CAPITULO V.

DE LA ESTETICA EN LOS TRATADISTAS DE MUSICA DURANTE EL
SIGLO XVHIL.—FR, PABLO NASARRE : SUS TRATADOS DOCTRINA-
LES.—EL ORGANISTA FRANCISCO VALLS : POLEMICA ACERCA DE
SU MISA @SCALA ARETINA D.—EL P. FEJOO Y SU DISCURSO SO-
BRE LA €MUSICA DE LOS TEMPLOSD.—INDICACION BIBLIOGRAFI-
CA DE LOS TRATADOS DIDACTICOS DE MUSICA PUBLICADOS DU-
RANTE EL SIGLO XVIIL.—QLA MUSICAD, POEMA DE IRIARTE.—
TRABAJOS DE LOS JESUITAS ESPAROLES DESTERRADOS A ITALIA:
EXIMENO, ARTEAGA, REQUENO.—TRATADISTAS DE LAS ARTES
SECUNDARIAS (DANZA , PANTOMIMA , DECLAMACION , ETC., ETC.).

L lastimoso estado & que habfan llega-
do en Espafia la teorfa y la prictica de
la Misica al comenzar el siglo xvu,
s6lo se comprende recordando las abul.
tadas aunque chistosas caricaturas del Padre Exi-
meno en D.* Lazarillo Vigcardi, Como tnico
legislador y ordculo infalible en materias de gusto,
imperaba E/ Melopeo de Cerone, con sus ri6o
Péginas en folio de letra menudisima, en estilo
pedantesco, hibrido de latin y castellano, henchi-
das de lucubraciones sobre la armonia celestial,
¥, amenizadas con las peregrinas tablas de los
enigmas musicales, que ya figuran un elefante,
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ya una balanza, ya dos sierpes enroscadas, ya un
sol eclipsado, ya un tablero de ajedrez. En seme-
jante doctrinal aprendian los maestros de capilla
la teoria de «los trocados y contrapuntos dobles &
la octava, 4 ladecena y d1la docena, puesto el
canto llano encima, abajo, en medio, por delante
y por detrésy, especie de gongorismo 6 de barro-
quismo musical, cuyos estragos no eran menores
que los del barroquismo arquitectdnico 6 litera-
rio. Aceptado el principio de que cel gusto de la
Miisica consiste en el artificio de las partes y no
en la suavidad de las voces, en el concierto de
los contrapuntos y no en la suavidad de las con-
sonancias, y que, por tanto, elverdadero juez de
ella ha de ser el entendimiento artificioso del
perfecto misico, y no el simple ofdo de cualquie-
ra persona '», creyéronse los contrapuntistas con
carta blanca para delirar 4 su capricho, sin res-
peto 4 la razén ni 4 los ofdos, convirtiendo el
arte en un mecanismo trivial , enfadoso y pueril,
en un empefo de buscar y vencer dificultades, sin
rastro nireliquia de sentimiento estético. Y fuélo
peor que esta enfermedad contagiase 4 hombres
que verdaderamente tenian instinto y alma de
artistas , como la tenfa, sin duda, el famoso or-
ganista ciego del convento de San Francisco de
Zaragoza | «organista de nacimiento y ciego de
profesién », le llama malignamente Eximeno),
Fr. Pablo Nasarre , 4 quien la hipérbole domi-
nante en su tiempo prodigé los dictados de se-
gundo Jubal , y de Santo Padre de la Miisica.
i Libro 1, cap. xxxm de EI Melopeo 6 Maestro.
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«Organista cientifico (le llama uno de sus pane-
giristas), cuya discrecién no divertida 4 humanos
objetos, quanto carece de vista, tanto se enno-
blece de ciencia.»

Dos son las obras que conocemos de este famo-
so tratadista, cuyos libros casi llegaron 4 sustituir
4 El Melopeo en el aprecio de nuestros compo-
sitores y ejecutantes. Titdlase el primero, que por
su fecha (1693) todavia pertenece al siglo anterior,
Fragmeuntos Miisicos, y contiene reglas generales
para canto llano, canto de 6rgano , contrapunto
y composicién. Eslibro enteramente prictico, y
dispuesto con mucha sencillez y método. El autor
lerefundid luego, y no siempre para mejorarle, en
los dos tomosen folio de su Escueia Miisica segiin
la practica moderna, donde, comenzando por
tratar del sonido arménico , de sus divisiones yde
sus efectos, expone luego la doctrina del canto
llano, de su uso en la Iglesia y del provecho espi-
ritual que produce; delcanto de érgano,y por qué
razén se introdujo en el templo; de las proporcio-
nes que se contraen de sonido 4 sonido y de las
que hade llevar cada instrumento; detodas las es-
pecies consonantes y disonantes; de todos los arti-
ﬁ'ci_os de contrapunto; de todo género de compo-
sicién 4 cualquier nimero de voces, y finalmente
de las glosas. Su mérito principal ya queda dicho
que es técnico; pero nosepuede negarqueintento,
como Salinas y Montanos, sacar el arte dela
Misica de la regién del empirismo , y fundarle
en «principios y reglas generales como los tienen
todas las artes mecdnicas y liberaless. Lo que
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Nasarre tiene propio ¢ derivado de la buena tra-
dicién del siglo xvr, es racional y sensato y digno
de grande alabanza. Sélo claudica cuando se deja
llevar 4 ciegas por Cerone, para hablarnos de /a
primera parte de la Miisica , que es la que hacen
los cielos, y del influjo que ésta ejerce en la ma-
sica humana y aun en los humores del cuerpo, 6
cuando supone que la razén de no oir nosotros la
musicadelas esferas procede de que el pecado ori-
ginal nos lo impide !.

v Fragmenlos Miisicos, repartidos en quairo tratados. En que
se ballan reglas generales, y muy necessarias , para Canto Llano,
Canto de Organo, Contrapunto y Composicion. Compuestos por
Fr. Pablo Nasarre,, Religioso de la Regular Observancia de Nues-
fro Serdfico P. S. Francisco, y Organista en su Real Convento de
la Ciudad de Caragoga, Y aora muevamente aiiadido el tiliimo fra-
fado for el mismo Autor ; y juntamente exemplificados , con los
Caracteres musicos de que carecia. Sdcalos d lug y los dedica al
Excelentissimo Sr. D. Manel de Silva y Mendoga, D. joseph
de Torres, Organista Principal de la Real Capilla de Su Ma-
gestad.

Con Privilegio , en Madrid.

En la Imprenta de Miisica. Ajio de 1700.

4.° 8 hs. prels., + 288 pigs.

Es segunda edicién, La primera se publicé en Zaragoza,
1693. 4.7

—Escuela Musica, segin la prdctica moderna, dividida en
primera y segunda parte. Esta primera contiene quairo libros : el
primero irata del sonido armomico, de sus divisiones y de sus
gfectos. El segundo, del canto llano, de su uso en la fglc.;ia y del
provecho espiritual que produce. El tercero, del canto de drgano y
del fin porque se iniroduxo en la Iglesia, con ofras advertencias
necessarias. El quarto, de las proporciones que se contraen de so-
nido d sonido ; de las que ha de llevar cada Instrumento Misico;
¥ las observancias que ban de lener los artifices de ellos. Su autor
el Padre Fr. Pablo Nasarre, Organista del Real Convento de San
Francisco de Zaragoza. Y lo dedica su Prelado al Hustrissimo
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Casi al mismo tiempo que Nasarre floreci6 otro
tratadista de canto llano y de érgano, cuya obra,
fundada en los s6lidos principios de Francisco
Montanos, obtuvo grande y merecida reputacién
entre los organistas, llegando con aplauso hasta
nuestros. dias, Pero ni este libro de D. José de
Torres, ni las Curiosidades de canto llano saca-
das de Cerone porelsochantre de Cadiz, Jorge de
Guzmin, ni la Caudalosa fuente gregoriana de

St. D. Manuel Pérez de Araciel y Rada, Arzobispo de Zara-.
goza , del Consejo de su Magestad , efc. Con licencia : en Zara-
£070 = por los berederos de Diego de Larrumbe , ajio 1724.

Fol. 14hs. prels., + 501 pags., 4 6 hs. de Indice.

—Sepunda parte de la Escuela Misica, que contiene qualro
libros. El primero trata de fodas las especies consonantes y disonan-
tes ; de sus qualidades, y como se deben usar en la misica. El
segundo, de variedad de contrapunios, asi sobre Canto Llaio como
de Cante de Orgam), conciertos , sobre Baxo, sobre Tiple, d
fres, & qualro y d cinco. El tercero, de lodo género de composi-
cion , d qualquier nimero de vozes. El quarto trata de la glossa,
¥ de odras advertencias necessarias a los Compositores. Compuesto
por Fr. Pablo Nasarre , Organista en ¢l Real Convenlo de San
Francisco de Zaragoza. Ano 1723. Con licencia : en Zaragoza:
por los berederos de Mannel Romdn , impressor de la Universidad.

Fol. 6 hs, prels., + 506 de texto. Musica grabada en
madera,

Notacién de Torres. (Imprenta de la Milsica.)

Debo declarar , como declaré en el tomo anterior, que fodas
mis noticias bibliograficas musicales proceden de la selecta y
peregrina biblioteca de mi generoso amigo el célebre maestro
Barbieri, sin cuya asistencia y buen consejo me hubiera sido
imposible dar remate 4 esta dificil parte de mi obra. Si cada
uno de los ramos de la bibliografia nacional hubiera encontrado
un coleccionador tan inteligente , discreto é infatigable como el
Sr. Barbieri, poco trabajo costaria hacer la historia de la cul-
tura espafiola.
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Fr. Bernardo Comes y Puig, de la Orden de San
Francisco, ni el Promptuario arménico de don
Diego de Roxas, ni las Innumerables artes de
canto llano, entre cuyos autores se cuentan Fray
Antonio Martin, Fr, Ignacio Ramoneda, Fr. Ni-
colds Pascual Roig, Fr, Pedro Villasagra, Fray
Manuel Pérez Calder()n, y los todavfa mis cono-
cidos y vulgarizados Jer6nimo Romén de Avila
y Francisco Marcos Navyas , hicieron adelantar

un paso 4 la teoria estética de la Misica, reduci-

dos, como estaban » 4 servirlas necesidades préc-
ticas del canto de Iglesia ¢

- Con aparato mis cien-

i Indicaremos rapidamente Jas seiias de los principales libros
de este género que hemos yisto en la coleccisn del Sr, Bar-
bieri :

Torres (José).— Arte de canto llano, con entonaciones 4,
coro y allar, y otras cosas. Compuesto por Francisco Montanos
F aora micvamente corregido y aumentado el arte Prictics de canto

df‘érgana.... Madrid, imp, de Ia Muisica , 1705.—Segunda edi-
cion aumentada, 1734,

Del mismo Torres hay otro libro intitulado Reglas generales
de acompaiiar, en organ

0, clavicordio ¥ barpa , con sglp saber
cantar la parle 6 un baxo oy canle figurado..,, Compuestas por
D. Joseph de Torres, organista principal de la Real Capilla, Ma-
drid , imp. de la Misica » a0 de 1702.—4.°_Segunda cc.:Iicicin
mis amplia , 1736, G

B]"(].cartt (D. Antonio de I Cruz).—Mediila de la Miisica
Tbg:orfca, cuya inspeccion marifiesta claramente la execucion de ln
Practica , en divisigy de cuatrg discursos | en los quales se da
exacla noficia de las cosas mgs Principales que pertenceen al Cants
Llano, canto de_ drgano, conirapunto y composicion, ... (Salaman-
ca, por Eugenio Antonje Garcia, 1707.) Es un plagio de Ce-
rone y de Nasarre,

Roel del Rio (D. Antonio Ventura),
doctrina musical thegricq ¥ prictica,
de brgano, exactamente ¥ segiin ¢l

—Institucion barmsnica 4
Que irata del canto llano ¥
moderno estily | explieada de
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tifico de razones y proporciones matemi4ticas
escribi6 el P. Maestro Ulloa, de la Companfa de
Jestis, catedritico de los Reales Estudios de San
Isidro, su tratado de Miisica Universal 6 Prin-
cipios Universales de la Misica , titulo ambicio-
s0, al cual no corresponde en manera alguna el
desempeiio del libro. En cambio, bajo el aspec-
to préctico, fué muy celebrada la Llave de la Mo-
dulacidn y antigiiedad de la Miisica, obra de
Fr. Antonio Soler, monje de San Jer6nimo,

suerfe que excusa casi de maestro. (Madrid, viuda de Infanzén,
1748.) El autor era maestro de capilla en Mondofiedo,

Guzman (Jorge de).— Curiosidades del canto-llano. (Madrid,
1709, imp. de la Misica.) :

Comes y de Puig (Fr. Bernardo), exvicario de coro de San
Francisco, de Barcelona.— Fragmentos misicos. Caudalosa fuente
gregoriana, en el arte de canto llano. Cuyos Sundamentos , thesri-
ca, reglas, prictica y exemplos copiosamente se explican, efc., de.
(Barcelona , imp. de Marti | 1739.)

Martin y Coll (Fr. Antonio).— Artz de canto llano, y breve
resumen de sus principales reglas para los cantores de choro. Di-
vidido en dos libros : en el primero se declara lo que pertenece
la Thedrica, y en el segundo lo que se necesita para la practica....
Madrid, viuda de Infanzdn, 1714.—Madrid, imp. de la Misi-
¢a, 1719 (adicionado con una Arte de canto de drgano). Hay
del mismo fraile un Breve resumen de canto llano (Madrid, 1734,
8.%), y prometié una Arfe del peregrino cantor , de la cual nada
mas sabemos.

Roxas y Montes (D. Diego). —Promptuario arménico ¥ con=
Jerencias thedricas y pricticas de canto lano, (Cérdoba, 1760.)

Villasagra (Fr. Pedro), monje de San Jerénimo, de Madrid.
—Arie y compendio de canto lano. (Valencia , 1765.)

Ramero de Avila (D. Jerénimo).—Arte de canto llans ¥ or-
&ano, 6 Prompiuario misico. (Madrid , 1772, 1785, 1811, 1830,
¥ quiza haya mas ediciones, porque fué el mis seguido, y
hoy mismo le manejan los maestros de capilla.)

Pérez Calderdn (Fr. Manuel), de la Orden de 1a Merced. —




506 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA,

organista y maestro de capilla en el Monasterig
del Escorial, musico fecundisimo y hombre de
mérito en su arte, aunque dado con demasia
al estudio y resolucién dé los cdnones enigmati-
cos, en cuya estéril y enfadosa tarea (verdadera
crux ingeniorum de los musicos de este tiempo)
hubo de tropezar con otro did4ctico afamado, el
organista de Mondofiedo, D. Antonio Roel del
Rio, autor de la Institucidn harmdnica 6 doctri-
na musical tedrico-prdctica, entablindose entre

uno y otro y los aficionados de cada cual de ellos

Explicacién de solo el canto llano para instruccion de los novicios
de la provincia de Castilla. (Madrid , 1779.)

}?as_cua] Roig (Fr. Nicolds).—Explicacion de la Tedtica v
Practica del canto llano y fiourado. (Madrid , 1778.) !
: R;m?nedﬁf‘ (Fdr. Ignacio).— Arie de canto lano. (Madrid

778, simplificado luego por Fr. 6 j "
: u,tm de]PES.;orga]_) €0 por Fr. Juan Red (1827), monjes uno

Marcos y Navas (D. Francisco).—dArfe ¢ compendio general
del canto llano, figurado y érgane. ... (Sin fecha, Madrid, im-
Prenta de Doblado, con dedicatoria al cardenal Lorenzana.
l{‘elmpreso muchas veces. La tltima edicién es de 1862, refun-
dida y aumentada por D. Manuel de Moya y Pérez.) '

Coma y Puig (D. Miguel).— Elementos ds Musica para canfo
Sigurado » canto llano y semi-figurado. (Madrid , 1766.)

Traveria (D. Daniel).—Ensayo Gregoriano 6 estudio prdctico
del canto llano y figurado, (Madrid , 1793; reimpreso en 1804
on el titulo de El Prdctico Cantor en el Ministerio de la Iglesia.

Andnimo.—Breve Instruccion para imponerse en el canto Hano
(Madlrid, imp. de Ibarra.) Es un prontuario ligerisimo. ‘

[.Sajo otro aspecto todavia mas técnico, 6, por mejor decir
d‘c industria aplicada al arte, es digno de consideracién el Iibm'
Ytulado : Carfas iustructivas sobre los drganos , documentos &
los .SS. Eclesidsticos que los costean, y  los organistas que los
Pevisan, usany conservan.... Por D. Fernando Antonio de Ma-
drid. (Jaén, imp. de Doblas, 1790.)
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una de aquellas acerbas polémicas, tan caracte-
risticade la literatura del siglo pasado, que, como
todas las épocas de transicién , se distingui6 por
¢l impulso batallador y polémico, que asi se
aplicaba 4 lo mds grande como se malgastaba en
lo més fadl %,

v Llave de la Modulacion y Antigiiedad de la Misica , en
que se trata del fundamento necessario para saber modular : Theo-
rica y prdctica para el mas claro conocimiento de cualquier espe-
cie de Figuras, desde el tiempo de Juan de Muris basia oy, con
algunos Cdnones Enigmaticos y sus resoluciones. Su autor, ¢l Pa-
dre Fr. Antonio Soler, Monge de San Geronimo , Organista y
Maestro de Capilla en su Real Monasterio de San Lorenzo.... Ma-
drid , en la officina de D. Joachim Ibarra, 1762.

—Reparos Miisicos precisos d la llave de la modulacion del pa-
dre Soler, por D. Anionio Roel del Rio. Madrid, imp. de don
Antonio Mugiog del Valle , afio de 1764.

—Safisfaccion a los reparos precisos.... por el P. Fr. Anlomio
Soler. Madrid, imp. de Antonio Marin, 1765.

—Didlogo critico reflexivo enfre Ampbion y Orpheo, sobre el
estado en que se balla la profesion de la Misica en Espaiia, y
principalmente sobre algunos méthodos que ban querido imtroducir
en ella ciertos Profesores., que por acredifar sus bipotesis han ve-
nido d caer en el abismo de la confusion.... Dalo a la luz del
Mundo un espiritu del ofro que oyo esta conversacion. Por mano
de su amigo D. Gregorio Diaz. Madrid , imp. de Mayoral, 1765.

—~Carta escrita a un amigo por el P. Fr. Anionio Soler.... en
que le da parte de un didlogo tiltimamente publicado contra su
«Llave de la Modulaciéns. Madrid , Antonio Marin , 1766.

—Caria apologetica que en defensa del Labyrinto de Labyrintos,
compuesto por un autor, cuyo nombre saldrd presto al- publico,
escribid D. Juan Baulista Bruguera y Morreras, Presbitero,
Maestro de Capilla de la Iglesia de Figueras , en Cataluiia, contra
la «Liave de la Modulacion » , ¥ se dirige a su aufor el M, R. Pa-
dre Er. Antonio Soler. Barcelona, Francisco Suria, 1766.

—Respuesta y dictamen que da al piblico el Reverendo Joseph

Vila, Presbitero y Organista de la villa de Sanabufa, d peticion
del aulor de la Carta Apologética, escrita en defensa del Laby-
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No aplicaremos tal calificativo 4 la més curio-
sa y empenada de las polémicas musicales del
siglo xviir, 4 la que bastaria por si sola para dar
idea cumplida de las doctrinas reinantes entre
los miisicos de entonces, puesto que todos § casi
todos los de Espana tomaron parte en ella, ya
en favor, ya en contra de la entrada de Tiple en
el Miserere nobis de la célebre misa compuesta
por el maestro barcelonés Francisco Valls con
el titulo de Scala Aretina. Habiase permitido
Valls ( cuyas ideas propendian en gran manera 4
la libertad artistica) centrar en segunda y novena,
especies disonantes sin ligadura», 4 lo cual se
anadia el para algunos grave € intolerable pecado
de suponer la pausa como figura real y positiva,

rinto de Labyrintos conira la «Llave de la Modulacion», del Pa-
dre Fr. Antonio Soler. Cervera, imp. de la Universidad, 1766.

—~Carla salisfactoria que escribio el P, Fr. Antonio Soler al
{lmo. Dedn y Cabildo de la Santa Melropolitana Iglesia de la Ciu-
dad de Sevilla , contra los reparos puestos por los SS. Jueces d la
obra del organo nuevo , construido por D. Joseph Casas. (Va uni-
da a otra Carta del referido Casas, organero del Escorial, sobre
el mismo asunto.) Madrid, imp. de Andrés Ramirez, 1778.

Dara extensas noticias del P. Soler el Sr. Barbieri, en el
libro que prepara sobre los musicos jerénimos del Escorial. En
el archivo particular de dicho Monasterio, celda del maestro de
capilla, se conservan cinco volimenes en folio apaisado, que
contienen diversas obras musicales , sagradas y profanas, del
P. Soler, compuestas algunas de elias para la Camara del In-
fante D. Gabriel.

Alguna relacién tiene con las obras didicticas de este monje
la titulada : Dinlectos mitsicos , en que se manifiestan los mds
principales elementos de la Armonia, escritos por el P, Fr. Fran-
cisco de Santa Maria, del Orden de San Gerdmimo, Madrid,
1778, por D, Joaguin Ibarra.
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siendo asi que, seghn la doctrina de Cerone, «las
pausas son figuras privativas indicios del silen-
cio». A todas las réplicas de sus adversarios, 4 to-
dos los argumentos de autoridad, respondié Valls
con singular franqueza ¢ instinto revolucionario,
que «si todo lo hubieran visto los antiguos, poco
nos sobrara que inventar 4 los modernos, porque
en todas las Artes y Ciencias se va afadiendo y
perfeccionando cada dia». «No son los preceptos
de la Misica (alega) mds fuertes que los de otras
facultades, en especial de la Poesfa , que parala
expresién de una agudeza tiene varias dispensa-
ciones permitidas, que el usarlas ni destruye las
reglas del Arte, ni empafia el crédito del poe-
ta, sucediendo lances asimismo en nuestra Miisi-
ca que precisan al compositor d exceder los limi-
tes del Arte.... En la Masica, una de las partes
que se requieren para ser buena, es la variedad.
De aqui nace que aquello que por su naturaleza
es malo, el Arte lo dispone de manera que, aun-
que lo sea fisicamente, no lo parezca, como
compone la enemistad de los elementos.... ¢ Qué
son las reglas en las Artes, sino instrumentos y
medios para lograr el fin de ellas? Es el finla
regla de las reglas, y como se logre aquél, han
de ceder y callar éstas como criadas. Ahora pre-
gunto: jcudl es el fin de la Miisica? Cualguiera
que mno sea sordo, responderd que la Melodia,
pues como se logre ésia, jqué importa quese falte
en algunas de las reglas que establecieron los
Antiguos? También ha tenido el tiempo alguna
jurisdiccién sobre la observancia de las Artes,
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¢ Cudntas cosas reprobaron los Antiguos que han
abrazado los Modernos? El semitono menor, el
tritono, la quinta imperfecta, fueron tenidos por
intervalos incantables; y en nuestros tiempos ve-
mos ordinariamente practicado su uso. Pues si
lo que los Antiguos vieron y reprobaron, lo prac-
tican con alabanza los Modernos, jcémo se debe
omitir, por falta de apoyo en ellos, lo que no
vieron ni conocieron? »

iSingular bizarria y desenfado del ingenio es-
panol , siempre reclamando su libertad y siempre
propenso 4 ensanchar los limites del Arte! En él
la insurreccién es estado natural y congénito,
como lo es en el ingenio francés el espiritu de
orden, de reglamentacidn y disciplina. Nuestros
tratadistas de Masica no van en zaga 4 nuestros
diddcticos literarios en lo arrojados é innovado-
res. El mismo Lorente, en su famoso libro El Por
qué de la Misica, acepta, como Valls, eluso de las
especies disonantes y de otras licencias, «para no
atar las manos 4 los compositores, ocasiondndoles
con la estrechez de ¢l uso de los preceptos 4 que
dexen de hacer muchas y repetidas diferencias
en sus obras '», Pero Valls es mucho més expli-
cito y resuelto que Lorente: lo que el uno tolera
Y en ciertos casos recomienda, el otro lo erige en
sistema. «Estas licencias no son contra el Arte,
sino que ftrascienden lo riguroso del Arte....
¢ Puede negarse ser aquella entrada mia una nue-
va inventiva, un extraordinario camino, un raro
medio para llegar al fin de la melodia, quees el

! Lib. n, pag. 289, not. 22.
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blanco de la Musica, por lo cual se me deben
mds glorias que calumnias?» Lo mismo pensaban
veintiseis de los cincuenta Maestros de capilla que
tomaron parte en aquel torneo doctrinal. El que
con mds calor y més copia de razones se puso del
lado de Valls, fué el maestro sevillano D, Grego-
rio Santisso Bermudez, impugnando al de Pa-
lencia D. Joaquin Martinez, que por su autoridad
indiscutible llevaba la voz entre los adversarios
del famoso Miserere, siendo su principal argu-
mento, como el de todos los partidarios de las
tradiciones cldsicas, que « la Mdsica consta de
principios assentados y reglas generales, y cuando
éstas se quebrantan, se destruye la esencia de la
Musica». A lo cual respondia Santisso que el Arte
de la Musica, como las demds artes, admite no-
vedades € invenciones, siempre que éstas se com-
pongan con sus reglas y principios. «No se le pro-
hibe al arquitecto inventar nuevos estipites, cor-
nisas ni arqueaxes....: menos se debiera, en Arte
tan heroica como es la Musica, reprobar artifi-
ciosas invenciones, para que con la novedad her-
moseen y halaguen su sentido.» Unidos el Maes-
tro y el Organista de Sigiienza, declararon que
esiendo la Masica tan liberal como sus profeso-
res, no es razén el angustiarse en sus reglas;
pues, salvdndose lo esencial...., no se debe malo-
grar un buen intento por un escripulo imperti-
nente». Serfa ficil multiplicar las citas del mismo
géaero, extractadas de los 78 ! escritos 4 que di6

Respuesta del Licenciado Francisco Valls, Presbylero, Maes-
{ro de Capilla en la Santa Iglesia Catbedral de Barcelona, d la
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ocasién esta inaudita polémica , testimonio claro
de la gran fermentacidn de ideas que ya reinaba
entre nuestros misicos antes del advenimiento
del revolucionario por excelencia, del insigne
P. Eximeno, azote y terror de los contrapuntis-
tas rutinarios, En tal empresa le habia precedido
un ignorado Maestro de Capilla de la iglesia de
Palencia (sucesor de Martinez, 4 lo que entende-
mos), que publicé en 1757 un folleto verdadera-

censura de D. Joachin Martinez , organista de la Santa Iglesia de
Palencia, contra la defensa de la enirada del Tiple Segundo en
el «Miserere nobis» de la Missa «Scala Aretinas. Con licencia de
los Superiores. Barcelona : en casa de Rafael Figuerd, ala Bo-
ria. Aiio 1716.

El Sr. Barbieri , que ha estudiado hasta en sus apices este
curioso episodio de nuestra historia artistica, me ha comuni-
cado la siguiente lista de los musicos que tomaron parte en la
contienda , la cual durd , con varias alternativas , desde 1715
a 1720.

Albors y Navarro.—Porteria (Gregorio).—Santisso Bermu-
dez.—Valls.—Francisco Zacarias Juan.— Escorihuela.—Marti-
nez (Joaquin).—Hernandez (Felipe).—Hernandez (Francisco),
—Ubeda.—Montserrat. —Serrada,—Tajueco Zarzoso.—Boro-
bia, — Casseda.— Navarro.—Argany .—Medina Corpas.—Marti-
nez de Arze.—Araya. — Yanguas.— Egues.—Lzaro (Roque).—
Martinez de Ochoa.— Urroz.— Soriano.— Cruz Brocarte. -~
Aparicio.-—Hiranzo.—-Urrutia‘—-Villa\'ieja.ﬁPorteria(Francis-
co).—Texidor,—Zubieta.—Valls (Miguel). —Marqués.—Ferrer
(Jos¢).—San Juan.—Negueruela,—Sarri6,—Nasarre (Fr. Pa-
blo). —Torres.— Sanchez. —Rio (Jacinto del).— Ambiela.—
Lépez (Fr. Miguel).—Misieses (Tomas).—Valls (Fr. Diego : es
nombre supuesto),—Preszach.

Van por orden cronolégico. Casi todos tienen escritos dobles
y algunos hasta triples. De los 50 contendientes, 26 fueron fa-
vorables 4 Valls, 17 contrarios (entre ellos el P. Nasarre), 6 se
mostraron imparciales (uno de ellos D. José de Torres), 6 mas
bien indecisos y vacilantes ; de otro se ignora la opinidn.
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mente de oro, con ¢l titulo de Consejos ¢ sus dis-
cipulos sobre el verdadero conmocimiento de la
Miisica Antigua y Moderna *. D, Antonio Rodri-
guez de Hita ( que tal era el nombre del autor de
este opasculo) defiende la necesidad de «nuevas
regl.ag y nuevo modo de contrapunto para la com-
posicién moderna» ; se burla de los artificios de
sus contempordneos, y acusa 4 los Maestros de
Capilla de haber olvidado totalmente ¢la suavi-
dad, et-:pr<.351_c'm y 1a novedad, exes principales de
la composicién, puesto que la Msica ha nacido
Para deleitar el 4nimo y persuadir los afectoss.
La p.égina mis brillante de critica musical que
se escribié en Espana durante la primera mi-
tad del si_glo Xvii, partié de un hombre que no
eéra musico, pero 4 quien su grande entendi-
miento y su perspicacia analitica hizo acertar con
la verdad en éste como en otros muchos puntos
y d_erramarla d raudales por el suelo espaﬁol,
abriendo una era cientifica que por exce}encis’n
debiera llevar su nombre : siglo del P. Feijdo
L t]
Puesto que heredd todas sus cualidades y todossus
defectos. El memorable discurso del P, Feijéo

! «Consejos que & sus discipulosda D. Antoni iguez
H_R‘ﬂ, Racionero Titular y Maestro de Capilla de ?aRi‘i:fzu? fi
sia ‘dc Palencia,, sobre el verdadero comocimienio de Izz'M:}ica
anfigua y moderna , como depende ésta de aguella ¥ de los Au-
tores fie una y otra : la necesidad que bay de m;ems reglas
" epitome de las mds precissas para aprender nyzvo modo de cr;ny-
frapunio, que necesita Ia composicion moderna,»

Impreso probablemente en Palencia, El ejemplar - de Barbieri
Carece de principios, La licencia es de 1757 : 36 pags. det
to, sin los preliminares. Pl

- XL1 - 33
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sobre La Misica de los Templos, forma parte
del primer tomo del Theatro Critico, impreso en
1726. Nadie esperaria del P. Feijéo, espiritu
grave, positivo y un tanto prosaico, tan poco
sensible 4 los encantos de las demads artes, el en-
tusiasmo que respiran algunas cliusulas de este
discurso. Sin duda alguna fué la Masica la finica
manifestacién estética que llegé 4 conmover las
fibras de su alma. Por eso le dolia tanto la profa-
nacién de la miisica sagrada, la invasion de las
arias italianas en el sagrado recinto del templo.
«Las cantatas que ahorase oyen en las iglesiasson
en la forma las mismasque resuenan en las tablas.
Todas se componen de minuetes, recitados, arie-
tas, alegros, y 4 lo Gltimo se pone aquello que
llaman grave, pero de eso muy poco, para que
no fastidie.... El que oye en el érgano el mismo
minuet que oy6 en el sarao, ;qué ha de hacer sino
acordarse de la dama con quien danz6 la noche
antecedente? En el templo, ;no debfa ser toda la
misica grave? El canto eclesidstico de otros tiem-
pos era como el de las trompetas de Josué, que
derrib6 los muros de Jeric, esto es, las pasio-
nes.... El de abora es como el de las Sirenas que
llevaban los navegantes 4 los escolloss.
Partidario entusiasta del canto llano, no re-
prueba, sin embargo, el P. Feijéo el canio figu-
rado d de 6rgano, pero estigmatiza sus abusos.
A pesar de la doctrina de Santo Tomis, que, al
parecer, lo prohibe, no estd mal con el uso de
los instrumentos en las iglesias : sélo exceptaa los
violines. Censura como muelles y corruptores
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«aquellos leves desvios que con estudio-hace la
voz del punto sefialado, aquellas cafdas desma-
yadas de un punto 4 otro, pasando, no sélo porel
semitono, sino también por todas las comas in-
termedias, trinsitos que ni caben en el arte ni
los admite la naturaleza.... La experiencia mues-
tra que las mudanzas que hace la voz en el canto
por intervalos menudos tienen un no s¢ qué de
blandura afeminada 6 de lubricidad viciosa, Por
eso los Lacedemonios reprobaban el género cro-
mdtico y el enarmdnico.... La Misica nacié en
los templos, y més tarde pasé al teatro.... : sirvi
primero para cantar las alabanzas de los dioses;
luego para estimular las pasiones humanass,
Nacia la indignacién del P, Feijéo de la misma
vehemencia con que é| sentia el halago estético
de la Masica, y del singular poder que la conce-
dia, para despertar virtudes y vicios. «La miisi-
ca mis alegre y deliciosa de todas es aquella’ que
induce una tranquilidad dulce en el alma , reco-
gi¢ndola en si misma y elevandola con un género
de rapto extdlico sobre sy propio ser para que
tome vuelo el pensamiento hacia las cosas divi-
fas.» Creia firmemente, y lo defiende en una de
sus Cartas Eruditas *, no sélo que el deleite de
la l'f-iﬁsica es el mis acomodado 4 la naturaleza
ra-cmnai, sino que ese deleite, acompanado de la
vl’rtud y hace la tierra noyiciado del cielo. Al re-
vés de casi todos los estéticos, daba la palma en-
tre las Artes 4 la Msica, «por razén de su mayor
nobleza y de su mayor honestidad 6 utilidad
! La primera del tomo 1v.
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morals. Laira, la concupiscencia, el odio, la me-
lancolia, la ambicién, la codicia, la soberbia,
todos los afectos son domenados por ese poder
celestial. El discurso del P. Feijéo es precisa-
mente todo lo contrario de lo que ha sido en
nuestros dias la famosa paradoja de Laprade con-
tra la Misica, « arte vaga, inconsciente, casi irra=
cional, sin raices en el sentimiento moral ni en
la conciencia ; arte inferior, arte Gltima entre
las artes derivadas». Toda exageracién provoca
la exageracién opuesta, ni es procedimiento de
espiritus sélidos, para ensalzar un arte ; rebajar
6 deprimir las restantes. Siempre le quedard por
suya 4 la Masica una regién de ensuefios y de
ilimitadas y mal definidas aspiraciones, 4 la cual
ni el arte de la palabra ni las artes pldsticas llegan.

AGn hay otras afirmaciones muy curiosas en
el discurso sobre la Miisica de los Templos. Fei-
j6o,adversario resuelto dela musicaitaliana, cuya
introduccién en nuestro suelo atribuye al com-
positor Durdn, predice la decadenciadeesa escue-
la por abuso de adornos impropios y violentos:
considera perjudicialisima la diminucidn de figu-
ras, hasta introducirse las tricorcheas y cuatri-
corcheas : 1.% porque hay pocos ejecutores capa-
ces de dar puntos‘tan veloces; 2.°, porque no se
da lugar al ofdo paraque perciba la melodia. eAsf
como aquel deleite que tienen los ojos en la va-
riedad bien adecuada de colores, no se lograra,
si cada uno fuese pasando por la vista con tanto
arrebatamiento que apenas hiciese impresiéndis-
tinta en el érgano.... asi los puntos con que se
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divide la misica, cuando son de tan brevé dura-
cion que el ofdo no puede actuarse distintamen-
te de ellos, no producen armonia, sino confu-
sién.... Lo esencial de Ja misica es la exactitud en
la limpieza.» Todav{a ofenden més al P. Feijéo,
por lo que contrastan con la gravedad de la mi-
sica religiosa de los buenos dfas del siglo xvr, los
trénsitos excesivos de un género4 otro, y la intro-
duccién de modulaciones sueltas extranasal tema.
Cree, lo mismo que Montanos, que « ¢l canto ha
de ser apropiado 4 la significacién de la letra 5.

i Sobre este discurso del P. Feijéo se imprimieron por lo
ntenos , las siguientes refutaciones y apologias : :

—Didlogo barménico sobre el Theatro Critico Universal - en
defensa de la Misica : dedicado d las tres capillas reales de esta
Corle , la de su Magestad , Seoras Dasmf{‘m y Senoras de la
Erit:alrrm:cid_n. Compuesto por D. Eustaquio Cerbellén de la Vera
Misico de la Real Capilla de Su Magesiad.... Con licencia : erJ:
Madrid , afio de 1726.

—Aposento anfi-critico, desde donde se ve representaia la gran
cmnr_zdia que en su «Theatro Crilicoy regals al 'pueb.’o el Reveren-
d_rssmra P. M. Feijéo conira la Misica Moderna y uso de los vio-
lines en los templos, 6 Carta que en defensa de uno y. ofro escribio
D. Juan Francisco de Corominas , .-'.-izl:s'co, Primer Violin de la
Grande Universidad de Salamanca. En Salamanca , en la imp. de
la Santa Crug. : -

—Respuesia al Sefior Assiodoro, persona principal en el «Did=
!ogol Harmonicos ; su autor, el R. P, Fr. Joseph Madariaga, or-
g:amlsm de San Mariin de Madrid.... Imp. de Lorenzo F rancisco
Mojades , aiio de 1727.

—Respuesta de Assiodoro (D. José Gutiérrez ), persona princi-
pal en el «Didlogo Harmsnicos.... Madrid, 1727.

El opisculo del P, Madariaga , en el cual se supone que tuvo
alguna parte el mismo P. Feijéo, ha sido reimpreso en el tomo
de !{us:ra:z’an&s Apologeticas del Theatro Critico (ed. de 1765).

Vid. ademis el Autitbeatro de Mafier (tomo 1, pags. 111 §




B = S S e

et S

B

A

518 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

Con razén ha afirmado la ilustre escritora co-
runesa dofia Emilia Pardo Bazin, en su discreto
panegirico de Feijdo, que revelan las obras  del
poligrafo Benedictino verdaderas aptitudes para
la critica musical, muy raras en su tiempo. Pero
ésta misma superioridad suya sobre casi todo lo
que le rodeaba, fué causa de que los misicos
ratinarios y los malamente innovadores que se
empenaban en llevar 4 la musica del templo to-
dos los artificios y galanterias del teatro, se des-
atasen contra él en invectivas, ni mds ni menos
que lo hacfan los médicos, acusindole unos y
otros de intruso en sus profesiones respectivas,

112), el Thealro Anti-critico de Armesto y Osorio (pags. 138
a 159), yla Demonstracion critico-apologetica del P, M. Sar-
miento (pags. 183 a 186).

En sentido analogo al del P. Feijdo, en cuanto i censurar la
profanacidn del canto eclesiastico, se publicaron afos después
varios tratados, por ejemplo:

—Misica candnica, motética y sagrada , su origen y pureza,
con que la erigio Dios para sus alabangas divinas | la veneracion,
respeio y modestia con que la deben todos los sacerdoles practicar
en su santo lemplo, cantando los divinos oficios con la mayor per-
Jeccion : respeto con que los gentiles la miraron para con sus fin-
gidas deydades , en sus templos profanos : contra la aplaudida y
celebrada con el renombre de Moda , por agena, theatral y pro-
phana.... Escrita por D. Juan Francisco de Sayas. Pamplona,
por Martin de Rada, 1761,

—Memorial de D. Pedro Paris y Royo. Opiisculo en folio, sin
afio ni lugar, pero indudablemente del primer - tercio del si-
glo xvni. Sobre los abusos introducidos en el canto eclesiasti-
co, y especialmente sobre la invasion de la musica profana en la
sagrada.

—Razones que apoyan la mas indefectible razon y prueban
contra el diclamen de D. Pedro Paris y Royo ser licito el uso de
Arietas, Recitados, Cantilenas, Violines y Clarinetes en el
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falto de autoridad y de ciencia para zaherir y po-
ner de manifiesto los vicios y ridiculeces de cada
una de ellas. Con ellos hicieron coro los impugna-
dores sisteméticos del P. Feijéo, los que tomaron
a pechos la empresa de ir refutando uno por uno
los discursos del Teatro Critico. Tales fueron don
Salvador Joseph Mafier y D. Ignacio Armesto y
Ossorio, auter el primero de un Anti-Theatro y
el otro de un Theatro Aati-critico universal s li-
bros condenados desde su nacimiento 4 perpetua
obscuridad y olvido. Lo que alcanzaban estos
hombres en materia de educacidén estética, ficil-
mente se comprenderd con decir que 4 D, Salva-
dor Mafer (segtn confesién propia) «mejor le

Canto Eclesidstico...., por D. Joaguin Mariinez de la Roca y Bo-
lea. Zaragoza, por Pascual Bueno.

—Discurso del Marqués de Uresia sobre la Misica del Templo.
(Se lee al fin de sus Reflexiones sobre la Arquiteciura, citadas
en el capitulo anterior.) Defiende la Musica Instrumental cone
tra las criticas del abate Pluche. Censura , como Feijéo, la
invasién de la épera italiana en el templo. «;Qué dirian los
Santos Padres, si oyeran resonar en el templo de Dios los ecos
del Demofonte y el Eneas de Metastasio, los de Ariadne ¥y los de
Berenice ?» Califica el canto llano de averdadera mdsica del cie-
lon. Reprueba las bufonnadas musicales de los organistas. Intenta
deducir de la Naturale;a una Gramdtica de la Misica, partien-
do de la resonancia de las cuerdas, lo mismo que Rameauy
D'Alembert , en quienes manifiestamente se inspira. La melo-
dia es para nuestro auter «la ortografia universal del género
humano , corregida por el arter. «Creo (anade) que el medio
més seguro de hacer una Musica religiosa, caracteristica del
templo, util, y conducente a su fin, es sujetarla a las leyes de
la elocuencia.» Se ve aqui una tendencia aunque descarriada,
a construir sobre fundamentos cientificos Ja Estética Musical,
que es lo que Urefia llama unas veces Gramdtica , otras Poé-
lica y otras Retorica de la Misica.
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sonaba una caxa militar que todas las melodfas
de los mds canoros ruisefioress. Por el contrario,
Armesto y Ossorio, que se preciaba de filarmé-
nico, cree d pies juntillas que, «Pedn curé 4 mu-
chos, casi sin esperanzas de vida , con canciones
festivas, y Asclepiades 4 los sordos con el ronco
son de las trompetass.

Nasarre, Valls y Feijéo , con el estruendo de
las polémicas que en torno de ellos se levantan,
llenan casi solos el primer tercio del siglo xvu.
Desde ellos hasta la aparicién del poema De [a
Miisica de Iriarte en 1779, hay un periodo de si-
lencio absoluto, sélo interrumpido por algunos
obscuros € insignificantes tratados did4cticos de
canto llano, de érgano 6 de guitarra. Y, sin em-
bargo, 4 este periodo de esterilidad corresponden
grandes novedades en nuestra cultura musical:
primero la invasién de la épera italiana en tiem-
po de Felipe V, y su absoluto y despético domi-
nio en tiempo de Fernando VI, ahogando toda
iniciativa en nuestros com positores, y dejando en-
terrados para largo tiempo los débiles gérmenes
de nuestra misica nacional profana ; segundo, la
iniciacion posterior, lenta pero indudable, de un
grupo reducidisimo de aficionados en los miste-
rios de la musica instrumental alemana, A este
corto grupo de admiradores de Haydn pertenecia
D. Tomds de [riarte, segiin él mismo nos declara
en cierta epistola familiar algo mds poética que
el Poema de la Miisica :

«Hayden , musico alemin ;
Compositor peregrino,
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Con dulces ecos se lleva

Gran parte de mi carifio 1.

Su Misica, aunque la falte

De voz humana el auxilio
Habla, expresa las pasiones ,
Mueve el 4nimo 4 su arbitrio ;
Es Pantomima sin gestos ,
Pintura sin colorido .

Poesia sin palabras

Y Retérica con ritmo,

Que el instrumento 4 quien Hayden
Comunica su artificio

Declama , recita, pinta ,

Tiene alma , idea y sentido,

Si las diferentes voces

Corren por tonos distintos ;

Si se alternan, si se imitan .

Si 4 un tiempo cantan lo mismo,
Si callan de golpe todas

Si entran todas de improviso,

Si débiles van muriendo ,

Si resucitan con brio ,

Solas , juntas , prontas , tardas,
Todas por varios caminos ,
Excitan un mismo afecto ,
Llevan un mismo designio.

O expresan gritos de furia

' En el Poema de la Miisica da Iriarte nuevo testimonio de

su admiracion 4 Haydn, y al mismo tiempo nos proporciona
un dato curioso :
«Honor de las Germénicas regiones,
Tiempo ba que en sus privadas Academsas
Madrid d tus escritos se aficiona.
y cada dia
Con la inmortal encina te corona
Que en sus orillas Manzanares cria.e
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O de amor tiernos suspiros,
O el llanto de la tristeza,

-

O el clamor del regocijo.

No afecta su melodia
Estudiados gorgoritos,
Dificiles menudencias ,

Todas adornos postizos

Con que se finge grandioso

El canto pobre y mezquino,
Que olvida llegar al alma

Por engaiiar al oide ,» etc., etc.

El escritor que con tanta viveza ponderaba, al
correr de la pluma, los efectos de las sonatas de
Haydn, era el mismo que de una manera tan
desmayada y rastrera iba 4 dar en interminables
Stlyas los preceptos del arte que tanto amaba.
Como poema diddctico, el de la Masica hizo es-
cuela, y pocas obras influyeron mds en el siglo pa-
sado. Iriarte es el principal responsable de todos
esos poemas sobre las Bellas Artes que llevan los
nombres de Rején de Silva, de Enciso, de Moreno
de Tejada, de Viera y Clavijo, pésimos imitadores
de un modelo ya de suyo harto infeliz, engendros
hibridos, de los cnales salia tan malparado el arte
de la poesia como aquel otro arte ¢ ciencia cuyos
preceptos se querfan expouer. Hay que distin-
guir, sin embargo, 4 Iriarte de sus imitadores,
que estdn 4 cien leguas de él en la pureza, en la
correccién y en el buen gusto. Iriarte podia ser
constantemente prosaico, pero era también cons-
tantemente discreto. Su buen gusto no llegaba
hasta marcarle la diferencia entre los versos y la
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prosa, pero le conducfa 4 escribir en forma rimada,
prosa docta, racional y sensata. Asi se com prende
que el Poema de la Miisica,tan execrado tradicio-
nalmente por los literatos, que suelen no conocer
de €l més que el primer verso célebre por su acen-
tuacion viciosa, conserve verdadera estimacidén
entre los profesores de Musica » como lo acredi-
tan ocho 6 nueve ediciones castellanas, una tra-
duccién francesa, otra inglesa , otra alemana, y
dos distintas italianas, una de ellas recientisima
(de 1868), cuyo traductor, hombre de gusto y
de _letras, amigo del gran poeta Niccolini, con
quien consultd su trabajo, no duda en llamar 4
€se poema tan desacreditado entre nosotros «un
capolavoro della Letteratura Spagnuolas *,

I La‘ Mﬁsr’m, etc., etc. Madrid, Imp. Real, 1779. 8.° Pri-
mera edicién, elegantisima por cierto en papel , tipos y la=
minas.

—Madrid, 1782, en la misma imprenta y con los mismos
adornos.

—Madrid, 1784, id., id.

‘-En el tomo 1 de la coleccidn de las Obras de Iriarte (Ma-
drid, 1787: imp. de Benito Cano).

—-M_adrrd, 1789 : Imp. Real. Con las mismas liminas que las
tres primeras,

—Meéxico, por D. lFelipe de Zifiiga y Ontiveros, 1785. He-
c!lla sobre la de Madrid de 1779, cuyo pie de imprenta copia.
Sin liminas.

—En el tomo 1de la segunda coleccién de las Obras de Iriar-
te (Madrid , Imp. Real, 1805).

: -.-Burdeos » por Pedro Beaume, 1809. Con notas, pero sin
liminas, 8.° pequeiio.

--B_urcleos » imp. de la Viuda Laplace y Beaume, 1833. 8.*
Pequerio, Idéntica 4 la anterior.

—Madrid , libreria de Ramos, 1822. «Hallase tambien en




