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No diré otro tanto. Lo primero que necesi-
tan los poemas es poesia, y el de Iriarte carece
totalmente de ella. Pero si se prescinde de los
versos (jojald el autor mismo hubiera prescindi-
do!), y se mira la obra como un tratado did4cti-
co, se la encontrard digna de toda alabanza, por
la lucidez , por el método y por la soltura y faci-
lidad de exposicién. No arrebata ni entusiasma
nunca ; pero instruye. No inspira grande amor 4
las bellezas de la masica ; pero inicia en sus rudi-
mentos. El plan es tan sencillo como lejano de
toda intencidn épica 6 de todo vuelo lirico. En el
canto primero se da una idea de los elementos de
la Misica, reduciéndolos 4 dos : sonido y tiempo.
El sonido se considera, ya seg@in la Melodia (tra-

Lyon, libreria de Cormon y Blanc.» Realmente esta impresa en
Burdeos, por |. M. Boursy.

TRADUCCIONES,

Inglesa. Music , a Didactic Poem in five «cantos». Transla-
ted from the Spanish of Don Tomads de Iriarte, into english verse,
by Jobn Belfour, Esq. Loudon, printed for W. M. Miller..., by
William Savage.... 18o7. Espléndida edicién,

Traduccién que remedia en alguna parte el prosaismo del
original.

Alemana, El traductor inglés, en su prélogo, cita la ver-
sién alemana de F. F. Bertuch , impresa en Weimar. No la he-
mos visto,

Francesa, La Musique, Potme, traduit de I'Espagnol de Don
Thomas de Iriarté (sic), par J. B. C. Grainville, et accompagné de
noles par le citoyen Langlé, membre ef Bibliothécaire du Conserva-
toire de Musique. A Paris, cheg [. J. Fuchs.... de U'imprimerie de
H. L. Perronneau.... An. VIII. 8.°

Dedicatoria del traductor al Conservatorio de Musica.— Res-
puesta laudatoria de los miembros del Conservatorio (Cherubi-
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tindose con este motivo de las escalas diatdnica
y cromdtica, de la formacién de los modos ma-
yor y menor, de la extensién de los sonidos que
puede apreciar nuestro oido, ¥ del uso de las cla-
ves), ya segiin la Harmonfa , 4 la cual corres-
ponde el conocimiento de los intervalos conso-
nantes y disonantes. El tiempo se considera tya
respecto al compds binario 6 ternario, ya res-
pecto al diverso valor 6 duracién de las figuras,
0 ya, en fin, respecto al aire 6 movimiento que
se da al compdss. El canto 2.° trata de la expre-
sién de los afectos por medio de la Masica, El
3.%, de sus principales usos » Y especialmente de
la Masica de los Templos. El 4.% de la Misica
Teatral. El 5.°, de la Musica que pudiéramos lla-
mar privada, esto es, de la que se ejercita en

ni, Lessueur, Gossec, Martini , Ernest, Assmann, Xavier
Lefevre, Duret, Méhul y €tc.), los cuales felicitan al traductor
por haber enriquecido Ja lengua francesa con una obra tan exce-
lente como la de Iriarte,

Traduccidn en prosa y sin las notas del autor, pero con lus
de Langlés,

Al fin se inserta el poemita latino de la Musica del P, Lefe-
vre, traducido por Grainville en prosa francesa,

ltaliana.  La Musica, poema di Don Tommaso Iriarte, tra-
datto dallo spagnuolo in versi ilaliani da Giuseppe Carlo de Ghisi,
con mole sullo siato attusle della musica in generale presso le
mftrc nagioni. Firenze, 4 spese del tradutiore » 1868, tipografia
di G. Barbera,

.T_raduccidn en versos sueltos , mas animada y poética que e]
onginal. Son curiosas las notas sobre la musica italiana y
espaiiola,

En _cl poema de Iriarte se percibe la influencia de muchos
h:andlstas franceses , especialmente de Burette, Nivers , Blain-
ville, Rameau , D’Alembert, Rousseau , Serre Jamard y otros.
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sociedad, y del deleite que procura la misica al
hombre solitario. El autor termina proponiendo
el establecimiento de una Academia de Musica
por el estilo de la de Nobles Artes de San Fer-
nando, No hay mis artificio que éste en el poema,
si se exceptian algunas digresiones pastoriles , 4
estilo del tiempo. El zagal Salicio da lecciones de
canto 4 la pastora Crisea. En otro lugar, el poeta
se finge trasladado en suefos 4 los Campos Eli-
seos, donde el compositor napolitano Jomelli
le explica el estado de la 6pera y sus reglas.

En un libro tan elemental como el poema de
Iriarte no cabia mucha estética, y realmente hay
muy poca, y ésta vulgarisima. Estudiar profunda-
mente la imagen y el dechado de la Naturaleza;
admirarse y llenar la mente de las ideas que ella
representa; elegir entre sus accidentes lo mds
precioso, florido y grato; no pintarla tosca, sino
bella,

«Dandola gracia, novedad y ornato» ;

y, finalmente, seguir un plan, norma ¢ sistema,
sinico, regular y conmsiguiente, es lo que reco-
mienda al milsico aplicado , en quien concurran
la sensibilidad y el ingenio con la meditacién y
el juicio. Lasideas musicales de Iriarte correspon-
den exactamente 4 lasideas pictéricas de su amigo
Mengs: uno y otro suefian con el embellecimien-
to de la naturaleza, aunque Iriarte prescinde de
los fundamentos platénicos en que el pintor
alemén se apoyaba.

Lo que mis interés da hoy al Poema de la M-
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sica, y hace deplorar amargamente que no esté
todo €l escrito en prosa, es una larga nota 6 di-
sertacién final sobre la aptitud de la lengua cas-
tellana para el canto. Es un dolor que Iriarte no
haya tratado con més extensién un asunto que
tan perfectamente conocia; pero sus indicaciones,
aunque breves, son tan sagacesy atinadas, que
bastan para que todo aficionado 4 nuestra lengua
deba mirar con aprecio benévolo ese titulado
Poema, cuyo ingenioso autor apenas es respon-
sable de'una aberraci6n de gusto universal en su
tiempo, la de creer que todo lo que es materia de
ensefianza puede ser igualmente materia directa
de poesia. Iriarte lo dice con la mayor buena fe
y llaneza:
«Soy un Maestro que tranquilo ofréce

Un doctrinal resumen

De lo que puede con el Arte el Numen,»

Y que esto se llamaba entonces poesia, no tie-
ne duda, puesto que el mismo Metastasio, de quien
nadie negard que era verdadero é insigne poeta,
0o tuvo reparo en llamar mirabile 4 la obra de
Iriarte, y 4 su autor «uno de aquellos rarisimos
vivientes guos aequus amayit Jupiters.

La verdadera gloria de la literatura musical
espaniola del siglo xvir hay que buscarla en los
Jesuftas espafioles desterrados 4 Italia: Eximeno,
Arteaga, Requeno. El tratado Del origen ¥ re-
glas de la Misica, los Ensayos sobre el arte
armdnica, las Revoluciones del teatro musical
italiano, las Disertaciones sobre el ritmo, son ver-
daderos monumentos de altisima cultura estética,
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que pueden honrar 4 cualquier pais y 4 cual-
quier siglo, y que no desmerecen puestos al lado
de lo mejor que entonces produjo la critica mu-
sical francesa en las obras de Rameau, D’Alem-
bert y Juan Jacobo Rousseau.

El P. Antonio Eximeno, 4 quien el entusiasmo
de sus contempordneos italianos llamé el Newton
de la Miisica, no parecfa & primera vista desti-
nado al papel de innovador artistico, Cuando
salié de Espana con sus hermanos de religién en
1767, su reputacién era de matemdtico, y dirigia
con gran crédito los estudios del Colegio de Ar-
tilleria de Segovia, adonde le llevé 4 ensenar
ciencias exactas el conde de Gazola. Nadie hu-
biera adivinado en el Jesuita valenciano, autor
de las Observaciones sobre el paso de Venus por
el disco solar y de otros trabajos astronémicos
entonces tan celebrados, al futuro reformador de
la teoria de la Musica, Sélo cuando le arrojé 4
Italia ¢l comtin infortunio de la Compania, se
aplicé 4 su estudio. Crey6 al principio que le se-
rian de alguna utilidad los grandes conocimientos
mateméticos que poseia; pero muy pronto hubo
de desenganarse de la ninguna relacién entre las
Mateméticas y Ja Musica, con lo cual abandond
4 su maestro el P. Massi, y se did & buscar nuevo
rumbo, sirviéndole de incitador y despertador
el hecho casual de haber ofdo un dfa en la Basflica
de San Pedro el Veni Sancte Spiritus de Jomelli.
Meditando sobre los efectos de aquella composi-
cién, se apoder6 de su espiritn la idea de que la
Miisica no es més que una especie de prosodia,
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cuyas reglas debe investigar y fijar experimental-
mente el tedrico, prescindiendo de niimeros y
proporciones. En 1771 lanz6 el prospecto y plan de
suobra en una hoja suelta , que causé verdadero
escindalo en algunos y curiosidad singular en to-
dos. El autor anunciaba que iba 4 combatir y
echar por tierra las opiniones de los pitagéricos,
y las de Euler, Tartini, Rameau, Burette, el
P, Martini y demds didécticos, probando ademais
que el contrapunto no debe fundarse en las re-
glas del canto llano, y que el llamado contrapun-
10 artificioso es una reliquia de los tiempos bar-
baros,

Tres anos més se retard6 el cumplimiento de
esta promesa; pero al fin aparecié en 1774, en
lengua italiana !, el libro por tanto tiem PO espe-

v Dell’ origine ¢ delle Regole della Musica » colla storia del sug
Progresso, decadenza e rinnovagione. Opera di D, Ani. Eximena,
frd i Pastori Arcadi Aristosseno Megareo , dedicata all’ augusta
real principessa Maria Anfonia Valburga di Bavierg Elefirice
Vedova di Sassonia fra le Pastorelle  Arcadi Ermelinda Talea.
In Roma, 1774, nella Stamperia di Michel Angelo Barbiellini,
nel Palazzo Massini,

4.° grande. 10 hs, sin foliar de preliminares , + 16 pagi-
nas. de prélogo, + 3 hs. de tabla, -+ 466 pags, de iex;o,
+ 1de erratas, -+ 23 de liminas.

—Del origen y Reglas de la Miisica , con Ia bistoria de su pro-
greso, decadencia y restauracion. Obra escrita ¢n italiane por el
Abate D. Antonio Eximeno. Y iraducida al castellano por don
Erancisco Antonio Gutiérrez, Capellin de S. M. ¥ Maestro de
Capilla del Real Convento de Religiosas de la Fy
drid. De orden superior. Madrid
1796.

3 tomos 8." Con lindas vifietas de cabecera
asuntos de cada uno de los diez libros en que |

tearnacion de Ma-
» ei la Imprenta Real, Aso de

» alegdricas a los
2 obra se divide,

= XLI - 34




530 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

rado, con el titulo de Origen y regias de ia Mii-
sica, con la historia de su progreso, decadencia
J renovacion. La importancia excepcional de
esta obra y el ruido que hizo al tiempo de su apa-
ricién, nos obliga 4 hacer una exposicién bas-
tante detallada de sus doctrinas.

No encontrando luz Eximeno entre las densas
tinieblas del tratado de la Armonia de Tartini,
ni mucho menos en el firrago de reglas de los
autores précticos de canto llano, reglas que mu-
chas veces estdn en abierta contradiccién con el
placer estético que la obra produce, y que nace
precisamente de su infraccién !, emprende pro-
bar que la Miisica no es mds que una prosodia
para dar al lenguaje gracia y expresion; que
toda la variedad de tiempos y de notas musica-
les son otros tantos pies de la poesia griega 6
latina ; que la Msica consiste en las modificacio-
nes del lenguaje natural , y, por fltimo, que los
maestros de capilla no tienen ni una sola regla

Estas vifietas son reduccién (como el tamafio de la edicidn cas-
tellana lo exigia) de las que Ileva la edicién de Roma,

Gutiérrez hizo su traduccién de acuerdo con Eximeno, que
introdujo en ella bastantes modificaciones, por lo cual algunos
prefieren este texto al primitivo.

«;De quésirve la regla de no hacer saltar una voz de
quinta falsa, cuando este salto causa tanto placer al oido? ; Por
qué se me impone la ley de preparar toda disonancia, cuando
todos los dias se usa de la séptima y de la quinta falsa, sin
esta preparacién? ; Por qué ha de ser un pecado irremisible
en un principiante hacer una quinta con movimiento recto,
cuando se halla asi en las composiciones de los mas célebres
maestros? ;Y qué regla general se me da para transportar la
modulacién de un tono 4 otro?» (Prélogo del autor.)
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de contrapunto que no sea 6 falsa 6 mal enten-
dida. Los temperamentos no tienen base sélida,
puesto que los ndmeros son absolutamente im-
pertinentes 4 la Mdsica. «Hoy dia no hay géner
diatdnico, ni cromdtico , ni enarménico, ni canto
llano, ni figurado.» La Miisica es un lenguaje
puro, que tiene sus fundamentos casi comunes
con los del habla. Las extravagancias pitag6-
ricas sobre la virtud de los nGmeros y la ar-
monfa de las esferas celestes, son para Eximeno
¢un perpetuo testimonio del extravio de la fan-
tasia humana». En Boecio la Musica parece un
arte de hacer cédbalas. «;No es necedad su-
poner que la Musica estd fundada en ciertas
razones numeéricas, que es preciso alterar para
poner la Miisica en ejecucién?....» Los ntimeros
musicales no son mds que una consecuencia
necesaria de la extensién de las cuerdas, que
unas veces forman casualmente proporcién, y
otras no. Las razones y proporciones de las cuer-
das son accidentales 4 la armonfa. «Véase c6mo
la fantasia ha engafnado 4 los fil6sofos : las cuer-
das musicales , por cuanto son cuerpos extensos,
son capaces de proporcién , y la fantasia aplica 4
los sonidos 6 4 las impresiones que provienen de
las cuerdas la extensién de éstas; por esa razdn
se dice que entre dos sonidos se contiene un in-
tervalo , que este sonido es doble del otro, que la
voz cantando camina por grados, y otras locu-
ciones semejantes, que suponen en las impresio-
¢s del oido la extensién de las cuerdas, 6 que
entre el sonido més grave de la Misica y el més
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agudo hay una extensién, y 4 esta imaginaria
extensién aplicamos los niimeros que convienen
4 la extension real de las cuerdas. Imaginémonos
un hombre privado de vista y de tacto desde su
nacimiento: jamésse le ocurrirfa decir que un
sonido era doble de otro.» El ensefar & deleitar
el ofdo por las proporciones de las cuerdas, vale
tanto como ensefiar 4 convencer el entendimien-
to por el nimero de las palabras.

Tres eran las principales teorfas de la musica
que corrian con algn crédito en el siglo xvm:
la del matemético Euler, la de Tartini y la de
Rameau, expuesta y corregida por D’Alembert en
sus Elements de la Musique. Ninguna de ellas sa-
tisface 4 Eximeno. « El primer error de Euler en
su Tentamen novae Theoriae Musicae consiste
en dividir la Suavidad, que es una impresién del
oido, en grados, y atribuirles la extensién que es
propia de las cuerdas.... Los grados de Suavidad
son absolutamente imaginarios. El placer de la
Masica depende de un cierto temperamento de la
simplicidad con la variedad, que nuestro enten-
dimiento no puede determinar con cilculos, sino
que lo debe sacar inmediatamente de la Natura-
leza, El tratado de Euler es una pura falacia,
Falla la Matemética siempre que se aplica & obje-
tos que se siponen extensos por puro vicio de la
fantasfa,, como se ha atribufdo hasta ahora 4 los
sonidos la extension de las cuerdas, y como su-
pone Euler extensa y divisible en grados la Sua-
vidad.»

Al violinista Tartini le nota Eximeno de super-
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ficial matemitico y fisico. El principio de su sis-
tema se reduce 4 considerar el circulo como la
unidad arménica 6 el origen natural de la Ma-
sica. « Yo no comprendo (dice el Jesuita espafniol)
c6mo Rousseau , en su Diccionario de la Misica,
supone que se oculta alguna profundisima verdad
en ese laberinto de lineas rectas y curvas, de
circulos y cuadrados. Por lo que 4 mi toca, con-
fieso que cuando, sin mirar el titulo, abrf el tra-
tado de Tartini, pensé tener entre las manos un
libro de Nigromancia.»

«Rameau (prosigue Eximeno) enseid el con-
trapunto por reglas en su mayor parte falaces
como los demiés ; pero en el tercero y cuarto libro
de su Tratado de la Harmonia, se contienen
reglas utilisimas de prictica que no conoci6 nin-
guno de los antiguos. Habria sido un perfecto
Maestro de su arte si no hubiese escrito el Nuevo
Sistema de Misica Tedrica y la demostracion
del principio de la harmontfa. El hacer la harmo-
nta simultdnea objeto primario de la Musica , se
opone al sentimiento comin de todos los hom-
bres, que s6loadoptan la Msica en cuanto sirve
para expresar con la modulacidn las pasiones del
&nimo. Para esto no son de absoluta necesidad
los sonidos simultineos.»

Enfrente de estos sistemas levanta Eximeno el
suyo, sensualista puro como toda su filosofia, y
reducido 4 este sélo principio : «La Misica pro-
cede del Instinto, lo mismo que el Lenguaje». ¢La
Misica es un verdadero lenguaje. En el canto de
las palabras, la Misica adorna 4 éstas con varie-
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d_a'd de tonos para causar en el 4nimo una impre-
sion mds viva. En la modulacién sin palabras
conmueve ¢l 4nimo por medio de los tonos de 1;;
V0Z, que responden al natural encadenamiento de
Ias’ 1§{eas y de los afectos. El primer objeto de la
Musu.:a no es la harmonfa simultdnea de Tercera
y Quinta, sino el mismo que el del habla esto
€s, expresar con la voz el sentimiento, P(;r €so
nos deleita el canto sin Ia harmonfa, con tal que
erzPrcse alg[l’m afecto. Al contrario, el concierto
t:na’s armonioso de instrumentos que nada exprese
é signifique , serd una misica vana semejante
4 los delirios de un enfermo. é
~ »La Masica y la Prosodia tienen el mismo ob-
jeto y el mismo origen. « ¢ No serfa necedad decir
que para hablar con perfeccién es necesario me-
dir las distancias de los planetas, y arreglar des-
pu¢s, conforme 4 estas medidas, los tonos de la
voz? ;O que los tonos del habl
una férmula algebraica, 6 en|
circulo? » '

a se contienen en
as propiedades del

:Lq prac[fCE} de la Geometria consiste en laapli-
cacion mecanica de las reglas ; pero la de la Mg
sica depende precisamente del

exercicio de u
facultad del hombre -

‘ y que tiene en si toda la vir-
ufd necesaria para expresar con los tonos conve-
nientes de la voz, ya hablando, ya cantando
cu?lquler afecto del 4nimo: las reelas no sor:
mds que observaciones sobre los tonc: Y la falta
de verdadera reflexion no es fmped:'n;e;:to abso-
luto para las operaciones del hombre, que proce-
den de puro instinto. Para componer Miisica es
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preciso abandonarse en los brajos de la Natura-
leza y dejarse conducir por las «sensaciones». »
Pocas veces se ha visto, aun dentro del mismo
siglo xviir, un sensualismo tan cerrado € intran-
sigente. Verdad es que Eximeno difiere de Con-
dillac en muchas cosas, No quiere aceptar, por
ejemplo, que el lenguaje se componga de signos
arbitrarios , ni que le hayan inventado los hom-
bres mediante una especie de convenio. Su buen
sentido triunfa de las consecuencias absurdasa
que no temfan llegar otros de su escuela. «Siendo
tan natural al hombre el reflexionar, comparar
las ideas, raciocinar y acordarse, como el sentir
los objetos presentes, ;por qué el lenguaje nece-
sario para explicar aquellas operaciones del en-
tendimiento no ha de ser tan natural como el
lenguaje de accién?» Pero al mismo tiempo en-
sefia que el objeto de la voz es uno mismo en el
hombre y en el animal, puesto que uno y otro
se proponen manifestar las impresiones internas.
S6lo que halldndose reducido el animal 4 un cor-
to namero de sensaciones simples, que no com-
para entre si,sus voces son pocas y muy sencillas.
El hombre, pues, siempre que se encuentra en
condiciones de hablar, habla por instinto. El
instinto le sugiere las inflexiones de voz miés
adecuadas 4 su intento. Comenz0 @ cantar como
cantan los pdjaros, por puro instinto, Este ins-
tinto se desenvuelve en virtud de las impresio-
nes particulares. Si las circunstancias que obli-
gan al hombre d hablar, fuesen en todos las
mismas , todos hablarian la misma lengua, asi
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como todos dan los mismos gritos para manifes-
tar una sensacién de dolor. Eximeno rechaza to-
talmente la teoria de la revelacién directa del
lenguaje 1.

La Prosodia es el verdadero origen de la Ma-
sica, «Asf como la naturaleza nos ha dado siete
colores para pintar y siete vocales para hablar, asf
ha dado 4 la especie humana siete tonos diversos
de voz para cantar. La harmonia consiste en la
tercera, quinta y octava. Todo intervalo que sea
parte de dicha harmonia es consonante, y todo
intervalo que no lo sea es disonante, Como las
disonancias son adornos anadidos 4 la naturaleza
porel arte, su uso noestd cedido 4 limites tan
estrechos que no pueda traspasarlos un genio
felizmente atrevido. Resultaria insoportable fas-
tidio de reducirse la composicién musical 4 un
solo modo. Es necesario » pues, abrir camino
para transportar el canto 4 diversos modos,
aunque el primero con que la composicién co-
mienza deberd mirarse siempre como principal,
rénovando 4 menudo su memoria ¥y conduciendo
el todo de la harmonia 4 terminar en él.» « Las
distinciones de géneros diatdnico. cromdlico y en-
harménico y de tonos y semitonos mayores y
menores, son en la prictica cosas del todo imagi-
narias, fundadas por la mayor parte en las fan-
tésticas divisiones numéricas de los intervalos.

! Son curiosas otras teorias lingiiisticas de Eximeno. Cla-
sifica las lenguas en analdgicas (las modernas) y franspositivas
(las antiguas 6 clisicas), divisién equivalente en el fondo 4 la
que muchos hacen todavia de lenguas analiticas ¥ siniéticas,
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No hay sino un género de Misica: determinar
un Modo 6 modular en ¢/, higase esto modulando
por tonos, por semitonos 6 por saltos. Todo lo
demds es tan quimérico y vacio como las cxalida-
des ocultas de los aristotélicos.» La comparacién
de los contrapuntistas con los fildsofos escoldsti-
cos reaparece con frecuencia bajo la pluma de
Eximeno, que, intolerante como lollevaba consi-
go el espiritu demoledor de aquel siglo, envuelve
€n sus censuras ¢l mismo canto 1lano, si no en
su esencia, 4 lo menos en las ponderaciones que
de €l hacfan los maestros: «Jamés he podido
formarme una idea clara y precisa de ese Género
tan decantado, y me parece que ¢s un fantasma
para espantar 4 los principiantes y tenerlos atra-
sados por muchos afios en las vanas y ridiculas
imaginaciones del contrapunto. El Canto-Llano
trae origen de los siglos en que se ejecutaba la
Mtsica & tientas, sin diversidad de tiempos ni de
notas. El canto de los Salmos, Antifonas, Gra-
duales y Responsorios era comtinmente al uniso-
no, y si resultaba entre las voces alguna harmo-
nfa, era enteramente casual.... Es necesario
fener presente que si con las distinciones de
Canto-Llano y figurado, de géneros diaténico,
cromdtico, enharmdnico , mixto y otros nombres
semejantes se intenta hacer distincién de harmo-
nias fundadas en diversos principios, tales dis-
tinciones son vanas, imaginarias, ridiculas. El
tnico género de Msica que la Naturaleza nos
inspira, se reduce 4 cantar en un Modo mayor
0 menor: tanto el mayor como el menor se com-
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pone de las tres harmonias de Primera , Cuarta y
Quintar.

Eximeno comprueba sus teorias con yarios
ejemplos cldsicos, entre ellos la Misa del Papa
Marcelo, de Palestrina, y el Stabat Mater de Per-
golese, sirviéndole éste Gltimo como demostra-
cién de las irregularidades pintorescas que para
un asunto sublime y poético se pueden sacar de
los modos menores. Pergolese esel idolo de Exime-
no, que no se harta de apellidarle «el Rafael y el
Virgilio de la Masicas. Al violinista Corelli le es-
tima como uno de los perfeccionadores de la ma-
sica dram4tica. « A pesar de los lamentos de los
contrapuntistas, la Masica ha renovado en este si-
glo la expresion. Ei deleite del oido no es mds que
un medio para obtener el fin primerodela Miisica,
que es excitar los afectos de nuesiro animo.» En
el sistema de Ex imeno, todo se subordina 4 la ex-
presién. Para obtenerla, todo recurso es bueno y
licito, pues por nuevos y diversos caminos se pue-
dellegar d la suma excelencia en cualquier arte.
Un genio creador se forma por si un estilo entera-
mente nuevo. No por eso se ha de reprender la
imitacién cuando se funda en una perfecta con-
formidad de gusto y de estilo entre dos excelen-
tes autores, aunque esto muy rara vez acontece.

En la Gltima parte de su libro, Eximeno nos
presenta una rdpida pero originalisima historia
de los progre sos, decadencia y restauracién de la
Masica. Trozo es éste enteramente moderno en su
método, en su estilo y en sus conclusiones. Exi-
meno aplica 4 la historia artistica el mismo crite-
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rio que su paisano el P. Andrés 4 la historia
literaria. Como €l, toma en cuenta, para apreciar
la cultura estética de un pafs, el clima, el tem-
peramento, el estado politico y social, los juegos
pablicos, las costumbres. Y al mismo tiempo va
enlazando la historia de la Masica con la de la
Poesfa, dando luz 4 la una por la otra. Asilo
hace al tratar de los origenes liricos de la trage-
dia ateniense, que, segiin él, era una épera, con
recitados, arias y duos. Asf pone de manifiesto la
antigiiedad de la poesta lfrica sacerdotal y litar-
gica respecto de los demds géneros. As aplaude
el estilo lirico en la tragedia, y se duele amarga-
mente de que la poesia moderna (la de su tiempo)
vaya perdiendo cada vez més el aliento poético,
Asi reduce 4 la nada la presuntuosa opinién de
Burette, que convertia la Msica griega en un
canto llano, preguntdndole con sorna nuestro
Jesuita si Safo cantarfa sus amores en el tono de
nuestras antifonas y graduales.

Para Eximeno, el continuo mudar de que nos
da testimonio la historia del arte, en nada empece
al cardcter absoluto é infalible de las leyes del
gusto. No es posible reducirle 4 un mero capri-
cho. «Si asi fuese, habria que colocar en la mis-
ma linea los aullidos delos turcos y losgorgeos de
los italianos.» Entre la infinita variedad de gus-
tos, hay uno que se llama buen guslo, que consiste
en el placer de ver i oir expresada al vivo la natu-
raleza. Conviene abstraer las circunstancias que
provienen de la educacién y de la indole de los
pueblos, y reconocer y afirmar en esfera superior
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4 ellas ciertos principios generales. Esto no quita
que, siendo las pasiones de los hombres cultos
més complexas y refinadas, deba serloigualmente
su arte. Por eso no quiso conceder Eximeno al
P. Martini que los griegos conocieran solamente
el contrapunto en octava, cuarta y quinta, y no
en tercera y en sexta. «;Quién se persuadird ja-
mds quelos Griegos no tuvieran un temperamento
fijo de todos los intervalos que sirven para el
canto?.... La doctrina del temperamento es un
instinto del genio musical, comfn 4 todos los
siglos y 4 todas las naciones del Universo.» Los
instrumentos se templan como se forman las pa-
labras, esto es, por instinto, 6 guidndose por las
sensaciones casiinnatas que la naturaleza ha im-
preso en ¢l hombre como elementos y semillas
de la Muasica. Los Griegos erraron teéricamente
en reducir su Musica 4 Tetracordos, en vez de
fundarla en la observacién de aquellas sencillas
modulaciones que forman las cadencias. Pero su
teorfa en poco 6 en nada conforma con la préc-
tica.

El cardcter de los Romanos, rudo yaustero, la
indole de la primitiva lengua latina, inculta, ya
que no barbara , detuvo entre ellos los progresos
de las artes, y did & su Musica, como 4 su Poesia,
un sello de inferioridad respecto de las Artes
Griegas. Eximeno reconoce estainferioridad, aun
en las épocas tenidas por més clisicas y de miés
amplia cultura.

La monstruosa organizacién del imperio ro-
mano, «donde los Césares se crefan monarcas y
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el pueblo se reputaba libres, acelerd la decaden-
cia de las Artes, traidas 4 total ruina por la in-
vasion de los bérbaros. No hemos de creer &
€stos destituidos de toda aptitud estética. « Como
lq Z\iﬂsif:a (dice Eximeno con crudo empirismo)
iiene cierla conexidn mecdnica con los movi-
mientos de la sangre, son comunes 4 todas las
razas los tonos y movimientos fundamentales de
la yoz que contienen los primeros rudimentos de
la harmonfa. Las naciones barbaras no pueden, 4
causa de su propia barbarie, inventar sino cantile-
nas rlsticas y fastidiosas, aptas Ginicamente para
expresar sentimientos groseros de alegria.... Su
ritmo ha de ser simplicisimo, y ese casi insensi-
ble en ¢l puro canto.s Perdidos los tiempos mu-
sicales, el arte entre los barbaros se redujo 4 un
esta@o préximo al de los salvajes del Canad4. Los
musicos no conocieron més que el ritmo igual,
compuesto de notas de igual valor, y aunque
cantando variasen el valor de algunas notas,
esto era efecto casual del instinto, puesto que
esta variedad de las notas no se arreglaba por un
ritmo determinado.

El P. Martini, tenido en Italia por oriculo de
la Masica, habia sostenido una opinién extrava-
gantisima acerca del origen del canto eclesidstico.
Le hacia venir de la Sinagoga por intermedio de
los Apéstoles. «;Cémo se puede figurar este Pa-
dre (responde Eximeno) que el canto de los
Salmos hebreos, escritos elegantisimameate en
una lengua harmoniosisima , fuese después adap-
table dlosmismos Salmos , traducidos literalmen-
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te al latin que se usaba en los siglos barbaros?....
Nuestra salmodia no es mis que una parte de la
liturgia latina. Perdida la distincién de largas y
breves, no se usé de variedad de notas nide la
mutacién de modos. No hubo necesidad de los
Maestros de Capilla para inventar este canto: los
sacerdotes mismos que arreglaban el culto, pu-
dieron inventarlo por puro instinto. Las caden-
cias de las canciones de los bdrbaros parece que
se han copiado de nuestros libros de coro.»

No se tenga 4 Eximeno, sin embargoe, por
enemigo ciego € implacable del canto llano, Al
contrario, viene indirectamente 4 hacer su apo-
logia , cuando nos ensena que el canto eclesidstico
debe ser sencillo «por conformarse con la senci-
llez de los sentimientos de religién, y porque si
fuese més compuesto y artificioso, causaria més
bien distraccién que devocidén». Tampoco quiere
desterrar enteramente de los templos la musica
figurada. Las razones del P. Feijéo sélo prueban
contra el abuso, y es buena para el templo toda
misica capaz de mover el sentimiento religioso.
Ejemplo inmortal de ello sea el Stabat Mater de
Pergolese.

Por el contrario, nada més inadecuado que ese
contrapunto artificioso, cinvencidn extravagante
compuesta de muchas voces, modulando cada
una de por sf 4 su modo, la una hacia lo grave,
la otra hacia lo agudo, ésta velozmente y la otra
con mds lentitud.... muy propio todo paraarreba-
tar la calenturienta fantasia de los godos (sic)».
La invencién de este contrapunto se la cuelga
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Eximeno 4 los monjes bretones ¢ ingleses, apoya-
do en un pasaje deJuan de Salisbury. La compara
con el monstruo de la Poéica horaciana, y algo
mds ingeniosamente con esos bajo-relieves de ra-
cimos, 4ngeles y animales, empastados unos con
otros. Asf naci6 esa secta de los contrapuntistas
eque califican de teatral todo lo que no entien-
den, y no alaban sino las ligaduras, las prepara-
ciones, las resoluciones, las réplicas, las respues-
tas, los pasos de contrario movimiento y otros
artificios semejantes». El tener por bueno lo di-
ficil es una preocupacién gdtica. Lo bello de las
Artes estriba, al contrario, en la sencillez y faci-
lidad. La Mdsica debe excitar en el 4nimo una
sensacién clara y sencilla.

Las teorfas de Eximeno eran tan independien-
tes y radicales en literatura como en Masica. Ya
sabemos que detestaba las unidades draméticas y
la rima y la poesfa francesa, y no menos los lar-
gos periodos y el estilo ciceroniano de los pedan-
tes de Italia. Consideraba las Academias que
procuran fijar el estado de una lengua viva , €sto
es, laspalabras, laconstruccién y las frases, como
el mayor obstdculo para los progresos del enten-
dimiento humano. «El evitar las palabras. que
usa el pueblo, por usar otras que se hallen en los
li_bros, es en cualquiera lengua una afectacién
ridfcula. Una lengua no se puede enriquecer sin
tomar palabras y aun frases de otra nacién mds
rica de ideas.... Si se observase la vana supersti-
cién de algunos en esta parte, nos sucederfa lo
que 4 los chinos, que han estado estudiando pala-
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bras y palabras muches millares de anos, sin
aprender cosa alguna.»

Ciertamente que de Eximeno no se dird, como
de otros Jesuitas, que era un critico de colegio y
deacademia sabatina. No hay género de insurrec-
cidn que no le parezca recomendable, hasta el
punto de mirar con no disimulada benevolencia
las tentativas dramdticas de Diderot, y simpati-

zar con todos los arrojos de su critica teatral.’

¢ Qué mds? Fué el primero en hablar de gusto po-
pular en la Masica, yen insinuar que sobrela base
del canto nacional debia construir cada pueble
su sistema. Todo lo que Eximeno discurre sobre
las aptitudes estéticas de las diversas naciones de
Europa, estd lleno de amenidad, viveza y sutil
espiritu de observacién. Pero ni en esos capitulos
ni en lo restante de la obra debe buscarse casi
nunca justicia ni exactitud completa. Eximeno
es un gran removedor de ideas, con todos los
defectos de tal. Indica y sugiere mds que prueba,
acierta y desbarra en una misma pédgina, sacude
el letargo del espiritu, excita y hace pensar. ;Qué
mayor elogio que éste? Sus errores son propios
¥ nuevos: sus aciertos lo son también, La parte
negativa de su obra permanece en pie : desemba-
razé la Musica de la tutela pedantesca de las ma-
temdticas; la enlaz6 con la ciencia del lenguaje;
presintié el advenimiento de una teoria fisica y
experimental del sonido; di6 todo su valor y al-
cance al principio de la expresidn, vislumbrado
en el siglo xvie por Francisco Montanos; enterrd
definitivamente las que él llamaba sutilezas mis-
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ticas de los tratadistas platénicos y Ppitagoéricos,
Y, ﬁnal_meme {para no alargar esta enumeracidn),
exterminé el barroquismo musical de los contra-
puntistas artificiosos y figurados. Asi cumplié el
arrogante programa que habia hecho circular en
Roma. «El paso que yo pretendo hacer dar 4 la
Masica, consiste en demostrar que Pitdgoras erré
el primero ¢ hizo errar 4 los demis filésofos; que
los intervalos de la Masica no pueden sujetarse 4
cdlculo; que la justa entonacién 6 el verdadero
temperamento de los intervalos se hace en el
mismo hecho de cantar y tocar, haciendo, ora un
intervalo mis fuerte, ora otro dela misma espe-
cie mds débil; que los sistemas perfeclos y tem-
perados, deducidos de las razones num‘éricas,
deben discordar en la practica.» Si al desarrollar
este plan tropezo algunas veces Eximeno, yéndo-
se al extremo diametralmente contrario de aque-
llas ideas abstractas y universales por él tan
execradas, ctlpese més bien que 4 su genioaven-
turero y temerario, dla pésima influencia dela
filosoffa entonces reinante, la cual no podia menos
de arrastrarle 4 un empirismo fisiolégico con
dejos de verdadero materialismo.

Ya queda dicho que ¢l éxito de la obra del ex-
Jesuita valenciano tuvo todos los caracteres de un
verdadero escdndalo. Era precisamente lo que él
apetecia: ruido, movimiento, discusién. Los
periddicos italianos se dividieron: mientras las
Novelle Letterarie de Florencia y la Gaceta Lite-
raria de Mildn ponian al autor enlas nubes, com-
parindole nada menos que con el gran matems-

- XL1 - 35
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tico inglés, los contrapuntistas faniticos , Cuyos
furores encontraron eco en las Efemérides lite-
rarias de Roma, dirigidas por el abate Pezzuti,
manifestaron indignarse de que un espanol osara
tomar la palabra sobre Masica en la tierra cla-
sica de ella. «Que vayan los espaioles 4 ensefar
misica 4 los africanos», exclamaba uno de los
detractores de Eximeno. Verdad es que para con-
solar 4 éste vinieron oportunamente las adhesio-
nes de maestros tan célebres como Sarti , Alber-
tini, Basili, Zingarelli, y sobre todo Manfredini,
que en sus estimadas Regole armoniche, publica-
das en Venecia en 1775, adopté resueltamente
gran parte de las opiniones de Eximeno adversas
al contrapunto y al canto llano,

No asiel P, Martini, venerado como ordculo
de la Mdsica por los contrapuntistas italianos, el
cual, siatiéndose personalmente herido por la afi-
lada pluma de Eximeno, intentd, aunque por cor-
teses modos, la defensa de las doctrinas antiguas
en un FEssemplare o sia saggio fondamentale
prattico del contrapunto sopra il canto fermo,
escritn que dié motivo 4 un famoso optsculo de
Eximeno, intitulado I/ Dubbio ', complemento

t  Dubbio di D. Antonio Eximeno sopra il Saggio Fondamen-
tale Pratico di Contrapunto, del Reverendissimo Padre Maestro
Giambattista Martini. In Roma l'anno del Giubileo MDCCLX XV
nella stamperia di Michelangelo Barbiellini , con licenzade' supe-
riori. Fol. vin 4 120 pigs.

—Duda de D. Antonio Eximeno sobre el ensayo fundamental
Prdctico de contrapunto del M., R. P. M. Fr. Juan Bantista Mar-
lini : traducida del italiano & nusstro idioma por D. Francisco
Antonio Guliérrey | Capelldn de 5. M. ¥ Maesiro de Capilla de
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de su sistema € inseparable de su libro del Ori-
gen, al cual va unido en la versién castellana.
Valiéndose Eximeno del raro artificio de fingir
que dudaba si el libro del P. Martini era apologia
6 censura del suyo, puesto que las pruebas y ejem -
plos que alegaba, m4sbien favorecian 4 la opinién
de Eximeno que 4 la contraria, trata extensa-
mentetodas las cuestiones relativas al canto llano,
para acabar negando que sus reglas sean la base
de las del contrapunto. Declara indtil cuanto en-
sefan los autores del siglo xvr sobre la naturaleza
de los modos musicales, su extensién, propiedad,
cadencias, y la serie de las cuerdas 6 voces de que
estin compuestas, y vana y sofistica la distincién
delos modos en auténticos y plagales. No hay
cosa mds incierta que los modos del canto llano.
Los mismos ejemplos alegados por el P, Martini
estin llenos de aquellos accidentes de bemol ¥
sostenido que el mismo P. Martini proscribe. «El
canto llano (viene 4 decir Eximeno) es un canto
de una 6 muchas voces acordadas al unfsono 6 4
la octava, sin armonfa alguna, escrito casi todo
en las cuerdas de C-sol-fa-ut. Se debe ejercitar el
principiante en el estilo de capilla, después de
haber llegado 4 poseer el arte del contrapunto en
general, sélo porque aquel estilo es el mis senci-
llo y estd exento de las mutaciones de modo irre-
gulares, de las resoluciones imperfectas , de las
disonancias, y de los saltos y modulaciones difi-
la Real de la Encarnacién de Madrid, Con licencia. Madrid ,en

la Imprenta Real, por D, Pedro Julian Pereyra, impresor de
Cdmara de S. M. Aiio de 1797. 8.°
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ciles. Pero en las composiciones de los mds exce-
lentes maestros de capilla se hallan quebrantadas
las reglas que da el P. Martini: prohibicién de
dos unisonos, dos octavas y dos quintas conse-
cutivas, de lo cual hay ejemplo nada menos que
en Luis de Victoria : proscripcidn de los saltos de
cuarta alterada 6 mayor quinta falsa 6 escasa,
tritono , sexta mayor, séptima asi mayor como
menor, octava diminuta 6 alterada : precision de
conformarse con la propiedad y naturaleza de los
intervalos mayores, que es subir, y con la de los
intervalos menores, que es bajar; y, finalmente,
guerra al terrible diabolus in musica, al mi con-
tra fa.»

En la parte histérica, Eximeno procede muy
cuerdamente por eliminacién escéptica, negando
que sepamos nada de la misica de los hebreos, y
poco menos que nada de los instrumentos usados
por los antiguos griegos, excepto sus nombres
« Los tratados musicales de los griegos no contie-
nen regla préctica alguna, sino una menuda y
fastidiosa filologia, con muchos ntimeros, razo-
nes y proporciones.» Exceptaa, sin embargo, 4
Aristoxeno, d quien llama mi precursor , porque
fué el primero en contradecir los principios mate-
méticos introducidos por los pitagéricos, y las
proporciones atribufdas 4 las cuerdas musicales.
Pero todas sus- investigaciones s¢ redujeron 4
determinar la distancia que hay de cuerda 4 cuer-
da en los tres respectivos tetracordos. Los tres
géneros de masica de los griegos no eran mds
que tres diversos érdenes arbitrarios que daban 4

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVIL 549

las cuerdas de ciertos instrumentos , suponiéndo-
los correspondientes 4 tres diversos estilos de M-
sica. No desconocieron los griegos el contrapunto;
pero, aunque compuesto el suyo de toda suerte de
consonancias y disonancias, debe suponerse sen-
cillo, porque la expresidn era el Gnico objeto de
su musica.

Del principio de que «la Mdsica es una parte
de la Fisica», parte Eximeno para explicar la su-
puesta discordancia entre la voz humana y el
clave, y la necesidad de hacer algo desiguales las
Quintas, las Terceras y los Semitonos ‘en toda
suerte de instrumentos. Los sonidos de la Masica
son por su naturaleza como los colores de la Pin-
tura, los cuales no consisten en un punto 6 gra-
do indivisible de viveza. Dentro de la esfera 6
denominacién del rojo hay diversos grados, uno
mds fuerte, otro mis débil : ninguno de ellos
puede llamarse perfecto. Tampoco la Masica
tiene por su naturaleza una Quinta, una Tercera
ni un Semitono, de una medida 6 razén numé—
rica invariable : segtin la expresidn del pasaje,
tal vez conviene hacer una Quinta més fuerte,
tal vez otra mds débil; ora conviene vibrar y
reforzar un Semitono, ora debilitarle y dismi-
nuirle, He aqui la ventaja que tienen la voz hu-
mana y los instrumentos movibles sobre los
estables. Pero todos los sistemas tedricos de tem-
peramento han fracasado, por fundarse Ginica-
mente en razones numéricas. Asi, al través de
dos siglos, viene en Italia la voz de Eximeno 4
contestar 4 la voz de Ramos de Pareja, aquel




