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gran revolucionario musical del tiempo de los
Reyes Catélicos, que supuso necesariamente al-
teradas las razones de las cuartas y quintas en los
instrumentos estables, fundando en la mera ob-
servacién un sistema de temperamento indepen-
diente de los nimeros. Nada aparece aislado, for-
tuito y sin precedentes, en nuestra cultura na-
cional. El caso es seguirla con atencién, y no
olvidar ninguno de los anillos de la cadena %,
Conocidas y divulgadas muy pronto en Espana
las obras musicales de Eximeno, merced 4 una
esmerada traduccién de D. Francisco Antonio
Guri¢rrez, maestro de capilla del convento de
la Encarnacién de Madrid , traduccién que revi-
$6 y adiciond el mismo Eximeno, la célera de
los partidarios de Cerone y de Nasarre se desaté
aqui tan feroz y virulenta como en Roma la de
los discipulos del P, Martini. E!l mitsico sin yani-
dad,elyanidoso sin miisica, el organista de Gan-
dullas , Lucio Vero? y otros anénimos y pseudé6-

' En una nota final se hace cargo Eximeno de algunas im-
pugnaciones de detalle que le habia dirigido su amigo Vincenzo
Manfredini , Maestro de Capilla de Catalina Il de Rusia. No he
visto un cuaderno que publics respondiendo 4 las Effemeridi
Letteraricde Roma. El Sr. Barbieri, después de exquisitas aunque
inutiles diligencias , considera perdido el Elogio fiinchre de la
famosa cantatriz Rufina Battoni, que Eximeno leyd en la Aca-
demia de los Arcades, y en el cual parece que desarrollaba una
teoria del canto.

2 La mayor parte de estos escritos pueden consultarse, ya
en el Diario de Madrid, ya en el Memorial Literario , desde Oc-
tubre 4 Diciembre de 1796. En folleto aparte hemos visto:

—Defensa del Arie de la Misica, de sus verdaderas reglas y
de los maestros de capilla, Impugnacion al origen y reglas de la
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nimos, terciaron en este desaforado combate,
pero ninguno con tantos brfos y encarnizamiento
como el maestro de capilla de Alicante, don
Agustin Iranzo y Herrero, en quien parecié vol-
ver 4 encarnarse el espirita del P, Nasarre. Exi-
meno, 4 quien los trastornos de Roma después
de la entrada de los franceses en 1797, habfan
abierto, aunque por breve tiempo, las puertas
de su patria, aproveché sus ocios de Valencia
para dar la Gltima mano 4 sus lucubraciones
musicales, exponiéndolas en castellano, y hun-

Musica, obra escrila por el Abate espaiol D. Antonio Eximeno.
Su autor D. Agustin Iranzo y Herrero, Maesiro de Capilla de la
Colegial de Alicante , quien la dirige porvia deconsulia 4 D. Fran-
cisco Autonio Gulicrrez. Murcia, oficina de Juan Vicente Teruel,
1802,

No pertenecen directamente 4 esta polémica, pero versan
sobre las mismas cuestiones, los opusculos siguientes:

—El Missico Censor del Censor no Miisico, ¢ Sentimientos de
Lucio Vero Hispano contra los de Simplicio Greco y Lira. Dis-
curso Unico. Publicale D, Manuel Cabazza, criado de S. M. Ca~
folica en su Real Capilia, Madrid , imp. de Alfonso Lépez (8 de
Mayo de 1786).

Es contestacion al discurso 97 de El Censor , que , abundando
en las ideas de Eximeno, habia ridiculizado los artificios de los
contrapuntistas.

Del mismo Cabazza hay unos Rudimenios y Elemenios de {a
Missica Prictica..... disiribuidos en lecciones y escolios (Ms. inédi~
to, que posee el Sr. Barbieri), y un Cologuio de los ruiseiores,
lamentandose como buecnos miisicos de su suerte y profesion (Ma=
drid, 1784).

— Discurso Histérico sobre la Ciencia Misica. Por D. J. M.
€. B. (:José Maria Calderén dela Barca ?) Madrid , imp. a’s_ la
Viuda ¢ Hijos de Marin, 1768. El autor exagera las tendencias
de Eximeno, hasta sostener que la Musica carece de principios
constantes,
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diendo de paso 4 sus adversarios con las armas
de la sitira y del ridiculo. Pero llevado del mal
gusto de su tiempo y de la imitacién mal enten-
dida de Cervantes, cay6 en la aberracién de creer
que una polémica sobre motivos de canto llano
y de contrapunto podfa dar asunto % una nove-
Ia entretenida y chistosa, cuyas peripecias mds
dramdticas consistiesen en los incidentes de la
oposicion 4 un magisterio de capilla vacante 4, y
en las extravagancias de un organista, que se
vuelve loco por la lectura asidua del Melopeo de
Cerone y de la Escuela Misica del P. Nasarre )Y
compone un Lunario para ensefiar 4 los maestros
de capilla 4 levantar el hordscopo de los ocho to-
nos del canto llano, y, finalmente, se sale al cam-
PO en una noche fria y serena, 4 oir la armonia
de los planetas, con lo cual cobra una calentura
acompanada de dolor de costado que le pone 4
punto de muerte. Imaginese qué novela tan en-
tretenida habrd resultado de tales elementos. Y s

' Don Lazarillo Vizcards, Sus ivestigaciones mitsicas con oca-

sion del concurso d un magislerio de capilla vacante, recogidas y
ordenadas por D. Antonio Eximeno. Dalas 4 luz la Sociedad de
Bfé:lia’ﬁx’os Espasioles. Madrid, 1872: 2 tomos 4.° El extenso
prol?-;o de Barbieri (61 paginas), muy bien escrito, como suyo,
contiene una noticia biografica de Eximeno , mucho mas exacta
y completa que las de Fuster, Diosdado Caballero y los
PP. Backer. Realzan el libro un excelente retrato de Eximeno
¥ el facsimile de su escritura.

_El manuscrito que sirvié para la edicién habia pertenccido.
primero 4 Ia libreria del consejero Puig , luego 2 la de Gallar-
do, y finalmente 4 la del Sr. Soto Posada, en Labra (Asturias).

La Ifetra es del amanuense de Eximeno , pero tiene correcciones
autografas de éste,
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4 esto se aiade que Don Lazarillo Vizeardi(que
tal es el titulo de la obra de Eximenoj consta de
dos enormes volimenes en cuarto, cada uno de
400 piginas, saturadas de disquisiciones pura-
mente técnicas, se comprenderd, aungue no se
justifigue, la indignacién un tanto cémica que
se apoderé de la mayor parte de los Biblidfilos
Espaiioles, cuando nuestra sociedad di6 4 la es-
tampa este libro en 1872.

No les faltaba alguna razén, si es que tomaron
el libro en las manos con intencidn de divertirse,
A quien busque amenidad y deleite, como es
justo buscarlos en una novela, nos guardare-
mos muy bien de recomendarle Don Lajzarillo
Vizeardi, engendro de aquella mania diddc-
tica que produjo tantos poemas y novelas doc-
trinales en el siglo xvur, convirtiendo el arte
en servidor apocado y humildisimo de la més
prosaica ensefianza. Y lo mds doloroso es que
Eximeno tenia verdadera chispa y gracia para
haber escrito una novela picaresca, pero 4 condi-
cion de olvidarse antes de que existian libros de
msica en la tierra. Aunque dibujadosalgo tosca-
mente (4 la manera del P. Isla), y recargadisimos
de colores chillones, hay en Don Lazarillo tipos
verdaderamente comicos de candnigos, de orga-
nistas, de cantores y aficionados; reinan ademds
en el lenguaje una pureza y una frescura verda-
deramente maravillosas en un anciano de seten-
ta y dos anos, que no habia nacido en Castilla,
que habia pasado la mayor parte de su vida fuera
de Espana, y que habia escrito hasta entonces la
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mayor parte de sus obras en latin & en italiano.
Esta es la mis positiva ventaja que Eximeno sa-
¢6 de la continua lectura de Cervantes, 4 quien
tuvo la temeridad de imitar aspirando 4 hacer
un Don Quijote de la Miisica. No hizo el Don
Quijote ni siquiera el Fray Gerundio, cuyos qui-
lates son ya tan inferiores; pero hizo un libro
en castellano, lo cual no era poco 4 fines del si-
glo xvir. Buena cualidad es esta, pero no basta
para hacer interesante una fibula insulsa que se
mueve arrastrada y perezosamente, sin halago
de la fantasia y sin atractivo de curiosidad si-
quiera, puesto que el autor anuncia de antemano
todo lo que va 4 pasar en su libro.

Pero si la critica literaria tiene que hacer mil
reservas acerca del Don Zajarillo Vizcardi, la
critica musical no puede menos de agradecer
la publicacién de esta obra, testamento artis-
tico de Eximeno, y dltima exposicién de su
famoso plan de reforma; que no detallaremos
por no repetir los mismos conceptos que hemos
visto en el Origen y reglas de la Miisica y en el
opusculo de la Duda. Eximeno, como todos los
propagandistas dominados y perseguidos por una
idea fija que ellos creen capital y salvadora , no
teme repetirse, ni cuenta nunca con el cansancio
de sus lectores, 4 quienes supone tan interesa-
dos como él en todos los incidentes de sus enfa-
dosas polémicas. Dicho sea con todo el respeto
debido 4 varén tan benemérito y egregio. Si, para
calificar su profunda erudicién y sélido juicio en
materias de arte, necesitiramos mas pruebas des-
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pués de lo ya expuesto, nos las darfan las ilustra-
ciones histéricas que acompanan al Don Lazarillo
sobre la Musica instrumental, sobre las antiguas
escuelas de cantores y salmistas, sobre el origen
del canto llano y su modo antiguo de notarlo, y
sobre el origen y progresos del contrapunto, im-
pugnando el articulo de Guinguené en la Enei-
clopedia Metddica. Cuando Eximeno es pura-
mente escritor diddctico, recobra todas sus ven-
tajas, se hace leer, y resulta ameno, francoy
agradable, comolo es siempre en estas notas y en
sus libros italianos.

Pero como escritor delicado y elegante le supe-
ra mucho el P. Arteaga en su historia de la Opera
italiana, uno delos més bellos librosdel siglo xvr,
conocidoen tedas las lenguas menosenla castella-
na, y eso que el autor se llamé con orgullo « Ma-
tritense» en la portada de suobra®. Ya queda dicho

1 Le Rivolugioni del Teatro Musicale ltaliano dalla sua ori-
gine fing al presente, opera di Siefano Arteaga Madridense
Bologna, 1783. 8.°: 2 volumenes: el 1.° de Xiv4-411 pags. y
una lamina; el 2.° de xiv4-207 pégs.

—Le Rivoluzioni del Teairo Musicale Italiano dalla sea origine
fino al presente. Opera di Siefano Arteaga, Socio dell' Academia
delle Scienze , Arti e Belle Lettere di Padova. Seconda edizione,
accresciula , variala e corretta dall’ Autore. ... InVenezia, 1785.
3 tomos, 8.°: el 1.° de xim+361 pags.; el 2.° de 334; el 3.0

de 391.

IE:?'S9 una refundicion completa: nueve capitulos del primer
tomo, y todo el tercero, son enteramente nuevos.

—Les Revolutions du Theitre Musical en Iialie , dépuis son ori-
gine fusqu'a nos jours, traduiles et abregées de l'ilalien de Dom
Arteaga. Londres, 1802.

4.%: 102 pags.

No consta el nombre del autor de este pobrisimo extracto,
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que Arteaga profesaba sobre la naturaleza de la
Opera principios un tanto andlogos 4 los de Wa-
gnoer, considerdndola, no comoun género drami-
tico inferior en que la Poesia aparece subordinada
4 la Masica, sino como el complemento y perfec-
ci6n de las Bellas Artes, como un vasto y com-
plexo poema, al cual concurren la Poesia y la
Mﬁsw.a, la Pintura decorativa » la Declamacién
el Baile y la Pantomima, La Comedia y la Tra-
gedia pueden contentarse con deleitar el 4nimo

mediante la representacién de los aspectos tristes

fﬁalegres de la vida, pero la Opera debe aspirar,
juntamente, 4 deleitar la imaginacién , los 0}0;
¥ los oidos, empleando una poesia 4 trechos afec-
Fuo‘sa ¥ patética, 4 trechos pintoresca ¥ llena de
lmagenes, para que de este modo, por medio de
la belleza intelectual y de la bellega fisica, sea el
espectador insensiblemente conducido 4 la con-
templacién y amor de la belleza moral. La poesfa
de la 6pera (=be ser més lirica que didascélica
mds fantdstica que narrativa » mds rica de imége:
nes que de razonamientos nj de discursos, Todo
argumento que no se preste 4 encantar el oido
con la suavidad de los tonos, ni agradar i los
0)os con la hermosura del espectdculo, no puede
menos de ser implacablemente excluido de la
que no da idea de la riqueza de la obra original.

que van al fin de la dedicatoria parecen cor
de Rouyron.

—Stephan Arteaga’s,.... Geschichte der Ifalianischen Oper
von Jobann Nicolaus Forke]. Leipzig, 1789,

2 't'omos: el 1. de x+4344 pags. ; el 2.0 de vi+532. Tra-
duccién completa y muy recomendable,

Las iniciales
responder al Barén
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opera. Y no por eso se entienda que este género
vive en el mundo de lo inverosimil, porque la
épera, lo mismo que las demds producciones de
las artes, no tiene por objeto propio lo verdadero,
sino la imitacién de lo verdadero, yesto, no
simple y desnudamente, segtin esen si, sino con
cierta singular hermosura y perfeccién. De donde
resulta que tan verisimil es el lenguaje de la M-
sica como el de los versos 6 el de los colores. De
la uni6n intima de la Poesfa y de la Masica para
formar un todo dramético , resultan modificacio-
nes profundas en las reglas comunes del teatro. La
Poesia puede mover , pintar é instruir; pero la
Musica, como fin principal, sélo tiene el de mo-
ver los afectos ; como fin subalterno, el de pintar,
¥, en ninghan caso, el de instruir.

Lo que hace posible y fructuosa la unién de la
Poesia y de la Msica, es la cualidad musical del
lenguaje, 6 sea el encanto de los sonidos diversa-
mente combinados en el nimero oratorio 6 en la
pronunciacién. Cuanto més se acerque la expre-
sion poética de las palabras 4 la naturaleza de las
cosas que se pretende significar, tanto mds facil-
mente las podrd imitar la Masica, no sélo me-
diante la reproduccién material de los sonidos
fisicos, sino despertando con la melodia las sen-
saciones que producen en nosotros aquellos obje-
tos que no caen bajo la jurisdiccidn de Ia Musica,
6 bien excitando sensaciones auditivas equiva-
lentesdlasimpresiones de otrossentidos. No puede
la Masica llegar 4 las ideas universales y abs-
tractas: los sonidos no son més que sonidos: cau-
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san sensaciones y forman imégenes, pero nunca
ideas. Infiere de aqui Arteaga que la Masica es
més pobre de recursos que la Poesia » Puesto que
estd limitada al corazén, al ofdo, Yy en cierta ma-

era 4 la imaginacién, mientras que la Poesfa
extiende ademds su imperio 4 la razén y al espi-
ritu. En desquite, la Msica es m4s expresiva que
la Poesia, en cuanto aquella imita‘los signos no
articulados, que son el lenguaje natural , y por
consiguiente el més enérgico y el mds inteligible,
al paso que la Poesia tiene que valerse de signos
arbitrarios.

Rapidez en la accién, transiciones ficiles, aho-
rro de circunstancias menudas ¥y ociosas, econo-
mia de razonamientos: tales deben ser las prime-
ras condiciones del texto dramético que el poeta
facilita al musico para que haga sobre él su co-
mentario. El estilo de la 6pera no ha de ser ex-
clusivamente dramdtico , sino dramdtico-lirico,
sin excluir los recursos pintorescos, porque el
canto es el lenguaje dela ilusién, el cinto mis-
terioso de Armida, que detiene cautivo 4 Rei-
naldo y le hace no sentir su cautiverio. «De-
masiado enemigos de nuestros placeres se han
mostrado aquellos autores que han querido limi-
tar 4 solo el género patédtico todas las riquezas del
melodrama.»

Las condiciones del canto y estilo musical in -
fluyen también en la eleccién de los asuntos
dramiticos y en los caracteres. Toda pasién
sérdida, todo cdlculo frio, toda reserva y di-
simulo , deben proscribirse de la 6pera, G ocupar
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dlo sumo en ella un lugar muy secundario. El
teatro lirico es el campo de la pasién noble y
de los arranques temerarios y generosos, los cua-
les no excluyen, sin embargo, cierta reflexién,
que puede manifestarse en las arias mismas por
sentencias breves. Arteaga no conviene con la
vulgar opinién de los que afirman en términos
absolutos que no es propio de la pasién dogmati-
far, i no ser que por dogmatizar se entienda
verter en el teatro pérrafos de Séneca. «El error
de esta opinién procede de no haber penetrado
suficientemente la Filosoffa de las Pasiones, y de
haber establecido como regla general lo que sélo
debiera ser una excepcién. Un estrecho vinculo
liga y une entre si todas nuestras potencias inte-
riores, de donde resulta que la reflexién despier-
ta en nosotros las pasiones, y éstas reciproca-
mente avivan la reflexiéns. No menos injusta y
vulgar es la opinién que destierra del teatro las
comparaciones, so pretexto de /irismo. «Tan in-
justo me parece (escribe Arteaga) condenarlas en
absoluto, como defenderlas todas, El hombre,
por lo comun, estd mas dominado de los sentidos
que de la razén. Las cadenas con que la natura-
leza le ha ligado 4 los demés entes del Universo,
y la necesaria dependencia en que est4 de los ob-
Jetosexteriores, le obligan 4 vivir en contacto con
ellos y & descubrir las secretas relaciones que hay
entre la naturaleza de ellos y la naturaleza pro-
pia. La fantasfa, llena de las impresiones que ha
recibido por- medio de los 6rganos sensorios, no
sabe producir sino imigenes correspondientes 4
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los objetos que ha visto, v el hombre (sobre quien
tiene tanto imperio esta facultad) no acierta 4
imaginar las cosas, aun las mis abstractas, sino
revestidas de las propiedades que observa en los
objetos materiales y sensibles. Tal es el origen
de la Metdfora: tropo 6 figura el mis conforme
de todos 4 la humana naturaleza, puesto que la
usan 4 cada instante los nifios y aun las personas
mds rudas en sus discursos familiares, sin ad-
vertirlo ellas mismas. Cuanto miés primitiva es
una poesfa, mds abunda en similes; no hay
lenguaje m4s figurado que el de los pueblos bér-
baros. Parece que en sus versos no vive ni siente
¢l poeta, sino que siente y vive la naturaleza,
Conforme la lengua se enriquece y las artes se
multiplican, va siendo menor el uso de las ex-
presiones figuradas, y mayor el de los términos
abstractos: la Poesia y la Elocuencia se hacen
mds limadas y regulares, pero menos expresi-
vas; semejantes 4 aquellas hojas de oro que pier-
den de solidez todo lo que ganan de extensién.»

Si la 6pera debe ser « un encantamiento del
alma continuado , d cuyo efecto concurren todas
las Bellas Artes», no puede menos de tener grande
importancia en ella la pintura escenogrifica y la
Pompa y. aparate de la representacién. Esto no
se logra sin frecuentes mutaciones de escena , por
lo cual debe el poeta, «sin preocuparse de la char-
latanerfa de los criticos, y atento sélo 4 aumen-
tar el placer del espectadora, prescindir total-
mente de la unidad de lugar, quebrantando la
verosimilitud absoluta en obsequio de la relativa.
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¢ Qué argumentos convienen m4s al drama mu-
sical? ; Los fabulosos y mitolégicos, como soste-
nfan D’Alembert y Marmontel , fundados en que
la 6pera es un especticulo para los sentidos, ¢
los histéricos y modernos ? Arteaga se decide sin
vacilar por los histéricos. Para él la Opera no es
un genero inferior, un entretenimiznto pueril : si
habla 4 los sentidos, es para llegar por ellos al
alma ¢ interesarla y enternecerla. El fin ultimo
de la Opera es tan serio como el de la Tragedia,
y no se distinguen méds que por los medios que
emplean, teniendo en su ventaja la Opera los
arcanos de la ilusién y de la melodia, «é Se dird
acaso que la Olimpiada y el Demafonte de Me-
tastasio hablan menos al alma que la Fedra é la
Zaira? ;No son algo més que un especticulo
para los sentidos los caracteres de Tito y de Te-
mistocles?» La introduccién continua dz lo ma-
ravilloso excluye toda légica en la accion, todo
cardcter bien sostenido , toda pasién bien mane-
jada, La misma pintura decorativa ganard mucho
representando el mundo fisico; eque es mucho
mds vario, deleitoso y fecundo que el mundo
ideal fabricado en el cerebro de los mitélogos
y de los poetasy.

El pensamiento que domina en todo el libro de
Arteaga y que le acompafa en sus sagaces y mi-
nuciosos andlisis criticos del repertorio francés &
italiano, es el de realzar la importancia del gé-
nero y la condicién del libretista, haciéndole
companero y no esclavo del compositor misico,
No llega 4 sonar, como Wagner, que la poesia

- XLI - 36
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llegar4 finalmente 4 resolverse y convertirse en
Mfsica; pero quiere, como €l, acabar con la se-
paracién y aislamiento de las diferentes ramas
del arte, y unirlas de nuevo en el drama com-
pleto que Wagner llama un arte de ilimitado al-
cance. La famosa carta-prélogo del tan discutido
revolucionario alemén 4 la traduccién francesa
de sus poemas, abunda en ideas literarias anilo-
gas 4 las del libro de Arteaga, al paso que toda
su teoria musical es la antitesis perfecta de la de
nuestro Jesuita, adorador frenético de la melodia
italiana.

En su libro de las Revoluciones del teatro mu-
sical *, anuncid Arteaga que preparaba otro libro
con ¢l titulo de Memorias para servir a la his-
toria de la Miisica Espanola, 6 sea Ensayo sobre
la influencia de los espafioles en la Miisica ita-
ligna del siglo X VI, Tal obra hubo de quedarse
en promesa, como otras muchas y muy impor-
tantes de Arteaga; peroen cambio poseemos, bien
que inéditas, sus Disertaciones sobre el ritmo,
unas en el original italiano, otras en la traduc-
cién francesa que iba haciendo Grainville (amigo
de Azara y traductor del pocema de Iriarte), con
intencion quizd de que saliesen simultineamente
en ambas lenguas *. Por desgracia, la obra no lle-

1 Cap. v, nota,

2 Los originales se hallan en el Archivo Central de Alcala
de Henares, entre los papeles de Estado (Arfes, Ciencias y
Letras, Musica, elc.— Expedientes de Aulores y Disertaciones.
Afios 1780-1802.) Tengo a la vista copia esmeradisima sacada

por el Sr. Barbieri.
Comprende , ademas de los borradores italianos, la traduccién

ESTETICOS ESPANOLES DEL SIGLO XVII. 563

g0 d terminarse. Falta el discurso preliminar, en
que Azara se proponia hacer la critica de los
principales autores que habfan tratado la misma
materia, y faltan, adem4s, completamente (acaso
porque no llegaron & escribirse) las disertacio-
nes 2.2, 5.% y 6.8

El titulo general dela obra parece que debi6
de ser Del ritmo sonoro y del ritmo mudo en la
Miuisica de los Antiguos.

La primera disertacién versa sobre la natura-
leza, propiedades y divisiones de la antigua rit-
mica, y empieza sentando los principios de la
extensién, del movimiento y del tiempo como ge-
neradores del ritmo. El arte musical pertenece 4
la extensién sucesiva. El ritmo en general es la
correspondencia 6 relacién que los tiempos tie-
nen entre si en una serie regulada de movimien-
tos. Los pitagéricos confundieron la armonia
con el ritmo; pero la armonia no tiene que ver
con la duracién de los tiempos ni con la tardanza
6 velocidad del movimiento, sino con la inten-
sién 6 remisién de la voz, de donde nace la gra-
vedad 6 la agudeza de los sonidos. Ritmo se lla-
maba entre los antiguos el pie 6 la battuta , ritmo
la dimensién del verso, ritmo la unién de muchos
Versos en una estrofa, y hasta en la prosa se lla-
fra_m:?szj. hecha por Grainville de las disertaciones 4.2 y 72 Al
principio, en un papel suelto, se lee esta dedicatoria;: «.dmi-
éissimo viro et de re rhytmica optime merito D. Stephano Arteaga
D. D. D. F. Coetanfaoy. Cienfuegos dedicé su [domeneo «al

ciudadano Florian Coetanfaon, que por lo visto debié de ser

a]gun revolucionario espaiiol que vivia en Paris en tiempo del
Directorio.
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maba ritmo la unién de muchos periodos que,
mezcladosartificialmente entresi, terminabancon
placer del oido en una especie de cadencia. Pero
todos estos ritmos tienen un principio comtn. La
idea de ritmo incluye necesariamente la de pro-
gresidn mesurada , aunque estas medidas no
sigan el orden aritmético.

En todo movimiento cuyas partes puedan apa-
recer, bajo alguna razén, distintas, y ser percibi-
das como tales por nuestros sentidos 6 por el
entendimiento, se encuentra elritmo. Sus princi-
pales especies son el ritmo sonoro y el ritmo
mudo. Este Gltimo es el que no se percibe por el
oido, sino por la vista, por el tacto, 6 por algan
sentido interno. A esta clase de ritmo obedecen el
Baile, la Pantomima, y, segln algunos filésofos,
aquella correlacién entre los movimientos inte-
riores, de la cual resulta lo que en los cuerpos
organizados se llama vida. Arteaga, mucho mds
espiritualista que el P. Eximeno, admite que el
ritmo pueda percibirse por el puro entendimiento,
De aqui deduce que la Musica, en su sentido
amplio, abarcaba entre los antiguos todos los mo-
vimientos de los cuerpos fisicos, en cuanto pue-
den reducirse 4 cierto orden y medirse por las
leyes del tiempo y de los intervalos.

Son materia de la disertacién siguiente (de las
que conservamos) las notas vocales y ténicas, los
acentos prosédicos, las notas para expresar los si-
lencios, la necesidad de otros signos que represen-
ten el tiempo, la significacidn particular de la pa-
labra carmen,ladistincién y separacién del ritmo
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vocal € instrumental y del metro, las notas que
indican en general el tiempo y el movimiento en
las cantilenas, los epigrafes de antiguas cancio-
nes musicales explicados , y varias conjeturas
sobre los nombres de las antiguas notas y su figu-
ra, poniendo Arteaga especial ahinco en impug-
nar al P. Martini, que negé 4 los griegos el cono-
cimiento de las notas erdnicas 6 temporales.

La disertacién 4.2 [ Vicisitudes histéricas del
antiguo ritmo} es un eruditisimo resumen hist6-
rico de los géneros poéticos en las dos literaturas
cldsicas. Arteaga admite, no s6lo en Roma, sino
también en Grecia, una poesia ritmica anterior 4
la métrica.

Sucesivamente discurre sobre la eficacia y fuer-
zadel antiguo ritmo comparado con el moderno,
y sobre las diversas especies del ritmo mudo, vi-
sible é invisible. Las principales son la simple
orchesis, la hipoerisis (6 declamacién) y la pan-
tomima. En la orchesis estin dados los elemen-
tos de la saltacién 6 danza, y de la chironomia, é
sea arte de gesticular por medio de las manos, La
hipucrisis comprende los signos ostensivos, los
pintorescos y los expresivos, asi los naturales
como los de convencidn ; las actitudes propias de
cada una de las partes del cuerpo las escuelas de
gesto representativo, con algunas consideraciones
sobre la infibulacion y castracién de los histrio-
nes y sobre la antigua iconografia erética.

Acompania 4 estas disertaciones en el borrador
de Arteaga unaextensa carta critico-filolégica que
dirigié en 1797 4 Goya y Muniain, declardndole
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los términos musicales usados en la Poética de
Aristoteles : armonta, ritmo , metro » melos, me-
lodia y melopeya.

Casi al mismo tiempo que Arteaga, intenté
penetrar el misterio de la Misica griega otro Je-
suita espafiol de los desterrados 4 Italia, el arago-
nés P. Vicente Requeno y Vives, personaje de
tan extraia y singular inventiva y de fantasia tan
aventureéra y temeraria, que nos recuerda sin
querer 4 su companero de hébito el P, Kircher,
aquel que en su Musurgia redujo 4 notas musi-
cales el canto de los pajaros. Requeno es el reno-
vador de la pintura encdustica, de la chironontia
6 arte de gesticular con las manos , €l inventor
de un telégrafo militar de senales, y de la trompeta
parlante, y del tambor arménico.... !, La imagi-
nacién errabunda de este Padre iba mezclada por
Tdro caso con una verdadera y peregrina erudi-
cién, que hace hoy mismo respetables algunos de
sus trabajos. Y asi como el descubrimiento posi-
tivo, pero enteramente indtil, de la pintura al
encausto, le llevé 4 trazar un excelente suple-
mento 4 la Historia del Arte de Winckelmann,
asf también su tentativa frustrada para hallar la
ley arménica seguida por los cantores griegos y
romanos * le llevé 4 trazar unahistoria muy docta

! Véase el opiisculo del Abate Masdeu :

—Requena , il vero inventore delle itk ulsli scoperte della nestra
etd. Ragiomamento di Gian Francesco Masden, lefto da Iui nei
1804 in una Adunanza di Filosofi. Roma, 1806 , dai torchi di
Luigi Perego Salvioni,

2 Saggi sul ristabilimento dell’ arte armonica de' Greci e Ro-
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de la Musica entre los griegos, libro que en su
tiempo debié de ser 1util, aunque hoy no ofrez-
ca més que un interés de curiosidad biphogr:iﬁca,
como todos los ensayos sobre la misma mate-
ria anteriores al libro alemin de Rossbach y
Westphal Miisica y Métrica (1867), y 4 la bella
Historia de la Miisica antigua del belga Gevéert
(1875).

Requeno, después de ensenarnos que Tubal
invento la Musica, y Ends el canto vocal, que de
él lo aprendidé Noé, que sus hijos y nietos lo pro-
pagaron entre los Caldeos y los Egipcios, y que
de los Egipcios lo aprendieron los Griegos mucho
antes de la conquista de Troya, afirma que el
mas antiguo sistema arménico de los Griegos fué
el de proporciones iguales, y que todos los escri-
tores griegos de Msica , fuera de Ptolomeo y de
los alejandrinos y pitagéricos, cuya serie armé-
nica nos explican Ptolomeo y Boecio, abra-
zaron este sistema equabile, por lo cual sélo den-
tro de €l son practicables y tienen sentido sus
preceptos. Asi duraron las cosas hasta el cambio
radical introducido por Aristoxeno. Pitdgoras,
cuando descubrié las leyes de la consonancia,
no alter6 por eso las medidas del tono y del
semitono , usadas en el antiguo sistema equabile,
con el cual coincide en el fondo el sistema pro-

mani Cantori, del Sign. Abate Don Vi incenzo Requeno, Ace. Cle-
mentino Parma, 1798, per ki fratelli Gozzi.

Elegante edicion, de caracter bodoniano.

2 tomos 8.%: el 1.9 de xxx1x+347 pigs. +2 de indice;el 2.°
de 453 pags. y 3 hojas de indice,
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porcional llamado pitagérico *. Por esta sucinta
indicacién se comprenders cuénto se dejé arre-
batar lilCl'flll'Ol.' apologético 6 del espiritu de
companerismo el P. Masdeu, cuando dijo que

1 D.c este singular proyectista, que hacia por docenas los
descubrimientos, conozco ademas los opusculos siguientes,
todos de rara materia:

—Scoperta della Chironomia, ossia dell’ arfe di gestire con le

St :
mani, dell’ Abale Vincenzo Requeno, Ace. Clementino, Parma,
1797, per li fratelli Gogzi. 8.°

Es un estudio muy curioso sobre la Pantomima de los anti-
guos, con la pretensién de averiguar los signos convencionales
queen ‘(5”3 se usaban, y las palabras que servian para dirigir los
movimientos de la Danza. El autor se prometia nada menos que
introducir estas gesticulaciones ¥y estos bailes en el teatro mo-
derno. lo De i
% u.j E]“lrata:m Dbl compulatione del \ienerab!e Beda, y el De
dq ela ;jre.' gestum digiforum , han servido de base principal al
escubrimiento de Requeno, sugiriéndole ingeniosas conjeturas
sobre el teatro mudo de los antiguos.

fPrma,ﬁ:, brogressi, perfezione perdita, e ristabilimento dell
antica arle di parlare da lungi in guerra, cavata da’ Greci ¢ da’
Ra.nlra‘m scrittori, & accommodata &' presenti bisogni della wostra
milizia. Torino, 1790, presso G. M. Briols. 8.°

Al fin de la obra expone Requeno la invencién de un érgano
portatil,

Hay traduccién castellana :

—Origen, progresos, pérdida ¥ establecimiento del antiguo arte
de bablar desde lejos en la guerra : compuesto en ifaliano por el
abate Requeno, y traducido por D. Salvador Ximéney Coronado,

9 ~F g o] ro ;, Ly ; ' 9 g
Director del Real Observatorio Astronsmico de Madrid, Madrid,
fbarra, 1795. 8.°

—Tamburu, stromento da prima necessili per regolamento delle
fruppe.... Roma, 1807. (No le he visto mas que citado: tenia
por objeto cambiar en armoniosos los somidos roncos del
tambor.)

— Osservagione sulla chillotipographia (xilographia), ossia I an-
tica arte di stampare a mano. Roma, 1810, 12.°

En el Archivo Central de Alcala de Henares se conserva una
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«s6lo 4 Requeno habfa querido revelarse el dul-
cisimo genio de la antigua Misica».

Con Arteaga, Requeno y Eximeno, puede de-
cirse que queda completo el cuadro de la Esté-

carta del P. Requeno al Principe de la Paz, fecha en Bolonia,
a 25 de Abril de 1795, donde enumera, entre otros descubri-
mientos suyos, «el del barniz que los Romanos usaron para la
duracién inmensa de sus naves: la obra de fundir el marfil
para trabajar en granden, etc. Firma: D. Vicente Requeno, de-
dicado al restablecimiento de las arfes perdidas.

Y ya que de invenciones estrambéticas se trata, no sera ra-
zén omitir las varias tentativas de nueva escritura musical que
se hicieron durante el siglo xvi. Tales son:

—Memorial Sacro-politico v legal al Rey Nuestro Seior
el qual con la mayor brevedad se recuerda cuan uecesaria sea la
Miisica para lograr los dos fines, Politico y Diving, probando
primeramente ser mds conforme que oira alguna & esta Facultad
Ia neva invencion y figuracion (nimeros arabes) gue en casa del
suplicante se ensefia y practica Madrid, 1709.

—Descubrimiento de un error filosofico, quz presenta da los pics
de S. M, el Brigadier de Ingenieros, Director de los Reales Ejér=
cilos, D. Domingo de Aguirre: en el qual hace ver al mundo
qudnto el bombre yerra y se alucina en sus mdximas, cualesquiera
que sean, sise aparta en ellas de aquel orden natural que dio el
Supremo Hacedor , de peso y medida d quanto crio sobre la faz de
la tierra, ¥ que es imposible que nadie le Irasiorne sin que le cueste
aumentar la fatiga del sudor del rostro con la maldicion primera
qite nos dejo Addm por berencia, pecando con Eva en el Paraiso
Terrenal. Madrid , afio de 1799. Es un sistema absurdo de no-
tacién musical por el teclado.

Con mejor acuerdo , el coronel D. José¢ Gonzalez Torres de
Nava, que se dice autor de un proyecto de simplificacién del
estudio de las lenguas por medio de la Gramatica Comparada,
solicita en 14 de Marzo de 1799 la proteccidn oficial para hacer
una coleccion de musica espafiola «inclusa la populars , reco-
giendo de la viva voz cuantas tonadas antiguas y modernas le
fuere posible, y anotando sus nombres provinciales. (Archivo

de Alcala.—Copia en la coleccion de Barbieri,)
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tica musical espafiola en el siglo xvirt, Séanos
licito, no obstante, llamar la atencién sobre el
proyecto verdaderamente original de coleccionar
la msica popular espafiola, formaulado en 1799

Entre los proyectos debe contarse también la Idea de una
Academia Matbemitica, dirigida al serenissimo seiior D. Felipe,
Infante de Espaiia.... Valencia, con licencia de los Superiores,
por Antontio Bordazdar de Artazu.... 1740. Divide la Misica
en especulativa y practica, y la especulativa en orfologia, glo-
lologta, fonocamptica y barmonica ; la prictica, en vocal é ins-
trumental.

Como curiosa muestra de la influencia del género expresivo
de la Musica Italiana antes de las obras de Eximeno y Artea-
ga, puede citarse el prologo que un tonadiilero llamado D. Pe-
dro Esteve y Grimau, puso a las Lefras que se cantan en la co=
media de «No bay con amor fineza mds consiante , que dexar por
amor su mismo amanies. (1766).

También son curiosa muestra de critica literario-musical las
Cartas que escribe el Sacristan de Maudes al barbero de Foncarral,
ddndole cuenta de lo que le ba pasado en Madrid | y principal-
menie del estado en que se ballan sus teatros. Su autor D, Mauri-
cio Montenegro, residente en esta Corte. Madrid , imp. de la Viuda
de Eliseo Sanchez , 1768.

El autor , que se muestra critico docto y hasta helenista , hace
una severa critica de tres zarzuelas de D. Ramén de la Cruz,
La Bryseida, Las Segadoras y el Jason.

Para completar en lo posible nuestra bibliografia musical del
siglo pasado, citaremos (siempre sobre ejemplares del Sr. Bar-
bieri) algunos libros didacticos, comenzando por los de caracter
mas general , y observando en lo posible el orden de fechas:

—Milsica universal 6 Principios Universales de la Misica,
dispuestos por el P. M. Pedro de Ulloa, de la Compaiita de fesis,
Cathedratico de Matbematicas de los Estudios Reales del Colegio
Tmperial, y Cosmographo mayor del Supremo Consejo de las In-
dias..... Madrid, imp. de la Musica, por Bermardo Peralta,
1717. 4.° Libro de Matematicas mas bien que de Musica.

—Cartilla Misica y Primera Parte que confienz un methodo
facil de aprebender & cantar. Dedicada ¢ D. Ignacio de la Porti-
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por el coronel Torres de Nava, primer folk-
lorisia musical de que hasta ahora tengamos no-
ticia, si bien nuestros antiguos ¢ insignes trata-
distas, incluso el cldsico Salinas, y antes de él

lla, Capitdn del Batallon de Infanteria del Comercio. Su autor
Joseph Onofre Antonio de la Cadena. Lima, enla oficina de la
Casa de Niftos Expositos, 1763 .

— Elementos Generales de la Misica, dedicados d la Reyna
Nuestra Sefiora por el Capitdn D. Federico Moreii, Alférez de
Reales Guardias Walonas. Madrid., en la imp. de Sancha, 1799.
(Sirve de introduccién & sus Principios para focar la Guitarra
de seis ordenes..... Napoles , por Luis Marescalchi , 1792, y Ma-
drid, por Sancha, 1792.) o

— Arte de cantar y compendio de documenios musicos. ..

D. Miguel Lopeg Remacha. Madrid, 1799. Librejo practico.

—La Melopia 6 Insiituctones Tegrico-Prdcticas del Solfeo ,‘del
Buen Gusto, del Canto y de la Armonia, por D. Miguel Laﬁzl{
Remacha.... Madrid, imp. de Fuentenebro, 1820. (Hay edi-
cion anterior de 1815.) :

—Lecciones de Clave y Principios de Harmonia,, por D. Benito
Bails, Dircctor de Matemiticas de la Real Academia de Sau Fer-
nando, Madrid, Ibarra, 1785. 35

— Compendio numeroso de zifras barménicas , con fbef.mm ¥
practica, para barpa deuna orden, de dos drdenes y efc organo.
Compuesto por D. Diego Ferndndez de [-:{ue!c, Harpista de la
Iglesia de Toledo, (Madrid, imp. de la Musica, 1702.) e

— Arie y puninal explicacion del modo de tocar el Violin con
perfeccion ¥ facilidad..... Compuesto por D. Joseph Hz:rmuiio,
Primer Violin de la Real Capilla de la Encarnacién. (Sin aiio,
pero debe de ser de fines del siglo: portada grabada, retrato
del autor por Carmona,—Texto grabado.)

El infatigable y popular Minguet € Irol, grabador de sellos y
ofras cosas, publicé, entre infinitos opﬁsculc_s de poca monta so-
bre Muisica, Baile, Juegos, etc., etc., el titulado ch!J?* ¥ adver-
fencias generales que enseiian el modo de taiier todos _!o:: instrumen=
tos mejores y mds usuales , como soit la Guitarra, 1?:;’1:5, Ba::dalfz,
Cythara, Clavicordio, Organo, Harpa, P.mfrem., Bandurria,

Violin, Flauta Travesera , Flauta Dulce y Ia Flautilla. 1753.
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Luis Milén, Valderrdbano, Fuenllana y otros,
no se habfan desdefiado de admitir las flores de
la inspiracién popular, en sus libros diddcticos.

Los tratados de Guitarra sen muy numerosos, y, en gene-
ral, siguen la pauta de los del siglo anterior. Entre ellos citare-
mos Resumen de acompatiar la parie con la guitarra...., por San-
tiago de Murcia, Maestro de Guitarra de la Reina Gabriela
(1714, con grabados al agua fuerte). Arte para aprender....
sin maesiro d templar y tajiier rasgado la Guitarra de cinco érde-
nes 6 cuerdas, y también la dz cuatro § seis drdenes, lNamadas
Guitarra Espaiiola, Bandurria ¥ Bandola, y también el Tiple....
por Andrés de Sotos (Madrid, 1764), Guitarra Espaiiola y
Vandola en dos manzras de guilarra castellana y valenciana (debe
de ser la misma que la de Juan Carlos Amat: hay muchas
ediciones de Barcelona y Valencia, donde este librejo era tan
popular entre barberos romancistas como el de Sotos en Ma-
drid). Escuela paratocar con berfeccion la guitarra de cinco y
seis ordenes.... por Anionio Abren , bien conocido por el portugués,
ilustrada y aumentada con varios diverlimientos honeslos y titiles
por el P. Fr. Vicior Prieto (Salamanca , 1799). Arte de tocar
la guitarra espasiola (Madrid, 1799), por D. Fernando Ferran=
diére, autor asimismo de un Prontuario Misico para el instru-
mento de Violfn y Canto (Milaga, 1791).

Y

APENDICE

ARTES SECUNDARIAS,—DANZA Y PANTOMIMA ~—=DECLAMA=
Ci6N, ETC., ETC.

A saltacion 6 danja, que los es_téticos

mds severos y autorizados admiten en

el cuadro de las Bellas Artes, porque

tiene medios y recursos propios , aun-
que generalmente vaya acompaﬁadla de la Poe-
sfa y de la Masica, puede definirse, en su
acepcién mds general, artede la figura hur_n’ana
considerada en su expresién 6 representacion y
en la belleza de sus actitudes y movimientos.
En esta especie de escultura viva, claro es que se
incluye , como especie muy principal,, la panto-
mima, que alcanza el grado ma’s'e_llto 4 que puede
llegar la representacién muda. N}nguna de estas
artes tiene en Espana bibliografia importante ni
copiosa, tal por lo menosque pueda competir con
la italiana 6 la francesa. No hay entre uosoEros
tratadista alguno de baile que se remonte & la
muy respetable antigiedad de Masser R:maldcf
Rigoni, autor del Ballarino Perfetto dedicado &




