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gor, pertenecen 4 la categoria de los libros de
entretenimiento.

Pero aun en libros de entretenimiento pue-
den propagarse utiles, si no reconditas, verda-
des, y no hay duda que Cousin ha populariza-
do mads que otro alguno en Francia aforismos
estéticos tales como la independencia del arte,
el cardcter absoluto, objetivo y universal de la
idea de belleza , la distincién entre lo bello y lo
agradable, la distincion entre lo bello y 1o ttil,
la distincion entre la belleza y la proporcién,
entre la belleza y la unidad, entre la belleza y el
orden, mostrando que esnecesario anadir 4 estos
dltimos conceptos el de la fuerza 6 la wida, para
constituir integra y plenamente el de la belleza.
Pero al mismo tiempo merece no leve censura
por haber contribuido 4 acreditar esafunesta teo-
ria de la expresion, que es, 4 nuestro entender, la
negacion de toda Estética, puesto que, no sola-
mente confunde lo bello con lo expresivo, que
puede ser eminentemente feo, sino que quita su
propio € intrinseco valor 4 la belleza fisica, re-
duciéndola 4 ser mero reflejo de la belleza espi-
ritual, mera expresién de sentimientos morales,
hasta en el mineral, hasta en la planta. Para
Cousin, el mundo fisico no es bello sino 4 con-
dicion de ponerse al servicio de la belleza mo-
ral. Y 4 esto se anade un falso concepto del
ideal, que ya hemos notado en Winckelmann,
en Mengs, en Quatremére de Quincy *, ideal

! A este dltimo le cita 2 cada paso Cousin con grande
elogio,
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logrado por abstraccion esponidnea é inmediata,
ideal que se reduce 4 una pura generalizacion
racional, enemiga de lo real y enemiga de lo
individual, enemiga de todo lo verdaderamente
expresivo, sea 6 no bello. Victor Cousin con-
signa este grande error en términos expresos :
« Lo ideal en lo bello, como en todo, es la ne-
gacion de lo real». No hay que confundir este
ideal abstracto con el ejemplar eterno de los pla-

-ténicos ni con el tipo de perfeccion realisima que

vive en la mente divina. El ideal de Cousin es
una cualidad general, abstracta ds toda particu-
laridad é incompatible con la existencia real : es
objeto de simple concepcién, que no tiene valor
alguno fuera del entendimiento que le concibe ;
no es el maximum de ser, sino el minimum. Y
ahora, con semejante ideal, ;4 qué pueden
quedar reducidas la expresion y la vida , que
segun Cousin son elementos indispensables de
toda belleza, y condiciones de toda obra de ge-
nio? ;Cémo ha de producir el genio obras vivas
con un ideal muerto, ni adénde irda 4 parar,
sino al mundo de las quimeras metafisicas, fa-
tales siempre al arte, el que, tomando al pie
de la letra el consejo de Victor Cousin, ponga
los ojos en el género antes que en el individuo,
en la unidad antes que en la variedad, en laidea
antes que en la forma ? Algo hay que conceder
4 la reaccién violenta que en Francia iniciaba
Cousin contra el principio de imitacion mal en-
tendido, contra la teoria grosera de la ilusion ar-
tistica, contra el ideal de coleccion 6 de seleccion;
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pero fué un dolor que no se le ocurriese levan-
tar muralla menos fragil que una derribada
ya, hacia medio siglo, por Lessing, cuando de-
mostro que la obra del arte consiste en elevar
lo individual a la categoria de lo general. De otrg
modo, el arte se convierte , como quiere Victor
Cousin, en un puro simbolismo de la verdad
moral.

El resto de la Estética de Cousin no ofrece no-

vedad alguna, salvo el intento de clasificar las

artes, los géneros y las escuelas conforme a sus
grados de expresion y de espiritualismo. Victor
Cousin declara con admirable imparcialidad que
no hay arte mas expresivo y mas bello que el
arte francés del siglo xvir; que Corneille vale €l
solo mas que Esquilo, Séfocles y Euripides jun-
tos; y que todos los artistas holandeses , fla-
mencos y espaioles, y aun los propios ifalia-
nos, salvo Rafael y algin otro, no son para
descalzar a Poussin y 4 Lesueur. El que no se
convenza sera porque no quiera : Cousin lo
prueba en toda forma : a mds espiritualisme
(i qué se entenderd aqui por espiritualismo?),
mas belleza : los franceses han sido los mds es-
piritualistas (tampoco de esto nos habiamos
enterado bien); Iuego no hay arte como el arte
frances, ni metafisica como la metafisica fran-
cesa. Bueno es empezar 4 insinuar todas estas
cosas desde los colegios : no sea que luego se
vayan los ojos tras de Velazquez , Rubens, Rem-
brandt ¢ el Ticiano, y no tras de Poussin, 6 que
los mismos franceses encuentren mas intere-
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sante y divertida la lectura de Shake;pem'c, de
Tirso 6 de Lope que la de Corneille 6 Racine.

El pasaje historicamente mds memorable que
estas lecciones de Cousin contienen, es aquel en
que se defiende la finalidad piopn del arte, vy
la distincion entre el sentimiento estético y el
sentimiento moral y relizioso, no porque los
argumentos que Cousin aduce sean nuevos, sino
porque alli aparecié por primera vez una for-
mula destinada 4 inmensa resonancia : «la reli-
gidn por la religién, la moral por la. moral, el
arte por el arfe "». Esta formula es realmente la
tinica invencidn positiva de Victor Cousin en Es-
tética, invencion, como se ve, de palabras, no
de pensamiento.

La parte psicologica del tratado De lo bello es
muy debil. La D=u,oIo=31'i fué siempre el punto
flaco en las especulaciones de Cousin, como en
las de todos los oradores. q'quic:‘a en Metafisica,
su instinto de las cosas grandes, su entusiasmo
de artista, le hacfa volar con alas propias 6 pres-
tadas, adivinar 4 veces lo que no sabia 4 fondo,
desarrollar en vastas sin llenas de luz el
cuadro de las ideas 'y de los sistemas, y cons-
truir, en cierto modo, altisima poesia ﬁ.’osoﬁca
i Quicn olvida, por ejemplo, a-]m:l las trece lec-
ciones de 1328, tan llenas de errores y contradic-
ciones, pero tan brillantes, tan poderosas de
astilo, tan p"(mi‘w ara encender en todo animo
juvenil el amor de la filosofi:

I Leccidn xxi: « h’ ;"a‘ fe la 1 1 heur 1a religion , de la
morale pour la mo

— LXXIV — 11
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Pero los estudios psic

olégicos son por

ic
turaleza cosa drida, modesta y deslucid

; o
se pagan de sintesis ni de férmulas pomposas:
quieren atencion recogida, observacién silen-
ciosa, copia de hechos menudos, gran fatiga 4
veces para un resultado en apariencia pequeo,
Por eso el Cousin psicélogo es tan inferior, no
ya al Cousin orador y literato, sino al mismo
Cousin metafisico. ; Quién sacard, por ejemplo,
substancia alguna de su teoria de la imaginacion,
, seguin-€l, no es «la sensibilidad fisica sola, ni
a razon sola, sino la union de estas dos faculta-
des con el amor puro y desinteresado»? La va
:dad dell i do capital en obras de
. con la extrana con-
usion de facultades tan diversas entre si y tan
iversas de |
i Estética de in, tan endeble
misma, no hubiera sido entre nosotros
oficial de ensenanza en €poca que ya pasd por
le notar las numero-

-0. jPero como
denle y la mas gra-
) L‘”d

¢ Cousin, gue tuyo
rtuna de encontrar la formula del arte por el
arte, 0 sea de la belleza por la bellega, dice 'y re-

parara su propio autor

pite de todas las maneras posibles que el fin su-
nremo del arte es la expresion ¢ mantfestacion de
: 1 moral, v 4 este solo criterio subordina sus
juicios artisticos. Cualquiera diria que al escribir
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el elegante profesor cada una de sus lecciones,
perdia la memoria de todo lo que en la anterior
habia dicho.

No se dira otro tanto de la Estética de Jouf-
froy !, obra la mas importante, sélida y cienti-
fica que en su género produjo la escuela ecléc-
tica, y quizd la mejor que Francia posee sobre
esta materia. Feodoro Jouffroy (1796-1842) fué
uno de los primeros- discipulos de Cousin; pero
conservo siempre su independencia de pensa-
miento, y, en rigor, la filosofia pura le debe
muchos mas servicios que 2 su maestro, de cu-
yas condiciones difer totalmente las suyas.
Jouffroy no era erudito ni artista de estilo, y sus
explicaciones, pronunciadas muchas veces ante
un auditorio reducidisimo y selecto, no se dis-
tinguian por ningun toque brillante, sino por la
disciplina y el método, por el rigor de la obser-
vacion , por la fuerza de analisis, por la convic-
cion y sinceridad perfectas. Jouffroy rehuia des—
dencsamente el efecto ; pero en cambio tomaba
por lo serio los problemas de la filosofia, que
no eran para €l materia de elegante exornacién
ni de curiosidad histérica, sino algo que tocaba
4 lo més intimo de su alma, que absorbia to-
das las fuerzas de su mente, y que ponia en
ejercicio hasta los afectos de su corazén. Jouf-
froy no podia concebir que se hiciese retérica

1 Cours d'Esthetiquz, par Th. Jouffroy, suivi de la ibese du mi-
me auteur sur le sentiment du Beau et de deux fragments inédits. et
precedé dune préface, par M. Pk. Damivon. Troisicme Edifion. Pa-
ris, Hachette, 1875 (la primerz edicién es de 1843).
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sobre cosas tales como el final destino huma-
no, el fundamento metafisico de la ley 6 el im-
perativo categérico de la conciencia. \]unca le
deslumbraron, por vistosos que fuesen, aque-
Hos fuegos artificiales de ideas en que triunfaba
Yy se complacia su maestro. Por otra parte, lefa
Poce, excepto en el libro de su conciencia. No
eran vastos los horizontes de su gspiritu : per=
manecio ‘casi del todo extrafio 4 la cultura ale-
mana, o 4 lo menos no pasé de Kant, muy lige-
famente conocido y estudiado. Tons las pro-
pensiones de su espiritu, que era de psicologa

itil mas bien q e de

scuela

te.\lo inicial | meditaciones tomoé las
obras del Dr. 1, que él

tradujo y comentd
en lengua francesa.

Vié sin envidia ni curiosi-
dad 4 Victor Cousin traspasar pronto los limites
de esta modesta ensefianza, y lanzarse 4 velas
desplegadas en el mar de Sc,‘nllmg y de Hegel.
Nunca intent6 seguirle, y aun de Ia escuela es-
cocesa se atuvo al primer periodo, al del sentido
comin, : .do puramente psicologico ante-
rior 4 l:-'l or eforma que en sen ido kantiano
introdujo William Hamilton.

Con todas estas lagunas que voluntariamente
dejo en su educacion filoséfica, con todo este
desconocimiento de la especulacién antigua y

de la especulacién contempordnea , CON su esca-
sa aptitud y aficion 4 todo lo que fuese metafi-
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sica pura, con un campo de accion tan estrecho,
fué , no obstante, Jouffroy pensador notabilisi-
mo, y quizd elunico que entre los eclécticos me-
reci6 nombre de filésofo , puesto que Maine de
Biran, que en todos conceptos le superaba, pen-
s6 siempre por su cuenta, y no pertenece al
eclecticismo niaotra escuela ninguna de nombre
conocido. Y lo que hace filosofo 4 Jouffroy no es
tanto el resultado como el método, no tanto
los problemas que resolvié como el camino que
escogié para resolverlos; la fuerza que des-
plegd en prosecucion de la verdad ; la nota
personal , el ardor interno que calienta sus ana-
lisis, en apariencia tan frios. « Yo nunca he sa-
bido mis que lo que yo por mi mismo he en-
contrado», decia. En sus libros, desnudos de
toda cita y controversia , desnudos de toda gala
oratoria , se asiste con verdadera emocion al
drama de la conciencia, 4 la crisis interna y a
veces desgarradora de un espiritu que no fué
grande , pero que era sincero y profundamente
humano. Tuvo desde sus primeros estudios filo
soficos €l horrido desconsuelo de perder la fe
religiosa , y aun resuenan en los oidos de nues-
tra generacion aquellas voces del alma , aquella
lamentacion de energia byroniana con que la
lloré perdida. Por tan horlll ble excision de todo
su ser moral quedaron siempre abatidos y do-
lientes su cuerpo y su espiritu. En medio de las
ruinas amontonadas por aquella catdstrofe, in-
tent6 poner 4 salvo su conciencia ética, su fe
espiritualista, y en esta labor obscura y penosa
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consumid sus breves dias, dejando tras si un
recuerdo patético y una triste y saludable ense-
flanza !.

Jouffroy , hombre de vida interior , no ha de-
jado libres propiamente dichos. Su herencia se
reduce 4 algunos ensayos y articulos sneltos co-
leccionados en dos volimenes de Miscelineas oy
4 dos Cursos, uno de Derecho Natural y otro de
Estética, que se han publicado conforme 4 las
notas de sus oyentes , con todas las repeticiones
y desalifios propios de Ia ensefanza oral o
mucho mds de la de Jouffroy, que tenia cardcter
de soliloquio , como de quien piensa alto ¢ inte-
Froga 4 su propio espiritu. Ambos cursos son
muy notables , y el de Derecho Natural debe es-
timarse como la mejor refutacion de la doctring
utilitaria desde el punto de vista del espiritua-
lismo ecléctico. Nosotros preferimos, sin em-
bargo , el Curso de Estética , acordes en esto con

la opinidn general de los criticos franceses, sin
excluir a les més decididos adversarios de [a es-
cuela 4 que Jouffroy pertenecia. Véase , por
ejemplo , lo que dice Taine en un libro escrito
expresamente para desacreditar la filosofia uni-
versitaria y espiritualista : «Este ultimo curso

I Acerca de oy deben leerse especialmente un articulo
. emo 1 de los Porfraits Littéraires, un
estudio de T

de Ferraz Hisloi
tomo i ;

Didier , 1887,

s curiosa por los

Classiques, v el reciente libro
en Frauce au XIXe siecle,
da edizién ; Paris,

entido ecléctico,

a critica es bastante plat,
como dicen los paisanos del ante
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(el de Estética) vence con mucho 4 todos los
otros. Bl estilo, verdaderamente d.:‘gl;nofdc _la
ciencia , es el de una memoria de ﬁs%:_w ogla, sin
solemnidad ni énfasis. A ello contribuyeron el
lugar de las lecciones y el auditorio. jouffroy_
hablaba en una sala, ante veinte personas, casl
todas hombres de e.ntenclimient.o y de cultura;
tenfa que hablarles, no como un libro, sine como
un hombre . es decir, ser exacto, enconftrar
ide‘as, notar hechos, no creerse en la Sorbona
ante un auditorio de jovenes entustastas P.or €so
Jas descripciones estan hechas con exa;i‘xtud y
escrupulosidad admirables. jguﬁ'roy c}esm«ia‘ to-
dos los géneros de placer dasmter.e‘saao - (I..Ibtiﬂ-
guiéndolos segun que son producidos por la aso-
ciacién de idess, por la novedad , el 11:2.-mto la
expresion , lo ideal , lo in\«'l:;lb}e, por la presen-
cia de la unidad y de la variedad, por una rela-
¢cién de orden y de conveniencia’, por la simpa-
tia : muestra las reglas, las dependenci:a..c_, las
variaciones , las semejanzas, las diferencias de
estos placeres, con tal abundancia de detalles, Fal
claridad v cuidado, como nunca he visto en nin-
gtin otro libro. Comparados con ésie" los escri-
tos escoceses y {ranceses sobre lo P,_cllo parecen
miserables. Digdmoslo en una palabra : es i:l
Gnico que se puede leer despucs'qc Iz AEsi‘eizca.ue
Hegel. En ninguna parte mostio J_ouﬁ:cj:"me_!or
su género especial de talento , la invencién cir -
cunspectay fecunda, laeflorescencia innumerable
de ideas ramificadas y ent radas que se abren
temblorosas, dispuestas 4 replegarse y cerrarse al
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menor signo de ihm“eem d \vnm se ha acercado
tanto 4 la verdad, P nacer entrar su libro en
ella, bastaria suprimir su mala metafisica, tra-
duc1r sus formulas, reducirlas por medio del
analisis: no habria mis que cambiar la notacién,
¥ hecho esto seria fiut fundir las ideas de He-
gel y Ias suyas, y entonces se cna que en los
dos extremos de la ciencia coinciden la descrip-
¢ién anatémica de nuestros sentimientos y Ia
construccion metafisica del mundo *.»

Taine, segtin su qu.nm e de violentarlo y
sacarlo de quicio todo, extrema aqui el elo .J
€omo en otras parte 2ma la censura, \u.nay
en la Estética de Jouffroy, que es un libro escocés
excelente , pero nada mds que un libro escocés

cosa 11-1 na que de cerca ni de lejos recuerds

tampoco

te el recuerdo de su prodi-
t sta la Estética
no acordando-

de las pocas y

resulta

tica de Jot }‘Tlo'. no

n mucho un ;rlm l) completo de la be-

7 del ;ut:_. pero las ideas que contiene son

tencion por si mismas , y ademds no

prmc-n:m aisladas ntradictorias y mal di-
gc!'idas, como lasde C :

y tantos otros, sino
que aparecen a un método inflexible

roporcionado.

Les Phi
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y verdaderamente cientifico, aunque muy es-
trecho. La psicologia es para el estético un ins-
trumento de precision muy deficiente ; pero lo
que puede conseguirse con ese instrumento , no
hay duda que Jouffroy lo consiguié. No hizo
propiamente el estudio de lo bello, pero si el
andlisis delicado, penetrante, tenaz, de las mo-
dificaciones subjetivas que lo bello produce en
nosotros. De aqui pretendié sacar una metafisica
que no estd mds que iniciada , y que es lo mds
débil del libro y del sistema ; pero la parte pri-
mera conserva su 1"!L.15'\ut7b"‘ valor, y algunos
capitulos son dehmtwm
Por des L_Aau 1, el Curso no estd terminado, y

ademas no recibid fa ultima correccién de su au-
tor. Jouffroy bia explicado privadamente en
su hab;t.—.uon de la calle du Four-Saini-Honore,
antes de 1828, ante un auditorio muy reducido
pero muy selecto, del cual formaban parte Sainfe-
Beuve, Damiron, Vitet, Dubois. Estas lecciones
fueron entonces el secreto de pocos: muerto
Jouffroy, las publicé Damiron en 1843, cuando
1a escuela cclculczl comenzaba 4 pasar de moda.
Ademas, el libro era demasiado serio para el
gusto francés de entonces, y estaba positivamen-
te mal escrito (diga lo que quiera Taine), 6 mas
bien no estaba escrito de manera ninguna, y 4
todo esto debe atribuirse el mediano éxito que
aicanzo, llegando la injusticia y el olvido del
publico hasta el extremo de no haberse reim-
preso la obra mds que dos veces en el transcurso
de mds de cuarenta afios, al paso que las super-
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ficiales lecciones de Cousin todavia hoy se repro-
ducen y encuentran ¢ niradores. }

Es im!nocibic dar en breves lineas idea de una
Estética como la de Jouffroy, toda de hechos
menudos, de investigacion lenta y de incesante
tanteo. : Como sintetizar lo que no es ni quiere
ser sintético? Mas de treinta lecciones, una mi-
tad del Curso préoximamente, se emplean ea 1o

que pudiéramos llamar parte negativa, en de- &

clarar todo lo que la belleza no es, 6 mds bien
todo lo que no es el sentimiento de la belleza,
puesto que Jouffroy no emplea otron 1etodo que
el método subijetivo. Por un largo procedi-
miento de exclusién distingue, ante todo, elsens
timiento de lo bello del sentimiento del placer:
todo lo bello nos causa placer, pero no todolo
que nos causa placer es bello. ;Qué esgyecie de:
placer es, por tanto,elde la belleza? Y aqui
un detenido estudio sobre los diversos placetes
y sus causas, segiun que proaem_.l del egm:mo
6 de la simpatia. El placer de lo bello es sin

duda placer de sémpatia, placer desinte eresado €
muu!, que no rcapo;:dg 4 ninguna necesidad
determinada de nuestra condicién actual. Por
consiguiente, lo bello no es lo til, sino su com
trario, y se ;11~tmgt=m esencialmente en los fesl8
némenos interiores que acompanan 4 unoy i
otro: no Hamaremos bello & lo que favorece
nuestro desarrollo, sino 4 lo que nos umesira_el
triunfo de una fuerza activa sobre la materid
E! hombre tiene antipatia 4 la materia, substais
cia impasible y muerta, cuyo oficio parece COis

J
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sistir en encadenar el libre ejercicio de las fuer-
zas, los movimientos faciles y naturales. El
hombre, fuerza encadenada en su accion por la
materia, simpatiza en todas partes con la fuer-
za : es productor, y como tal defiende la virtud
y capacidad de producir, contra la inercia. Don-
de la fuerza triunfa, triunfa el hombre también:
donde la fuerza sucumbe, el h'\m'm'P se aflige de
su caida y participa de su desastre. Tal es el
secreto de la simpatia. El h..;mbu se ama 4 si
mismo, y los objetos que hacen triunfar su na-
turaleza le agradan. El hombre se ama, y los
objetos que, sin hacer triunfar su naturaleza, se
la muestran como triunfante, le agradan tam-
bién. El egoismo y la simpatia son transforma-
ciones del amor propio.

Hemos dicho que lo bello es lo contrario de lo
atil. Jouffroy lo comprueba con ejemplos: «Ved,
dice, un campo rico, fecundo y cubierto de
mieses : es sin duda hermoso espectdculo para
el hombre que le ve y no hace mids que verle y
admirarle , sin fijarse en su utilidad. Pero llega
el propietario, calcula lo que puede valerle la
venta de sus productos, las necesidades que de
este modo puede satisfacer, la necesidad de ali
mentarse , la necesidad de enriquecerse y mu-
chas otras , y ya el campo no es un espectculo
bello para él: en cuanto calcula la utilidad,
deja de apreciar la belleza. Si alguna vez su
campo le parece bello, serd cuando deja de pen-
sar en la utilidad que saca de él. De igual
modo, un fruto bello deja de serlo para el hom-




