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II.
Estetica de Lamennais.

Nada mds que esto produjo la escuela ecléctic
ca desde Cousin hasta Lévéque, si se exceptuan
algunas indicaciones esparcidas en el Tratado de
las facultades del alma ', laboriosa compilacién de
Adolfo Garnier, discipulo mediano de Jouffroy
¥ de los escoceses. Pero fuera del recinto de la
escuela que quiso monopolizar el nombre de es-
piritualismo , pueden citarse notables ensayos,
donde quizd se descubre més vigor y origihali-
dad de pensamiento que en todo lo que prédujo
la filosofia universitaria. El tratado de Lamen-
nais sobre el Arie y lo Bello pertenece sin duda 4

- esta categoria . No es obra aparte , aunque
como tal haya sido reimpresa, sino fragmento
muy extenso (todo el lib. virt) de la voluminosa

1 Traité des ficultés de Pame (Tr olimenes , 1852.)

2 DelArtet du inais, Tire du 3ome woly-
me de I'Esquisse 2 phi aris, Garnier, 1865. La
Esquisse dune f 1843 a ‘.L\‘.;‘ﬁ_- ¥y
ratado Del Arte.
Sobre Lamennais han escrito, entre otros , S e-Beuve, Por-
traits Conlemporains, t. 1, y tomos 1 yx1 de los No
Lundis ; Ravaisson, La Philosophie en Fr:q:.'c(, pa
E. Renan, Essas d t de Critique , etc.
el juicio bastante encomiastico que hace de la
philosopbie nuestro Fr. Zeferino Gonzi'ez, en el t. 1v de sn
Historia de la filosoffa, paginas 198 4 212. Compérese con el
de Vacherot en su reciente libro Le Nouveau Spiritualisme (Pa-
ris, Hachette, 1884), piginas 84 4 9o,

consta de cuatro vold n el m esia
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obra intitulada Bosquejo de wuna filosofia, hoy
casi olvidada, con ser una de las raras produc-
ciones francesas de este siglo que arguyen en
sus autores verdadera capacidad y fortaleza me-
tafisica. Siempre he creido que lo mejor y mas
robusto del pensamiento especulativo de la
nacién vecina debe buscarse fuera de los sende-
ros trillados y de las escuelas ruidosas, en esos
pensadores casi solitarios, que se llaman Maine
de Biran, Bordas Demoulin, Ravaisson, Renou-
vier, Fouillée, Cournot y alzuin otro. Uno de
estos pensadores es, sin duda, el Lamennais de
la segunda época, no ciertamente en sus folle-
tos politicos y rapsodias socialistas, pero sien
el Bosquejo de una filosofia, que, 4 pesar de sus
graves errores y de sus contradiccicnes ¢ incon-
gruencias, merece el nombre de filosofia con
mucho mas derecho que las elegantes vagueda-
des espiritualistas 6 las superficiales y groseras
negaciones positivistas.

Fué Lamennais (1782-1854), en el primero
como en el segundo periodo de su vida filosdfica
y religiosa, un alma de fuego y de lava, un es-
piritu absoluto y extremoso, encarnizado y vio-
lento asi en el amor como en el odio, propenso 4
la declamacién y al énfasis, pero sincero en me-
dio de la. declamacién mas absurda. Tribuno ca-
tolico 6 tribuno demagdgico, fué la pasién del
momento su inspiracion y su musa, la invectiva
su genio, la intolerancia su fuerza. Habia mezcla
dos en €l un orador, un poeta, y también un filé-
sofo, si bien los dos primeros rara vez dejaron al
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ultimo levantar la voz. Enemigo acérrimo de Ia
razén humana primero, pasé luego 4 adorar en
ella con el mismo furor con que la habia ata-
cado; pero en el fondo nunca fué racionalista de
la razén individual, sino de la razén colectiva,
El gran error filoséfico de su temporada catdlica,
el tradicionalismo llevado 4 sus dltimos limites,
sirve, si bien se mira, para soldar las dos €po-
cas, 4 primera vista tan desemejantes é irrecon-
ciliables, de su pensamiento, Lamennais habia
comenzado por asirse 4 la tabla del consenti-
mienio comun, y buscar en €l la sancién de las
mds altas verdades, anulando los derechos de
la conciencia individual en aras de cierta con-
ciencia universal, formada por la tradiciény
el undnime sentir de los pueblos. De esta dema-
gogia filoséfica, predicada 4 nombre del prin-
cipio de autoridad en el Ensayo sobre la Indiferen-
cia, no era dificil el transito 4 otro género de
demagogia , en cuanto la Iglesia rehusara acep-
tar la complicidad de semejante suicidio inte-
lectual, de tan radical escepticismo, de tan
absurda violacién de las leyes del pensamiento.
Y entonces Lamennais pasdé sin transiciones,
pero no sin logica, 4 la doctrina que hace arran-
car del sufragio de las muchedumbres la potes-
tad y la razén, la verdad social y el orden
juridico. No bastan las condiciones del caracter
de Lamennais, dspero, orgulloso y sombrio,
para explicar su caida. Hubo en él una crisis
moral , de que los Affaires de Rome dan testimo-
nio ; pero no hubiera bastado ella sola para lan-

==y
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zarle en un dia, desde el Ensayo hasta las Pala-
bras de un Creyenfe, si en su pensamiento no
hubiesen estado los gérmenes de una evolucién
que necesariamente habia de cumplirse el dia en
que subiesen del corazén 4 la cabeza las nieblas
de la pasién y del encono.

Es bastante general entre los criticos, tanto or-
todoxos como heterodoxos, el pensar que asi
las ideas como el estilo de Lamennais sufrieron
notable menoscabo después de su apostasia. Y
aun parece favorecer esta opinion el escaso fa-
vor que lograron y la obscuridad en que 4 muy
poco tiempo cayeron la mayor parte de estos
libros suyos, exceptuando los dos 6 tres prime-
ros, cuya resonancia fué¢ mayor que la de nin-

gun otro de nuestro siglo. Y eslo cierto que

mientras el Ensayo sobre la Indiferencia, a pesar
de su deplorable metafisica, continia siendo
leido y estudiado por incrédulos y creyentes, é
influye en muchos apologistas mas de lo que
fuera razonable y mds de lo que ellos mismos
quieren confesar, uno so6lo de los libros de la
segunda época de Lamennais, aquel extrano y
elocuente apocalipsis que titulé Palabras de un
Creyente, encuentra todavia lectores , si bien su
virtud revolucionaria estd gastada, conviniendo
los mas radicales en que Lamennais era un
politico insensato, cuyos ensuefios proféticos
deben ser estimados tan sélo como magnificas
elegias en prosa, donde tuvo mds parte el co-
razon que el entendimiento.

Castigo providencial fué ciertamente paraLa-~
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mennais esta sombra de indil"ergncig 5 d‘es:ién y
olvido , que fue espesindose cada (11:1 mas \sabre
su persona y sus escritos, desde 1848 hasta F,u
muerte tan obscura y desolada, en que pudo
creerse abandonado de Dios y de los lwn’ﬂ\}'es,
Quiza las profundas reminiscencias teo!og}cas
que conservo, aun en las mayores aberraciones
de su espiritu ; quiza la misma lrztse‘o‘.ogm bi-
blica que mezcld siempre a sus :Znsu-:l:!OS.th.’ﬂ?—
nitarics, y que en 1836 pudo c_m?:\rib.mr ala

eficacia de su propaganda, le perjudicaron .ll'lego

en el animo de los mismos sectarios pol:tlcgs,

dominados ya por la corriente atea y materias ‘_7
lista y francamente :nﬁic:‘istianlos. Lamennais ¥
nunca pudo borrar de si el C;l:’E{C:Lc‘,!‘ saccr%otal ‘
ni ponerse al nivel de ]u. impiedad qf].el-l_b ro-§
chazado 4 un tiempo por catolicos ¥

deaba, y re la obra de

racionalistas, vio naufragar enterz ;
sus tltimos afos, sin que se salvasen de ella sing
muy leves despojos.

kmii‘erlo la iusti’-:sz historica 4 todos debe a}ca.na
zar . incluso 4 los que han profesado por Siss
tema la violencia y la injusticia. 'Lumennals,
considerado como pensador, vale mas en el B}?s-
quejo de una filosofia que £n el E;!S{f'jfo sobre la ns i
diferencta. Una y oftra obra COI}U(‘:HCI“I eTTOore!
gravisimos , pero los del Bosquejo no aeshonra}t
la capacidad de un metafisico; l'os del Ens:z_;ro
si. El Bosquejo es una vasta sintesis, un.:?nsa}O
de explicacién universal , una construccion que
no ca;‘ecc de novedad y audacia, y que en algu-
nos momentos recuerda las grandes construé-
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ciones alemanas. Un ilustre prelado y filésofo
espanol acaba de decir con profundo sentido
que ¢l ultimo sistema de Lamennais vale tanto,
por lo menos, como los de Fichte , Schelling y
Krause , y que es de todos los sistemas panteis-
tas el menos renido con la razén y con la verdad
cristiana. Si 4 esto se anade la extraordinaria
elocuencia y vigor del estilo que, en aigunas
partes de esta obra, especialmente en el tratado
del Arte, excede 4 cuanto Lamennais habia es-
crito hasta entonces ( puesto que si en las obras
anteriores se advierte mas fuego, hay aqui mas
luz y una vida mds penetrante y densa), no se
podra: menos de repetir con sobra de justicia
aquella tan manoseada como certisima senten-
cia : Habent sua fata libelli.

Como para comprender la teoria de Lamen-
nais sobre el arte es preciso tener alguna noticia
general de su sistema, y éste es tan poco conoci-
do, creemos conveniente indicar que la ultima
filosofia de Lamennais es una especie de ontolo-
gismo panteista, fundado en la idea generalisima
del Ser, idea sin la cual el entendimiento mismo
no es posible. A este Ser absoluto, independiente
de toda especificacion 6 limitacién, le llamamos
Dios, y es el fondo del pensamiento 4 la vez que
el fondo de la existencia. El Ser infinito se mani-
fiesta, no por la unidad radical de su substancia,
sino por la energia productora que la realiza
produciendo la forma , y por la vida que hace
volver 4 la unidad radical la energia producto-
ra. Resulta de aqui una trinidad remedo de la
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cristiana : fuerza, forma, vida , 6, dicho en tér-
minos espirituales, poder, infeligencia y amor:
tales son los que Lamennais llama «elementos
integrantes de la esencia divina». Hay, pues, en
ella unidad y pluralidad, de donde nace la mu-
chedumbre de las diferencias y de las formas
posibles que constituyen el mundo inteligible,
el mundo de las ideas platonicas. Estas diferen-
cias pasan de la potencia al acto por medio de
la creacién, que en el sistema panteistade La-
mennais es una manifestacion y desarrollo su-
cesivo en el tiempo y en el espacio de todo el
contenido de la esencia divina. Esta manifes-
tacién se verifica de un modo progresivo, cre-
ciendo en cada grado la complexidad y Ia uni-
dad, desde lo inorgénico hasta el ser organizado,
y desde éste hasta la persona inteligente y libre.
En todo ser creado hay, como en Dios, um
elemento finito (limite) y un elemento infini-
to, 6, lo que es lo mismo, un elemento de dis-
tincion y pluralidad y un elemento de unidad.
El limite, la distincién , lo finito, es lo que lla-
mamos materia. Lo ilimitado, lo infinito, es la
inteligencia 6 el espiritu. Las tres propiedades
de la materia, impenetrabilidad, figura, atrac-
cion, reproducen en el mundo fisico los tres
atributos divinos, fuerza, inteligencia ¢ forma,
y amor.

A esta metafisica corresponde una fisica muy
original y fantastica, y una moral muy eleva-
da, que conserva dejos cristianos, aunque tor-
pemente mezclados con ciertas concepciones

INTRODUCCION.—SIGLO XIX. 193

gnosticas. La creacién viene 4 ser como un per-
petuo sacrificio de Dios , como una pasién eter-
na, como un don que continuamente hace de su
esencia. El amor es, pues, la ley del mundo :
todo se comunica 4 todo, y todo vive en todo,
porque todo se alimenta y vive de Dios. Pero
al alma inteligente y libre se comunica la esen-
cia divina de una manera mas alta y perfecta,
mds inmediata y directa. Es privilegio de la in-
teligencia la percepcién de lo infinito 6 la visién
directa del Ser Uno que contiene en si, junta-
mente con los eternos ejemplares de las cosas,
su ley, su razén, su causa substanecial. El cono-
cimiento se verifica por medio de la luz. Esta
luz en Lamennais, lo mismo que en nuestro*Mi-
guel ‘Servet y en otros neo-platénicos, es luz
fisica, cuando nos revela y manifiesta el mundo
real, particular, variable y limitado, pero es
loz divina, refulgencia de la forma una é infini-
ta, luz increada 6 esencial, cuando nos pone en
contacto con el mundo de lo inteligible, con el
n-fundo de las leyes y de las causas. Esa luz di-
vina es la que forma en el hombre la palabra
interior, idéntica con el pensamiento, y le da,
por dltimo término del conocimiento intuitivo,
la ap_ercepcién de lo infinito, la visién de Dios
en vista real.

Tres 6rdenes de actividad corresponden 4 los
tres g_rados 6 formas del conocimiento : la fn-
dustria, el Arle 'y la Ciencia. La Indusiria , que
subyuga la naturaleza, el mundo de lo particu~

- LXXIV. - 13
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lar, el mundo de los fendmenos : _el Arte, 6;1 qtue
se manifiesta lo infinito por medio de lo finito,
1o absoluto por medio de lo relativo, lo espiri-
tual por medio de lo mat;rial , la forma a{qge-
tipa 6 inteligible por medio de la forma ex;e.rll?r
y sensible. La Ciencia, que contempla en vision
inmediata la eterna esencia, la verdad eterna.
Tal es, en sus lineas generfﬂes, el BGS?}I‘!F]D de
una filosofia, donde es 'I'eicil s;n:ﬂa‘r pun‘ﬁo_x. dle s;—
mejanza con la teosofia alejandvrma. LO;\ a de
Schelling y aun con el ontologismo de I cfm}m
v de Gioberti, sin-qle falten tamp_.nocp resabios
tradicionalistas, de que aqui pres_;md:mos por-
que no atafien al fondo del sistema. Ahora
hem®s de limitarnos 4 la tfori.i d_el are, e‘.jia
cual predomina, casi sin desviaciones, el'erilss
io platonico-cristiano.
{ Ll;menn&is, artista de corazon, \rerdadeto
poeta en prosa, fué, no obstante, uno dellos mas
resueltos enemigos de la indcpender}ma de la
Estética. El arte por el arte le parecia un ab-
surdo. No concebia giie se aislasen los diversos
desarrollos de la actividad humana, que es esen-
cialmente una. En su sistema, todos ellos se
encadenan, se penetran, se suponen y se produ-
cen mutuamente. El Arte supone el dtol’t)lc des-
arrollo de las facultades del ser organico, por
medio de las cuales nos ponemos en relacion
con el mundo fenomenal ; y de las facultades
propias del ser inteligente, por medio de las cua-
les, en relacion con el mundo de las esencias,

e
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percibimos lo Verdadero. El Arte implica Ia be-
lleza esencial , inmutable , infinita , idéntica con
T2 Verdad, de la cual es revelacién eterna; é
implica también una forma que la haga accesi-
ble 4 nuestros sentidos, que Ia determine en el
seno de la creacién contingente. Y como lo Ver-
dadero 6 el Ser Infinito es, en su unidad, la
fuente de donde se deriva la inagotable variedad
de los seres vivos que le manifiestan en el uni-
verso, asi la Belleza Infinita es la fuente de donde
se deriva la Belleza creada, 6 la variedad inago-
table de formas limitadas que la manifiestan en
tiempo y espacio. Sélo la inteligencia pura per-
cibe la verdad en su eséncia pura, en su esfera
ideal y abstracta. Pero en el orden en que se
verifica el desarrollo humano, antes de esta su-
prema intuicién se percibe la idea bajo las con-
diciones de existencia creada, unida al fenéme -
no, encarnada en el fendmeno, manifestada por
€l, y esta manifestacién es lo Bello. D: donde
se infiere que la percepcién de la Belleza precede
4 1a percepcion de la Verdad pura, y el Arte 4
la Ciencia. Lo cual no es obsticulo para que el
arte implique esencialmente la inteligencia,
puesto que implica la visién dg la idea, v sus
progresos dependen en parte de los progresos
del entendimiento,

De todo lo dicho se infiere que la Belleza es el
ser mismo en {anto que esta dotado de forma, ¥ que,
Por tanto, la forma es el objeto propio del arte,
no simplemente Ia forma necesaria , inmaterial,
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eterna de la idea pura , sino la forma realizada
bajo las condiciones de la extensién en el mundo
contingente de los fenémenos. Consta, pues, el
Arte de dos elementos inseparables: el elemento
espiritual 6 ideal, cuyo tipo primero es lo infini-
to, y el elemento material, cuyo tipo primero
es lo finito. El uno corresponde 4 la unidad pri-
mordial absoluta y se resuelve en ella : el otro a
las manifestaciones limitadas, parciales, diver-
sas de esta primera unidad, Y se resuelve en
cllas también. Son los mismos dos elementos
que en ofras estéticas se designan con los nom-
bres de unidad y variedad.

Siendo lo sensible 6 lo finito uno de los ele-
mentos del arte, es claro que Dios no puede ser
objeto inmediato y directo de él. Pero bajo la
forma finita, exterior, sensible, nos deja ras-
trear algo de su esencia, es decir, el tipo in-
material de la forma, la eterna idea que la ilu-
mina como un rayo de la Belleza Infinita. Y esta
Belleza Infinita, ;cual otra puede ser que el Ver-
bo, el resplandor, la manifestacién de la forma
infinita que contiene en su unidad todas las for-
mas individuales finitas ? Cuanto mayor numero
de formas diversas arménicamente enlazadas
implique en su unidad relativa una forma finita,
tanto mds participara de la Belleza infinita ¥
eterna. Por eso el ideal del cristianismo es el
Verbo hecho carne, el Dios-Hombre, en quien el

amor substancial ha consumado 1a unién de lo
finito y lo infinito. Bajo esta forma sensible, ex-
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presién de nuestra naturaleza, resplandece la
forma increada, inaccesible 4 los sentidos. Es la
Belleza completa, la Belleza en sus relaciones con
la Verdad y con el Bien. Por el contrario, la
Belleza en sus relaciones con lo falso y con lo
malo, la belleza separada de Dios 6 correspon-
diente 4 la individualidad pura, tiene su tipo en
Satands, la mas perfecta de las naturalezas crea-
das, pero la mds apartada de Dios, la mas per-
versa y la mas infeliz. La forma subsiste en ella
con su belleza esencial, imperecedera, pero el
ideal del mal se ha encarnado en esa forma.
Distingue, pues, Lamennais, templando sus
anteriores afirmaciones absolutas, dos géneros
de belleza: la belleza material 6 individual de la
forma, y la belleza ideal de esa misma forma,
en la cual resplandece la Belleza Infinita. De Ia
unién de entrambas resulta la suprema Belleza
artistica. Pero Lamennais no niega que puedan
andar separadas, y admite ademads la legitimi-
dad de las representaciones artisticas de lo feo.
Lo que no admite es que el Arte sea cosa ca-
prichosa y arbitraria , vano diletfantismo 6 fruto
de un pensamiento sin regla. El Arte tiene su raiz
en las potencias nativas, radicales, esenciales
del hombre; es su ejercicio, su manifestacién de
cierto modo , v, uniendo las leyes del organis-
mo 4 las leyes de la infeligencia y del amor,
las dirige al mismo término, que esla perfec-
cion del ser en lo que su naturaleza tiene de
mds elevado. No puede el arte alterar ni des-
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truir estas relaciones ¥ estas leyes que estin en
la misma naturaleza de las cosas, y cuanto m4s
agrande sus concepciones y mads se acerque 4 la
Verdad infinita, tanto mas cerca estara también
de la infinita Belleza, Por donde se ve que el
Arte es o mismo que la Ciencia , indefinida-
mente progresivo , y fuera absurdo suponer que
eXiste para él un limite eternamente insuperable.
Si alguna vez nos lo parece, consiste en que no
vemos el Arte en sus relaciones generales con
la Verdad , sino en sus relaciones con alguna
concepcién particular de o verdadero. Cuando
esta concepcién se ha realizado en la forma del
modo m4s perfecto posible, est4 agotado el tipo
finito de Belleza correspondiente 4 aquella con-
cepcion finita de la Verdad. Pero una concepcién
mas perfecta debe producir un tipo mds perfec-
to de belleza, y como Ia concepcidn va creciendo
siempre, el Arte Crece y se desarrolla paralela-
mente, sin que pueda asignarse limite alguno 4
esta vitalidad suya.

La nocién de arte implica la de creacidn.
Crear es manifestar al exterior unaidea preexis-
tente , revestirla de forma sensible. Dios, el
eterno geometra, es también el artista supremo,
¥ su obra poética se llama el universo, manifes-
tacion finita del Ser infinito, realizacion exterior
y sensible de los tipos inmateriales que permane-
cen distintos en su upidad. Asj se manifiesta en
la Creacion la belleza infinita » pero refractada y
dispersa , como el rayo solar se refracta y des-
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compone en el prisma. T:[gda lfjr;;aycizrt}l:;g;:;;z
aterial representa un tipo 1deal, I .
{i;;}it;eal pe?tenece ala unidanli df la fon;:;;;l:;
vina, no puede menos de rcﬂz?]ar a pz%ftc i
te. Pero como no todos loq tipos e){lis e e
Dios han tenido realizacmn‘ actual_. 3051 s
Dios es eternamente progresiva, y tiende
carse al término ideal de lo infinito. S
Las leyes del Arte son las mismas e}iio 2
Creacién miradas bajo otro aspecto, pues [;;]és
la Belleza , objeto propio del Arte, no es :
que la Verdad, idénti.ca- con el Ser. C]IOHO:;OJ;
comprender la obra dl\’lxtﬁa es lo que. tarin';[es e
ciencia ; reproducirla bajo formas ma eltt 2y
sensibles es el Arte. Por eso e.l‘ArFe e.; er 10
cifra y compendia en la edificacién del deng?oq,
imagen imperfecta y finita del Templo de Dios,
e /erso.
‘i”i;;:]i?;”ﬁe va hasta los dltimos Hm.itf:s este
cardcter sacerdotal y hieratico , que qx{rerellm—
primir 4 la Estética. Hay casos en que mvlo'ur;—
tariamente nos recuerda a Jungmann , salvo la
enorme diferencia que nace de ser jungmapn un
declamador vulgar y pedestre, y Lamcnnais}fn_o
de los escritores mas elocuentes que ’han exm;lr-_
do, capaz de levantar con su palabra a l'oscmuim
tos, seglin expresion de uno de 1sus. adver.ar_ l,‘
Para Lamennais, pues, el templo, y espec;ra
mente el templo cristiano, es la suma de to&a?
las artes, la evolucidn plastica de la idea .q'ue e
hombre tiene de la Divinidad y de su accidn en
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el Universo. Todas las artes convergen hacia el
santuario, gravitan hacia el punto central donde
reside su principio , su razén esencial y primor-
dial, aspiran 4 penetrarse, 4 confundirse con 8l
para realizar Ia unién perfecta de Ia variedad y
de la unidad, de lo finito ¥ lo infinito. El arte
levanta 4 Dios una morada sobre el modelo de
la que Dios mismo se ha edificado, y Dios llena
con su presencia el templo, imagen simbélica
de la Creacién, como llena con su presencia el
universo. Del arte arquitecténico hierdtico, que
€s para Lamennais el arte inicial, van naciendo
todas las artes por un desarrollo analogo al
de la Creacién misma. La arquitectura contiene
en si virtualmente todas las artes; no sélo las
de la vista, sino también las del oido; no sélo
Ia escultura y Ia pintura, sino la danza, Ia mi-
sica, la poesia, el arte oratorio. E| templo tiene
Su voz que, modificindose por grados sucesivos
como la voz de Ia Creacién, produce artes di-
versas, nacidas de una comun raiz, que es la

voz de la Naturaleza , indistinta, confusa, pero
majestuosa , solemne inmensa, llena de miste-
rio y de vagas emociones, eco débil Y vago de
la armonia suprema, del Verbo, de la voz una
€ infinita de Dios. La Poesia es el Universo, y

en el Universo, es Dios visto, sentido, penetrado

por todas las potencias de nuestro ser. La Mi-~
sica le anuncia y le precede; pero sélo Ia Poesia

determina lo que ella deja indeterminado : sélo

en la poesia se cumple la unién mds estrecha de

INTRODUCCION.—=SIGLO XIX. 201

lo real y lo verdadero, del pensamiento yla sen-
sacion, delaNaturaleza y su tipo eterno. [:a Poe-
sia es el arte mismo en su exp::emén mas alta.
Un paso mds, y el arte tiende a convertirse en
ciencia, aspirando 4 la Verdad inmaterial : en-
tonces nace el arte oratorio. ot
Tales son las ideas que con extraordinario vi-
gor y opulencia de frase concentra ljamenr'la}s
en los dos primeros capitulos de su libro, tni-
cos que en rigor pertenecen 4 la Estéti:‘:a pura.
Los demds estdn consagrados 4 la ampllﬁcacmr}
elocuente de las mismas ideas con relacién 4
cada una de las siete artes que Lamennais reco-
noce. No podemos seguirle en tan esplénd?dos
desarrollos, que por una parte son dem'aSI_ado
rdpidos, y por otra adolecen de un conocimien-
to muy superficial de la parte histérica Yy de‘la
parte técnica, y de un afin desmedido de vio-
lentar y recortar los hechos para acomodarlos 4
una teoria preexistente, vicio capital entre los
estéticos, y del cual muchas veces ni el mismo
Hegel, 4 pesar de sus felices y loables contra-
dicciones, alcanzé 4 salvarse.

En la historia del arte, tal como Lamennais
quiere trazarla, no hay contradiccién a}lguna_;
pero en cambio la historia falta, y estd susti-
tuida por una construccién tan ingeniosa como
deleznable. Lo primero era conocer las obras
de arte, y Lamennais sélo de un modo muy
imperfecto las conocia, aunque sintiese bien las.
queestaban 4 su alcance. Pero todo lo que pom-
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posamente diserta sobre la India y el Egipto, y
aun sobre la misma arquitectura griega, es muy
atrasado aun para su tiempo. El no tenia obli-
gacion de ser arquedlogo, ni de haber ahondade
mucho en las cuestiones de origenes; pero hu-
biera hecho muy bien en abstenerse de genera-
lidades quiméricas, doblemente peligrosas en
una ciencia nueva. La parte dedicada 4 la arqui-
tectura de la Edad Media tampoco nos ofrece
mas que el perpetuo ditirambo en honra de la
catedral gética y del castillo feudal, entendidas
una y otra cosa como las entendian los prime-
ros romanticos alemanes. Al arte del Renaci-
miento profesa Lamennais Ia misma cordial an-
tipatia que John Ruskin; pero, siquiera, los ex-
clusivismos del critico inglés tienen la ventaja
de fundarse en un estudio enorme de los detalles.

No confundamos, sin embargo, 4 Lamen-
nais con los estéticos pios, de la madera de Jung-
mann. Lamennais admite la existencia de Ia
arquitectura civil, y habla con mucha elocuen-
cia de la arquitectura griega y romana, de la
arquitectura drabe, y de otras muchas arquitec:
turas diversas de la cristiana. De la misma suer-
te, al tratar de la escultura, no pudiendo negar
la belleza de la concepcién antropomorfica, llega
a absolverla, puesto que aun siendo el objeto del
Arte la reproduccion de lo Bello, como éste es
infinito por su esencia y no puede ser reproduci-
do sino en condiciones finitas, los medios artisti-
cos deben formar una serie ascendente, por me-
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dio de la cual el Arte se levanta al tipo eterno:
una escala de formas creadas, cada vez més ccm-
plexas y mas perfectas. Desde este punto de vista
no dudo en afirmar que la estatua, y en especial
la que reproduce la forma humana , es el térmi-
no del arte, asi como el desarrollo de la natura-
leza en el globo que habitamos tiene por término
Ia produccién del hombre, que es el mds perfec-
to de los seres. «Si se quita & la creacidn su
realidad (anade), la Belleza no tiene ya forma
sensible, y el Arte, impotente para manifestarla,
se disipa en el seno de la Unidad incomprensible
y absoluta. » Quien niega el mundo fenomenal,
niega el arte mismo.

Los errores estéticos de Lamennais proceden
siempre de mirar las cosas por el lado que él lla-
ma filosofico , «prescindiendo de las innumerables
variedades que resulten, ya de las circunstancias
accidentales, ya de la mezcla de principios di-
versos», y «atendiendo sdlodlos grandes hechos
enlazados directamente con las causas generales
que han presidido a su desarrollo». Lo primero
que habria que discutir y poner en claro son es-
tos grandes bechos, para no exponernos, como el
elocuente critico, 4 derivar, v. gr., la pintura fla-
menca de una « énfluencia ortental direfia *». Dios
nos libre de los oradores cuando se trata de leer
documentos. Tratdndose de artes, nunca dejard
de salir la Fornarina, el brutal naturalismo del Ca—-
ravagio, la pintura anatémica de Miguel Angel.

1 Pagina 140.
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Los capitulos relativos 4 la Musica y ala
Danza 'estzin mas trabajados, y abundan en ob.
servaciones muy .mgeniosas sobre el ritmo, ya
porque el autor sintiera con mds intensidad las
artes del sonido, ya porque en esta parte reci
biera inspiraciones de sus amigos Villoteau y
D'Ortigue. En cuanto 4 la poesia y al arte ora
t(?rie, su propio genio bastaba para dictarle pas
ginas ardientes, en aquella prosa suya, que tieng
numero y 'nmvimicnto de poema, y calor y
e{eryescenma de pasién comunicativa. Perg
aqui, como en todo, domina la intolerancia, que
era el fondo mismo del espiritu de Lamennais,

L e A e e S,

Siente lo grande, lo titdnico, lo majestuoso, lo %
solemne, lo primitivo, cuanto tiene algo de es-+
pontdneo y de barbaro, de apasionado y de trd=
gico; no siente, 6 siente débilmente, lastellezas

mds modestas de la poesia de las edades cultas,
Y ademds hay géneros que positivamente le son
antipéticos, la comedia sobre todo, «que nos
muestra el mundo tal cual es, en su verdad
njlefr,quina y trivial, y adula en secreto el prin-
cipio malo de la individualidad egoista ». Se em-
peia en excluir del arte lo cémico y lo ridiculo,
que 4 sus 0jos no es mds que un desorden redie
ctdo a las proporciones de la necedad. No com pren-
de el efecto purificador y la alta filosofia dela
risa, la libertad y la serenidad que nos restitu-
ye «esa nube de tempestad poética y humoristi-
ca que pasa por el cielo de nuestra alma, fertili-
zandola y refrescandola », como decia admirable-
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mente Juan Pablo, el gran tedrico de la risa.
Lamennais era un hierofante que no debi6 de
reirse nunca, y por eso no vio en lo comico mas
que un placer egoista y maligno, una explosién
del orgullo y del sentimiento de superioridad,
en suma, «una de las imdgenes del mal». Poesia
épica, poesia sacerdotal, rapsodia homerica,
salmo hebreo 6 himno de la Iglesia, alegoria
dantesca, esa es la tinica poesia que Lamennais
comprende, y de la cual habla con extraordina-
ria brillantez y magnificencia.

Tomado en conjunto su libro, se presta d mu-
chas objeciones. Es, sin duda alguna, incom-
pleto, como todas las estéticas francesas: es una
excursién deslumbradora, pero rdpida, por los
dominios del arte, mas bien que un tratado for-
mal y metédico; omite gran parte de las cues—
tiones que en todo libro alemdn se proponen
como indispensables, y adolece ademds de un
exagerado dogmatismo, que no se digna ni men-
cionar siquiera, cuanto mas discutir, las opi-
niones ajenas, como si bastaran las fuerzas del
pensamiento individual para construir solida-
mente ninguna ciencia. Por otro lado, tiende 4
confundir la Belleza con la Verdad, y el Arte
con la elevacién del sentimiento religioso, lo
cual le lleva 4 consecuencias extremadas € in-
compatibles con la estimacién que otras veces
concede al elemento formal. Como todos los ro-
madnticos, presta al arte ojival un simbolismo
que en tanto grado nunca tuvo, y se imagina
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leer en él mil revelaciones misteriosas, mil in-
tenciones ocultas, que quiza no pasaron nunca
por la mente de los artifices, y que tienen mu-
chas veces explicacién mads natural y prosaica,
como el mismo Ruskin ha demostrado. Ademas,
el odio de Lamennais 4 la formula del arfe por
el arfe, que quiza no ha sostenido nadie en el
sentido en que €l la ataca, le hace caer de lleno
en el sistema que confunde lo bello con lo dtil
solo asi se explica que coloque en la cumbre del
arte la oratoria, género hibrido, que no debe
aspirar en primer término 4 lo bello, sino 4 lo
honesto, 4 lo justo, a lo verdadero,

I1I.

Das esteticos ‘Qj'»Fz'I3fiFIDS : Tﬁ_-"-ﬁ'r}' Pictet.—Olros ensayos aislados,
—Vulgarizacion de la estelica alemana.

Parece que descansa el animo cuando de la
atmosfera de tempestad y de lucha en que se
mueve el genio férvido de Lamennais, se pasa
a la regidn apacible y serena en que vivieron
los dos estéticos ginebrinos Rodolfo Tépffer y
Adolfo Pictet. Estos dos escritores, 4 primera
vista tan diversos, tienen, ademds de la comu-
nidad de patria, cierta comunidad de ideas y
sentimientos, no solo artisticos, sino morales.
Topffer * (1799-1846), narrador ingenioso y sim-
patico, novelista sano y honrado, dibujante ori-

¥ Vid, Sainte-Beuve : Porfrails contemporains, tomo 11, pa=
ginas 211  255.
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ginal y chistoso, que merecié de Goethe g'ra.n-
des elogios, era con la pluma, 6 con el lipiz,
un humorista benévolo, casi inocente, un Ster-
ne, pero sin malignidad ni ironia ; un jav?er de
Maistre con menos aticismo y menos psicolo-
gia. Escritor verdaderamente amable , de los
que siente uno- no haber conocido y tratado,
difunden sus novelas un aroma de rectitud mo-
ral, libre de toda impertinencia pedagdgica. La
naturaleza alpestre que describe sirve de hermo-
so cuadro 4 sus patriarcales escenas, que deben
estimarse como uno de los tipos mds acabados
del idilio moderno. La lengua un tanto arcalca
que Topfier usa, en parte por nota de provin-
cialismo y en parte por curiosidad de artista,
contribuye & dar a sus libros un sabor especial
de antigiiedad venerable, que contrasia con la
lengua frenética y colorista que suelen emplear
los novelistas parisienses.

Este simpatico ingenio, uno de los mads dis-
tinguidos que ha producido la Suiza francesa,
es también escritor teérico de los mads origina-
les en la forma. Huyendo de toda abstrusa dis-
quisicién filosofica , expuso sus propias y perso-
nales impresiones sobre el arte en un libro, 6
mas bien en una serie de pensamientos, que
llevan el titulo de Reflexions ef menus propos dun
peinire génévois ou Essai sur le Beau dans les Arts *.

t Impreso por primera vez en 1847 (péstumo), con un pre-
facio de Alberto Aubert.
Me valgo de la edicién de 1883: Paris, Hachette.




