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en la poesia contemporanea, y otro sobre la
falsa delicadeza que dominé en la poesia de
Francia durante el siglo xviu ',

VL

Direcciones  individuales, — Ravaisson. — Lachelier. —
Foytllée, — Guyau.

Hay un ilustre pensador contemporineo, 4
quien es imposible omitir en una historia de la
Estética , por mds que hasta el presente no
haya escrito nada de esta ciencia, salvo algin
fragmento de critica artistica. Este fildsofo, es=
piritualista independiente, que siempre ha mar-
chado solo y con grandes brios por el camino
de la especulacion mas alta, es Felix Ravaissen,
autor de un Ensayo sobre ln Metafisica de Aristole-
les, obra original y profunda, que algunos esti-
man como el fruto mas maduro de la filosofia
francesa de nuestro siglo. De él ha dicho Vache-
rot: «No conozco libro publicado desde hace
cuarenta anos que ensefle mas sobre el objeto,
el método y la verdadera explicacién metafisica
de las cosas * ». Pero hay un libro de Ravaisson
que todavia nos da mds luz sobre el fondo de
su pensamiento. En su informe sobre La jiloso-

v La Delicatesse dans I' Art, par Constant Martha, Membre dé
PInstitut, Professeur a la Faculfé des Lellres de Paris ; Paris,
Hachette,, 1384.

2 Vide Vacherot: Le Nowveau Spiritualrsme : 1884, pagis
na 121,
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fia en Francia en el siglo XIX, Ravaisson pro-
clama una especie de misticismo estético. El
bien es el amor mismo, y el amor es el princi-
pio y la razén de la belleza. Se puede explicar
la idea general del bien refiriéndola 4 la belleza,
peroa su vez la belleza se reduce en dltimo
analisis (4 lo menos la Belleza Suprema) al Bien
por excelencia, que es el fondo de la perfeccién,
la esencia de lo divino. Refiriendo las principa-
les categorias de la Estética 4 los elementos
primordiales de la naturaleza divina y humana
(poder, inteligencia y amor), podemos decir
que lo sublime del terror corresponde al poder;
lo bello propiamente dicho 4 la inteligencia,
y finalmente al amor lo sublime superior y
propiamente sobrenatural, que constituye la
mads excelente y divina belleza, la belleza de la
Gracia y de la Caridad. A los ojos de Ravaisson,
la Estética no es solamente una parte muy im-
portante de la filosofia, sino que, considerada
en sus principios , se identifica con la Moral, y
es toda la Filosoffa, porque si la Belleza es
el movil del alma y lo que la hace amar y
querer y obrar y vivir y, en una palabra, ser;
sélo la Belleza, y principalmente la mds divina y
peifecta, contiene el secreto del Mundo. Por eso di-
jeron los antiguos que « Eros fué el primero y
el mas omnipotente de los dioses '». Es el Dios
que se sacrifica 4 si mismo para que de sus
miembros se formen las criaturas.

2 18La Philosophie en France au XIXe Siecle...., paginas 244
203,
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De esta doctrina ha dicho Vacherot que «es
el espiritualismo mas absoluto, m4s sabio, mas
profundo, y al mismo tiempo mas amplio que
haya sido expuesto desde el origen de la filo-
sofia espiritualista en Francia ». Es evidente
que Ravaisson, que comenzd por Aristoteles,
alta y metafisicamente interpretado, y obedecid
laego por algun tiempo 4 la influencia de Schel-
ling, modificada por la de Leibnitz, ha termi-
nado por un misticismo entre cristiano y ale-
jandrino , por una philographia 6 ciencia del
amor. Pero la originalidad de Ravaisson consis-
te en que, siendo mistico, no es, con todo eso,
idealista ni platonico, sino que permanece aris-
totélico, y condena en términos expresos el
idealismo absoluto que elimina como acciden-
tales los caracteres especificos y pretende lle-
gar por una fantdstica generalizacién 4 lo mas
elevado que hay en el orden inteligible , con
lo cual sélo consigue destruir su propia obra,
reduciéndolo todo 4 las condiciones Idgicas
mds elementales, que no son el maximum,
sino el minimum de perfeccién. Los dos meta-
fisicos de mas fuerza que ha dado Francia en
este siglo, Ravaisson y Bordas-Demoulin, estdn
profundamente divididos en este punto. Ravais-
son quiere llegar 4 la intuicion de lo Absolu-
to, no por una sintesis ideolégica ¢ dialéctica,
sino por una sintesis psicoldgica al modo de
Aristoteles y de Leibnitz, por una concien-
cia inmediata de nuestra naturaleza intima,
de nuestra personalidad imperfecta y relativa,
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que reclama por su misma imperfeccién lo ab-
soluto de la perfecta personalidad , que es la
sabiduria y el amor infinitos. De este modo
la Metafisica brota de las entrafias de la Psico-
logia , y al mismo tiempo la explica y le da su
razén ultima por analogia trascendental. « Dios
sirve para entender el alma, v el alma para en-
tender la' naturaleza.» Porque la naturaleza
también es personal en el sistema de Ravaisson,
como en la Monadologia de Leibnitz, y también,
aunque en menor grado, presenta los caracte-
res de actividad espontianea & intencional. De
este modo una doctrina mistica y ultra-espiri-
tualista viene 4 darse la mano con las dltimas y
mds audaces conclusiones de una cierta especie
de monismo impropiamente llamado materialis-
ta, puesto que acaba por suprimir la materia, Y
esta es la grande originalidad de la tentativa de
Ravaisson , que aspira nada menos que 4 recon-
ciliar la ciencia positiva con la metafisica tra-
dicional en su expresién mas castiza y sistema-
tica, en la Mefafisica de Aristételes. Bajo este
aspecto, Ravaisson significa en Francia lo que
Lotze en Alemania, y, valiendo tanto como él,
no le debe nada, aunque su sistema conduzca &
andlogas consecuencias, es decir, 4 considerar
los fendmenos naturales como manifestaciones
de una actividad radical y espontinea, y 4 re-
solver toda existencia en el espiritu infinito y
en el amor , 6, lo que es lo mismo, en el Bien,
del cual dijo Aristételes que pendia toda la Na-
turaleza, Todo se cumple en el mundo, no por




286 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

mecanismo brutal , sino por el desarrollo de
una tendencia al bien, a la perfeccién, 4 la be-
lleza. Lo sensible no se entiende mas que por lo
inteligible , y la naturaleza no se explica mas
que por el alma. Sin la idea de finalidad, sin la
idea de armonia, ;qué seria la ciencia de los se-
res organizados y aun de los inorgdnicos? Ex-
cluir de la ciencia la Metafisica, vale tanto como
excluir el pensamiento. Las causas fisicas sen
meras condiciones; la causa eficaz 'y final no
puede ser otra que el espiritu. «La naturaleza
no es mas que una dispersién 6 refraccién del
espiritu.... Desde el punto interno y central de
la reflexidn, el alma no se ve solamente 4 si pro-
pia, y también ve como en su fondo el infinito
de donde emana, sino que se ve y se reconoce
mas 6 menos diferente de si misma, de grado en
grado, hasta esos extremos limites donde en la
dispersion de la materia toda unidad parece di-
siparse , y toda actividad desaparece bajo el
encadenamiento de los fendmenos. » Tenemos,
pues, que, segin Ravaisson, en el alma se en-
cuentra todo lo que se desarrolla en la natura-
leza, conforme 4 la sentencia de Aristételes «el
alma es el lugar de fodas las Jormas», y la no me-
nos profunda de Leibnitz «el cuerpo es un es-
piritu momentdneo ».

Nos hemos detenido tanto en la doctrina de
Ravaisson, no sélo por su indisputable grande-
za y por el enérgico esfuerzo intelectual de que
da testimonio en medio de la anarquia , 6 mds
bien de la abyeccidn metafisica que estamos pre-
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senciando, sino por la importancia suprema que
en ella se concede 4 lo Bello y al Arte, 1o mismo
que en la de Schelling, con la cual no deja de
tener algunos puntos de contacto. Ravaisson no
es popular ni puede serlo: la popularidad per-
tenece 4 los espiritus brillantes y superficiales;
pero ha formado alzunos discipulos eminentes,
entre los cuales hay que contar en primer tér-
mino 4 Julio Lachelier, que desgraciadamente
no ha publicado obra alguna, excepto su tesis
sobre 1a Induccién, y 4 quien sélo conocemos
por dos articulos de un oyente suyo *. Lo mis-
mo que su maestro, Lachelier refunde toda filo-
soffa, y aun toda ciencia, en la Estética. La
ciencia no puede ser m4s que ciencia de finalidad
¥ de armonia ; toda armonia es un grado mayor
6 menor de belleza; por consiguiente, una ver—
dad que no sea bella, no puede ser mds que un
juego légico de nuestro espiritu: la tinica verdad
solida y digna de este nombre es I Belleza.

Esta filosofia estética que identifica Ia verdad
con la belleza , y esta moral estética que identi-
fica lo bueno con lo bello, han sido objeto de la
critica penetrante y demoledora de Alfredo
Fouillée », espiritu negativo y sutil , dialéctico
hébil, que en sus dltimas obras ha dado lamen-
tables muestras de pasar del criticismo al posi-

! Gabriel Séailles, en la Revue Philosophigue de Ribot (Enero
y Mayo de 1883).

2 Vide Critique des Systemes de Morale Confemporains, par
Alfred Foullée....: Paris, G. Bailliere, 1883, paginas 319
2358,
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tivismo evolucionista. Acusa 4 Ravaisson y 4
sus discipulos de proceder , no por analisis .ri-
guroso y preciso , sino por un método d.e in-
tuicion y de sintesis, que abre largo camino 4
la imaginacion metafisica. El principio sgbre—
natural y supra-racional que pone Ravalssqn
por fundamento comin de la Estética y d_e la
Moral, el Amor absoluto, le parece una quime-
ra digna de la teosofia alejandrina. Para éi_la
idea #rascendental de Belleza implica contradic-
cién. La Belleza es una inalidad formal, y la idea
de lo Absoluto debe estar levantada sobre toda
forma sensible 6 inteligible. No se puede decir,
en rigor filosofico, que lo Absoluto sea ’btl}o.
Tampoco el concepto de lo Absoluto es idéntico
al del Bien, 4 lo menos con identidad inmediata,
puesto que la voluntad absoluta que Schopen-
hauer concibe es mala ¢ irracional de suyo.
Concede, sin embargo, Fouillée que el senti-
miento de lo bello, lo mismo que el de lo bueno,
engendra en el espiritu un sentimiento mas 6
menos obscuro de ilimitacion, y se convierte para
nosotros en simbolo de lo infinito. Pero Fouil-
lée no quiere que 4 este hecho puramente psi-
cologico se le dé ningtn valor trascendental y
objetivo , admitiendo una conciencia real de Io
Absoluto, Y en cuanto al hecho mismo, pro-
cura explicarle, como los psicélogos ingleses,
mediante las leyes de asociacién , que rigen lo
mismo las ideas que las imdgenes y los senti-
mientos. Todo objeto bello provoca en nos-
otros una idea 6 un sentimiento determinado;
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pero ademds provoca por contagio 6 sugestion
otra multitud de ideas, imdgenes ¥ sentimien-
tos vagos , 4 los cuales responde en el cerebro
la excitacién que los fisidlogos llaman difusa.
Un placer estético nunca viene sélo : siempre
despierta confusas reminiscencias, y se com-
pone en gran parte de recuerdos ma4s é menos
inconscientes. Las sensaciones actuales se fun-
den con los recuerdos, como el color principal
se funde con los colores complementarios, y la
nota dominante con los sonidos arménicos que
la acompafian. Por otro lado, nuestra nocién
de lo infinito es la traduccién mds ¢ menos abs-
‘tracta del deseo insaciable, de la aspiracién que
nada puede satisfacer enteramente, de Ia vo-
luntad que por todas partes encuentra limites y
quiere traspasarlos. La Belleza, por la misma
emocion que produce, excita en nosotros la

_ idea del goce completo ¥y sin limites, de la feli-

cidad suprema : cuando después sentimos que
este goce es inasequible, tiende el placer 4 con-
vertirse en tristeza y la sonrisa en lagrimas.
Surgit amari aliquid qued tn gpsis flortbus angst. La
misma universalidad ¥ desinterés que la emo-
Cidn  estética trae consigo , contribuye 4 darla
cierto caricter de infinitud. Fouillée va muy
adelante en este camino, y 4 veces, contra su
proposito, casi parece coincidir con Ravaisson.
Desde luego propende como ¢l 4 ver en el obje-
to bello un simbolo del amor unsversal, y .4 identi-
ficar 1a gracia estética con la gracia moral, Y
tampoco teme, decir que «toda verdadera belleza
= LXXIV - 19
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es, ya por st misma, ya por .10 que n.osotr.c)s la
afiadimos, un infinito sentido 6 pleset'mdnn.
Pero entendamoslo bien; no se tl.'ata mds que
de un infinito psicolégico y subjetivo, no de que
se realice en un mundo trascendental el princi-
pio absoluto de la bondad ¥ de l‘a belleza. En
cuanto 4 esto, Fouillée no niega ni aﬁrm'a na(ﬁi.
lo absoluto es una simple x : puede ser mas bel 9
y mas bueno que cuanto nosotros nnaglnalpfs,
pero puede también que no sea nl buel.'l()‘!‘ll be-
Ho. Asi continta planteada la eterna mcognita
kal?lt;;ni;l joven pensador que tiene cstrechle]\s
afinidades con Fouillée, del cual, al parecer, ha
sido discipulo, 4 lo menos en cuanto 4 1as. teo-
rias éticas, objeto capital de las 1116d1tatc1011es
de ambos. Este pensador, llamado M. (:uylau,
autor de muy doctos libros sobre la Moral de
Epicuro y la Moral Iugl.esa Cont::mporanca_, Lesi
también poeta distinguido y estetico n'.my L{mIe
ligente, como lo muestran sus Prob?c;fvr;zs de la
Estética Contempordnza *, libro de muy ‘amena
lectura ; que ofrece algunos puntos de '\-‘ISIR-FE-
lativamente nuevos € ingeniosamente dessfrm-
llados, aunque no todos igualmente plausibles
ni mucho menos. El autor se ha propuesto de-
mostrar, contra Herbert Spencer y los antigges
kantianos, que el placer del arte no se explica
por el placer del juego; resolve‘r los sppuesttc:;
antagonismos entre el arte y la industria, en

i Les Problemes de I'Esthétique Contemporaine, par M. Gits
yay : Paris, Félix Alcan, 1884.
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el espiritu cientifico y la imaginacién, entre el
espiritu cientifico y el instinto espontineo del
genio, entre el espiritu cientifico y el sentimien-
to; responder a los tristes vaticinios que anun-
cian la préxima desaparicién del ar e, mostrar
hasta qué punto Ia poesia puede inspirarse en
las ideas cientificas y filoséficas, ¥, por ultimo,
defender la forma poélica por excelencia, la
forma métrica, de los absurdos ataques que con-
tinuamente Ia dirigen hombres destituidos del
sentido de la armonia; y vindicar al mismo
tiempo la dignidad del arte contra los propios
artistas que quieren reducirle 4 una cuestién de
procedimiento, de factura y de rima rica, escuela
numerosa en Francia, donde toma el nombre
de Parnasista y otros varios. Las cuestiones,
como s¢ ve, tienen todas gran
tualidad . sin carecer por
y tedrico. Todas ellas,
Guyau, se reducen 4 un
el cardcter serio del arte

caracter de ac-
" eso de valor esencial
en el pensamiento de
solo objeto : defender
, considerado, ya en su
principio y fondo, ya en su futuro desarro.
Ho, ya en su forma, que debe reflejar toda la
sinceridad del pensamiento y de la sensacién.
Para esto va contestando sucesivamente a
diversas objeciones de los filésofos, de los
bios en ciencias positivas, y de los mismos
tistas; y sin menoscabo de la independencia
arte dentro de su esfera propia, muestra ¢
se encuentra y debe encontrarse mezclado 4 to-
das las manifestaciones de la vida, 4 toda Ia
existencia moral y material de la humanidad.

as
sa-
ars
del
omo
a
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No quiere Guyau que el arte se reduzca 4 un
vano dileffantismo que prescinda totalmente de
lo verdadero, de lo real, de lo til y de lo bue-
no, ni tampoco 4 mera gimnasia del ‘sistema
nervioso, como da 4 entender la escuela evolu-
cionista. Sostiene que la uiilidad es ya un pri-
mer grado de belleza, aunque ciertamente no
muy elevada, y que la satisfaccién del deseo
nada tiene de esencialmente antiestético. Por
ejemplo, en las funciones de nutricién, el senti-
miento de la vida reparada y renovada consti-
tuye una armonia verdadera y profunda que no
carece de belleza. El amor sexual, aun bajo la
forma de deseo fisico, ha sido siempre un ele-
mento poético de grande importancia, y en
cierto modo el arte es una transformacién
del amor, «Considerar el sentimiento estético
divorciado del instinto sexual y de su evolucion
(dice el autor), nos parece tan superficial como
considerar el sentimiento moral 4 parte de los
instintos simpaticos. » Por este camino se va
muy lejos, y Herbert Spencer parece un idealis-
ta al lado de Guyau, cuya estética no deja de
tener bastantes puntos de contacto con la psico-
logia de La-Mettrie y de Helvecio. Todo el
mundo dice y piensa que los sentidos estéticos
por excelencia son la vista y el oido, por lo
mismo que nos comunican sensaciones mMenos
inmediatas y menos intensas. Pero Guyau arre-
gla esto de otro modo, y los declara inferiores
bajo el aspelto estético. Y en efecto hay otros
sentidos que tienen relacién mds directa con el
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instinto sexual. No puede negarse que es muy
elevada la filosofia que hoy domina. El gran
sentido estético resulta ahora ser el tacto que,
«ayudado del gusto , del olfato y de todos los
sentidos vitales, ha ensefiado casi siempre 4 los
ojos lo que debian admirar, buscar Y amary.
De este modo la génesis del sentimiento estético
ha de buscarse en la historia de las necesidades
y de los deseos humanos mis infimos. Guyau
cree en el cardcter estético del arte culinario y
de la perfumeria *,

Apresurémonos a advertir que no todo en la
Estética de Guyau es de esta misma fuerza -
hay en ella cosas profundas y verdaderas. Asi,
por nuestra parte, encontramos fundado el car-
go que dirige 4 la escuela kantiana de haber
inteleftualizado exageradamente la belleza, pres-
cindiendo del elemento sensible y del elemanto
activo. Este es, en efecto, el pecado capital de
la escuela critica, de la escuela evolucionista y
de otras muchas, y es el que todavia mantiene
la psicologia estética en un estado de relativo
atraso, y eterniza discusiones que no serian po-
sibles si partiésemos de la unidad é integridad
de la conciencia humana , en vez de dividirla ar-
tificiosamente. Esta verdad, vislumbrada por
Guyau, es la que daverdadera importancia 4 su
libro, prescindiendo de los efluvios materialis-

! Todos los ejemplos que Guyau alega en favor de tan ex-
trafia tesis , se explican por la asociacién de ideas y de recuer-
dos, 6 se reducen pura y simplemente 4 la categoria de lo
agradable.
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tas de que hoy estd saturada la afmdsfera. El
Arte es accidn no menos que contemplacién, y
no puede ni debe aislarse de la vida. Precisa-
mente el ideal supremo del artista consiste en
infundir la vida en su obra, en crear. Lejos de
ser la ficcidn elemento esencial del arte , es una
limitacién. El verdadero fin artistico es la vida,
Ia total realidad. Es cierto que este fin no se rea-
liza nunca plenamente ; pero, como dice en fra-
se muy bella nuestro autor, «el arte es como el
sueio del ideal humano, fijado en piedra dura
o en tela, sin poder nunca levantarse y andary.,

Todo lo que es serio y itil, todo lo que es
real y vivo, puede, en ciertas condiciones, llegara
ser bello. Estas condiciones dependen , ya de los
movimientos , ya de las sensaciones, ya de los
sentimientos. M. Guyau acepta en lo substan-
cial la teoria de Herbert Spencer sobre la gracia,
si bien difiere en no suponer la gracia, propia y
exclusiva de los movimientos del juego, puesto
que las cualidades estéticas del movimiento se
realizan de un modo quizd més perfecto en el
trabajo consciente y reflexivo. A la férmula de
Schiller, «el hombre no es completo mas que
cuando juega», sustituye Guyau esta otra : «el
hombre no es completo sino cuando trabaja ».
La gracia no es incompatible con el trabajo en
general , sino con el trabajo perdido, con el es-
fuerzo inutil. Cuando vemos un movimiento
gracicso, simpatizamos ciertamente con los
miembros que le ejecutan ; pero simpatizamos
todavia mds con la energia de Ia voluntad que
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mueve los miembros para un fin. No se pueden
considerar los miembros sin el motor, el gasto de
fuerza sin la voluntad que la gasta. La belleza
superior de los movimientos pertenece 4 la es'fera
de la actividad, del sentimiento y de la concien-
cia. Para encontrar bella la naturaleza, tenemos
que imaginarla viva. La fuerza fisica sélo tiene
valor estético como simbolo expresivo del poder
de la voluntad. La gracia es, ante todo, como
decia Schelling, la expresién del universal amor.
La fuerza representa en la expansién de la v1c?a
el elemento viril , la gracia el elemento femeni-
no. La belleza suprema de los movimientos con-
sistiria en la unién de la fuerza y de la gracia,
en la expresion de una voluntad, que fuese 4
un tiempo la més enérgica y la mas d_ulc.e.

Del mismo medo, la belleza del sentimlento‘se
compondra de fuerza, de armonia y de gracia,
y serd, ante todo, la expresion de una volun-
tad que estd en armonia con su mfidlo y con las
otras voluntades. Infiérese de aqui, y Guyau no
rechaza esta conclusién extrema, que la emo-
cién artistica puede considerarse en la mayor
parte de los casos como una s:imp,le_ forma deri-
vada de 1a emocién moral 6 simpatica. Y no se
alegue el uso frecuente que }’1ace el arte d_e: sen-
timientos tales como la célera, el er(_) y el
deseo de venganza ; porque estos ser%tlmlentos
solo resultan estéticos en aquella medida en que
participan del cardcter ético. Asi la venganza
se confunde en las naturalezas salvajes con el
amor de la justicia, la colera es una forma infe-




