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general, donde sélo deben fener cabida los
grandes principios métricos. Analizar el alejan-
dmm frances, no es, como da 4 entender Guyau,
hacer un andlisis cientifico del verso. Al con-
trario: el tomar un tipo tan aislado lleva a erro-
res evidentes como la afirmacién de que la rima
es elemento inseparable del verso moderno. En
Francia, ya lo sabemos; pero ;nunca se le habra
ocurrido 4 M. Guyau abrir un libro de poesia
italiana, alemana o inglesa? Porque en cuanto
4 libros de ofras lenguas, ya s€ yo que no ha de
rebajarse 4 leerlos un escritor tan culto, 4 quien
debemos los espafioles el finisimo obsequio de
llamarnos nacion de cabega estrecha y dura. Procu-
remos mostrar que esta estrechey y esta dureza
no nos lleva a ser injustos con los mismos que
erigen en pri-aciwio la injusticia respecto de una
raza entera, y hagamos esfuerzos para compren-
derlo y aprovecharlo todo *.

1 Guyau ha muerteel 31 de Marzo del am:- }71-“]0 (I"bb)
dejando, ent s ot

in nos lntur na Fouillée,

del autor)
en el fondo
pleta y elevada
3
arte, aun conser

por su esencia

en ana palabra , de insoctab
domina en Pranu‘z . finalmente , poner de manifiesto el ca-
racter pro;unuo y vitz 11 de lo bello ».
Véase el interesante opusculo de Fouillée La Mor ale, T Artel
la Religion d'apres M. (Jm(m (1889), que llega & mis manos
en el momento de corregir las pruebas de este ca pitulo.
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VIL.
Estelica de Proudboy.

Ahora vamos 4 penetrar en un mundo entera-
mente distinto. Todos los estéticos hasta aqui
mencionados pertenecen con diversos matices 4
la escuela idealista : el mismo Guyau no recha-
zaria esta calificacién , 4 pesar de su fervoroso
evolucionismo y de su impiedad 6 #rrelioidn no-
toria, de la cual quiere hacer la reiiaric‘mhé irreli-
gion del porvenir. En filosofia es evidente que
Igd.as sus inclinaciones estdn de parte de un mo-
nismo inmanente y naturalista, si bien no le
propene mas que como hipotesis. Pero en esté-
tica casi todas sus conclusiones son adversas 4
Ias del naturalismo militante, y conservan cierto
sabor de espiritualismo. Por eso, alterando algo
la cronologia, le hemos colocado antes de ltz)s
tedricos realistas.

El primero y mds antiguo de eilgs es sin duda
el famoso anarquista Pedro José Proud hon (1809-
1865), ayer tan célebre, hoy tan olvidado.

Tal es el destino de los violentos: la duracion
y la eficacia de su obra suele estar en razén in-
versa de la fuerza malgastada para ahuecar la
voz y deslumbrar 4 los espiritus sencillos. Aun
la parte de verdad critica, que de un modo mis
(6] menos relativo suele ir envuelta en los dog-
xpa_t:smos 3mas absurdos, y es en el fondo lia
unica razén de que tales dogmatismos puedan
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subsistir ni un solo momento, no basta a cubrir
la parte de charlataneria y de sofisma con que
se asegura el éxito escandaloso de un dia, a
trueque de las esperanzas de mds alta gloria.
Proudhon es de ayer, y iquién lee ya 4 Prou-
dhon, aun en las materias econdmicas, cuanto
mds en las filosoficas, religiosas y artisticas *?
Y, sin embargo, por los afios de 1848, y aun
bastante mas aca, Proudhon era para los unos
un redentor, para los otros un Anticristo, para
todos una pesadilla constante. Era el anarquista
por -excelencia, el enemigo personal de la pro-
piedad y de los propietarios?, y ademas una
especie de tedlogo del diablo, un maniqueo de
nuevo cuno, que con sus apostrofes y epifone-
mas contra Dios, reforzados con otras figuras
retoricas del gusto mads declamatorio y per-
verso, trala metidas en un puno 4 las gentes
pacificas y timoratas, haciéndoles cresr en la
inminente proximidad del fin del mundo, con-
secuencia natural de las predicaciones de seme-
jante energumeno.

Hoy de Proudhon quedan dos cosas: el escri-

sa de la vida del

mania de querer

1 hombre en
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tor apasionado y vehemente, y el critico ace-
rado y justiciero de las ficiles y egoistas vul-
garidades que el liberalismo individualista se
atrevio a llamar ciencia econdmica, verdadera
ciencia de sindicos municipales y de tenderos de
comestibles, aunque no lleguemos 4 Hamarla,
como Proudhon, feoria del robo y de la miseria.
Pero asi como la parte dogmdtica de los libros
de filosofia social que Proudhon compuso ha
entrado ya en la biblioteca de las wufopias mds
6 menos curiosas y amenas, asi, y todavia con
mas razén, ha ido descendiendo su crédito de
metafisico y pensador, hasta el punto de andar
hoy por los suelos. Ravaisson le niega hasta el
nombre de fildsofo, porque «nunca fué capaz de
discernir lo verdadero de lo falso, ni de enlazar
metddicamente sus ideas», y sélo Ie concede ta-
lento literario y audacia singular en la paradoja.
El neokantiano Renouvier le presenta como un
sofista que «se pas6 la vida jugando insolente-
mente con las ideas ante un piiblico estupefacto,
y murio sin haber alcanzado verdadera madurez
de espiritu». Por ofra parte, los socialistas de la
cifedra le desdefian , fundados en que sabia poco
y lo sacaba todo de quicio: los anarquistas y
nihilistas le encuentran retérico, anticuado y
hasta conservador 4 su manera : para los positi-
vistas es un hegeliano vergonzante; en suma:

nadie le conserva estimacién ni carifo, fuera de
nuestro Pi y Margall, que le interpreta libre-
mente; y quizd de algunos violentos de Ia ex-
frema izquierda ultramontana, que en el fondo
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de sus almas sienten cierta carinosa debilidad
por;stos‘redactpres de apocalipsis satanicos y
de filosofias endiabladas que, 4 fuerza de serlo
tanto,lhan de traer, segtin ellos, la reaccién
apetecida, de la cual Proudhon y sus similares
‘_ziencn a ser por tal camino extranisimos pro-
fetas.

Por nuestra parte, no pretendemos atenuar
en lo mas minimo el duro juicio que la posteri-
dad formula sobre la obra cientifica de Proudhon;
pero quiza haya un extremo de rigor en caliﬂ-’
carle de sofista, entendida esta palabra en su
actual y denigrante sentido. La sofisteria de
Proudhon esta en los procedimientos polémicos,
en el continuo alarde de una dialéctica ostento-
sa, pero no en el fondo de su pensamiento
que, lejos de ser tornadizo y de mil fases Comc;
el de los sofistas, tuvo siempre inflexible uni-
dad de aspiraciones sociales. Proudhon, hombre
austero en sus costumbres y honrado 4 su ma-
nera, nunca obedecié a los motivos de baja
lsequue suelen engendrar las concepciones so-
flStIFaS, sino que procedié siempre como un
fanatico de buena fe, aspirando & realizar, por
medio de la Revolucion, su ideal de justicia, La
endeblez filosofica de sus libros nace principal-
mente de no haber filosofado nunca Proudhon
por amor 4 la filosofia misma, sino por necesi-
dades de su polémica, en la cual empleaba, como
rmas mas 6 menos habilmente manejadas, una
porcion de ideas filosdficas de muy distintos
origenes, sin cuidarse mucho de su Eoncordan-
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cia ni de su valor intrinseco. En filosofia, Prou-

dhon es un aventurero, incapaz de razonar sé-
riamente sobre un problema de metafisica,

cuando no ve la inmediata aplicacién moral 6

econdmica. De aqui dependen sus contradiccio-

nes y lo abigarrado de su cultura filosofica , en
que se mezclan de un modo harto confuso el
sensualismo del siglo xvur , primera educacién
suya, algunos vislumbres de la critica kantia-
na, en que le inicié su amigo Tissot, profesor de
Dijon , y algunas formulas hegelianas, que de-
bi6 4 otro amigo suyo, Carlos Grun, y de las
cuales hizo aplicacion inmediata en el Sistema de
las coniradicciones econdmicas. Estas formulas dan
4 las obras de Proudhon cierto barniz de hegelia-
nismo, mas aparente que real, puesto que, ri-
gurosamente hablando, Proudhon , 4 pesar de
su vigoroso talento y su rapidez de compren-
sién, nunca llegd & penetrar en los arcanos de
la dialéctica hegeliana, por la sencilla razén de
gque nunca leyd a Hegel, contentandose con
ciertas consecuencias extremas, bastante analo-
gas 4 las que sacaban por el mismo tiempo en
Alemania Ruge, Feuerbach y los demds secta-
rios de la izquierda, verdaderos herejes 6 disi-
dentes dentro de la escuela.

Una de las partes de la enciclopedia hegelia-
na que parece habe ignorado Proudhon com-
pletamente, y eso que pudo leerla traducida 0
arreglada por Bénard, es la Estética. Proudhon,

escritor de temperamento, escritor original ¥
t

firme, enérgico y arrogante, enia , sin embar-
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g0, muy poco 6 nada de artista y menos de cri-
tico de arte. Por otro lado, la continua preocu-
Racién del fin social, y aquella especie de asce-
tismo descamisado y demagdgico que él profe
saba, le inducian 4 mirar el arte y la poesia
como vanidades corruptoras, como insolentes
frivolidades aristocrdticas, que sélo sirven para
adormecer al pueblo 6 para insultar su miseria.
De ’este modo, como los extremos se tocan,
venia 4 ser Proudhon , en sus relaciones con el
arte, una especie de Jungmann 6 de abate Gau-
me vuelto del revés y traducido brutalmente
a‘l lenguaje de los clubs y de las tabernas socia-
listas. De las poesias amatorias , aunque fuesen
honestas, dacia que no eran mas que fornfcacion
Y podredumbre. En su obra m agna De la Justicia
et Ia Revolucion y en la Iglesia (que hizo en su
liempo el efecto de un cartucho de dinamifa),
hay un capitulo entero de insolencias contra
Iqs_litemtm ¥ los artistas, cuya vida egoista ¥
viciosa, divorciada de todos los grandes intere -
ses revolucionarios, es para Proudhon compen-
dio y cifra de todas las abominaciones,

Sin esta clave, no seria facil entender la esté-
tica proudhoniana, y ademds ha de tenerse en
cuenta que Proudhon , radical hasta la demencia
€notras cosas, era en literatura conservador y
clasico, partidario de Boileau y de la escuela del
sentido comun. En cuanto 4 las artes pldsticas,
profesaba un realismo sui generis, cuyos funda-
mentos se hallan expuestos en el curioso libro
postumo que se intitula Del principio del Artey
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de su funcion social *, titulo ya por si solo bastan-
te expresivo, v que indica todo menos un pro-
posito de estética pura.

Los gérmenes de este libro puede decirse que
estaban arrojados ya, desde 1858, en el trata-
do de La fusticia, cuya sintesis, formulada por
el mismo autor en carta al principe Napoleon 2,
era que « asi como la antigua sociedad de dere-
cho divino constituia un todo organico en poli-
tica, economia politica, derecho, moral, meta-
fisica, esfefica, asi también la Revolucién, que
es la afirmacion confradicforia de esta sociedad,
debe organizarse totalmente en cada una de es-
tas categorias ».

Para preparar, por su parte, este futuro or-
ganismo, Proudhon, «filésofo demasiado proé-
ximo 4 los ciegos elementos naturales que ha-
bian entrado en su temperamento de atleta»
(como dice muy exactamente Sainte-Beuve,
que no se le parecia en nada, y que, porlo
mismo, le comprendio muy a fondo); Proudhon,
& quien la belleza literaria hacia bosfezar (segun
€l propio confiesa en una carta) 2, y que sentia
tentaciones irresistibles de mandar al infierno la
literatura, «cuya edad de oro pertenece a otros
tiempos en que el hombre , por lo mismo
que sabia poco, hablaba mucho, y cuanto me-
nos razonaba, mds y mejor cantaba, atur-

1 Du Principe de I' Art ef de sa destination sociale : 1875, Pa-
ris, Lacroix et Ce.

= Vide Sainte-Bzuve, paginas 531-2.

3 Idem, pag. 51, nota.
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diéndose con sus propios gorjeos» ; Proudhon,
verdadero iconoclasta del talento y del genio,
«nombres funestos engendradores de esclavos,
innoble rapina ejercida sobre el producto del
trabajador» ', empezd por enamorarse de las
obras de un mediano pintor, Gustavo Courbet,
que alld por los anos de 1863 se habia hecho
famoso por ciertas audacias de grosero natura-
lismo, més olvidadas hoy que sus actos posterio-
res como individuo de la Commune parisiense.
Esta especie de realismo pictérico que antecedié
en bastantes anos al realismo literario de Zola
¥ sus secuaces, es el texto cldsico que Proudhon
quiere ilustrar con sus comentarios. Los Aldea-
nos de Flagey 6 la vuelta de la feria, El Eniierro en
Ornans, La Banisia, Los Pf'a.'ap-;cfr'cras, Las Seriori-
fas del departamento del Sena, y sobre todo el
cuadro anticlerical de La Fuelta de Ia Conferencia,
que el jurado de la Exposicién de 1863 excluyé
de su catdlogo y de la exhibicién publica, son
las tablas de la nueva ley artistica. Courbet es
el redentor, el Mesias del arte socsal, y Proudhon
es su profeta, que viene 4 maldecir en su nom-
bre «eso que llaman mundo del arte, turba de
libertinos y de parasitos, ministros de corrup-
cién, profesores de lujuria, agentes de prostitu-
cién». No le importa ser totalmente extraio 4
la teoria y 4 la practica de las artes, « no haber
leido siguiera lo que escribieron Winckelmann,
Lessing y Gosthe». Mejor : de este modo no

v Lelire a M. Considerant.
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tendrd perturbado el espiritu por las tlusiones del
arfe, y podra « formarse wna idea tedrica de él,
determinar sus funciones, juzgar sus obrasy
referirlas al sentido comun ». Ama en cierto
modo las producciones del arte, « como un bdr-
baro ama lo que le parece bello, lo que brilla,
lo que halaga su fantasia, su corazén y sus
sentidos : como los ninos aman las estampas».
Y aun declardandose totalmente inepto para
apreciar la habilidad de mano, la dificultad ven-
cida, la ciencia de los medios y de los procedi-
mientos, pretende que la muchedumbre tiene el
derecho de imponer su gusto y su voluntad a
los artistas y de rechazar todo lo que no com-
prende. « Por lo que toca a la idea y al senti-
miente, todos somos igualmente artistas».
Siendo espontinea la educacién estética, toda
autoridad en este punto es inadmisible ; toda
autoridad, excepto la de los que no son artistas ;
por ejemplo, la de Proudhon, que dice de si
mismo : «No sé lo que es la intuicion estética ;
carezco de ese sentimiento instintivo que hace
declarar en el primer momento que una cosa es
bella 6 no: nunca llego sino por reflexion y
analisis a la apreciacion de la Belleza ».

Lo que sera una estética escrita con tal crite-
rio, puede cualquiera adivinarlo, aun sin haber
pasado los ojos por el libro. Para Proudhon, la
cuestion de gusto estara siempre subordinada a
lo que él llama idea, es decir, al pensamiento de
reforma social. Es cierto que admite (aun jac-
tandose de no poseerla) una facultad estética
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independiente, un cierto sentimiento, « una vi-
bracién 6 resonancia del alma en presencia de
ciertas cosas, 6 mas bien de ciertas apariencias,
que ella reputa bellas 4 horribles, sublimes 6
innobles ». Es cierto que afirma la objetividad
de la belleza como cualidad positiva de las co-
sas, y refuta con buenas razones 4 los metafisi-
cos ultraidealistas que han confundido la facul-
tad de apercepcion con la facultad de creacidn.
Pero también es dogma proudhoniano, una y mil
veces repetido, que la sensibilidad estética estd
en razén inversa del espiritu filosdfico - que los
enamorados del ideal , sean ¢ no artistas, son los

mds frdgiles de todos los humanos. porque en

ellos el culto mistico y vago de Ia belleza susti-
tuye 4 la ley severa, Precisa ¢ imperativa de la
moral, y que, en suma, haciendo mucho favor
al arte, se le puede admitir en la democracia
futura como «una facultad mis femenina que
viril, nacida para Ia obediencia, ¥ cuyo desarro-
llo debe ir escrupulosamente subordinado al
desarrollo juridico y cienfifico de Ja especie ».
Esta lamentable preocupacién del fin juridico
¥ econdmico vicia desde la rafz toda la estética
de Proudhon, y puede servir de escarmiento 4
otras estéticas que en el fondo son idénticas,
aunque parezcan venir del polo contrario. Si
bien se reflexiona, lo que sirve de base 4 la
estética de Proudhon no es una teoria amplia y
fecunda de la realidad, sino un estrecho y falso
idealismo. El apologista de los cuadros de
Courbet concede al artista la facultad de mejo-
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rar, de corregir, de cmbei[ckc:r.y :}U‘uc:nmr };‘\-5
cosas, y también la de dlsn:umi;rl:‘ls y dclkln-
marlas ; en suma: la de cambiar las proporcio-
nes, continuando la obra de [k lun".u‘aicza en
una escala infinita de tonos y de figuras. La
expresion artistica es siempre para ¢l dumum;f—
tiva O diminuitva , landatoria 0 depreciali va, nunca
adecuada y exacta. La m;azejrm artistica Lliebc
ser expresada , no conforme 4 las reglas de la
observacion cientifica , sino de un modo ajus-
tado 4 las reglas del Zdeal. «Elarte es una re-
presentacion idealista de la natu:’alc‘m \dn._‘,:;
otros mismos, encaminada 4 la perfeccion fisica
y moral de nuestra espe‘\:ie. » el
El realismo, de Proudhon, nace, pues, no de
su_concepcién abstracta del arte, que es 1de;;‘-
lista, sino de la realizacidn inmediata y di-
recta que se empeila en dar d esta concepcion
fuera del mundo del arte. Delos a uos teo-
logos se dijo, y 4 la verdad :
cia, que no habian cultivado la
como criada 6 sierva de
Theologiae ). Nunca ente
y la filosofia si
de su Teoria de

clones  ec HCas,
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vidumbre, no es mds que débauche de coeur et
dissolution d’esprif. El arte por el arte es «el prin-
cipio del pecado, el origen de toda servidum-
bre, la fuente emponzonada de donde manan
todas las abominaciones y fornicaciones de la
tierra.... El arte por el arte, es decir, el verso
por el verso, el estilo por el estilo, la forma
por la forma, la fantasia por la fantasia, todos
€s0S gusanos que roen nuestra época, como si
estuviese infectada de piojos (5ic), son el refina-
miento del vicio, la quinta esencia del mal.
Trasladado esto 4 la religion y 4 1a moral, se
llama misticismo, idealismo, quietismo, roman-
ticismo, disposicién contemplativa en que el
orgullo mas sutil se une 4 la mds prefunda im-
pureza '». Todo esto podra ser mucha verdad....
metafisica; pero Proudhon, con su habitual

y honrada franqueza, que no teme ni esquiva
las contradicciones, - se ha respondido a si mis»
mo pocas paginas mas adelante *: «Contra la
Belleza es
filosofico 6 del pensamiento realista : la dialéc-
tica nada puede contra el ideal ; sean cuales
fueren las

vana toda protesta del pensamiento

reservas que nos imponen la razon y
la moral , la belleza nos atrae v se apodera de
nosotros; podemos, con virtud feroz, rehusarle
nuestros homenajes , pero siempre continuare-
mos siendo sus amantes desdefiados». ; Quién
sabe si en estos desdenes encontrariamos la clave
(no confesada por ingenios menos viriles que

* Paginas 46 y 47 del libro de Proudhon sobre el Arte.
3 Pag. 57.
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Proudhon) de muchos anatemas contra el arte
pure, ni logrado ni entendido siquiera por los
que blasfeman de é17

Fuera de estas veleidades, que por otra par-
te son raras en su libro, Proudhon, el satdnico
y anarquista Proudhon, ensefia, como el mas
trivial fabulista , que «el arte, en su universa-
lidad , poesia, estatuaria, pintura, musica,
novela , historia , elocuencia, comedia , trage-
dia , no tiene mds misién que exhortarnos 4 la
virtud y apartarnos del vicio». De donde se
infiere, y es el mismo autor quien saca las con-
secuencias que en toda obra de arte se ha de
considerar , en primer término , el fin practico,
y en segundo lugar, la cjecucion; se ha de aten-
der a los efectos antes que a los medics, al
contenido mas bien que al continente, al pen-
samiento mucho mds que a la realizacién. S6lo
por tal camino serd el arte facultad o funcion,
forma de vida , parte integrante de la existen-
cia: ro modo es vanidad superflua € iluso-
ria. « Nosotros, socialistas y revolucionarios
(exclama Proudhon), tenemos por ideales el
derecho y 1a verdad ; si los artistas y los escri-
tores de estilo no saben darnos esto , j atrds los
artistas | Si se ponen al servicio del lujo, de la
corrupcion , de la ociosidad, no queremos ar-
tes: si para ¢l arte son indispensables la aristo-
cracia , el pontificado y la majestad real , pros-
cribiremos para siempre el arte y los artistas.»
Todo arte que alardee de libertad , de indepen-
dencia , de genio, de ideal, de revelacién , de
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inspiracién , de fantasia (es decir , de ser arte),
serd, segtin la estética de Proudhon, un arte irra-
cional, quimérico é inmoral, condenado 4 po-
nerse al servicio del idealismo religioso , del
iluminismo , del fanatismo, del quietismo & del
epicureismo. El ciudadano de la republica ideal
de Proudhon , el demagogo pitagérico y espar-
tano que ¢€l suefia, debe huir, como de la peste,
de semejantes abominaciones inventadas por los
tiranos, y extasiarse con los cuadros de Cour-
bet, que representan la escuela critica, «es
decir , humanitaria , filoséfica , analitica, sinté-
tica, democratica y progresista». « Su obra
(anade Proudhon) coincide con la Filosofia Posi-
tiva de Augusto Comte, con la Metafisica Positiva
de Vacherot, con mis propias teorias del Dere-
cho Humano y de la Justicia Inmanente, que
anuncian el exterminio de los capitalistas y Ia
soberania de los productores ; con la frenologfa
de Gall y de Spurzheim , con la fisiognomia de
Lavater . »

Con tales pesadillas en la cabeza, y ademds
con una ignoerancia histdrica tan crasa, que le
hace increpar con énfasis 4 Rafael porque en el
cuadro de la Escuela de Atenas no puso , en vez
de Aristoteles, Platon, Euclides ¢ Zendn , a

rnico , Keplero, Galileo y Giordano Bru-
no, como si el pintor de Urbino hubiese podi-

€0 conocer, 2 no ser por don .de 4,
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ninguno de estos personajes , penetra Proudhon
en los Museos, como pudiera un ciclope armado
de su formidable martillo y atezado todavia
por los humos de la fragua. Los marmoles an-
tiguos , la misma Venus de Milo, no le infun-
den mas que pensamientos tmpuros ; Pero su cas-
tidad inmaculada, su misoginismo , encuentra un
remedio para preservar 4 los jovenes del conta-
gio pornocrdtico, ¢ infundirles horror y aversién

_hacia la carne pecadora, y el remedio consiste

(¢habrd que decirlo?) en poner 4 las estatuas
una llaga sifilitica. ; Esto es lo que Proudhon
Nama sustituir el idealismo de la forma por el idea-
lismo de la idea! En cuanto al ideal religioso,
aunque Proudhon no sea insensible 4 las mara-
villas del arte cristiano, como lo prueban algu-
nas consideraciones sobre la arquitectura gética,
y una asombrosa pdgina sobre el Dies frae ¥,
aunque no niegue tampoco las excelencias del
arte del Renacimiento y se enamore de las Vir—
genes y de las Santas de Rafael mas que de las
Diosas antiguas, el Cristo que €l desea no es
« un Cristo mistico 4 la manera de Leonardo de
Vinci, de Rafael 6 de Miguel Angel , ni mucho
menos 4 la manera de M. Renan, sino un Cristo
revolucionario, del temple de Danton y Mira-
beau ». Transcribimos sin comentarios estas es-
pantosas blasfemias, que todavia dicen m4s con-
tra el gusto que contra la razén de su autor.

En suma: el arte que ha dominado en Europa
desde el Renacimiento acé es, en el barbaro esti-

t Pags. 69 4 71.

- LXXIV - 21
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1o de Proudhon, un carnaval de mitologia y caio-
lictsmo, un «arte vampiro que cayo sobre Europa
al mismo tiempo que la sifilis, y que no desapa-
recera sino con ellay. No hay mds excepcidn
que la pintura holandesa, que tiene la ventaja
de « representar la vida laica y vulgar , con.sus
triviales ocupaciones, sin idolos ni simbolos, ni
nobleza ni monacato; en una palabra: la huma-
nidad industriosa, sabia y positiva, un realismo
quetrabaja en la perfeccion fisica y moralde nues-
tra especie , no por medio de obscuros jeroglifi-
cos , figuras eroticas ¢ inutiles espiritualismos,
sino por inteligentes y vivas representaciones de
nosotros mismos... »; es decir, de nosotros mis-
mos, sin espiritualismo ni nobleza. « {Pluguiese
4 Dios (exclama en un pasaje célebre ) que Lu-
tero hubiese exterminado 4 los Rafaeles, a los
Miguel Angel y 4 todos los ornamentadores de
palacios y de iglesias | » Rembrandt es, a los
ojos de Proudhon , el Lutero de la Pintura, el
reformador del arte, el fundador de una estética
nueva, Unica que convenia 4 la Holanda refor-
mada y republicana. «Su gloria sobrepuja en cien
codos 4 la de Rafael, » La pintura mas concreta
y mas realista en apariencia puede despertar un
sentimiento estético mas poderoso , sugerir.un
ideal mds elevado que la pintura maés idealista
de mano del mejor maestro. Al arte mistico que
se envuelve en vagas supersticiones; al arte mi-
toldgico que resucita antiguos simbolos; al arte
aristocratico; al arte excepcional, consagrado
unicamente a la glorificacion de los dominadores
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de la especie humana; al arte de los Papas y de
los Reyes , de los Dioses y de los Héroes ;751 la
pintura mistagégica , teoldgica , mitolégica y
alegorica , debe sustituir la « escuela humanita-
ria, racional, progresiva y definitiva», que co-
pia [a animacion de la vida presente.

: Proudhon admira 4 Shakespeare, pero no pre-
cisamente por sus excelencias artisticas, sino
porque «al lado de los principes culpables ha
puesto en escena 4 las clases inferiores de la
sociedad , expresando por sus bocas innobles los
pensamientos mds profundos». «El arte que en
un sepulturero acierta 4 encontrar un medio es—
tetico y hacer surgir un ideal , es diez veces mas
poderoso que el que necesita cabezas olimpicas.»

Pero Proudhon, ea medio de su frenesi revo-
lucionario y nivelador, en medio de su igno-
rancia artistica y de la groserfa plebeya, y 4 ve-
ces hedionda, de su estilo, suele acertar en la
critica negativa, y decir de vez en cuando so-
lemnisimas verdades 4 los artistas y a los criti-
cos. Estas ensehanzas conviene recogerias , por
lo mismo que estdn en un libro de doctrina ab-
surda, de mal gusto y de mala fama: libro que
no ha llegado al publico elegante; que no ha
penetrado en las Academias ni en los esfudios , y
que despide en todas sus paginas un olor 4 pe-
trdleo, sobremanera pestilente.

Ante todo hay que advertir que Proudhon no
se entusiasma con el arte ni con la literatura que
inspiré la Revolucién francesa. Todo eso lo en-
cuentra pedantesco, torpe y declamatorio. « Nun-
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ca fué mas falso el gusto, la elocuencia menos
natural, mds nula la inspiracién artisticay litera:
ria, mds enfatico y vacio el estilo.» Tampoco la
férmula romantica, incompleta , Y en parte ana-
cronica , satisface las aspiraciones de Proudhon,
que.quisiera arrojar al fuego toda esa literatura
el dia del triunfo de la revolucién social , ¥ que
su€na en sus momentos lucidos con un arte
mas universal y mas elevado, afirmando con
a_Ito sentido la unidad de todas las manifesta-
ciones de lo Bello , la « catolicidad ¢ universali-
dad del gusto y del arte ». Y esta catolicidad se
extiende , no solo 4 las manifestaciones actua-
les y posibles del arte, sine 4 todas las mani-
festaciones pasadas, porque la humanidad no
puede renegar de ninguna de ellas, ¥ su hacien-
da se compone del producto de todas las gene-
Taciones concurriendo al mismo fin, sin que
pueda jactarse ningin siglo de haber recorrido
€l solo la infinita esfera del ideal, el cual de
suyo es inagotable , puesto que jamds encontra-
ra nuestra facultad estética su plena y entera
5:?tisfacci6n en la contemplacién de las formas
ni en la posesién de la belleza. De donde se
mﬁejre que hay grados y especies en el ideal,
segun las épocas , las civilizaciones, las creen-
Cias, las lenguas y las razas; pero que esta apa-
rente diversidad debe resolverse en una sinte-
sis , por virtud de la cual el artista completo
no puede ser ya, ni cldsico, ni romdntico , ni
hombre del Renacimiento, ni de la Edad Media
ni de Grecia, sino que la palma ha de reservarsé
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para aquel que, sabiendo combinar todos los
elementos y los datos del arte, todas las concep-
ciones del ideal , y haciéndose superior 4 la tra-
dicién sin despreciarla, acierte 4 ser, mejor que
otro alguno, artista de su pais y de su tiempo.
sPor qué fatalidad no se ha mantenido Proudhon
en todo lorestante de su libro, fiel al espirituam-
plio y generoso que campea en esta bellisima pa-
gina? Porque le extravia y le ciega, como 4 tan-
tos otros, el fantasma del arte docente ; porque
cree de buena fe que el fin supremo del arte no
es labelleza, sino la justicia. Este solo error bas-
ta para viciar todo el sistema, para arrastrar al
autor 4 los juicios mas intolerantes y mas des-
atinados , al desprecio de artistas como Ingres,
Eugenio Delacroix y Leopoldo Robert (califi-
cados de confusos € irracionales), y al eterno €
insoportable estribillo de la glorificacién de
Courbet. Pero en medio de todo esto hay re-
lampagos de alta critica, sentencias inolvida-
bles , dichas con aquella arrogante y musculosa
elocuencia de Proudhon. «Nada me irrita tanto
como la mentira en el arte; precisamente por-
que el arte es una idealizacién , la idea del ar-
tista debe ser de una verdad escrupulosa.»
« Los artistas modernos , que contintian traba-
jando sobre el ideal antiguo, sin tener el senti-
miento de este ideal , han perdido ademas el
poder de colectividad , que dié tanta fuerzay
tanta elevacién 4 los artistas anteriores.» «La
pintura llamada de historia es un género se-
cundario ; no puede ser verdadera con verdad
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positiva , sino con verdad h
coracién, ilustracion,
NEr su agrado y su utilidag pedagégica ,
resulta siempre muy inferior al destino v
dero del arte. » Esta idea
arte, briosamente profesada
algtin valor 4 la informe rapsodia de
Y la hace no merecedora
historia de la Estética fran
ces el acento
enérgico.

Proudhon,
de total olvido en Iz
¢esa , donde raras ve.

personal ha resonado tan franco y

VIII.

Estetica de Tazue.

Pero si Proudhon » 4 pesar de sus genialida-
de_s_felices, 110 merece en rigor el nompre de
Critico de artes, nadie osarg disputar este titulo
al grande escritor H. Taine » €l prosista de mds
RErvio y mas espléndida brillantez de color que
actualmente posee Ia lengua francesa 1. Apre-
ciar 4 Taine en [a poderosa unidad de spy genio
¥ en la extraordinaria variedad de sus manjfes.

taciones, no es émpresa para breves lineas , ¥

! Acerca de Taine pusden leerse, entre otros estudios criti-
cos: Sainte-Beuve (Causerios o Lundi, t. xur pég. 249, y
Nouveaux Lundis ;L. v, pie. 66 ) Caro (L'ldés de Dicu ef scs
HOWVEAUX r:rr'a‘::qr:_-'.\z Cap. V. La Remaissance dy err\rr;a,’isme);
E. Schérer (Etades sur ia litterature conte, poraine, tomos 1V, Vi
y vi); E. Montégut (Essais sur Ia litterature anglaise , pagi-
na 55), etc.

ipotética; es de-
arqueologia ; puede to.
pero

erda-
de la sinceridad en el

, s lo dnico que da

. pee
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Semas el plan de esta Introducci()‘n no? ibi;g:
?uc'm'&')' ﬁdos grupos sus trabajos este l\,f‘o‘
3 di‘_’ldl.}" ii razon solamente de los que s¢ relie-
dand’ol Mtleoria general de las artes, ¥y re‘s‘ervailﬂi
e ritir'; literaria para una seccion p(,s-
dO.IOS df;:C 1-10 es posible olvidar que unos y
ek lberr?lazan en‘ el pensamief\.to cle Tam{i
ke -oncepcion general , I‘]losoﬁca.e’ m:toil’
L unlan:zrr:d(; y c‘:ebka vida ; concepclon mt:t.i;
e én aturalista al principio, como €s d(i \+e_
i n‘ﬂl: d ‘I os Filésofos clasicos y en el estu
e hbl@_ ‘3'_~ | 1. v modificada luego cen
e M]:'s’ metafisico en sus cbras
Sen?d?ofeasda ";;Ldamii Historia de la Ir'z‘cfcii:rrf
E?OSI’SEE que pertenece a su prsn‘n‘er:‘. m;nerwh;,c

o erfecto de ella, estd basada sO e
chdi p'mero de ideas gencrafe.s, que €
2 mm') nue con extraordinaria lucidez en .su
aué:i ;;\1!;011-05 documentos historicos 5020:12—
it el les hay que re -

ici r nedio de los cua ) SeLe
:Lirlilifsef(i)mlividuo visible. El 1@1}1“3;1: zzlrgot{:ec

visible no es mas que ‘o.trol fnmc.L paa e
y' bi hombre interno é invisible. loaﬂ. iy
g'dlr"fhoreraciones de este hombre 1n\-.—51 -

-i‘fnt:itno .‘Llienen por causa‘ciertas mfzmz:zg %Z?Zrz,

de pensar y de sentir. .Est.as or “nd o

lles d ppenmmiento v sentimiento estau.1 e

es de G 3 : A e
minadas por tres fuerzas prsm?r(i}aiesn.vértegdé
el mediv , el momento. La historia :e‘,nica s
este modo en un problema %e r:;e;{acomunidad
de los elementos, la composic




