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positiva , sino con verdad h
coracién, ilustracion,
NEr su agrado y su utilidag pedagégica ,
resulta siempre muy inferior al destino v
dero del arte. » Esta idea
arte, briosamente profesada
algtin valor 4 la informe rapsodia de
Y la hace no merecedora
historia de la Estética fran
ces el acento
enérgico.

Proudhon,
de total olvido en Iz
¢esa , donde raras ve.

personal ha resonado tan franco y

VIII.

Estetica de Tazue.

Pero si Proudhon » 4 pesar de sus genialida-
de_s_felices, 110 merece en rigor el nompre de
Critico de artes, nadie osarg disputar este titulo
al grande escritor H. Taine » €l prosista de mds
RErvio y mas espléndida brillantez de color que
actualmente posee Ia lengua francesa 1. Apre-
ciar 4 Taine en [a poderosa unidad de spy genio
¥ en la extraordinaria variedad de sus manjfes.

taciones, no es émpresa para breves lineas , ¥

! Acerca de Taine pusden leerse, entre otros estudios criti-
cos: Sainte-Beuve (Causerios o Lundi, t. xur pég. 249, y
Nouveaux Lundis ;L. v, pie. 66 ) Caro (L'ldés de Dicu ef scs
HOWVEAUX r:rr'a‘::qr:_-'.\z Cap. V. La Remaissance dy err\rr;a,’isme);
E. Schérer (Etades sur ia litterature conte, poraine, tomos 1V, Vi
y vi); E. Montégut (Essais sur Ia litterature anglaise , pagi-
na 55), etc.

ipotética; es de-
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Semas el plan de esta Introducci()‘n no? ibi;g:
?uc'm'&')' ﬁdos grupos sus trabajos este l\,f‘o‘
3 di‘_’ldl.}" ii razon solamente de los que s¢ relie-
dand’ol Mtleoria general de las artes, ¥y re‘s‘ervailﬂi
e ritir'; literaria para una seccion p(,s-
dO.IOS df;:C 1-10 es posible olvidar que unos y
ek lberr?lazan en‘ el pensamief\.to cle Tam{i
ke -oncepcion general , I‘]losoﬁca.e’ m:toil’
L unlan:zrr:d(; y c‘:ebka vida ; concepclon mt:t.i;
e én aturalista al principio, como €s d(i \+e_
i n‘ﬂl: d ‘I os Filésofos clasicos y en el estu
e hbl@_ ‘3'_~ | 1. v modificada luego cen
e M]:'s’ metafisico en sus cbras
Sen?d?ofeasda ";;Ldamii Historia de la Ir'z‘cfcii:rrf
E?OSI’SEE que pertenece a su prsn‘n‘er:‘. m;nerwh;,c

o erfecto de ella, estd basada sO e
chdi p'mero de ideas gencrafe.s, que €
2 mm') nue con extraordinaria lucidez en .su
aué:i ;;\1!;011-05 documentos historicos 5020:12—
it el les hay que re -

ici r nedio de los cua ) SeLe
:Lirlilifsef(i)mlividuo visible. El 1@1}1“3;1: zzlrgot{:ec

visible no es mas que ‘o.trol fnmc.L paa e
y' bi hombre interno é invisible. loaﬂ. iy
g'dlr"fhoreraciones de este hombre 1n\-.—51 -

-i‘fnt:itno .‘Llienen por causa‘ciertas mfzmz:zg %Z?Zrz,

de pensar y de sentir. .Est.as or “nd o

lles d ppenmmiento v sentimiento estau.1 e

es de G 3 : A e
minadas por tres fuerzas prsm?r(i}aiesn.vértegdé
el mediv , el momento. La historia :e‘,nica s
este modo en un problema %e r:;e;{acomunidad
de los elementos, la composic
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a ley de las dependencigs muluas y la de Iz influen-
cias proporcionales, E| problema que Taine se
Propone es el siguiente : « Dada una liferatura,
una filosofia, una sociedad , un arte, una clase
de artes, jcudl es el estado moral que Ia produce,
y cudles son las condiciones de raza, de mo-
mento y de medio m4s adecuadas para prodgcir
ese estado moral?y La historia artistica, lo mis-
mo que toda historia , €S, por consiguiente , un
caso de psicologia, pero de psicologia determi-
nista & fatalista, Asi, por ejemplo, en la Historia
de la literatura inglesa quiere €xplicarnos Taine
«el mecanismo interior por medio del cual el
sajon bdrbaro llegd 4 convertirse en el inglés
actualp.

En sus primeros tiempos, Taine hacia alarde
de un mecanismo inflexible y de un nominalis-
mo intransigente : «No hay substancias nj
fuerzas, sino solamente hechos y leyes »: « todo
el esfuerzo de la ciencia consiste en afadir 6
ligar un hecho 4 otro hecho »; «no hay defini-
ciones de cosas, sino definiciones de nombresy ;
«los axiomas no son mds que expertencias de
cierta clase»; «la virtud y el vicio son produc-
tos como el vitriolo ¥ el azicary ; «todo objeto
€s un grupo, y todo empleo del pensamiento
humano es Ia reproduccion del grupo »; « las
entidades se van, las ménadas se evaporan, los
seres inmateriales se refugian en el mundo de
los silphos y de los gnomos; la materia ha dejado
de ser una apariencia,, las ciencias de observacion
reconquistan su dignidad , las fuerzas no son ya
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mds que cualidades derivadas de relaciones mece-
sarias | la naturaleza se nos muestra como un
conjunto de hechos observ?bles, cuya ?‘gt"upa;
cion constituye las substancias, cuyas relacione
las fuerzasy». :
Sm:ll"oec!ias estas proposiciones, tomadas sin par-
ticular eleccién de los primeros_lxbil‘c)s de Tam;:,
especialmente de su violenta dlatr.lba contra la
escuela ecléctica, prueban las afinidades de su
doctrina con el positivismo, y aun con el nomi-
nalismo 6 empirismo tradicional, que ll)Df' una
ley légica viene 4 parar en consecuenc;g;a:réi—l
logas a las del sistema antlpoda_l suyo, 4 las d
idealismo berkeleyano. En la primera educacién
filosofica de Taine entrd por m_ucho el sensua-
lismo de Condillac, cuyo crédlto_ha pretepdldo
restablecer, ensalzando con desmedidos eloglos su
Légica, su Gramatica y su Lengua fia 3}5 C :;cliliis(;
y ddndose por continuador del método a e
y de la escuela ideoldgica, que es para él la un
ca filosofia francesa. Pero era ahsolutamen-’;e im-
posible que un normalista de 1850 como Taine,
nutrido con la medula de leén de los _fuertes es-
tudios metafisicos , conocedor de Espu'losa y cciie
Kant y de Hegel , y conocef:lor 'ademas ge tor;:
el proceso moderno de l;lxs ciencias de o sgr»ﬂ_
cién, pudiera reducirse, 4 p‘_c:sarde sus termina
tes declaraciones, 4 ser analista al modo de Con-
dillac 6 Destutt-Tracy, ni psicé‘logo al modo.d.e
Stendhal. Asi es que en su estudio sobre 61. ["0513-
vismo inglés, 6 mas bien sobre la Logzga Z;
Stuart-Mill, y luego en su libro sobre la inteli-
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gencia, modificé bastante su punto de vista psi-
colégico, y aun se puso 4 dos dedos de la Meta-
fisica , mediante su ingeniosa teorfa de la abs—
traccion , « facultad magnifica, fuente del len-
guaje, intérprete de la naturaleza, madre de las
religiones y de la filosofia, y tnica distincién
verdadera que separa al hombre del bruto ya
los grandes hombres de los pequenos ». Contra
el empirismo de Stuart-Mill , contra su filz sofia
puramente inductiva, defiende Taine el axioma
de las causas, 6 sea el principio de causalidad , en-
tendiéndole 4 su manera, poniéndole en los fe-
némenos mismos, y no fuera de ellos ni sobre
ellos, pero afirmando su caracter universal como
ley generadora de la cual se deducen los dem4s
hechos. « Asi, de la ley de la atraccién se deri-
van todos los fenémenos de la gravedad; de la
ley de las ondulaciones se derivan todoes los fe
nomenos de la luz; de la existencia del tipo se
derivan todas las funciones del animal; de la
facultad dominante en un pushlo se derivan to-
das sus instituciones y todos los acontecimientos
de su historia. El objeto final de la ciencia es la
ley suprema, y el que pudiera penetrar en su
seno veria correr, como de un manantial paren-
ne, por canales distintos y ramificados, el torren-
te eterno de los acontecimientos y el mar infinito
de las cosas. Asi sentimos engendrarse en nos-
otros la nocién de Naturaleza. Por medio de esta
jerarquia de necesidades el mundo forma un ser
dnico € indivisible, y todos los seres son sus
miembros. »
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Resulta de todo lo expuesto que si por un
lado el pensamiento filosofico de Taine propen-
de al empirismo de la escuela positivista inglesa
y aun al materialismo del siglo xvir, por otro
su genio metafisico (innegable aunque no sea de
primer orden), y mads aun el asiduo cultivo de
las ciencias morales y estéticas , que no han per-
mitido que se apague nunca en su mente la luz
del ideal, han sostenido en él constantemente
una aspiracion- metafisica que cada dia se va
precisando mds y desprendiéndose de las vagas
formulas de cierto naturalismo panteista al modo
de Goethe , que parece haber sido el verdadero
fondo de su filosofia y de su critica durante los
mismos afios en que hacia gala de condilla-
quismo.

Por otra parte (aunque la observacién no sea
enteramente nueva ), nunca ha de perderse de
vista que en Taine ha habido siempre dos perso-
nalidades distintas, que rara vez han vividoen
concordia y que han solido estorbarse mutuamen-
te. Esla una el I6gicointratable,apasionado de la
linea recta, erizado de férmulas y de abstraccio-
nes, en las cuales pretende encajar violentamen-
te los hechos , deformdndolos 4 veces mediante
clerto mecanismo de artificiosa y aparente rigi-
dez. El otro es el Taine que todos conocemeos y
admiramos ; el critico inspirador y sugesiivo, el
artista que con sus descripciones vuelve 4 crear
las obras de arte , y les da en ocasiones vida mas
intensa y duradera que la que lograron de su
primer artifice ; el paisajista asombroso para
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quien no ha{l sido inefables las m4s tenues
2[;5; gnrl):e{sttones de las rocas pirenaicas, n); ;21
e Italia, ni de I:

del humedo suelo c}des ﬁi}:};:r;f}lﬂﬁdcfﬂsr,_ﬂi
agudo y flexible que por r:ro privh‘e' leplrftu
grado hacerse contemporineo de lr;sgm o l(')-
versos estados del alma humana , desde rlI;aS d}-
pnr:ntwgs h‘asta los mds reﬁnacios desdsen;g:
cantos de la barbarie anglo-saior; S
= ; : jona hasta La
réri;r::;z‘ dal CI&T’_‘:”S, y las ?Iegancias del antipuo
dg » €l psicologo practico que ha al

z_u.i_o en ah‘nas tan distintas como las de¢ Ef(?n-
[S,.lr\]-]:o y La;mtaine, Shakespeare y Milton gaill'utto

imon y By i ’ -
COnvertj{m ](})Sni:),r Racine B4 B_alzac ; el que ha
n poema(;s c;ie h]’storla y de critica en

iy .
donde la vida hierve mds ditr:;:zfsy Ealr;?t:?:‘?scosj
i?aia rinag'or parte de las novelas y de los clqlr‘::fze
: nodernos ; el que en los S ad :

d’e. epoca y en los retratos de es%i?ti?:: c?iddms
liticos ha sostenido y ganado mil veceyl e
taila_ de la pluma contra el pincel. De ES: ta 'I')al'_
mo Taine somos apasionados, cc-mo losee ;!lttil-
la juventud de nuestros dias. aun reco o
Elto sus (.kl)efectos indudables , q:ic nacen ezo;;rtle_
e un abuso de fuerza, v ep ; ié
empeno desordenado d;: }i;aser 2;22 f;;l;t;lf;ﬂéif—‘[
los f:ranceses aqueja, aun 4 los que parecmo is
duerfos dt_e si y mds emancipados de la L’e:n::nalsl;
servidumbre. Tales defectos (que se redgcenral
;itbuso de color, 4 la intemperancia pintores :
4 la acumulacion fatigosa de rasgos igualme;:f’:
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brillantes, pero no todos igualinente expresivos;
4 la ausencia de sobriedad, al entusiasmo ficti-
cio y puramente literario, entusiasmo de cabeza
cuando el corazén permanece frio ; 4 la inunda-
ci6n de luz sin calor , a la violencia sistematica,
4 la brutalidad refinada) constituyen un tipo
literario unico, que pudiéramos definir «mate-
rialismo de diccién, donde cada palabra quiere
ser una imagen y producir sensaciones de carne
y de sangre». Exorbitancias de forma bien ex-
cusadas en un autor que cuando quiere sabe al-
canzar las supremas delicadezas, las cuales pa-
rece que en boca de los fuertes adquieren mas
intimo encanto.

Las ideas estéticas de Taine se hallan esparci-
das en todos sus libros, lo mismo en la tesis
doctoral sobre Lafontaine y sus fabulas , que en la
Historia de la literatura inglesa; 1o mismo en el
Hiage o Italia, que en los dos volumenes de En-
sayos de critica y de bistoria, donde se admiran al-
gunzs de sus paginas mas perfectas. Pero el libro
que con mas ilacién y de un modo mads siste-
matico expone su concepto general de la belleza
artistica, es su Filosofia del Arie*, extracto 0
resumen de un curso dado por Taine en la Es-
cuela de Bellas Artes. Este curso (segun declara
su autor), si se imprimiera integro, ocuparia
diez abultados volimenes. La indiferencia gene-

1 Philosophie de I Art, par H. Taine,de I Académie Francaise,
troisizme édition. (Paris , Hachette , 1881 ; 2 tomos 8.9) En este
libro estin refundidos los cinco que anteriormente habian apa-
recido en la pequefia Bibliothéque de Philosophiz contemporaine.
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I que en Francia reina respecto de estas nobl
es oy Fae 5 5 =
speculaciones de estética pura ha retraido;

Tai T
aine (con ser escritor tan popular ¥ univer

sdimente admirado ) de publicar totalmente ]
- e iar i / I 4
que quiza hubiera sido la obra maestra entre I
suyas, y se ha limitado 4 dar 4 conocer .
fragmentos que : ;

: cinco
S 5l1é1§JUb111(;ados prirne{ro en forma
wﬁa_de! i OS:.’ evan los titulos de FEils-
e 2, ﬁ.!os?)‘m. del arte en Iltalia, Filosofia
mee Tl
de estos opuisculos co;‘at' I i-pnmﬁ:m o
restantes las aplicacioni:s}?e?,;d tt:g;ii;)c}e;;iols' tfes
NnoCemos ya, 6 4 lo menos podemos adivinirjg-
aunque aqui se presenta de un modo tneno;

cerrado ¢ intolerante que en las obras anterio

res c}e Taine, y parece conceder mas d la espon-
;anejdad, del genio‘artistico. El punto de partida
€ su metodo consiste siempre en reconocer au
una lohra de arte nunca esta aislada % u;_r e
con&gpiente, hay que indagar el ’cg]n?um‘opc?r
condiciones que la determinan y exnli;:Jar\ .E"te
conjunto 6 grupo de condiciones no e:ls'u; /
sino triple. Tenemos que atender ar;te tod =
Ia obra total del artista, de Ia c:aal es u (?. :
particular el libro, el cuadro 6 la es H‘Law
que se trata. Ademds , ningi % eéta'th{{ 5
: , Ningun artista ests aisla-
do: forma parte de un grupo cuya fuerza es
mayor que la suya; pertenece 4 una escuela 5
familia de artistas de su pais y de su \ti;m :
Shakespeare no es un aerolito caido dal c'eim:
en torno de €l se agrupan mds de una dolce?za‘a
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de dramaticos de primer orden (Webster, Ford,
Massinger , Marlowe , Ben Johnson, Fletcher,
Beaumont), cuyo teatro presenta los mismos
caracteres que el suyo. Aun hay que dar otro
paso para llegar 4 la total inteligencia de la
obra artistica. Las escuelas, los grupos de ar-
tistas, estdn comprendidos en un conjunto mas
vasto , es decir , en el mundo que los rodea , ¥
cuyo gusto es conforme al suyo, en el estado
general de las costumbres y del espiritu publico.
Cada zona moral tiene su cultura y vegetacion
propias. Las producciones del espiritu humano,
como las de la naturaleza viva, no se explican
mds que por su medio.

Y éste es verdaderamente el punto flaco de
Taine, considerado como estético teorico. Su
estatica es puramente bistdrica, € historica de bis-
toria social; nunca es filoséfica ni dogmatica, y
solo por una feliz inconsecuencia del autor
llega 4 ser 4 veces técnica y artistica. Pero en-
tendida al pie de la letra, es una filosofta del
arte dentro de la cual no caben ni el arte ni la
filosofia. El historiador brillante y genial, ri-
quisimo en pompas descriptivas, acaba por
sobreponerse al pensador y al critico , y mani-
fiestamente se engafia 4 si_propio cuando cree
haber dado, por ejemplo , la férmula de la pin-
tura italiana del Renacimiento solo con acumu-
lar descripciones de cabalgatas, de mascaradas y
entradas triunfales, relaciones de crimenes atro-
ces, rasgos de epicureismo y de impiedad, des-
pachos de embajadores, reglas de buena crianza
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extractadas de El Cortesano de Castiglione....
Todo esto, artistica é ingeniosamente agrupado,
como Taine sabe hacerlo, constituye sin duda
un aproximado trasunto de la vida magnifica y
sensual , lujosa y espléndida, medio platonica,
medio epicurea , inundada de alegria y de co-
lor, que llevaban en el siglo xv1 los artistas y
sus Mecenas , y es, sin duda , uno de los ele-
mentos que deben ser tenidos m4s en cuenta
para la apreciacion total y definitiva de aquel
arte, que no podria ser rectamente estimado, ni
comprendido siquiera, si previamente no cono-
ciésemos el ambiente moral en que se desarrolld.
Pero todo esto junto, no solamente no da Ia
clave del arte italiano del siglo de Leén X, sino
que no basta para explicar la génesis misteriosa
de la obra de arte menos complicada, ni mucho
menos para adivinarla por el mero estudioy enu-
meracion de las condiciones exteriores. Son datos
demasiado generales, demasiado vagos , para
que su aplicacién al juicio estético pueda resul-
tar decisiva y fructuosa. Siempre quedari Ia in-
cognita, el elemento individual , el genio, enten-
dido de la manera menos mistica que se quiera
entender , pero elemento al cabo que no se ex-
plica, ni con la teoria de la raza, ni con la
teoria del medio, ni con la del momento , ni
con las tres combinadas. Escribe Taine dos-
cientas paginas sobre la filosofia de la pintura
italiana y otras doscientas sobre la filosofia
de la escultura griega, paginas de oro cierta-
mente, verdadera maravilla de reconstruccién
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y adivinacion : el lector las recorre entusiasma-
do, como quien asiste 4 una deslumbradora fan-
tasmapgoria. y se encuentra al fin de I: jornada
con que nada sabe de los caracteres estéticos (es
decir, de los caracteres propiamente arfisticos) del
arte griego 6 del arte italiano, como no lo haya
aprendido por otra parte 6 el libro no le despier-
te 1a curiosidad de averiguarlo. Aunque la com-
paracion sea vulgar, falta el pescado y sobra Ia
salsa. Y no tiene la culpa de esto ( como sucede
en otros autores) el que Taine carezca de intui-
ci6én artistica sincera y trate de suplirla con for-
mulas, pues vemos, por el contrario , que nadie
le supera cuando , olvidandose de la consabida
letania de la raza, del momento, etc., mira con
0jos enamorados las obras de arte , sin permitir
que en esta contemplacién se interponga nube
alguna, como es de ver en muchas paginas de
su Piaje 4 ltalia, y en tedo el incomparable tra

dito de la

cabo 4 otro una verdadera joya de penet
de sagacidad, de fre 1y de
iPero creerd de buena fe Taine que

en esas pdginas verdaderamenie

sobre el colorido de Rubens vy

Rembrandt lo ha deducido de sus meditaciones
y observacions re 1a humedad de los Paises
Bajos 6 sobre el onsumo de aguardiente y
de cervéza que hacen sus moradores?

Taine quiere presentar su Estética como anti-
tesis total de la Estética idealista. Comienza por
no dar concepto alguno de la belleza, y 4 duras

= LXXIV - 22
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penas consiente en dar concepto del arte, El me-
todo que €l llama moderno estriba en considerar
las obras humanas, v en particular las obras de
arte, como hechos 6 productos cuyos caracieres y
causas son lo unico que importa investigar. Pero
si bien se mira, el cambio estard en el método,
no en el contenido de la ciencia que se trata de
exponer. Lldmense leyes estéticas y principios
generales de gusto, 6 bien caracleres y causas,
la mayor diferencia consistird en deducirlos a
posteriori y no afirmarlos a priori, como lo intentd
la estética hegeliana. Y en realidad tampoco se
salva Taine del apriorismo, que es una verdadera
necesidad racional ; puesto que antes de exami-
nar obra de arte alguna, comienza, aungue de
mala gana, por definir ¢ arfe, figurindose de
buena fe que procede por via experimental, pero
entrando de lleno en el campo metafisico.

r eso no admite el principio de imitacidn
tal como le entiende el vulgar realismo, puesto
que ciertas artes, como la escultura cldsica , son
inexactas de proposito y por su indole misma,
ni admite tampoco que la obra de arte se limite
3 reproducir las relaciones y mutugs dependencias de
las paries de un objefo, puesto que vemos que las
grandes escuelas mds opuestas ( Miguel Angel,
Rubens ) alteran voluntariamente estas relacio-
nes para poner de manifiesto el cardcler esencial,
6, dicho en otros términos, la esencia de las cosas,
2Qué diferencia hay en el fondo entre esta esté-
tica con pretensiones de experimental y positivis-
ta, y la estética de Hegel? ; Ni cbmo vamos 4
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creer en el positivismode un hombre que empieza
habldandonos de esencias y de cualidades ocultas,
puesto que ese cardcter esencial no es otra cosa
(segtin el mismo Taine le define) que cagquelia
cualidad de la cual dependen todas las ofras segiin re-
laciones fijas? » Este caracter que en la naturaleza
no siempre aparece dominante, ni aun visible,
porque detienen y entorpecen su accion ofras
causas y le impiden desarrollarse con total ener-
gia, tiene que dominar siempre en el arte. El
hombre conoce las deficiencias de la naturaleza,
y para suplirlas invento el arte, cuyo fin no es
otro que «manifestar algin caracter esencial,
alguna #deg importante, mas clara y mds com-
" pletamente que la representan los objetos rea-
les». «Este fin le realiza empleando un conjunto
de partes cuyas relaciones modifica sistema
mente.» Solo es artista quien por una adivina-
cién espontdnea sabe penetrar en el fondo de
las cosas con perspicacia negada al resto de los
hombres.

Ni es preciso que las relaciones de partes que
el arte emplea como material pertenezcan 4 ob-
jetos fisicamente reales: basta que esas relacio-
nes y dependencias existan de cualquier modo,
aunque sean relaciones puramente matematicas,
como las de la Arquitectura, 6 relaciones en parte
matematicas y en parte morales, como las de la
Musica.

Pertenece , pues, el arte (segtn la doctrina de
Taine, que en toda esta parte de su libro se nos
muestra como un idealista hegeliano disfrazado




