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lace : se construye la historia entera, tenieado
presentes las almas que se quieren poner en es-
cena. La convergencia del caracter total y de las
situaciones sucesivas manifiesta el cardcter hasta
el fondo y hasta el término, conduciéndole al
triunfo definitivo 6 4 la catdstrofe final. » Y to-
davia el efecto del estilo debe concordar con los
demds efeclos para que la impresién final sea
la mds grande posible. Manifestar concentrando,
tal es la dltima férmula de esta concordancia de
efectos, y también la iltima férmula del arte,

Hemos expuesto rapidamente la parte teorica
de la Estética de Taine, sin descender por el
momento 4 sus aplicaciones histéricas, que exce-
den en mucho al valor de Ia teorfa, y que no
siempre se enlazan rigurosamente con ella. Pero
la teoria misma, tal como es, mixta de positi-
vismo y de idealismo, aquejada por una conira-
diccidn interna (que més 6 menos se extiende 4
todos los trabajos especulativos de Taine), y ex-
puesta ademas de un modo harto fragmentario,
4 pesar de las continuas repeticiones con que su
autor pretende inculcarla, alcanza un grado de
precision cientifica que vanamente buscariamos
en ninguna otra estética francesa, aunque to-
davia diste mucho de los pacientes analisis y de
las profundas sintesis alemanas. El vigor de
pensamiento con que Taine ataca de frente y re-
suelve, aunque con solucién incompleta, el pro-
blema del ideal, y la lucidez con que ordena sus
grados y momentos conforme 4 los valores de
1a escala fisica y moral, le pone 4 cien codos de
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altura sobre el mismo Jouffroy, tan elogiado por
él,y de contado 4 una distancia inconmensurable
de los declamadores elocuentes como Lfamenl—
nais, v de los estéticos de buen lengiaje como Lé-
veque.

1X.

rorst - - (e S siinrel
positivista (Véron). — Trabajos de Dumont
s sobre « la risa ».y lo « con

snio» en el warle ». — Eshua

Descender mas parece enteramente inutil. Co-
nocidas las lecciones de Taine, apenas hay su-
frimiento para leer ningun otro libro frances
sobre filosofia del arte. ;A que dar importan-
cia 4 tan incoherentes rapsodias, cuyos auto-
res se han limitado las mas de las veces a
estampar sobre el papel lo primero que se les
ha pasado por las mientes, cre}'end(? de buena
fe que con esto construian una teoria, la cual
ciertamente no valia ni mas ni menos gue las
teorias antecedentes y subsiguientes engendrg-
das por el mismo procedimiento de espontanei-
dad racional? De todas ellas puede decnrs?e algo
semejante 4 lo que se dijo de”la Hz:mada de
Voltaire al tiempo de su aparicion : « 8s la me -
jor epopeya que ha salido este ano». Con Ia
portentosa habilidad que los franceses poseen
para escribir de un modo agradable y hacer-
se leer dondequiera , aunque nada ensefien, cual-
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quier profesor de colegio enjareta un libro con

cuatro vaguedades platénicas 6 eclécticas, v
cdtate una nueva estética espiritualista: cual-
quier coleccionista al pormenor, cualquier dilef-
tanfe de museo y de bric-a-brac ,
impresio ; los doctrinales
gran d =S 'Ti(l&,sL 0s, y entor :sw‘:ua una este-
rarta. También
i I) \1=1b llaman estética
Cientihca. es decar, p-n_x'ff"-w'sﬁv. O materiali
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por Eugenio Véron
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e ha public
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mtc) . v los resumenes gue
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ron, pero todo lo que contiene de teoria es po-
bre, superficial ¢ infelicisimo. ; Qué diferencia de
los bellos € ingeniosos ensayos con que positi-
vamente han enriquecido y hecho adelantar Ia
ciencia en puntos particulares los evolucionistas
ingleses Herbert Spencer y Grant-Allen!

Para Véron el toque del positivismo estético
consiste en reirse neciamente de lo que él llama
las réveries de los metafisicos, y la ontologia qui-
mérica (como si la Ontologia , que es el tratado
del ser , no fuese tan indestructible como el ser
mismo y no yaciese implicita en el fondo de to-
da ciencia); en entablar una discusién verdadera-
mente comica contra Platon ; en maldecir del
estudio de los modelos y de la ensenanza acadé-
mica, y no reconocer otro criterio en artes que
la personalidad del artista, que puede ser una de-
testable personalidad. «El arte (dice) no es otra
cosa que una resultante natural del organismo
humano, el cual estd constituido de tal suerte,
que encuentra un goce particular en ciertas
combinaciones de formas, de lineas, de colores,
de movimientos, de sonidos, de ritmos y de
imdgenes.» Los principios en que estas combi-
naciones se fundan son principios fisicos, deriva-
dosdela optica y de la aciistica. El autor confiesa
que aun en esta parte las explicaciones distan
mucho de ser completas y satisfactorias, y que
todavia queda por resolver un gran numero de
problemas, a pesar de lo cual opina, y nosofros
con ¢l, que-se pueden marcar ya con cierta pre-
cision las lineas generales, merced a los trabajos
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de Helmholtz, de Briicke, de Blaserna. Pero nos
queda la parte mas dificil y 1a tnica propiamente
artistica, 4 juicio del mismo Véron, es decir, «la
explicacién de los fendmenos cerebrales, lo que
se llama vulgarmeute los efecfos morales del arte .
En esto (y conviene recoger la confesion, porque
nos da la medida de lo que puede valer la esté-
tica positivista) «estamos reducidos 4 un puro
empirismo: nos limitamos 4 recoger y hacer
constar hechos, y clasificarlos en el orden que
nos parece mds verosimil». De donde se infiere
que la estética de los positivistas no es tal cien-
cia, sino una masa indigesta de hechos aislados,
puesto que los tinicos principios que con certeza
posee tiene que pedirlos prestados 4 la Fisica
General, y en rigor dejan intacto el fendmeno
estético, aunque sirvan para explicar las condi-
ciones materiales de su aparicién. Por eso nues-
tro autor, viéndose forzado 4 escribir una estéti-
ca experimental sin experimentos, ha recurrido
al cémodo principio de la impresién personal,
anuncidndolo en estos términos pomposos : «La
Ontologia desaparece para dar lugar al hombre.
(No parece sino que el hombre no es un ser y
que ya no le alcanzan las leyes de la Ontologia :
iqué ocurrencias tienen estos positivistas!) No
se trata ya de realizar la Belleza eterna é inmu-
table de Platon: el valor de la obra de arte no con-
siste mds quz en el grado de encrgia con que mani-
flesta el cardcler intelectual y la impresion estética de
su autor ». Por esta regla, Courbet, de quien no
puede negarse que expresaba con energia y
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franqueza su caracter y su impresion estética o,
como dicen otros materialistas, su lemperamento,
resultara un artista muy superior 4 Leonardo
de Vinci; y el mismo Proudhon, admirador y
apologista de Courbet, sera en su prosa (que lo
que es de energia y franqueza no carece) un es-
critor mucho mds admirable y perfecto que el
divino Platén. La #nica regla que Véron impone
al artista es cierta conformidad con la manera
de comprender y de sentir del publico 4 que se
dirige. Es asi que el culteranismo, y el barro-
quismo, y todas las degeneraciones han estado
en intima y perfecta consonancia con la manera
de comprender y sentir del publico a quien se
dirigian ; luego no hay razon para decir que el
arte de Gongora en sus peores tiempos valga
menos que el arte de Virgilio, ni el arte de Chu-
rriguera y Tomé menos que el arte de Braman-
te 0 de Miguel Angel. La consecuencia se impo-
ne, y yo sé que hay artistas y criticos que la
aceptan, unos por amor a la paradoja, otros
por excentricidad y espiritu de insubordinacién,
algunos por mal gusto nativo. Véron es de los
jue han ido mads lejos en esta parte, creyendo
que por ese camino se llega 4 la libertad artistica,
como si ésta consistiera en ponerse ciegamente
i sueldo del vulgo 6 4 merced de los propios
sentidos. «Con tal que observe las reglas posi-
tivas que resultan de las necesidades fisiologicas
de nuestros 6rganos, tnicas que son ciertas y
definitivas, el artista es libre, absolutamente
libre, con la sola condicién de ser absoluta-
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mente sincero.» ; Como sila mayor parte de los

adefesios artisticos no se hubieran hecho con

toda sinceridad por parte de sus autores.

-En suma: Véron nos ensefia (y es bastante en-

senar) que la Belleza absoluta es una quimera

que tampoco existe el arte en si, ni por consii
guacpte 'estética definitiva y cerrada. Ni estética
de ningin género, afadird para sus adentros el
lector reflexivo y prudente. Y en verdad que si
todas las Estéticas fuesen como ésta poco se
perderia en que no existiese se:‘.:»;:jant:: ciencia.

Hemos oido decir, aunque debe de ser broma
que este M. Véron, antes de ser estético, fué fon-
dista en Paris. Compadecemos de toda; veras &
los comensales de su Table d'béte , si los manja-
res y guisos que les servia estaban tan mal con-
dimentados como sus salsas caleotécnioas.

Mds enseflanza que las estéticas generales
(qu? no suelen pasar en Francia de la catecoria
de libros dg vaga y amena recreacién, ni zom-
pensan casi nunca el tiempo que se gasta en
ch‘_ria.s). suministran algunos excelentes libros
prz;ct‘lcos como la Gramafica de las artes del dibu-
J0, de que por el momento prescindimos, y
tambien algunas interesantes monografias ,es—
tudios sueltos y tesis doctorales. Aqui ’sélo
mencionaremos las que son de pura teoria.

; Tenemos], ante tedo, tres libros sobre la teo-
ria de lo cédmico y de la risa, tan profundamen-
te dilucidada en Alemania por Richter, Solcer
y Rosenkranz. , =

Precisamente en la solucién de Juan Pablo
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esta inspirada la que da el primero de estos es-
critores, Ledn Dumont, autor de un Ensayo so-
bre las causas de la risa ¥, y conocido ademds por
una excelente traduccion de la Poéfica del gran-
de humorista germdnico. Dumont reduce la
risa al sentimiento de contradiccién, y tiene por
risible todo objeto que determina nuestro en-
tendimiento 4 formar simultdneamente dos rela-
ciones contradictorias, 4 afirmar y negar 4 un
mismo tiempo la misma cosa. Esta doble ac-
tividad y excitacion del espiritu es la principal
causa del placer que nos produce lo risible, el
cual por otra parte no debe ser confundido
con lo comico. Risible es todo lo que causa risa;
cbmico es unicamente lo que pertenece a la co-
media. El estudio de lo risible corresponde 4 la
Estética pura: el de lo c6mico es materia pro-
pia de la Poética. Un personaje cémico puede no
hacer reir sino en ciertos momentos, y hasta
puede no ser risible; porque la risa no es el fin
de la comedia, sino solamente uno de sus
medios.

La segunda memoria, que ha obtenido el ho-
nor poco justificado de ser premiada por la Aca-
demia Francesa (la cual, como se ha visto, tiene
mano infelicisima en asuntos de Estética), se
intitula La Risa: ensayo literario, moral y psicolo-
gico, y es obra de un cierto abogado, Luis Phil-
bert, en colaboracién con sus amigos Leon Har-
douin y Eduardo Delapouve. Su trabajo se ha
reducido 4 catalogar prolija y desordenada-

1 Des Causes du Rire : Paris, 1862.
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mente « las innumerables antinomias ¢

ley de la Humanidad y de la (?rrzziiisr’ﬁgzitseon :
y por tanto la fuente de'lo cémico . empe ra;’
por las antitesis de lo objetivo y l’o ‘su%i?‘n :
de 1(? absoluto y Io relativo, de Io oener Jl g
particular, de los diversos casos '1rtja‘ !y :
ent‘rc si, de la unidad y la var;edagc dui}' o
mejanza y la diferencia, de la regla y’ Iaee fi_SE-
c:on', de la accion y la reacciéno. del he ;wp‘
del derecho, del pro y el contra.... - en sunC Ody
todos los punfos de colision de Ia Jr.f(}m perjblj):xae

Pocas veces hemos visto trabajo m4s estéril &

irracional que el de esta monografia
No diremos otro tanto del muy ingenioso y
i

]lE Le Rire: essai litteraire, moral et psichol.
n tiempos iores se hab
e bp?po> anteriores se habian publicado en Francia al
rabajos de poca monta sobre este problema estéti : IgL}-
: e b LCm = C =
a.aremios algunos como curiosidad bibliografica g
: e 101 raiica
Joubert (Laurent): Traité du Ris. con; :
causes ef merveillenx effets : Paris 1579
Bellegarde (L’abbé de) : e
selleg de (L'abbé de) : Reflexions sur le Ridicule et
moyens de I'éviter ; Paris , 1696 et
Poinsinet de Si arlé d
1et de Sivry : Tra#é des , 7
c8 causes phy 25 du Ri;
s s physigues du Rire : Ams—
Si 1
= Senancour (De): Articulo sobre la risg
] eé,..rrla-o de Fraucia (nim. 141) en 1812 :
Prudent Roy (Denis) : Traite méis il
{ 15) . Traite meédico-phi, 77
o co-plitlosaphigue sur le Rive -
El fenén e IS,
L némeno de la 7452 ha dado asunto 4 muchas disertaci
es académ engua lati A
g 2ol icas en ]Ln.g‘ud latina, unas serias y otras burles
ayor parte de origen alemin € italiano, Ba e
las siguientes: Tt TR
De risy ridiculss
i 2 ;Jf ridiculis, por Celso Mancinio : Ferrara 15
scuta de Voluplate et dolore , de risu el flapy - j?']‘_
der Jossjus Francfort, 1603.— Dyal, o "Ii H‘I'H’ B
S 003. tatogus pulcherrimus ef utilissie
2 JUsque causis el conseguentibus, por Antonio L
5, 1o Lo-

ogique : Paris, 1883,

» contenant son essence, ses

publicado en el
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sazonado, aunque algo extravagante, libro de
Alfredo Michiels, EI mundo de lo Comicoy de la
Risa (1886). Este libro, que es en gran parte una
floresta de hechos y dichos agudos, grotescos y
chistosos, contados con bastante sal y con una
exorbitante dosis de pimienta, contiene ade-

renzo Policiano : Francfort, 1603 .— Tradlaius de Risu, por El
pidius Berrelarius : Florencia, 1603.—Physiologia crepilus ven-
Irix, ifem risus ¢t ridiculi et elogium Nabili, por Rodolfo Goclenio :
Francfort, 1607.— Democrifus sive de Risu dissertatio saturnalis :
Lovaina, 1612.— Diseriatio de Risu, por Schmid : Jena, 1630.—
De naiurali ef practer naturali risn, por Leonardo Simdn : Mesi-
na, 1656.— De ricu oratorio et urbano, por Majoragio.—Disser-
tatio de risu sardonico, por Jorge Franco: Heidelberg, 1683, —De
Risu ef Flelu , por Marco Mappo : Strasburgo, 1684.— De ludi-
cra diclione, in quo tola jocandi ratio ex Velerum Secriptis affir-
malur, por el jesuita Vavasor: Leipzig, 1722.—Dissertatio de
Risu , por Kaisin: Lyon, 1733.— Disserfalio inauguralis physico-
medica de Rizu, por J. S, F. Lupichius: Basilea, 1738.—Disser-
tatio de Risu & Splene, por ]. Zacarias Platner : Leipzig, 1738.—
Disseriatio de Risus commodo et incommodo in o¢conomia viteli, por
Albert : Halle, 1746.
En Alemania, ademds de los grandes estéticos analizados en
¢l volumen anterior, son dignos de leerse sobre esta materia :

Fleegel (Carlos Federico): Geschichie der Komischen Littera-
tur (Liegnitz y Leipzig, 1784, 4 volimenes). Obra muy explo-
tada por Juan Pablo.

Meeser : Harlequin, oder Vertheidigung des Groleske- Komischen :
1761.
Schulze : Perstch einer Theorie des Komischen : Leipzig, 1817.

Bothz: Uber das Komische und die Kemoedie : 1844.

Los ingleses poseen ¢l Essay on Laughter and Iudicrous Comt-
position , de Jemes Beattic (Londres, 1764), y la muy erudita
Historia de la Caricatura v de lo Grofesco, de Tomas Wright.

Esta bibliografia que extractamos de la que acompafia al libro
de Michiels, basta para manifestar la importancia concedida en
todos tiempos 4 esta fundamental cuestién estética,
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mas una verdadera teorfa
id

bastar igi
elevada, aunque errones por :'xfe.m:;z. C;Srllgziziflnf
que es un erudito excéntrico v un critico ene)
mz;;t:—:c?o con todos los hombres de lcf.rasv de ;
pais, 4 _quienes Persigue con feroces in'urf o
vituperios, no sélo en e ol
suyo intitulado Hjstoris
]-Tnma':z, del:_q].xestra, en medio de su extraordina-
ria satisfaccién de sf Propio y desdén del parecer
ajeno, una{ comprensién mas honda de l{;; DIo-
b[er?ms esteticos quela que es frecuente enconirar
en-hbros franceses. La conguista intelefual de Mj
chiels (.cc‘n'ﬂo €l la llama) puede formularse v?.I:l l;
prgposwxpn Siguiente : «Todolo que es contrari
al IL:{C&I absoluto de la perfeccion humana excit;
la risa y produce un efecto cémicoy. El absurd
de t:%l Proposicién salta 4 la vista pue;sto :
el crimen, el error, el vicio, toda ,depravac?gs
de.Ia voluntad, de Ia inteligencia 6 del senti-
miento, contraria evidentemente a] ideal ab
soluto dt_e la perfeccién humana; v, sin en :
bargo, ni excitan la risa en I m;yo’r parte {;e_
los casos, ni nadie se atrevera 4 llamarlos cémi-
;—?jozl,ldndo tantas veces se presentan como tra-
Pero aunque no todo 1o que contradice al ideal
absolut;o sea comtico, nadie duda que lo cémicro
&S un genero de contradiccion al idea] s ¥ que sélo
POE comparacion instintiva con el jdea] produce
el efecto de Ia risa, En esta parte, Michiels l:a
puesto g[ dedo en la llaga , no sé!o,enumerando
¥ describiendo de un modo muy ameno y salpi-

ste libro, sino en otro
de las ideqs liferarias en
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cado de ejemplos picarescos las diversas formas

de lo comico material, de lo comico intelec-

tual, de lo comico de sentimiento y de pasion,

de lo comico moral 6 de voluntad, de lo comi-
co de situacion, ya nazca éste de un desacuerdo

del hombre con el mundo exterior, ya de un des-
acuerdocon sus semejantes, no séloformando un
poco caprichosamente el cuadro de las combina-
ciones trdgicas y cdmicas en la vida real, en el
teatro y enlanovela, las cuales son, segun €l, en
niimero de cuarenta y ocho, ni una mds ni una
menos, sino determinando el catacter subjetivo
de lo comico y el sentimiento de lo absoluto
que reside en su fondo, despertdndose como
chispa eléctrica siempre que le hiere alguna for-
ma, pensamiento 6 accidn defectuosa 6 viciosa ;
y finalmente deslindando los cuatro elementos
que van implicitos en el fenémeno de la risa,
y son:

1.° La percepcién de un defecto material 6
intelectual , de un desacuerdo entre el hombre y
el mundo exterior, 0 entre el hombre y sus se-
mejantes.

2. Una intuicién rdapida y muy viva del
principio ideal ofendido, una especie de evoca-
cién subita del tipo absoluto de la perfeccion
humana, de las condicienes de la belleza visible
infringidas por la fealdad y la ridiculez mate-
rial, de los principios de la logica ultrajados por
lo ridiculo intelectual, de las prescripciones éti-
cas conculcadas por lo ridiculo moral.

3.2 Un desdén secreto ¢ manifiesto hacia las
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deformidades de cuerpo y de espiritu, los erro-
res, torpezas y faltas de previsién ajenas.

4. Un secreto contentamiento de nosotros
mismos, derivado de esa propia vehemente
aprension de la ridiculez ajena, y de la preten-
sién, bien 6 mal fundada , que tenemos de estar
exentos de los vicios y defectos que censuramos
en cabeza ajena.

De aqui resulta la grande importancia moral
y social de larisa y de lo cémico, importancia
que Michiels expone en términos demasiado en-
faticos y solemnes : «Los principios en virtud de
los cuales el hombre se rie, son un anexo de Iz
moral, completan la teorfa, el sistema organico
de la sociabilidad humana. Lo que no se haria
por justicia, por delicadeza , por honor y bene-
volencia , se hace por temor del ridiculo, por
no provocar la irrision y el sarcasmo. Este te-
mor saludable es un auxiliar de 1a conciencia, y
nos dirige en todas las acciones medias que no
estdn positivamente sometidas a los principios
del bien y del mal, y en que nuestra conducta
no estd rigurosamente trazada. Lo cémico sale
como un relampago de las profundidades del en-
tendimiento. Los preceptos que implicitamente
contiene, las obligaciones que impone , son muy-=
cho mds vastas que las de la moral y de todas
las legislaciones.

«....El arquetipo de la vida humana encerra-
do en lo comico, es el mds vasto conjunto de
prescripciones que existe, y su utilidad social
concuerda con su extension.... La conciencia ¥
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las leyes escritas forman dos lineas de defensa
contra el mal; lo comico es una tercera linea de
defensa: €l estigmatiza y condena las pequenas
transgresiones que los dos primeros centinelas
han dejado pasar.... Lo comico encierra una
teoria negativa pero completa de la vida huma-
gt

Pdginas como estas, de aguda y penetrante
diseccion psicoldgica, pesan en la histeria de la
ciencia bastante mds que muchas estéticas ele-
gantes, como la de Lévéque, a pesar de lo cual
Lévéque hasido premiado por tres Academias,
y Michiels, tras de verse indignamente plagiado
por muchos, no ha recogido en su patria mas
que olvidos y desdenes, lo cual explica sin
duda las intemperancias y crudezas de estilo
que afean su indisputable mérito.

También le tiene, como elocuente profesion
de evolucionismo estético, el Ensayo sobre el ge-
nio en el Arte, tesis doctoral de Gabriel Séailles,
y una de las mads ruidosas tesis que durante
estos ultimos afios se han defendido en la Fa-
cultad de Letras de Paris. De este libro escribi6
juez tan inteligente como Caro que «era una es-
pecie de epopeya metafisica, exuberante de
imdgenes ». « Nada iguala (continia el mismo
critico del Journal des Savants) a la riqueza, a la

t Le Monde du Comigue et du Rire: Paris, Calmann Lévy,
1886, 8.° El primer esbozo de este trabajo se pablic en 1854,
con ¢l titulo de Essai sur le falent de Regnard ef sur le tfalent
comigue en genéral, avec un tableau des formes comigues cf iragi-
guies, al frente de una edicidn de las obras de Regnard.
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variedad de férmulas con que el autor desarrolla
Su pensamiento : 4 veces estas formulas, en vez
de hacer_m:is claro el pensamiento, le envuelven
en un misterio sagrado: parece que vienen de los
reconditos santuarios de alguna Eleusis filoséfi-
€2, ¥ que unicamente son inteligibles para los
iniciados. » :

: La tesis , que 4 los mismos que fueron sus
Jueces y sus corteses adversarios ha arrancado
t_aies elogios, trata de investigar el gran miste-
rio del genio : cudl es su esencia, cuil el con-
an'to de causas que le producen, cuales las con-
diC!F)n?s de su aparicién, y cuiles los signos
dutenticos que pueden servir para reconocerle.
P'ara.respondcr 4 estas cuestiones, Séailles, par-
tidario acérrimo de la filosofia monista, sostiene
que la concepcidn artistica y la concepcion vital
estan sujetas 4 las mismas leyes ; que el movi-
miento del espiritu no hace mis q{le continuar
el m_ovimiento de la vida; que las sensaciones y
las ideas vienen de un modo inconsciente %
agruparse y 4 formar una sintesis del mundo
sensible, la cual 4 su vez sirve de base para
que el ,Cspfritu se de a si propio el ser, creando la
armonia en torno suyo. «El genio es la natu-
r:dieza misma que prosigue su obra en el espi-
ritu humano.... Si la naturaleza es genio, si el
genio ¢s la belleza viva, nada hay que en ul-
timo andlisis no tenga su razén de ser en la
belleza.... Toda creacion es poesia. Las leyes
generales del movimiento, la elipse que descri-
ben los astros, los tipos moleculares, las formas
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regulares que toma el cristal, las armonias que
realiza la planta edificandose a si misma, el con-
cierto de las sensaciones y de los movimientos
en el instinto, y por ultimo esa envoltura con-
céntrica de organismos que hace posible la con-
ciencia, y en el espiritu mismo la creacién pro-
gresiva de un orden ideal cada vez mds rico, ta-
les son los episodios sucesivos del gran poema
que espontdneamente crea el pensamiento uni-
versal.... El espiritu es el profeta de la naturale-
za : en el espiritu se ve 4 si misma, se revela 4
si propia lo que quiere y lo que piensa, y en el
espiritu agita el presentimiento de mundos fu-
turos.»

Viene 4 ser, pues, la estética de Séailles una
aplicacion 6 nueva fase del evolucionismo me-
tafisico, una sintesis temeraria y deslumbra-
dora para enlazar con los fenomenos del orga-
nismo y de la vida el inexplicable fenémeno del
genio, y para reducir 4 unidad nunca probada
las leyes de la inteligencia y las leyes del mun-
do fisico. El libro contiene notables considera-
ciones de psicologia estética, especialmente so-
bre los momentos de la concepcién artistica y
sobre la ley de organizacién de las imdgenes, y
un andlisis muy fino de los caracteres de la ins-
piracién; pero la tesis principal, es decir, la
identidad de la naturaleza y del espiritu, resu-
mida por el autor en esta formula: «la natura-
leza es genio inconsciente, y el genio es la be-
lleza viva», se queda sin probar, como no po-
dia menos de suceder, convirtiéndose la supuesta
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;_t.zzycq;)sﬁracr.m €n una especie de himno meta-
Contra Io que pudiera esperarse del nombre
tle suautor, uno de los mds deslicados ywﬂ;r ‘-
fundos poetas de que Francia puede crI.Jr;:ar;e
actualmente, el notable libro de Syll v-Ptr’udho
ine sobre La Expresion en las Bellas Artes (.1 88m;
;:ontra’st'a con el anterior por la ausenci;l de :—
fas poe.t[.c'a\:. por la severidad del método ¥ ger
‘4 precision extraordinaria del lenguaje. Se co-
noce que el autor ha querido imponer riguros
disciplina 4 su entendimiento y extremarb;l -
zor de los procedimientos cientificos. Sy obrrl;
:l:rae un valioso contingente de observaciones
})i-;t);]ab Y nuevas sobre la psicologia del “ar-
Mencionemos también, harto
:':r}entc de lo que merece, el sagaz v penetrante
Fnsd_ yo sf)bm la Estética de Dcsc.%;'fm‘.d ejfzr:?’i-:drz en
fas ref.h;‘n,“v:rcs de la doctrina cartesiana cmz“i{?l z’:'-fum-
tura clasica francesa del siglo XVII , tesis doctoral

Lje Emilio Krantz, que tiene todos los caracte-
es de una apuesta,

mds ripida-

i Escribir cerca ds cuatro-
estética de
e encuentra ni
autor ha salvado

cientas paginas en cuarto sobreLi'a
Descartes, en cuyas obras no s
una sola linea de Estética! E|
la dificultad con notable in
tudiando los caracteres g

genio y bizarria, es-
enerales del espiritu

ST e ;

.,lltasu,: Irances, comunes 4 su filosofia v 4 su

literatura, vy e i i i
2, y buscando luego Ia influencia di-

1 [X7red e Ia Ly i
Essai sur e génte dans ' Art - Paris, Alcan, 1884 4.0
» Alcan, 1884, 4.
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recta del cartesianismo en la preceptiva de
Boileau, y su influencia indirecta en toda la li-
teratura llamada clisica del siglo xviry aun del
siguiente. El Arte Poética de Boileau, los pre fa-
cios de Racine, el discurso de Pascal Sobre las
pasiones del Amor, la teoria de la Imitacion origi-
sal de La-Bruyére, el ensayo del P. André sobre
lo Bello, el Discurso de Buffon sobre el estilo, y
hasta los juicios literarios de Voltaire, adquie-
ren, mirados 4 esta luz, un interés nuevo, re-
sultando totalmente reconstruida la estética
rudimentaria que llevaba en germen o en poten-
cia la metafisica de Descartes. El principio en
que esta reconstruccién se funda es innegable.
Toda metafisica implica mds 6 menos una esté-
tica, como consecuencia y desarrollo posible.
Los artistas contemporaneos se inspiran de un
modo mas 6 menos reflexivo en esta estética
fatente, y tratan de realizarla en sus obras. En
ste sentido puede decirse con Krantz que la li-
eratura francesa del siglo xvi es la expresion es-
tética de la doctrina cartesiana, doctrina que no
se escribié nunca, pero que si se hubiera escrito
contendria formuladas de una manera abstracta
las teorias de la perfeccion unica , de la belleza por
lo universal, de la identidad de las leyes estéticas
como de las leyes I6gicas a traves del tiempo. y del es-
pacio y finalmente la teoria de la imitacion.
Lo unico que puede objetarse & esta habil cons-
truccidn es que exagera un tanto la influencia
personal y directa de Dascartes en el mundo lite-
rario de su tiempo (bastante apartado del mun-
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do filoséfico), y por otra parte tampoco tiene
el cardcter de una ley general que explique to-
dos los productos del genio francés durante ese
siglo, puesto que siempre quedardn fuera del
circulo cartesiano los ingenios mds vigorosos ¢é
independientes de ese periodo, Corneille ¥y Mo-
liere, La-Font jne, Pascal, St-Simon, reducién-
dose, en suma, "o que Krantz llama cartesianis.
mo literario, 4 "dos solos nombres - Racine y
Boileau 1,

Los progresos de Ia antropologia y del arte
pedagégica han dado nacimiento 4 una nueva
rama de los estudios psicolégicos, destinada
quizd 4 notable progreso. Me refiero 4 la psico-
logia infantil, 6 sea al estudio de las aptitudes
¥y condiciones psicoldgicas del nifio. Este genero
de estudios, que en Alemania ha cultivado con
tanto éxito Tiedemann, tiene en Francia por
principal representante al institutor Bernardo
Pérez, cuyo apellido parece denunciar origen
espafiol 6 hispano-americano. Pérez ha hecho
de la psicologia del nifio su especialidad cienti-
fica, publicando sucesivamente un ensayo de
psicologia aplicada sobre 12 educacicn moral des-
de Ia cuna, otro sobre los tres primeros adios del
nifio, otro concerniente al nisio desde la edad de
fres basta la de siete afios, y finalmente uno que
pertenece 4 la Estética y lleva por titulo El arte

v Essai sur Pesthélique de Descaries, étudiée dans lzs rapports
de la doctrine carfesienne aves la littérature classique francaise
au XVl siecle, par Emile Kraniz : Paris, Germer Bailliére,
1882, 4.0
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v la poesia en el niiio . Este libro, como los res-

tantes de Bernardo Pérez, estd compuesto de
observaciones hechas en algunes nifios y de da-
tos relativos a la infancia de diversos persona-
jes célebres. Pero como las observaciones direc-
tas son en corto nimero, y las contenidas en
memortas, diarios y recuerdos (como las de Rous-
seau, Mad. Roland, Jorge Sand, etc.) son siem-
pre s'ospcchosas de arreglo y 4.aafio literario,
nada compatible con la sinceridad de la infan-
cia, el resultado obtenido es hasta el presente
muy pequenio. Pocos puntos hay tan di.gnqs I:ia
consideracion como el despertar de los instm*.cts
¥ facultades estéticas (gusto del z‘.dorilo, serjt:‘—
miento de la naturaleza , arte de agradar, musi-
ca, dibujo, tendencia dramética, Iectrnra, com-
posicién literaria) en el nifio, y quizda por fa ';*:z!
de esta rudimentaria estética permanecen toda-
via sin solucién altisimos problemas de estética
general ; pero como los datos 1‘eunid0:s h
ahora son tan escasos y tan contradictorios, s
ten 4 darles unidad y sentido las vag
la herencia y del medio, hay que co

las s
psicologia infantil se halla tan en manti-
llas como los mismos tiernos seres que son ob-
jeto de ella.

: v La Psychologie de Uenfant. L' Ariet la Poésie chez Penjfant.
par Bernard Pérez: Paris, Alcan, 1888.
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