212 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

literaturas comparadas , y 4 emancipar la ima-
ginaci6n francesa de la supersticiosa a§0r3c1on
Se si propia. Fué éste Sismondlv de Sismonde
(1773-1842), investiganlior‘ concxen.:‘udo X m:iya
Historia de las repiblicas flalianas conserva tfo a-
via mucha estimacion, a pesar fie las rectl.ica-i
ciones que naturalmente ha’ ido trayfndo e_
progreso de los est_udios. y 4 pesar c;let zs p;;_
ocu;_)aciones calvinistas de[_autor, refuta EEQ 3
mirablemente por Manzoni en su l1br0A e
Moral Catélica. El mismo espiritu -dormma en
su Historia de las literaturas del Mcdfodraf db I:jz-
ropa( 1813 ), que naturalmente hjﬂ envejecido
mucho mds ; pero que tuvo en su tiempo y aun
después notable influencia. Sismondi trabaf{o
sobre el plan de la obra alemana de Bouterwec K,
y aun tom6 de ella kx mayor parte de sus noti-
cias concernientes 4 las literaturas castellana I.r
portuguesa. En cuanto 4 la provenzal , n«:;1 al-
canzo siquiera los trahajo{s‘ de F_{aynouarbli {
tuvo que limitarse al pobrzsilmo'hb{o de Mi ? ;
y en la italiana , que conocia mas dire‘ctamen e
no adelanté mucho sobre Guinguene. Per’o_la
idea de presentar juntas las Ii‘ceratgras mendu?—
nales , afirmando la unidad superior del genio
neofla.tino, era sin duda idea 'filta y fectjmlia.
aunque Sismondi , escritor medlﬂi:lO Y mas“ a—:
borioso que genial , no acertase a de.sarro .?tr.
la. Hay ademis , en el libro, en medio de in
numerables errores de todos  generos, que ar=
guyen preparacién muy insuficiente , algunas

observaciones histdricas profundas, algunos jui=
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cios felices , que bastan para que todavia se le
mire con cierto respeto. Es un libro de vulgari-
zacién muy incompleto, pero que en su dia
fué util. Lo poco que supieron de literatura ex-
tranjera los romdnticos franceses, fué aprendido
en el libro de Sismondi y en la Alemania de
Mad. de Staél. De la difusién del primero en
Europa dan testimonio la traduccién alemana
de Hain en 1815, la inglesa de Roscoe en 1823,
y la muy interesante de la parte espafiola , co—
rregida y adicionada hasta duplicar su volumen,
por Figueroa y Amador de las Rios en 1842.
También deben referirse al grupo de Coppet
las traducciones de algunas obras alemanas, de
capital importancia critica. En 1812 apareci6
la Historia de la literatura espanola, de Bouter-
weck, desglosada de su obra lata sobre las lite-
raturas de Europa, y traducida por Mad. Streck,
con un prélogo de Stapfer , recomendando el
estudio de nuestras letras por consideraciones
de historia filoséfica. El prologuista sostiene
que «si los poetas franceses se hubiesen atenido
a las costumbres, 4 los sentimientos , 8 las ins-
tituciones de nuestros abuelos, 4 nuestros usos
Y 4 nuestra religion , hubiera tenido Francia
algo mejor que una literatura hibrida & desco-
lorida, compuesta unas veces de elementos he-
terogéneos y contradictorios, ¥ calcada otras
sobre un tipo extrano 4 nuestras ideas y nues-
tro modo de ser : literatura griega en caracte-
res occidentales, calco infeliz de la literatura
de los antiguos, imagen débil y palida de un
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original lleno de vida y de color; copia, en fin,
semejante 4 esos frios grabados que tienen la
pretension de reproducir los cuadros de Rubens
y del Ticiano.» Comenzaba 4 insinuarse la into-
lerancia romantica , de que luego veremos tan-
tos ejemplos. En 1814 fué traducido el Curso de
Literatura dramatica de Guillermo Schlegel , por
Mad. Necker de Saussure, que se crey6 obliga-
da a templar en un prélogo las invectivas de
Schlegel contra el teatro francés. Pero la influen-
cia del prélogo no contrarresté 4 la del libro.
La causa de los innovadores, definitivamente ga-
nada en el campo de la teoria , iba 4 serlo muy
pronto y ruidosamente en el campo del arte.
Pero como los grandes poetas ( salvo Chateau-
briand, cuya prosa fué la tinica poesia de enton-
ces ) no habian aparecido atin , el movimiento
de las ideas literarias en tiempo del imperio,
apenas salié de los libros de critica. Todavia
hay que cifar algunos dignos de alabanza. Tal
es, sin duda, el excelente Cuadro de la literatura
francesa durante el Siglo X711, publicado en 1809
por Barante , tan célebre luego como historia-
dor de los Duques de Borgofia. Este Cuadro
debe leerse , aun después de conocido el de Vi-
llemain. No es tan anecdético y pintoresco,
pero tiene criterio mds firme y mds ideas de
conjunto. El autor conviene con Mad. de Staél
en mirar la literatura principalmente bajo el
aspecto social, pero ni justifica ni absuelve el
espiritu filosdfico del siglo xvrr. Trata duramen-
te 4 Rousseau , y no con mds blandura 4 Dide-
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rot. En literatura propende al romanticismo
historico y 4 la rehabilitacion de la Edad Media.
«El siglo de Luis XIV nos ha hecho olvidar
(dice) que Francia tenia una gloria mas antigua
y mas solemne que la de ese siglo de elegancia.»
La idea era profunda para escrita en 180g; Cha-
teaubriand en El Genio del Cristianismo no la ha-
bia sospechado siquiera. Barante, conocedor de
la literatura alemana, fué también el primer
traductor completo del teatro de Schiller; pero
esto en tiempos bastante posteriores, cuando ya
su talento habia llegado @ perfecta madurez den-
tro de la via romantica, y habia aplicado 4 la
historia los procedimientos pintorescos de la
novela de Walter Scott .

También pertenecen 4 esta época los primeros
ensayos del gran iniciador literario Claudio Fau-
riel (1772-1844). Lo que en sus trabajos de eru-
dicién haya de incompleto 6 de poco seguro, no
debe hacernos cometer injusticia con aquél in-
signe varén , que fué el mas incansable propa—
gandista de las literaturas extranjeras en Fran-
cia, y el primero que llevé formalmente 4 la
catedra el estudio de los origenes literarios de
la Edad Media. Por su educacion y sus prime-
ras relaciones , Fauriel pertenecia al grupo de
los idedlogos, y habia sido amigo y testamenta-
rio de Cabanis que le dirigié su Cartas sobre las
cousas primeras ; pero desde el principio se habia
distinguido de los hombres del siglo xviu por un

! Hay de DBarante tres tomos de Melanges Litferaires
{1825.)
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instinto de curiosidad histérica desinteresada que
ellos no tuvieron nunca ; por un gusto mis libe-
ral y hospitalario. Se ha dicho de él que siem-
pre estuvo adelantado en mds de veinte afios
las ideas dominantes. Ya en 1810 habia traduci-
do y publicado un poema aleman, la Parthenei-
da del danés Baggesen, especie de idilio épico
al modo de la Luisa de Voss 6 de Hermann y Do-
rofea. A la traduccién acompafiaban unas exce-
lentes reflexiones preliminares sobre este nuevo
género de imitacion homeérica. Amigo intimo de
Manzoni, 4 quien conocié muy joven en el
circulo de Mad. de Condorcet, tradujo en 1823
las dos tragedias Carmagnola y Adelchi, de cu-
Yos coros decia que le aceleraban el pulso como
losde Euripides ; y tradujo también el didlogo de
Hermes Visconti contra las unidades dramaticas,
al cual sirve de admirable complemento la car-
ta que en francés escribié Manzoni 4 M. Chau-
vet, que habia juzgado su obra con criterio cla-
sico. En 1824, siguiendo Fauriel las huellas de
los grandes colectores de la poesia popular en
Alemania € Inglaterra, publicé los Canfos de la
Grecia Moderna , con un prélogo en que se defi-
ne admirablemente el caracter de este genero
de poesia, que participa del privilegio de las obras
de la naturaleza. La coleccién fué acogida con
entusiasmo, y no sélo influyé en el estudio
cada vez mas asiduo de las literaturas popula-
res, sino también en el filo-helenismo y orienta-
lismo de los romdnticos. Sin ser historiador
de genio como Agustin Thierry, contribuyé 4
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la renovacién de la critica histérica y de los
métodos narrativos, con su Historia de la Galia
Meridional desde la invasién de los barbaros
hasta la desmembracién del imperio carolingio.
Fué el primer profesor de literatura extranjera
en la Sorbona, inaugurando su ensenanza en
1830. A ella debemos una porcién de estudios
que hoy pueden parecer anticuados; pero que
en medio de algunas teorias insubsistentes y
abandonadas ya por todo el mundo, como la de
la influencia provenzal omnimoda, contienen
una masa de investigaciones propias y de adivi-
naciones criticas, para aguel tiempo extraordi-
narias. La historia de la Liferatura Provenzal *
es de todos estos trabajos el que debe consul-
tarse con mas cautela , por el empeno temerario
en que el autor se puso de demostrar el supues-
to origen provenzal de las canciones de gesta
francesas, lo cual le hace descuidar el principal
objeto del curso, que debid ser la poesia lirica,
¢ introducir mil discusiones extranas 4 su asun-
to. De todos modos, parece extremado el rigor
con que juzgan este libro los provenzalistas mo-
dernos, guiados, en verdad, por un método mas
severo y por la aversion 4 toda retérica y 4 toda
generalizacién sistemdtica. Hoy esto es lo mas
seguro y lo que conviene : quizd en los tiempos
de Fauriel podia tener disculpa una filologia

1 Histoire de la Poésie Provengale , Cours fail a la Faculie
des Letires de Paris, par M. Fauriel. Paris, Labitte, 1846,
tres tomos. (Publicacién péstuma, lo mismo que la de las lec-
ciones sobre Dante),
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a!go m4ds aventurera y temeraria ', pero por lo
mismo, mds acomodada para ejercer prestigio
inmediato sobre espiritus no educados todavia
en los métodos de la investigacién rigida. Asiy
todo, jqué diferencia entre los cursos de Faye
riel y los cursos puramente oratorios de Ville-
main, diferencia mucho mayor, sin duda, que
la que separa 4 Villemain de La Harpe!

Otros rastros nos quedan de la ensefianza de
Fauriel , que ocupé los ultimos quince anos de
su vida : algunas lecciones sobre la epopeya
homérica, un curso sobre Dante y los Origenes

dela lengua y de la lLiteratura italiana » . algunos

fragmentos de literatura espafiola, que versan
especialmente sobre la vida y teatro de Lopede
Vega 3. Ningtin critico francés de su tiempo es-

! Fauriel, como tedos los idélat

ras de lo que llaman genio
popular, estaba expuesto 4 prandi

2 aba simas credulidades, por el
€mpeno romantico de encontrar poesia nacional en todas par=
tes. Su autoridad contribuyé muche 4 que pasasen por buenas
falsificaciones tan torpes y desmafiadas como el canto de Lelp,
el de Altabiscar y otros tales. :

2 Dante et les origenes de Ia langue et de la littérature italion-
nes. Cours fait ala Faculté de Lettres de Paris, par M. Fauriel.
Paris, A. Durand, 1854.

3 Es lastima que no hayan sido recogidos en un volumen los
estudios de Fauriel sobre nuestra literatura, El plan general
del curso se publicé en la Revue Francaise de 1838, La Revie
des L?r:z.r,‘v ﬂf_fondas de 1839 y 1843, contiene dos articulos de
Fauriel intitulados Fie de Lope de Vega y Les Amours de Lope
de Fega. Estos articulos,

fundados principalmente en el texto
de La Dorotea, 4la cual da Fauriel valor autobiografico, dieron
motivo & una réplica de Damas-Hinard (1842) y dun articulo
de .-"u.’l:lgnin en el Journal des Savants (1844). Hay un extracto
anah“m del curso de literatura espafiola de Fauriel en €]
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tudio tantas cosas y con tanto provecho, ni
extendio mds lejos el radio de sus investigacio-
nes. Fué de los primeros en adquirir nociones
de sdnscrito ; supo el drabe, los dialectos célti-
cos y hasta el vascuence. Y sea cual fuere el
valor positivo de los resultados de su ensenanza,
siempre habra que resumirla en una frase hon-
rosisima : «fundé en Francia el estudio de las
literaturas comparadas». Ampére, Ozanam y
muchos otros son discipulos y continuadores
suyos. También ellos comienzan 4 anticuarse:
se dice que en sus trabajos hubo mucho dilei—
tantismo, pero s6lo 4 este precio podia ir en—
trando en la general cultura el estudio de la
Edad Media, que es de interés bastante general
para que no debamos relegarle a las compila-
ciones diplomaticas ni 4 los ingentes volimenes
de la Historia liferaria, inaccesibles 4 los pro-
fanos.

El deseo de seguir hasta el fin la brillante y

Journal de Flnstruction publigue (1838 y 1839). Son veinte
articulos firmados por E. Burette, Se ve que Fauriel habia re-
conocido la upidad del genio espanol , y se remontaba & sus
origenes , hablando primero de turdetanos y celtiberos, luego
de la literatura hispano-latina, gentil y cristiana, y también
de la arabe, todo ello algo répidamente, pero con conacimiento
de causa. Exageraba la influencia provenzal, segiin su cos-
tumbre, buscando en los relatos épicos castellanos la confir-
macién de su teoria sobre las gestas francesas. Trataba con
detencién, y al parcer con recto juicio, la historia del teatro
hasta Lope de Vega, en quien terminé el curso.

Hay dos excelentes trabajos sobre Fauriel, uno de Sainte-
Beuve en el tomo 1y de los Porlrails Conlemporains, otro de
Ozanam (Mélanges, tomo 1).
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civilizadora carrera de Fauriel, nos ha hecho
apartarnos de aquella literatura de principios
del siglo, 4 la cual se remontan sus primeros
ensayos. Todavia podemos encontrar en ella Ios
nombres de otros iniciadores de nuevas formas
de pensamiento 6 de expresién que habian de
tener influjo mas 6 menos decisivo, mas 6 me=-
nos visible, durante el periodo romintico. Es
imposible, por ejemplo, omitir 4 Sénancour, el
solitario y misantropico autor de las Réveriss
(1799) y de Obermann (1804), un hijo de
Rousseau y hermano de René, aunque con va-
riantes notables y fisonomia propia : pesimista
glacial, pero resignado con cierta nobleza es-
toica; mezcla rara de ateo y de tedsofo; y,
sobre todo, admirable paisajista. Si en la me-
lancolia de Chateaubriand hay un fondo epici-
reo, en la de Sénancour hay un fondo budista.
En este concepto, no puede decirse que su in-
fluencia haya terminado : al contrario , parece
que se ha recrudecido en estos tltimos tiempos.
No serd extrafio que exista & estas horas algiin
cendculo donde se dé culto 4 Obermann, y se
intente como él llegar 4 la abdicacion de la vo-
luntad en el seno de la naturaleza. Matthew Ar-
nold le ha celebrado en unas estancias admira-
bles, compuestas 4 la vista del lago de Ginebra.
«Nuestra vida corre demasiado atropell ada (dice
el poeta inglés), para que lleguemos 4 alcanzar
la dulce calma de Wordstworth 6 la luminosa
y amplia intuicién de Goethe. Y por eso nos
volvemos 4 ti, joh sabio tristisimo!, y senti=
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mos tu magia y tu encanto. El enigma inextri-
cable y desesperado de nuestra edad, tu le has
escudrinado. Inmévil te sientas, tranquilo como
la muerte , armado para el dolor. Fria es tu ca-
beza , frio tu sentimiento , helada su desespera—
cién... T, que miraste desde lejos la lucha de
la vida y no te mezclaste en ella, ti sélo sabes
como han pasado las cosas , porque solamente
vive con la vida de todos el que ha renunciado
4 la suya. Y por eso venimos 4 ti. joh maes—
tro ! Espesas nubes se han amontonado cerca
de la piedra donde te sientas. El reino de tu
pensamiento es triste y frio; el mundo es mds
frio adn. Pero ti tienes placeres que compartir
con los que se acerquen 4 ti ; en las brisas de tu
montana flotan bilsamos....»

No se puede expresar mejor la indefinible y
siniestra poesia , el adormecedor panteismo que
se desprende de las pdginas de Obermann , sino
recordando algunos versos del mismo Arnold,
y , sobre todo, algunos de Shelley. Es una
sombra maléfica, pero que infunde tales con-
templaciones, que los que han llegado 4 gustar-

- las alguna vez, no aciertan 4 romper nunca su

funesto encanto, que 4 la larga puede incapaci-
tar totalmente para la accién viril.

Hasta como paisajista parece Sénancour de
otra familiaque Chateaubriand; éste gran pintor
de las llanuras, aquél incomparable pintor de
las montafias . «Tuvo la opresién de las mon-

* Sénancour mismo define bien el caracter singularisimo
de sus descripeiones , diciendo que son «de las que sirven
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tanas sobre el corazon ( dice Mateo Arnold );
tuvo los contornos virginales de las montaﬁa;
«en su estilo blanco.» No se puede decir que este
misterioso personaje dejara ningtin discipulo
dlr’ccto , pero su literatura obré como filtro
magico sobre algunas imaginaciones ; la de Jor-
ge Sand, por ejemplo , en algunas de sus pri-
meras novelas (Lelia, Espiridion)...., la de Sain
Ie-B?uve en su primera juventud, en su periodo
elegiaco y mistico , en el de Volupté. Aun en
sus obras criticas jamds habla de Sénancour
sino con el mismo tono de apasionada devocidr;

para hacer entender mejor las cosas naturales » ¥ para darin=
€icios , acaso excesivamente desdefados, sobre las relaciones

Tk i e Tl 8
del bombre con lo gue llamamos lo inanimado.» Por eso rechaza

todas «esas figuras triviales empleadas ya un millén de veces, § i

que no hacen mas que debilitar el objeto que pretenden engran-
decer.» Denomina romdntico su arte » pero le distingue escru=
pulosamente del arte romanesque 6 novelesco. « Lo noveleseo
S'l:d-L:C:: las imaginaciones viva y floridas ; lo romantico eslo
unico 1 1 3 g = ae iy ae A i
b:]'; dquc hab.a_a las almas profundas, 4 la verdadera sensi
ilidad.... Los efectos romanticos son los acentos de una lens
gua gue no todos los hombres conocen , ¥ que es extranjerd
&n muc fe in-emi i anti
mJ’Lh-DS paises. Y , sin embargo, esta armonia roméntica
es la linica que conserva & nuestras almas los colores de 2

Juventud y la frescura de la vida. El hombre de sociedad o

siente estos efectos demasiado Iejanos de sus habitos; acaba
por dedir : ; qué me importa ? Pero vosotres, hombres pri=
lanzados acd y alla en el siglo vano para conservarty

mitives ,
la huella de las cosas naturales , vosotros os reconocéis y 05
entendéis en una lengua que el vulgo no sabe.»

En la carta 21 de Obermann trae esta definicién de la bes
llgza: «Lo bello es Io que excita en nosotros la idea de rel=
ciones dispuestas para un mismo fin, seglin conveniencias anas
logas 4 nuestra naturaleza.»
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y respeto religioso con que el iniciado en los
misterios de alguin culto esotérico hablaria del
hierofante que en ellos le hubiese iniciado *.
Hubo por estos tiempos otro solitario con-
templativo , cuyas aspiraciones morales y reli-
giosas diferian profundamente de las de Sénan-
cour , pero que no dejaba de parecérsele por el
caracter de sus meditaciones , y por ser, como
€l, un poeta de la metafisica. Este nebuloso
escritor, cuya influencia fué tardia, pero mas
ruidosa que la de Sénancour , es el lionés Ba-
llanche ( 1776-1847), especie de iluminado neo-
catolico en el sentido verdadero de la palabra,
es decir , partidario de un Cristianismo progre-
sivo , dificilmente compatible con la ortodoxia,
de fla cual, sin embargo, nunca se aparté 4
sabiendas : hombre por otra parte de altisimas
intuiciones histéricas mezcladas con alucina-
ciones y suefios proféticos, en gque alternati-
vamente se manifiestan las doctrinas expia-
torias de Saint-Martin y José de Maistre, las
teorias palingenésicas del ginebrino Bonnet, y
las concepciones de la escuela tradicionalista
sobre la revelacion sobrenatural por medio del
lenguaje, «el magismo de la palabra» , que im-
plica en el sistema de Ballanche otro magismo 6
poder taumatirgico del hombre sobre la natu-
raleza. Pero lo que Ballanche no debe a nadie,
lo que da especial valor y significacién honda 4
sus escritos en medio de las nieblas teosoficas

1 Vid. Portraits Contemporains , tomo 1.
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en qule'estén envueltos, es el sentido profundo
y ransimo que tuvo de la poesia de las edades
primitivas, del genio de las religiones cldsicas
y de la poesia sacerdotal y simbélica, Habla de
ella como un iniciado en los misterios de Sa-
motracia, como un mistagogo que levanta los
_velos del santuario eleusino. Mds bien que una
interpretacion laboriosa de los antiguos mitos
como las que hizo en su decrepitud la escuel;
alejandrina, parece que nos transmite una re-
miniscencia personal de las castas orgias y tre-
mendas_ purificaciones 4 que ha asistido. El mis-
mo se jacta de tener en mucho mayor grado
que Virgilio la inteligencia y el respeto de las
cosas santas del primitivo paganismo. Esta espe-
cie de intuicion poético-teogonica, esta nueva
interpretacion é mas bien renovacién de la mi
tologia mds vetusta, es el alma del Orfeo y de
la Antigona de Ballanche , poemas en prosa que,
apareciendo después de EI Genio del Cristianismo
y de Los Mirtires, mostraron que no era fan
irreparable la sentencia de muerte lanzada por
los romdnticos contra el mundo de Ia fabula, y
que todavia quedaba en él un tesoro de bellezas
p.nmitivas, patriarcales y solemnes, no entre-
vistas siquiera por los pseudo-cldsicos. En este
concepto Ballanche fué innovador artistico muy
digno de recuerdo, y mas 6 menos partici-
pan de su influencia todas las poesias de asun-
to cldsico compuestas por los romanticos, desde
Alfredo de Vigny y Victor Hugo , hasta Laprade
y Leconte de Lisle, y también las historias poé-

|
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ticas 6 poemas historiales de Michelet y de Ed-
gardo Quinet, discipulo 4 un tiempo de los dos
profetas histéricos Ballanche y Herder.

También es imposible omitir, tratando de la
literatura del Imperio, los primeros escritos de
Carlos Nodier (1780-1844), que no era todavia
el ingenioso narrador 4 quien debemos Inés de
las Sierras , El bada de las migajas , Trilby, la le—
yenda de Sor Beairiz, la de Francisco Columna y
tantos otros primores de fantasia y de gracia;
ni tampoco el erudito algo superficial , pero
excéntrico y chistoso que convirtié la biblio-
grafia en ciencia amena, sino un wertheria-
no furibundo, un visionario ligubre, en quien
las propias desdichas y el especticulo de la Re-
volucion francesa habian desarrollado con suma
intensidad (hasta tocar en los lindes de la lo-
cura) el sentimiento melancélico y la exalta-
cién imaginativa. Asf nos le muestran todas sus
obras juveniles, El Pintor de Salzburgo (1803),
las Mediiaciones del claustro, ios Ensayos de un jo-
ven bardo (1804) , Los Tristes 6 Miscelineas saca-
das de los apuntes de un suicida (1806). Pero esta
crisis fué pasajera, y de ella salvé 4 Carlos No-
dier su propio espiritu novelesco y aventurero,
su movilidad de impresiones, y cierto humo-
rismo simpdtico y benévolo que constituia el
fondo de su cardcter. Por otra parte, era cre-
yente sincero, disposicién que se fué acentuando
con los anos, pero que ya aparece en la mds
antigua de sus producciones y la da un matiz
especial dentro del werfberismo. «La pistola de
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Werther y el hacha del verdugo nos han diez-
mado (exclama): una nueva generacién se le-
vanta y os pide claustros.» Nodier, ni se encerrd
en el claustro, ni apeld a la pistola de Werther,
La musa de Walter-Scott, y sobre todo la musa
de Perrault y la de Hoffmann, comenzaron i
arrullarle con mds apacibles fantasias y mdsre-
galados suenos, y si todavia entre ellos se des=
liza alguna lagrima, es ya de las cristalizadas
en forma de arte, no de las que nacen del fre-
nesi histérico. Nodier fué, 4 la vez que precur~
sor del romanticismo, uno de sus colaborado-
res y aliados mds asiduos : cuando viejo, lo
mismo que cuando joven, marché siempre 4la
vanguardia de la escuela. Su grande y positiva
originalidad fué la importacién del cuento fan-
tastico aleman de Lamotte-Fouqué, de Chamis-
so, de Hoffmann, de Novalis, de Tieck ; acli-
matado por €l en el pais de Europa que parecia
menos dispuesto 4 recibirle. Sus primeras his-
torias de vampiros y demonios nocturnos, Lord
Ruthwen y Smarra, causaron general extraneza,
y fueron miradas por la critica como un pro-
ducto barbaro. Nodier demostré entonces que el
fondo de Smarra estaba tomado de El Asno de
oro de Apuleyo, y que no habia en aquella ex-
céntrica fantasia (de la cual dijo Mérimée que
«parecia el suefio de un Scytha contado por un
griego») una sola imagen que no pudiera en-
contrarse en algtn cldsico, griego 6 latino. La
demostracion sorprendié por lo inesperada, y
aquel ardid de buena guerra fué muy ruidoso ¥
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muy celebrado entre los romanticos. Fué tam-
bién Nodier de los primeros en preparar el rena-
cimiento arqueoldgico de la Edad Media, em-
prendiendo y escribiendo, en colaboracion con
su amigo el barén Taylor, Fiajes pinforescos por
la antigua Francia. Tanta variedad de aptitudes,
curiosidad tan inquieta, espiritu tan abierto,
gran bondad de alma y sencillez casi infantil,
convirtieron 4 este cuentista bibliémano, deli-
ciosamente enamorado de las musarafias, en
idolo de la juventud romantica, desde Victor
Hugo hasta Alfredo de Musset :.

Creemos intitil citar los nombres de otros es-
critores obscurisimos que por una t otra razén
pueden ser considerados como precursores del
romanticismo en los primeros anos de nuestro
siglo. La mayor parte son wertherianos estrafa-

* Sobre Nodier, véase especialmente el estudio de E. Mon-
tégut (Nes Morts Contemporains, rre serie), Uno de los re-
sultados del romanticismo fué el despertar en Francia las ener-
gias caracteristicas de las diferentes regiones, violentamente
2nuladas por la centralizadora disciplina clasica. Asi como en
Chateaubriand , en Lamennais y en Renan se manifiesta, aun-
que de diversos modos, la genialidad bretona; asi Nodier (que
se llamaba 4 si propio francés conguistado ), Victor Hugo (npa-
cido en Besancon «wvieille ville espagnole» ), y Proudhon, hijos
los tres del Franco-Condado, parecen haber conservado, cada
cual 4 su modo, cierta intemperante bizarria y fogosidad de
imaginacidn, cierta potencia de color, que no van mal con los
origenes histéricos de su provincia, la cual hasta mediados del
siglo xvit no dejd de ser espafiola para convertirse en francesa.
Lo cierto es que estos autores son de los que con mas facilidad
comprendemos y gustamos los espafioles, al paso que el tipo
literario francés puro, el frameés clasico, llamese Racine &
Voltaire , generalmente se nos resiste.
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larios, 4 quienes la im}ulgc’ncia de No:iler_con-
cedi6 cierta celebridad postuma, pero t,l_l}(;i_s
producciones,, débiles y cnf‘ermlzas, solo pueden
citarse como signo de los tiempos, y como fes-
timonio de aquel género }13 t.?esespberac?mrilmo-
ral que suele acompanar 4 la ln'lp-OLE’ani':}f 1ter:.:
ria. Algunos de estos gemaos no compnm’:i 0s pei
tenecen todavia al siglo xvur. Ademds de has
Avenkuras del joven D’O:‘fmu. (1777), que ya he-
mos ¢itado, y que son sin duda:.‘ la mas ar;-
tigua' imitacidn francesa de la célebre 'nqu‘a
de Goethe; hubo la Cn&‘c{{é:r ’dc nove as‘.::njfa 1
del aleman (1786), por Nicolas B‘Unﬂtj\‘l.lu!gs-
pecie de loco literario, cuyo retrato nos ha'”e-_
jado Nodier en sus Recuerdos de la Revolucion;
y hubo El élfimo Homtbre, poema en prosa de
Granville, otro escritor f&l;"ﬂ.tléfiCO y lrastornadn,!
que acabo por poner en accion el desenlace de
Werther , arrojandose al agua en 1'805. T:z'mblen
puede citarse, en otro orden de ideas, a Mar-
changy, que comenzo 4 publicar en :8{3 udna
obra voluminosa, y hoy totalmente olvidada,
con el titulo de La Galia Peética, y el declarado
propdsito de rehabilitar la poesia de lah Ebdzillt-l
Media, asi como Chateaubriand habia rehabl
tado la del Cristianismo. El autor se complace
en formular proyectos de epopeyas y de dra-
mas, para que los poctas.los ejet’:gten Y ;stf:
dia, desde el punto de vista estetico » el b asol
y la herdldica. Victor Hugo mostro luegoie
partido que podia sacarse de todo esto ; pel‘fGl::
dudoso que la Edad Media de Marchangy, 1a
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¥ melodramatica, ni las peregrinaciones de su
Tristan el viajero por las abadias y los castillos
del siglo xiv, sedujeran 4 nadie, ni contribu-
yeran mucho 4 la propaganda romantica. En
arte, las intenciones no salvan, y Marchangy no
tenia mds que buenas intenciones.

En cambio, una frase sola lanzada por un
pensador eminente, puede tener m4s resonan~
cia que centenares de volumenes farragosos, Tal
acontecio con unas palabras de Bonald * , escri-
tas en su Legislacion primitiva (1802), y comen-
tadas luego en otros escritos suyos, especial-
mente en un fragmento sobre el estilo y In litera~
tura (1806), reproducido en sus Misceldneas : «lLa
literatura es la expresién de la sociedad.» Da
aqui deducia Bonald que la literatura seguia las
mismas fases que él asignaba 4 la general histo-
ria humana, pasando del género familiar, pa-
triarcal y doméstico al género heroico ¥ publico.
«Porque los pueblos nacientes son naciones
divididas por familias, y los pueblos civilizados
son familias reunidas en cuerpo de nacién y fa-
miliae gentium, que dice la Escritura.» A la so-
ciedad doméstica corresponde el idilio , 4 la
sociedad heroica la epopeya. Sea lo que quiera

! Suprimo constantemente , delante de los apellidos france-
ses que la lleyan, Ia engorrosa particula de » que en Francia
tiene cierto sentido nobiliario, pero que entre nosotros no
tiene semejante significacién, ni otra ninguna, como no sea
Ia de procedencia. Los franceses mismos la suprimen cuando
se trata de los nombres consagrados ¥ verdaderamente enno-

blecidos por la gloria, y dicen 4 secas Chateaubriand, Lamar-
tine, etc.
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de esta aplicacién histdrica tan en .de_s?cuerdo
con los hechos, que nos muestran el idilio como
un género tardio y de cultura reﬁnad? (el'mls—
mo Cantar de los Canfares psrt;r}ece a la época
mis adelantada de la civ.ilizacmn hebrea) ; lo
importante en estas paginas de Bonald es la
férmula ya copiada, que tantos.han‘repetido:
sin saber su autor, y otros atr:buyendos'e!aa
Mad. deStaél, cuyo libro De la litzratura esta ins-
pirado por un concepto algo seme;apteg salvo
que Bonald ve en el Cristianismo el t:trmmc.) del
progreso, mientras que Mad. de Staél le dilata
indefinidamente.
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icTor Hugo afirmé en un célebre pream-

bulo escrito en 1830, que el romanticis-

mo en literatura era algo asi como el

liberalismo en politica. La frase logré
fortuna, y conquisto, sin duda, parala escuela
romdntica la adhesién 6 la simpatia de muchos
espiritus prosaicos, que, extraios 4 las fruicio-
nes del arte puro y desinteresado, necesitan en-
lazarle con algtin principio social 6 politico para
forjarse la ilusién de que realmente gustan de la
poesia. Es cierto que el arte, en su manifesta-
cion historica, no se concibe aislado del medio
social, ni independients de Ios demds Srdenes
de la vida; pero en lo mis profundo de su esen-
¢ia, en lo mds sustantivo, en lo que le hace y




