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do, sino, antes bien, 4 probar que en todas épo-
€as, y con mas 6 menos gloria, pero siempre
con esfuerzos generosos y dignos de estudio y
gratitud, hemos llevado nuestra piedra al edifi-
cio de la ciencia universal , he crefdo necesario
mostrar el enlace estrecho que nuestra cultura
estética tiene con las ideas que sobre la misma
materia han dominado en cada uno de los pe-
" riodos de la historia general de la filosofia. Por
eso el primer periodo, cuya historia publico,
lleva una larga introduccién sobre las doctrinas
estéticas entre los antiguos griegos y latinos, y
entre los fildsofos cristianos. Quiza resulten de-
masiado extensos tales prolegémenos; pero los
tengo por indispensables, Y puedo decir que he
excluido de ellos cuidadosamente todo lo que
es de pura euriosidad, 6 lo que no ha influido
directamente en Espana. Ostentar erudicién en
tal materia, fuera cosa ficil ; Pero yo he trata-
do mds bien de disimular Ia poca que tengo, v
de hacer, sobre todo, un libro wtil

M. MENANDEZ v PELavo.
Julio de 1883.

INTRODUCCION

DE LAS IDEAS ESTETICAS

ENTRE LOS ANTIGUOS GRIEGOS Y LATINOS,
Y ENTRE LOS FILOSOFOS CRISTIANOS.

DOCTRINA ESTETICA DE PLATON.

9) uenTa Xenophonte ateniense, en el ca-
pitulo x, lib. 11 de sus Recuerd?s socrd-
ticos , que Sécrates, }-ﬁjo de Soirqmsco,

*<? pregunté un dia al pintor Parras.l? :

—;Crees que la pintura es representacién de
cosas visibles por medio de COI.OI'\?S‘?' Yo veo que
cuando vosotros, los artifices, imitdis una forma
hermosa, como no  es posible hall’ar un hombre
perfecto en todas sus partes, elegis de f':ada‘uno
lo que méas bello os parece, y formdis asi un
cuerpo hermosisimo. ‘ :

—Verdad dices,—le contesto Parrasio. =

—; Y no imitdis también un alma carifosa,
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dulcfsima y amable, 6 por ventura esta alma no
es susceptible de imitacién?

—:Y c6mo ha de ser imitable joh Sécrates! lo
que no tiene proporcién ni color, ni en modo
alguno es visible?

—; Y no acontece que el hombre mira de un
modo dulce 6 amistoso 4 otros hombres?

—Asi me lo parece.

—Luego esto podrd expresarse con los ojos.

—Si, por cierto.

—Luego también pueden representarse los afec-
tos del 4nimo.

—Indudablemente,—dijo Parrasio.

Otro dia fué Sécrates al taller del escultor Cri-
tén, y tuvo con €l este didlogo :

—Veo, Critén, cuin bellos son los corredores,
luchadores, pfigiles y atletas que ta produces;
pero ; como llegas 4 darles vida?

Dudé un poco Critén antes de responder, y
Sécrates acudio 4 darle la maro, diciendo:

—; Lo haces por la imitacién de formas vivas?

—Si, por cierto.

—;Luego podrds también expresar y hacer vi-
sibles las cosas que, por medio del gesto y de la
mirada, se manifiestan en los cuerpos?

—Verdaderamente que si.

—Luego la escultura debe reproducir, por me-
dio de la forma, los afectos del alma, de tal modo
que los hombres parezcan vivos.

Por primera vez proclamaba en estos didlogos
el moralista més popular de la antigiiedad el va-
lor de la expresidn moral en el arte; pero al
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mismo tiempo su odio 4 las especulaciones onto-
légicas le hacia encerrar el concepto de la belleza
en una forma estrictamente relativa , que toca los
linderos del concepfo de utilidad. Asi podemos
aprenderlo en el cap. viu del mismo libro, donde
Sécrates discurre con Aristipo sobre la nocién de
hermosura.

—¢Qué es la hermosura?—le pregunta Aristipo.

—Muchas cosas,—responde Sécrates.

—; Pero son cosas semejantes entre sf?

—Algunas muy desemejantes.

—;:Y cémo puede ser hermoso lo que difiere
tanto de lo hermoso?

—Llamo hermoso y bueno todo lo que es aco-
modado 4 su fin.

—;Dices, pues, que una misma cosa puede ser

‘bella y fea?

—S5i que lo digo, y afado que puede ser 4 un
tiempo buena y mala. Lo que es bueno para el
hambre es malo para la fiebre; lo que es hermoso
en la carrera resulta feo en la palestra, y, al con-
trario, porque todo es bueno y hermoso en cuan-
to sirve 4 su fin, feo y torpe en cuanto no sirve.
Y asi vemos que la casa que es buena para el
invierno es mala para el verano.

En el cap. v1, lib. 1v del citado libro, Sécrates,
en didlogo con Eutrapelo, vuelve 4 encerrarse
en el mismo estrecho y relativo empirismo, lla-
mando bello 4 lo que es bueno para el objeto &
que se destina. Asi, atin no nacida la ciencia es-
tética, se iniciaba ya la funesta intrusién del con-
cepto de utilidad en los dominios de lo bello.
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Semejante invasién venfa 4 herir de plano el
armonioso conjunto de las ideas helénicas res-
pecto de la hermosura, ideas que no estaban es-
critas, pero que animaban y fomentaban secreta
y carifosamente toda obra de ingenio, porque en
las razas privilegiadas y préceres en cuanto al
sentimiento artistico, una estética latente, pero
real y arménica, antecede al desarrollo especu-
lativo de la filosofia de lo bello. Que la belleza
tenfa por si un valor propio, real y sustantivo,
independiente de cualquiera relacién extrinseca,
lldmese utilidad 6 de otro modo, bien lo mostré
el padre Homero, haciendo caer 4 Ulises de rodi-
llas ante Nausicaa, porque nunca los ojos del sa-
bio Ithacense habian visto otra belleza igual, ni de
varén ni de mujer. Y de un modo semejante, los
ancianos de Troya daban por bien empleadas las
fatigas de la guerra, que les consentia tener den-
tro de sus muros 4 aquella mujer cuya belleza
igualaba 4 la de los eternos dioses.

Presentaron Homero 6 los poetas homéricos,
sin auzxilio de teorias, y como por intuicidn semi-
divina, el dechado mds perfecto y ejemplar de ar-
te que han podido contemplar entendimientos
humanos, y sus procederes técnicos se perpetua-
ron entre los aedos y los rapsddas, que constitu-
yeron 4 la larga escuelas y certdmenes publicos,
en que la ingenuidad de la primitiva inspiracién
hubo de perderse, sobreponiéndose 4 todo los
artificios de la profesién literaria, templados, no
obstante, en aquella remotisima época, por la
rudeza de las costumbres, y en aquella raza feliz,
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por el equilibrio casi perfecto de las facultades
estéticas.

Asi se fué educando lentamente una genera-
cién literaria mas reflexiva y estudiosa, engen-
dradora, 4 la larga, de gramdticos y de sofistas.
La tradicién literaria y el buen gusto individual
bastaron 4 guiar 4 los criticos 6 diaskevasias, que,
en la era de los Pisistrdtidas, ordenaron en un haz
las rapsodias homéricas y fijaron su texto. Al
mismo perfodo, que pudiéramos llamar espontd-
neo, de la critica literaria, pertenecen los fallos
de los jueces de los concursos dramAticos de Ate-
nas, la oposicién de Solén al teatro por conside-
rarle una nueva falsedad propia para pervertir 4
los ciudadanos, el elemento critico que se insinta
en la tragedia ateniense (juntamente conel abuso
de recursos patéticos y de ingeniosos efectos tea-
trales), haciendo, por boca de Euripides?, la
censura y aun la parodia de la ruda naturalidad
del viejo Esquilo; y la protesta que, en nombre
del arte tradicional, patritico y semireligioso,
formula la comedia antigua, dechado de lo c6-
mico ideal y fantdstico,-en Las Ranas y en Las
Tesmoforias.

Gran camulo de observaciones técnicas de-
bié de recogerse también en los primitivos tra-
tados sobre la musica, en los ensayos de los
gramdticos y sofistas (Cérax, Tisias, Gorgias),
para sistematizar la filosofia del lenguaje y las
reglas de la retérica, y quizd en los libros

1 Léase, v, gr., la Elecira.
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perdidos del abderitano Demdcrito, que escribid,
segun refiere Dibgenes Laercio, del ritmo y de la
armonia , de la misica, de la belieza de los ver-
sos , etc., etc. Con todo eso, los sofistas mds bien
que los filésofos, analizando por primera vez las
condiciones estéticas del lenguaje, echaron las
bases de una teoria de la elocuencia, no alterada
en lo sustancial ni por el mismo Aristételes; de-
biendo anadirse que ellos educaron la prosa grie-
ga y le dieron su ritmo propio, distinto del de los
versos, y que si 4 los principios afecté pompa
mondétona y simétrica, harto més ingrata que los
candorosos anacolutos delos primitivos Jogdgra-
Jos, trocése luego en instrumento facil y armo-
nioso de la divina filosoffa de Platén y dela aus-
tera palabra de Deméstenes.

Viniendo después de la tendencia, en todo re-
lativa 6 mds bien escéptica, de los sofistas, no
son de maravillar las proposiciones de Socrates
que antes trasladamos, conforme al veridico tes-
timonio de Xenophonte, el cual, por ser de na-
turaleza mucho menos propensa & la metafisica
que los demds discipulos suyos , reprodujo tam-
bién con rasgos menos idealizados la figura del
pensador popular, psicélogo y moralista.

Pero dentro de la misma escuela socrdtica co-
menzaba 4 educarse y 4 despertar la tendencia
contraria, que, apartando la vista de lo fenome-
nal y limitado, busca en regién més alta el prin-
cipio generador de la belleza, asi en las obras de
la naturaleza como en las delarte. Fué intérprete
de esta tendencia y (por decirlo asi) hierofante y
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revelador de los misterios de la hermosura 4 los

mortales, el filésolo mas digno de declararlos, va-

rén naturalmente estético , amado mds que Otro
alguno por la Venus Urania, y en guien toda
idea y abstraccion de la mente se vistio con los
hermosos colores del mito y de la fantasia, tem-
plados por una suavisima tinta de Atica ironia,
facil y graciosa. S

Fué la filosoffa de este sabio filosoffa de amor,
como ¢l mismo la define. Yo nada sé, fuera de
una exigua disciplina de amor, dice en el Thea-
ges !, y queria dar 4 entender con csto que su en-
sefianza no era dogmatismo estéril y cerrado, si-
no que se fundaba en la simpatia entre maestro
y discipulo; fusién intima, secreta , misteriosa y
divina, finica que puede hacer fecunda 1% trans-
misién de las ideas, de tal modo que é&stas no
caigan en el alma del oyente como en tierra in-
grata 4 los afanes del cultivador. ‘_ :

Ni tampoco se enderezaba esta doctrina plato-
nica 4 henchir de vanagloria el 4nimo del alum-
no, sino 4 producir en ¢l la templanza 0 soplu.-(‘)-
syne, unida 4 la justicia , seglin leemos en el did-
logo de Los Amantes . _

A causa de esta forma libre y amplia de expo-

1 Didlogo de autenticidad dudosa, negada por Schleierr-_
macher, Ast, Hermann y Stallbaum. (Vid. pig. 99, €d.-D1
dot, Ha‘}-chz‘sg recensuit, Paris, 1873, que es la que seguire=
mos siempre.)

e Rechazado como apdcrifo por Schiciermacher, Ast,
Socher, Stallbaum y Victor Cousin, y puesioya en duda por
Trasyllo.
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sicién, no puede decirse que la doctrina platdnica
(aquf nos limitamos 4 la que especula sobre el
amor, la hermosura y las bellas artes) se encuen-
tre compendiada en un solo didlogo, sino derra-
mada en muchos y muy desemejantes, y animan-
do oculta € interiormente los demds. Recorrerlos
todos es imposible; pero conviene analizar los mis
sefialados, porque nada *ha influfdo de un moda
tan directo y eficaz en todos los idealismos poste-
riores; y aunque el idealismo ande hoy decadente,
nunca deja de ser la mitad, por lo menos, de la
especulacidn cientifica.

Volyia triunfante el rapséda fon ! de los juegos
de Epidauro, cuando se le hizo encontradizo S6-
crates, y quiso persuadirle queno era el arte quien
guiaba al rapsdda, sino cierta fuerza divina que
le mueve, al modo que el im4n atrae los anillos
de hierro. Asi arrebata el divino instinto 4 los
poetas, y son admirables los épicos, no por el ar-
te, sino por este aliento sagrado, y lo mismo los
mélicos (6 liricos), que , arrebatados de un furor
andlogo al de los Corybantes, se empapan en la
armonia y en el ritmo, y salen de seso como las
Bacantes, que se imaginan beber en los riosleche
y miel. Porque el poeta es cosa leve, alada y sa-
grada, que trae sus cantos de los huertos y de los
verjeles de las musas, y no puede poetizar sino
cuando estd lleno del dios y arrobado. Un dios
saca de seso 4 los poetas y los convierte en oricu-

1 Niegan la autenticidad del Jon, Ast y Schleiermacher,
pero la admiten Stallbaumy Hermann. (Pdg. 3g1, edicién
Didot.)
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los y adivinos suyos. No hemos de creer, pues,
que hablan ellos, sino que habla el dios por su
boca.

A esta teorfa de la inconsciencia artistica acom-
pana en el Jon otra, muy digna de notarse, sobre
las relaciones entre el artista y el pablico. El es-
pectador es el Gltimo anillo de una cadena, cu-
yos eslabones se enlazan por su virtud atractiva,
semejante 4 la de la piedra imdn, siendo el anillo
medio el rapséda 6 el mimo, y el anillo primero
el poeta, por ministerio del cual lleva el dios los
dnimos de los hombres adonde le place.

El arte empirico y utilitario que los sofistas
llamaban Retérica, ha sido discutido por Platén
en uno de sus didlogos més extensos y famosos, el
Gorgias !. Pregunta Socrates 4 Gorgias qué idea
tiene de la Retérica, y contestaél que versa sobre
las palabras, zept Mdyovg, en las cuales consiste toda
la virtud y eficacia oratorias.

—:Y qué palabras son esasP—continta i nter-
rogando Sécrates.

—Las mayores y mds excelentes,

- —;Y en qué consiste su excelencia?

—En llegar los hombres, por medio de ellas, 4
dominar en su ciudad, 4 persuadir con palabras
4 los jueces en el tribunal, 4 los senadores en la
asamblea, 4 los congregados en el dgora.

—Luego la Retérica es arte de persuasién (ob-
jeta Sécrates); pero también hay otras artes que

L Interlocutores : Sécrates, Cherephon , Gorgias y Polo,

reunidos en casa de Calicles, después de una leccién de
Gorgias.
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persuaden : variardn, pues, en el modo de la per-
suasién y enla materia de ella. ;Sobre qué versa
la persuasion retorica?

—Sobre lo justo y lo injusto ,—responde
Gorgias.

—Pero no hay ciencia alguna que sea 4 un
tiempo verdadera y falsa: habrd, pues, dos mane-
ras de persuasi6n, una fundada en doctrina, y
otra que carece de ella.

Aqui Gorgias, en vez de contestar directamen-
te 4 la objecién socritica, pondera en géirrulas
frases la utilidad de la Retdrica, con tal que se
haga buen uso de ella y no se la infame, porque
entonces serd licito aborrecer, mandar al destie-
rro'y aun matar al que abuse de la elocuencia,
pero no 4 su maestro,

Sécrates obliga 4 Gorgias 4 declarar que no
atafie al retérico conocer las cosas mismas, tales
como son ensi, yque le basta tener cierto arte
para persuadirselas 4 los ignorantes.

—Pero 4 lo menos deberd conocer lo que es
bueno 6 malo, hermoso 6 feo, justo 6 injusto,
antes de llegar al aula del maestro de Retdrica, 6
deberd éste ensendrselo,—objeta Socrates.

—Asi es,—dice Gorgias.

—Luego el que aprende lo justo, serd justo.

—Concedido.

—Y obrard la justicia y no hard injuria 4
nadie, Luego forzoso es que el retérico sea justo,
y entonces , jcomo ha de ser posible que nadie
use injustamente de la Retdrica, como ta decias,
joh Gorgias?

e ————
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Aqui interviene otro sofista agrigentino llama-
do Polo, y pregunta 4 Socrates:

—;Qué arte juzgas ta que es la Retdrica?

—Ninguna, 4 decir verdad, sino cierta practica.

—;Y prdctica de qué?

_De producir gracia y placer, no de otro modo
que el arte de cocina y la sofistica y el arte cosmé-
tica, partes una y otra de un estudio nada bello ni
honesto, fundado en la adulacién. La retorica es
un simulacro 6 {dolo de la ciencia politica, y, por
tanto, cosa torpe, como lo es el arte opsdnica, si-
mulacro de la medicina, y la cosmética, que
simula la verdadera hermosura corporal, que se
adquiere sélo por la gimndstica. Y es fundamen-
to de todas estas artes la adulacién , porque sélo
tiran 4 halagar el gusto y no se fundan en razén:
asi la sofistica remeda 4 la nomotética 6 arte de
legislar, y la Retérica 4 la dicdstica 6 arte de jus-
ticia,

Replica groseramente Polo que los retéricos
ejercen en las ciudades igual poder que los tira-
nos, matando & quien quieren, despojindole de
su patrimonio y arrojéndole de la ciudad.

—Ni los tiranos ni los retéricos hacen lo que
quieren (contesta S6crates): hacen solamente lo
que les parece bien, y éste de ninguna manera ha
de tenerse por gran poder, puesto que le posee un
loco.

Y aquf, por medio de una digresién ctica,
fundada l6gicamente en el optimismo socratico,
Platén distingue el fin y el medio de la accién
humana. El fin es siempre el bien, y nadie que
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esté en su juicio tiende al mal, De los medios se
escoge el que pueda acomodarse y proporcionar-
se el fin. No hace el hombre el mal por voluntad
propia, sino por ignorancia de la relacidon que hay
entre los medios y el fin.... Las ideas fayoritas de
Sécrates : que la virtud es una ciencia, y que el
criminal tiene derecho 4 la pena, animan esta
parte del didlogo, que sdlo en apariencia se des-
via del objeto principal, defendiendo la idea de
justicia y la pura nocién del sumo bien contra
los sofistas , que tienen por suprema felicidad la
tiranfa, Si'el malo es siempre desdichado, lo es
todavia mds cuando no paga la pena de su injus-
ticia : él mismo debe confesarla y- ofrecerse al
castigo , aunque le pongan en tormento, aunque
le saquen los ojos, aunque vea el suplicio de su
mujer y de sus hijos , aunque le crucifiquen, 6 le
quemen vivo, 6 le sumerjan en pez hirviente, por-
que asf serd mucho més feliz que si en su ciudad
usurpase la tiranfa, y viviese 4 su capricho, de tal
manera que le envidiasen todos los ciudadanos y
los extranos.

Niega Polo la identidad entre lo bello y lo
bueno, lo malo y lo feo. Y Sécrates le responde:

—~Cuando llamas hermosos los cuerpos, las
figuras, los colores, las voces, los estudios, no lo
haces refiriéndolos 4 la utilidad 6 al placer que
producen en los espectadores, Y lo mismo ha de
juzgarse de las artes y disciplinas. Lo bello se de-
fine por el deleite y por el bien; lo feo, que essu
contrario, por el dolor y por el mal, Luego, el que
castiga justamente y el que es justamente casti-
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gado, hacen y producen cosa bella, buena, expia-
toria, y que limpia el 4nimo de la depravacidn.

De todo esto deduce Sécrates que la Retdrica es
arte inttil y nociva, como no nos valgamos de
ella para acusarnos 4 nosotros mismos y 4 nues-
tros deudos y amigos, cuando hayamos 6 hayan
¢llos cometido algin crimen, y para descubrirle
y sacarle 4 luz, hasta que, siendo castigados, nos
libremos, ellos 6 nosotros , de nuestra maldad y
error de dnimo , y sin temor ni vacilacién nos
entreguemos, con los ojos cerrados, al tormento,
al destierro, 4 la muerte, como quien se entrega al
médico, para que con el hierro y el fuego le cure.

Tales sublimidades morales no aquietan 4 los
sofistas, y Calicles comienza 4 defender la teoria
del placer, la ley del més fuerte y los instintos de
la naturaleza sensible, contra la ley moral y la
ley escrita. La naturaleza nos muestra que los
mds fuertes y robustos deben poseer y gozar mds
que los débiles é inferiores. La ley es un fingi-
miento y una convencién ; la filosofia, entreteni-
miento de ninos, vano y ridiculo para hombres
hechos. :

Entonces prueba Sécrates que no se ha de con-
fundir el deleite con el bien, por ser el deleite
cosa relativa que va mezclada siempre con el do-
lor de la privacién 6 necesidad moral sentida , al
contrario del bien, que es, por su esencia misma,
absoluto. El placer es comun 4 todos, y el bien
no, ni el bien se mide por la intensidad y la du-
racion del deleite, y cuando se habla de deleites
conformes al bien, es el bien mismo quien se

UL ROEVD LEOH

iwd Vnlverds v Toiloy
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convierte en regla de vida. No se ha de buscar el
bien por el deleite, sino el deleite por el bien.

Artes adulatorias del deleite, lo mismo que la
Retérica, son la didascalia de los coros, y la poe-
sia ditirdmbica, y 4un la misma tragedia, que se
dirige’ principalmente 4 halagar el gusto de los
espectadores. La poesia es una manera de retori-
ca; la retdrica popular una especie de poesfa des-
ligada de la forma métrica.

Pueden darse, con todo eso, dos maneras de
oradores : unos que miran en sus discursos 4 la
utilidad de los ciudadanos, y procuran que se
hagan mejores con sus palabras, y otros que
quieren enganar al pueblo con halagos, como 4
los nifos. El arte de los primeros es adulatorio y
torpe; el de los segundos hermoso y bueno, como
lo es siempre el decir la verdad, agrade 6 no &
los oyentes. Pero de este género de oradores que
hayan hecho mds buenos 4 los atenienses, atn
no hemos visto ninguno, ni lo fueron Cimén,
Milciades ni Pericles.

Pero la Retdrica de tal varén, dado que alguna
vez exista, serd arte,, porque miratd 4 algan tér-
mino, es decir, al bien, y conforme 4 €l ordenari
su obra, 6 le dard cierta formarajustada al orden,
y asi serd arte , porque el arte es orden y ornato;
y de esta manera, el orador-artificioso y bueno
ahuyentard del 4nimo de sus conciudadanos la
injusticia y la destemplanza, y hard que reinen
en ellos templanza y justicia, porque el alma que
tiene su propio ornato es mejor que la que carece
de €l. Este ornato es la templanza y la sophrosy -
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ne, 4 seguir y ejercitar la cual debemos endere-
zar todos nuestros esfuerzos, apartindonos por
ignal razén de la intemperancia, para obtener la
felicidad. Quien se deje arrastrar de las pasiones,
no serd querido ni de los hombres ni de los dio-
ses, ni podrd vivir socialmente y en amistad;
porque ya nos ensenaron los sabios antiguos que
el cielo y la tierra y los dioses y los hombres es-
taban unidos por cierta sociedad y amistad (phi=
lia), por ornato , por sophrosyne y por justicia;
de aquf que el mundo se llame cosmos y no acos-
mos; de aqui que valga tanto la armonia geomé-
trica entre los hombres y los dioses.

Este es el punto culminante de la discusién,
puesto que el divino filésofo proclama el valor
absoluto y trascendente de la ley de armonfia, de
justicia, de orden; ley 4 la vez ontolégica, ética y
estética. No importael vivir,sino el vivirconforme
al orden; ni se ha de amar por si misma la vida,
sino dejar 4 Dios el cuidado de ella. Todo arte
que tiende al deleite es arte servil; y todavia con-
cede Platén d la sofistica cierta ventaja sobre la
Retérica, no de otra suerte que la nomotética se
aventaja 4 la judiciaria y la gimn4stica.

Para entender cdmo, en el pensamiento de Pla-
ton, se concordaban la idea de la absoluta incons-
ciencia del artista, manifestada en el lon, y el fin
moral y purificador que asigna al arte en el Gor-
gias, y exagera luego, como veremos, en la Re-
publica y en las Leyes, conviene penetrar mds
adelante en la teorfa plat6nica, y preguntar &
otros didlogos suyos lo que el filésofo pensaba
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sobre el concepto de la belleza y sobre la nocién
del amor, inseparables en su mente del concepto
del arte.

No es el Hipias Mayor !, sisélo se le mira en
la corteza, un didlogo dogmatico, sino polémico,
6 mds bien euristico , ni da al parecer solucién
alguna,aunque pone en camino de buscarla; pero
lo cierto es queen el fondo de esta especiede co-
media, donde ojos poco atentos sélo verdn la va-
nidad burlada del sofista Hipfas de Elea, «que
con ¢l estudio de la sabidurfa ha acumulado mis
dinero que ninguno otro de los griegos,» yace €l
principio capital de la estética plat6nica (antitesis
viva de los principios del Sécrates de Xenophon-
te); esto es, que la belleza es una idea 6 realidad
ontolégica separada € independiente de las cosas
bellas, y por cuya participacién pueden llamarse
bellas estas cosas («y todas las cosas hermosas por
la hermosura son hermosasy).

Veamos ahora por qué hibiles procedimientos
dialécticos de exclusién y de reduccién al absur-
do, y con qué mezcla de blanda ironia, llega el
Sdcrates platénico 4 esta conclusién, no tan im-
plicita y latente como inducirfan 4 creerlo las al-
timas palabras del didlogo.

Hipias ha leido en Esparta una oracién sobre
los hermosos estudios, y Sécrates le pregunta qué
eslo bello, y si es algo como la justicia que hace
justas las cosas, yla sabiduria que hace los sabios,
y el bien las cosas buenas; porque siel bien, la

! Interlocutores: Sécrates y el sofista Hipias,
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sabiduria y la justicia no existiesen, no habria
cosas buenas, justas ni sabias. Hipias, con su li-
gereza de retérico, empieza confundiendo lo be-
llo con las cosas bellas, v. gr.,una mujer hermo-
sa, un caballo hermoso.... «Y una hermosa olla
fabricada por un buen alfarero,» anade Sécrates.
Retrocede Hipfas ante lo ridiculo de la conclu-
sién; pero Sécrates le ensefia que la inferioridad
s6lo consiste en el género ; y por eso (seglin pa-
recer de Herdclito), el més hermoso de los monos
resulta feo en cotejo con el género humano; pero
lo mismo sucederia 4 la mé4s hermosa de las mu-
jeres y al ms sabiode los hombres, si se los com-
parase con los eternos dioses. De aquf se inferiria
que toda belleza es cosa relativa, no habiendo
diferencia alguna entre lo bello y lo bello.

Abandonada su primera posicién, busca Hi-
pias nueva definicién de la belleza, y concede
que lo bello es lo que adorna 6 decora las cosas
bellas, y con su presencia las hermosea; v. gr., el
oro.

—Luego fué rudfsimo artifice Fidias {objeta
Sécrates), que no hizo de 010, sino de marfil, los
0jos, los piés y las manos de su Minerva.

—También es hermoso el marfil,—responde
Hipias.

—Y entonces, jpor qué no hizo de marfil, sino
de mdrmol, las pupilas de los ojos?

Nueva definicién de Hipias:

—Lo més hermoso es ser sano, rico, honrado
entre los griegos hasta la extrema vejez,y ser en-
terrado magnificamente por sus hijos.

~ VIII - 2
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—Pero lo que buscamos (dice Sécrates), no es
una belleza particular, sino aquello que hace her-
mosas todas las cosas en que reside : una piedra,
un lefio, un hombre, un dios, y toda accién y
todo conocimiento : lo que es bello siempre y
para todos. ¢ Serd la belleza el decoro 6 conve-
niencia? Pero ;qué es el decoro? ;Lo que hace
parecer bellas 4 las cosas, ¢ lo que las hace ser
realmente bellas? Mas el que lo parezcan sin
serlo es una falacia y un simulacro, y no puede
ser lo bello que buscamos, independientemente
de que las cosas lo parezcan 6 no. Si el decoro y
la belleza fuesen la misma cosa, no habria dispu-
tas entre los hombres sobre la belleza, porque

- parecerfan bellas todas las cosas que realmente
lo son.

Y Sécrates va proponiendo definiciones, y ana-
lizdndolas y destruyéndolas. Todas ellas han sido
profesadas y defendidas, andando el tiempo, y
han servido de base 4 sistemas estéticos. ;La be-
lleza es lo atil? ;Serd, pues, bella la fuerza, fea
la impotencia; bello lo que sirve para algtn fin,
feo'lo que para nada sirve? ;Pero llamaremos
bella la potencia que se ordena al mal? De nin-
gtn modo. ;Y laque se ordena al bien? Si. Lue-
go la belleza serd la causa eficiente del bien; serd
como su madre; pero no serd el bien mismo, sino
que se distinguird de él como la causa del efecto,
y el hijo del padre.

¢Serd la belleza lo que nos deleita por el oido
y por la vista, v, gr., la hermosura humana, una
estatua, un cuadro, €l canto, la musica, los dis-

DOCTRINA DE PLATON. 19

cursos y conversaciones? Pero ;c6mo reducir 4
las impresiones de estos dos sentidos Ia belleza, y
excluir 4 los restantes, que también, 4 su modo.
deleitan con la comida, la bebida, el acto cat-
nal, etc.? s Por ventura no son agradables estas
cosas? Y sin embargo, squién las llamars bellas,
aunque las tenga por dulcisimas y suaves? Ade-
mis, ;llamamos bellas 4 las ciencias y 4 las le-
yes, porque se nos comunican mediante la vista v
el oido, 6 por otra razén? ;Lo que es bello par'a.
el oido es bello para la vista, 6 vice versa? De
ningtn modo. Luego la belleza de la vista ser4
distinta de la belleza del oido, y para encontrar
su naturaleza comin. hemos de buscarla fuera
de los sentidos, porque si no,la belleza de un
sentido excluiria 4 la del otro. Algo de comfin
tienen que las hace ser bellas : 1o son por la esen-
cia ideal que hay en ellas, de Ia cual esencia par-
ticipan entrambas y cada una. Sécrates termina
con el antiguo proverbio: «Todas las cosas bellas
son dificiles.»

El conocimiento, posesién y goce de esta be-
lleza perfecta, suprema ¢ ideal, se logra por me-
dio de la filosoffa de amor, cuyos misterios estén
expuestos por el hijo de Aristén con estilo diti-
rambico y casi profético y sacerdotal en dos di4-
logos, que contienen lo mis sublime y arcano de
su filosoffa, y que en la relacién de arte no ceden
d ninguno. de los suyos : el Fedro * y el Symps-

1 Fedro, 6 del amor.—Asi le apellidg Trasyllo. Otros le

llamaron de lo bello, de la belleza primera 6 de la belleza
universal, y algunos de la retérica,
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sio, venero inagotable de conceptos para todos
los teoséfos y misticos posteriores.

A orillas del Iliso, «4 la sombra del plitano, so-
bre la blanda hierba, lugar acomodado para jue-
gos de doncellas, santuario de las ninfas y del
Aqueloo donde espira fresco viento y resuena el
astivo coro de las cigarras,» se sientan Socrates y
Fedro, 4 oir la lectura de un discurso de Lysias
sobre el amor. Pero 4 SGcrates no le contentan
ai la invenci6n ni la disposicién del elegante re-
térico. El ha aprendido mejores cosas sobre el
amor, «leyendo 4 los antiguos hombres y muje-
res, especialmente 4 la hermosa Safo y 4 Ana-
creonte el sabio, y ademds le bullen en la mente
mil ideas, que no sabe de dénde ni cémo le han
venido.» Fedro le excita 4 declararlas.

Previa invocacién 4 las Musas, comienza 4 ex-
plicar qué es el amor y cudl su fuerza. El amor
es deseo. En cada cual de nosotros hay dos ideas
dominantes é impelentes : un innato deseo de
deleites y una opinidn adquirida, que ambiciona
lo mejor. Unas veces aparecen conformes estos
i'npnlsos otras lidian entre si. Cuando domina
la opini6n, llegamos 4 la templanza; cuando do-
mina la concupiscencia irracional, su imperio se
llama liviandad.

Al llegar 4 este punto, toma el discurso (pali-
nodia le llama Sécrates, por ser en alabanza del
amor, 4 quien antes habia maltratado) un tono
ditirambico, como nacido de inspiracién de las
ninfas. Las mejores obras humanas se hacen por
cierto furor, manfa 6 delirio que los dioses nos
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infunden. Mania es el arte que predice lo futuro,
y de aqui se llamé paveo. Mania, el arte expia-
torio y propiciatorio que lava la mancha de anti-
guos crimenes, y mania también la inspiracién
poctica que instruye 4 los venideros de los haza-
nosos acaecimientos de los pasados. Quien sin
este furor se acerque al umbral de las Musas, fia-
do enque el arte le hard poeta, verd frustrados
sus anhelos, y comprenderd cudn inferior es su
poesfa, dictada por la prudencia, 4 la que proce-
_de del furor, concedido 4 nosotros por los dioses
11:‘1r‘nortales para nuestra mayor felicidad. Tam-
tg:;n?:.man[a el delirio erético, el de la Venus

El alma es semejante 4 un carro alado, del cual
tiran en direccién opuesta dos caballos dirigidos
por un auriga moderador. Es condicién de las
alas elevar el alma 4 ]a esfera de lo divino, sabio
y bueno, 4 la regién de las ideas, adonde se en-
camina el carro del mismo Japiter, y tras él todo
el ejéreito de los dioses y de los demonios , divi-
dido en once escuadrones. Los caballos de los
dioses son excelentes, y con facilidad llegan al
término ; pero el carro de los hombres, por Ia
fuerza del caballo participe de lo ‘'malo, tira ha-
cia la tierra. ‘Aquel lugar supraceleste ; ningfin
poeta le alabd bastante, ni habrd quien digna-
mente le alabe, Porque la esencia existente, sin
color, sin figura, sin tacto, sélo la puede con-
templar el puro-entendimiento. Alli reside la
verdadera ¢ inmaculada ciencia. Nutrido con ella
el pensamiento divino, nutrido todo entendi-
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miento en alglin tiempo remoto, gozard, y sc
alegrard en la contemplacion de lo que es, y verd,
como en circulo, la justicia en sf, la templanza en
si, la ciencia en si, la ciencia del ente, y cuando
esto haya contemplado , atard el auriga sus ca-
ballos al pssebre y les dard 4 beber néctar y am-
brosia, que tal es la vida de los dioses.
Nollegan 4 tan pura contemplacién los hom-
bres, sino que bregan con sus caballos entre tu-
multo y sudor, y unos ruedan del carro, otros va-
cilan y tropiezan; ni alcanzan 4 descubrir, sino de
lejos, los resplandores de la verdad, y entre tanto
se nutren con el alimento de lo opinable, que les
hace anhelar por descubrir el campo de lo real,
donde brotan las hierbas que vigorizan el 4nimo.
Y es ley de la diosa Adrastea que el dnimo imita-
dor de los dioses que logre alguna parte de la ver-
dad, pase ileso 4 otro circulo y se trueque en fil6-
sofo amante de la hermosura, masico 6 erético, y
quien alcance menos, en rey 6 tirano. Los adivi-
nos y profetas estdn en el quinto grado de la me-
tempsicosis, y los poetas y demds artifices de
imitaci6n en el sexto. Sélo el conocimiento de la
filosoffa restituye al hombre sus alas y le hace
recordar las ideas que en otro tiempo vid (doctri-
na de la reminiscencia), y despreciar las cosas
que decimos que son, y volver los ojos 4 las que
realmente son. El que se instruye en tales remi-
niscencias y sacrosantos misterios, se hace ver-
daderamente perfecto, se aparta de los miseros
anhelos de los demds humanos, y atento 4 lo su-
perior y divino, pasa por dementado & los 0jos
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de la multitud, la cual ignora que estéd lleno de
espiritu divino. Y por eso cuando ve alguna her-
mosura terrena , acordindose de aquella verda-
dera hermosura, recobra sus alas y quiere volar;
y como no puede hacerlo, y ama las cuambres y
desprecia los valles, dicen las gentes que estd lo-
co, como si esta divina enajenacién no fuese la
sabiduria mds excelente de todas. Toda alma de
hombre ha contemplado en otro tiempo la ver-
dad ; pero el recordarla no es para todos, 6 por-
que la vieron breve tiempo, 6 porque, al descen-
der, fueron infortunados y perdieron la memoria
de las cosas sagradas. Pocos quedan que las re-
cuerden; pero cuando ven aqui algin simulacro
de ellas, salen de su seso, y ellos mismosno se
dan cuenta de la razén, ni atinan con el género,
sino que aciertan solamente & vislumbrar entre
oscuras nubes aquella nitida hermosura que en
otro tiempo vieron al lado de Jove y de los otros
dioses, contemplando, cercadas de luz purisima,
las integras, sencillas, inmdviles y bienaventura-
das ideas. Entonces estdbamos puros y no liga-
dos, como la ostra, 4 esto que llamamos cuerpo.

Es privilegio de la hermosura el ser percibida
por la vista: no asf de la ciencia, que excitariaar-
dentisimos amores, si cara 4 cara la contempld=
semos. Quien no estd iniciado en estos misterios,
vase, como un cuadripedo, tras del deleite; pero
quien estd iniciado y ha contempladolas ideas en
otro tiempo, en viendo un cuerpo hermoso, siente
al principio una especie de terror sagrado, luego
le contempla més, y le venera como un dios, ¥
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si no temiera ser tenido por loco, levantaria 4
su amor una éstatua. Experimenta amor y ardor
insélitos, y bebiendo por los ojos el influjo de la
belleza, comienzan 4 brotarle las alas, y siente
extraiio prurito y dolor, como los nifos en las
encias, cuando empiezan 4 brotarles los dientes....

El un caballo de los que tiran el carro del al-
ma es alto, bien dispuesto de miembros, ergui-
da la cabeza, ancha la nariz, blanca la color, ne-
gros los ojos: es codicioso de honor, amigo dela
sophrosyne y de la opinién recta, décil & la‘ ra-
zon y al dictamen prudente. El otro es torcido,
confuso y mal dispuesto, dura la cerviz, breve el
cuello, aplastada la nariz, fosca la color, sangui-
nolentos los ojos: es sibdito de la petulancia y
de la terquedad: hirsutas y sordas son sus orejas:
apenas obedece al litigo ni 4 la espuela. Cuando
el auriga ve un objeto hermoso, el uno delos
corceles quiere arrojarse & él para disfrutarle,
aquejado por el deseo bestial; pero el otro, con-
tenido por la templanza, reprime su furia, y da
tiempo 4 que el auriga medite y traiga 4 la me-
moria la naturaleza de la hermosura, y la vea
inseparable de la templanza, y asentada en casto
fundamento, por donde le inspira temor y reve-
rencia. Y 4 este sagrado embebecimiento se apli-
ca aquel antiguo mito de los hombres converti-
dos en cigarras, sin comer ni beber, absortos en
el canto de las Musas.

La segunda parte del didlogo, m4s enlazada con
la primera por el pensamiento del autor que por
sus palabras expresas, trata de la Retérica. S6-
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crates manifiesta su acostumbrado desprecio 4
los log6grafos y sofistas, pero no condena en ab-
soluto el arte de escribir, y trata de averiguar en
qué consiste su perfeccién. Recuerda Fedro la
sentencia de algunos, que afirman no ser materia
del orador lo justo, sino lo que parece tal 4 la
multitud. Pero jcudl serd el fruto de tal oracién?
Ni esa Retérica serd arte, sino cierta prictica 6
empirismo sin arte. Ni se limita la Retérica 4 los
juicios ni 4 las arengas, sino qus se dilata mucho
mds, y alcanza toda la vida humana. La seme-
janza 6 desemejanza entre las cosas, principal
base del arte retdrico, sélo la conocerd quien pe-
netre la verdad de la cosa misma, no quien se
deje guiar por la’ opinién. Para no tropezar en
las ambigiiedades en que tropieza la multitud, es
necesario saber definir y conocer los caracteres
de cada especie y de cada género. Ha de ser el
discurso como un animal que no carezca ni de
pies ni de cabeza, y tenga medios y extremidades,
correspondientes al todo, y correspondientes en-
tre si. Dos especies hay de oratoria : unas veces
el orador refiere 4 una idea los miembros espar-
cidos ; otras veces, apoderdndose de la idea ge-
neral , la divide en sus especies. Ver lo mucho ¥
lo uno es el ejercicio propio del dialéctico (ani-
lisis y sintesis).

Desde tal altura, natural es que Sécrates des-
defie los libros del arte de decir, compuestos por
los Trasimacos, Teodoros, Lysias y Gorgias, con
la doctrina del exordio, el orden de las pruebas,
¥ los schemas retéricos, que hacen parecer gran-




