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4 los épicos y trigicos, que son los que proceden
por via de imitacidn, y en quienes el filésofo des-
carga sus iras; segunda, y médsracional y probable:
en la creacién artistica intervienen dos elemen-
tos : el del entusiasmo 6 furor, que es de especie
alta y divina, yel de la imitacién 6 los medios
de ella, Ginica cosa de que es responsable el poeta,
y que le rebaja al grado de imitador de las obras
del demiurgo, como éste lo es de los eternos tipos.

8.2 El arte es filosoffa de amor y tiende 4 res-
tablecer en el alma la templanza, la serenidad, la
sophrosyne, la armonfa de elementos discordes.
Todo lo que contribuya 4 perturbar esta armonia
es, pues, cosa mala y reprobable. De aqui la
proscripcion absoluta de ciertos modos artisticos
y las durisimas trabas impuestas 4 otros. De
aqui el que se vede 6 coarte en la repablica pla-
ténica la imitacion de lo malo, odioso y ridiculo,
y juntamente con esto la de la pasién desbordada
y tumultuosa. De aqui la consagracién de los ti-
pos tradicionales y hierdticos, y el anatema sobre
todo arte desmandado y amigo del movimiento,
cosa la més ficil de imitar, y asimismo la més
dafiosa para el reposo de los afectos humanos &,

L En el Filebo define Platén el placer : Iz restauracién de

la armonia natural del ser.... Muchas veces andan juntos
el placer y el dolor; asi acontece en la tragedia, don-
de son dulces las ligrimas, y asi en la comedia, donde
dela calamidad ajena nace la risa, Otros placeres, como el
del color, el de la figura, el del sonido y el de la ciencia,
estén exentos de esta mezcla, porque su privacién no es un
verdadero dolor.

El placer puro consiste en la contemplacion de la belleza
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La teoria de las artes de imifacidn encierra en
germen toda la poéiica de Aristételes , que en
ésta, como en tantas otras cosas, no es adversa-
rio ni émulo de Platdn, sino su fidelisimo disci-
pulo. La doctrina idealista de la belleza en si es
]a base de las especulaciones de los fieo-platoni-
cos de Alejandria. Sigamos atentamente estos
dos desarrolfos.

IL
DE LA POETICA DE ARISTOTELES.

No podia ingenio tan vasto y sintético como el
de Aristételes dejar fuera del cuadro de su in-
mensa enciclopedia la doctrina de las leyes y fun-
damentos de lo bello. La cultivaba, no sélocomo
filésofo, sino como critico, como poeta y como
historiador. Dictéle la austera musa filoséfica el
himno 4 Hermias, tan lleno de pureza y eleva-
cién moral, sobria y virilmente expresada, y
aquel otro canto imperecedero en loor de la For-
tuna de brillantes alas, que corona de gloria 4 los
mortales y hace resplandecer la luz en medio de
las tinieblas. Y no hay duda que su ferviente y
escondido culto 4 las diosas del arte comunico 4

ideal escondida bajo formas sensibles.... La unidn de la sa-
biduria y del placer, en la cual el sumo bien consiste, ha de
juntar estos caracteres : verdad , proporcion , belleza. ( Vid.
Trendelemburg, De Platonis Philebi consilio, Berlin, 1837.)

Platén fué el primero en senalar la mezcla de dolor y de
alegria que caracteriza la emocion dramética,
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Arist6teles la nerviosa precisién de su estilo, y
bafd sus paginas (secas en apariencia y frias para
quien no logra exprimir su jugo) con el fulgor
plicido y reposado de la belleza intelectual,
¢Quién més curioso que el Estagirita de la histo-
ria literaria anterior 4 su tiempo? El hizo una co-
leccidn de los primitivos tratados de Retbrica;
junté y coment6 los antiguos proverbios, reli-
quias de la sabiduria tradicional ; redact6 el ca-
talogo de los vencedores de Olimpia y de Nemea,
palmas inseparables de las m4s altas inspiracio-
nes de la lirica Helena; puso en orden las Didas-
calias 6 actas de los concursos dramiticos de
Atenas ; discurri6 en tres libros sobre las big-
grafias de los poetas, expurgindolas de fibulas,
y fundando severamente el método eronolégico;
precedié 4 los Aristarcos de Alejandria en la de-
puracién del texto de la Jliada y en la resolucién
de los problemas homéricos. En suma : ninglin
otro de los Griegos hizo mds por la ciencia critica
que aquel hombre, cuya actividad mental no se
agot6 fijando las reglas de Ia légica , ni diluci-
dando en la Metafisica los eternos principios del
ser, ni observando con sagacisimo andlisis las
operaciones del alma humana, ni sujetando al
crisol de su ciencia politica las constituciones de
los pueblos de Grecia y del Asia.

De estos libros eruditos de Aristételes, como
de tantos otros de su obra inmensa , 10 NOs que~
dan hoy mds que despedazadas reliquias ; pero
poseemos afortunadamente sus libros teéricos ¥
doctrinales, en que no hablé como historiador,
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sino como maestro, ni legislé para su tiempo y
para su raza, sino para todas las generaciones
venideras, con certidumbre tan grande (dice Les-
sing) como la que tienen los teoremas de Eucli-
des. Estas obras son: la Retdrica y la Poética , &
las cuales ha afadido Egger, como suplemento,
el libro de los Problemas.

Conviene ante todo indagar el lugar de estos
libros en la enciclopedia aristotélica, prescin-
diendo de la cuestién de autenticidad, que parece
definitivamente resuelta por la tradicién de los
antiguos, por las citas 'y referencias del mismo
Aristoteles, y por la identidad perfecta de estilo y
de doctrina que hay entre ésta y las dem4s obras
suyas, que amigablemente se reclaman, sostie-
nen y completan. En Arist6teles, la cuestién de
método y de lugar en el sistema es esencial, y
debe resolverse antes que ninguna otra. Por aqui
empezaremos 4 conocer que tiene mucho de fan-
tdstica y sonada la oposicion entre Aristételes y su
maestro.

Como en Platén, la Retdrica se desprende de
la Dialéctica ; pero no es toda la Dialéctica, sino
una parte suya. El cap. 1v del tratado de la Her-
meneia nos ensefia que son asunto de la Ldgica
las proposiciones que encierran un juicio, una
afirmacién 6 una negacién, pero no las optativas
y condicionales, cuyo examen pertenece 4 la Re-
térica y 4 la Poética, de quienes es el mundo de
la persuasion, del razonamiento aproximado, de
la psicagogia, admirablemente idealizada en el
Gorgias de Platén.
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No son ciencias 1a Retérica yla Poética, ni en
¢l sentido aristotélico, ni en el platdnico, puesto
que no tienen por objeto la contemplacién pura
de la verdad absoluta, eterna & inmutable, Son,
pues, artes. ¢ Y qué es el arte? pregunta Arist6te-
les en el libro vi de la Moral 4 Nicomaco. Y res
ponde : « Facultad de crear lo verdadero con re-
flexién.» El principio de esta creacién estd en ¢l
artista que la crea, y no en el objeto creado. La
incapacidad contraria al arte realiza lo falso con
reflexién, Conforme al sentido general de la filo-
soffa del Estagirita, hemos de distinguir, en toda
obra de arte, la materia, la forma, y el acto crea-
dor que se interpone entre la materia v la forma,
De la relacién entre la materia y la forma resul-
fa una nueva esencia, conforme 4 la idea que hay
en la mente del artista ( doctrina rigurosamente
platénica); pero la actividad artistica del hom-
bre no se confunde jamis con las de las fuerzas
naturales, porque obra con razén & inteligencia.

No ha llegado integra 4 nosotros la Poética, y
disputan sin término los criticos sobre el orden
y colocacién de los fragmentos que hoy posee-
mos. Aquf nos limitamos 4 exponerla, conforme
d la edicién de Bekker (1831, Berlin), dejando
para el resto de esta obra las mil cuestiones criti-
cas que su estudio sugiere. Ante todo ; conviene
conocer el texto, sin ninguna Preocupacién an-
terior.

Los capftulos, segin la divisién mds general-
mente admitida y m4s racional, son veintisels, y
deben tenerse por parte pequena de la obra ori-
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ginal, enla cual Aristételes se propuso tratar
{como al principio de la parte conservada expre-
sa) de la Poesfa y de sus géneros, y de la esencia
de cada uno de ellos, y cémo se han de compo-=
ner las fdbulas, para que la poesia resulte hermo-
sa, y cudntas y cudles son sus partes.

El principio capital de la Poética es el de imi-
lacién (mimesis). La epopeya, la tragedia, la co-
media, la ditirdimbica y la mayor parte de las es-
pecies de la aulética y de la citaristica, consisten
todas en ser imitaciones. Y difieren en tres cosas:
1.% por el medio de imitacidn; 2.°, porlas cosas
imitadas; 3.°, por la manera de imitar. En otras
artes se imita con colores y figuras ; aqui con el
ritmo, con la armonia y con la palabra, ya sepa-
radas, ya juntas. De la armonia y del ritmo solos
hacen uso la aulética y la citaristica, y otras mfi-
sicas del mismo género, v. gr., la Syringa. Con
el ritmo figurado y destituido de armonfa imitan
los danzantes las costumbres y las pasiones hu-
manas. En cuanto 4 la poesfa, Aristételes no
considera como exclusiva forma de ella la pala-
bra métrica , antes concede el titulo de poesia 4
los Mimos d= Sophrén y de Xenarco, y hasta 4
los razonamientos socraticos, 6 sea 4 los didlogos
de Platén, Los géneros poéticos no se han de
subdividirpor el metro elegfaco, épico, etc., como
solia hacerse entre los griegos, sino por la calidad
delaimitacién. Es absurdo llamar épico 4 un poe-
ma sobre la medicina. ¢Ni qué relacién puede
haber entre Homero y Empédocles? Al primero
debemos llamarle poeta, y al segundo fisidlogo.

- VHI - 4
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Hay géneros poéticos que emplean simultdnea-
mente los tres medios, es 4 saber: la armonia , el
ritmo y el metro; asi, el ditirambo, la tragedia y
la comedia , aunque no todos estos géneros usan
simult4neamente los mismos recursos *.

Las costumbres imitadas han de ser forzosa-
mente buenas 6 malas. También en esto difieren
entre si poetas y pintores. Polignoto hacia 4 los
hombres mejores que son, Pausén peores, Dio-
nisio tales como son. Las mismas diferencias
pueden hallarse en la orquéstica, en la aulética,
enla citaristica y en toda composicién prosdica,
6 poética sin musica. Asi, Homero pinta 4 los
hombres mejores que son, Cleofén iguales, He-
gemén de Tasos (el primero que escribi6 paro-
dias) y Nicocares, el autor de la Deliada, peores
que son. Lo mismo acontece en el ditirambo y
en ¢l nomo, v. gr., en Los Persas y El Ciclope de
Timoteo y de Filoxeno. En esto difieren radical-
mente la tragedia y la comedia, porque la una
quiere presentar 4 los hombres mejores que son,
la otra peores .

Aunque el objeto de la imitacién sea el mismo,
se distingue la poesia por el modo de imitar, se-
gln queel poeta habla porsi, 6 introduce otros
personajes (como lo hace Homero), 6 lo convierte
todo en drama y en accién. As{ dos artistas pue-
den convenir en el objeto imitado'y no en la ma-
nera de imitacién. Por ejemplo: Séfocles y Ho-

L Poét.,cap.I.
2 Poét., cap.1l.
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mero pertenecen al mismo género, en cuanto uno
y otro imitan lo mejor de la naturaleza humana;
pero, por otro concepto, Séfocles pertenece 4 la
misma categoria de imitadores que Aristéfanes,
ya que ambos imitan draméticamente 1.

Dos causas naturales tiene la poesia. Es la pri-
mera el instinto de imitacién, que distingue al
hombre entre todos los animales y le hace reme-
dador desde su infancia. La imitacién agrada
siempre, y aun los objetos que vemos con dis-
gusto en la realidad (bestias horribles, caddve-
res, etc.), nos agradan en representacién fiel. ;Y
por qué? Porque el conocer no es un deleite ex-
clusivo de los fildsofos, sino de todos los hom-
bres, aunque en menor grado. Por eso, cuan-
do ven la imagen de una cosa se alegran con
la exacta representacién si conocen el objeto
representado, y si no, con la ejecucién y los
colores.

Implicitamente viene 4 reconocer aqui Aristé-
teles que no es la imitacidn el Ginico fundamento
del placer estético , y lo confirma afin més, seha-
lando como causa segundaelinstinto de la armo-
nia y del ritmo, que guiaron 4 los hombres en la
primitiva improvisacién, en que todos los géneg-
ros aparecian afin revueltos y confundidos. Llegé
dia en que los hombres de més ingenio subdividie-
ron la poesia en especies, segiin la indole de cada

it Poét., cap. 1. Luego habla Aristdtoles de la contienda
entre Megarenses y Sicilianos, sobre la invencién de la co-
media, de la etimologia de la palabra, etc.
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cudl, inclinindose unos 4 la imitacién de las ac-
ciones de los mejores, otros & las de los peores:
componiendo unos sitiras, otros himnos y enco-
mios. No conocemos nada anterior 4 Homero;
pero €l sirvié de modelo 4 la imitacién dramdti-
ca, siéndolo su Margites de lo cémico, como su
Iliada y su Odisea de lo trigico. Cuando estos gé-
neros de segunda formacidn aparecieron, repar-
tiéndose los despojos de la antigua epopeya que
en su seno lo encerraba todo, la tragedia sustitu-
y6 al poema heréico 6 encomidstico. Pero ;la
tragedia ha alcanzado ya toda su perfeccién , ora
en si misma, ora con relacién 4 los espectadores?
Aristoteles propone esta cuestién sin resolverla.

En cambio, insiste en tener la improvisacién
por fuente de la poesfa dramdtica, y en marcar
de un modo indeleble el primitivo cardeter lirico
de ésta, que hace venir de los cantares ditirAmbi-
cos y filicos, por una serie de trasformaciones,
en parte fatales, en parte derivadas del ingenio
de los poetas. Introduce Esquilo dos actores, abre-
via el coro y establece la distincién del protago-
nista. E1 metro ydmbico sustituye al trocdico,
porque la naturalesa destind el ydmbico para el
didlogo, como el trocdico para la danza satfrica L.

Es la comedia imitacién de lo peor, pero no.de
cualquiera especie de peor, sino de una sola de
sus maneras, que es lo ridiculo. Son caracteres
de lo ridiculo €l no ser doloroso ni destructivo,
V. gt., un rostro feo pero que denuncia salud.

1 Poét., cap. iv.
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De la comedia dice poco Aristételes, fuera de
este general concepto. Su Poética es poética tra-
gica, y por eso abandona bien pronto las esferas
de lo ridiculo, para tratar de las semejanzas y
diferencias entre la epopeya y la tragedia. Con-
vienen en ser imitaciéon de lo mejor por medio
de palabras, y difieren sélo en el metro, en la
forma, que aquf es dramética y alld narrativa, y
en la extension, puesto que la tragedia procura
encerrarse en un giro de sol 6 traspasarle poco,
y la epopeya tiene indefinido tiempo, aunque al
principio otro tanto acontecia con la tragedia.

Las partes de cantidad, unas son comunes 4
los dos géneros, otras exclusivas de la tragedia,
Todo lo que tiene la epopeya puede tenerlo la
tragedia, pero no al contrario; y quien pueda
juzgar de la una, podrd juzgar de la otra %

Aristoteles define la tragedia : «imitacidén de
una accién grave, completa 6 perfecta, de cierta
medida, por razonamiento elegante y deleitoso,
distribuidos los ornamentos én sus diversas partes;
en forma de accién y drama, y no de narracién;
sirviéndosé del terror y de la compasién, para
purificar estas pasiones. L.lamo discurso deleitoso
al que junta el ritmo con la armonia y el canto;
y digo que estos ornatos estin distribuidos en
varias partes, porque unas tienen el metro solo,
y otras la musica.»

Siendo la imitaci6n de la tragedia dramética 6
activa, sus partes han de ser la exhibicién escé-

U Poet., cap. v.
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nica, la melopéa y las palabras, 6 lo que es lo
mismo, la composicién de los metros (synthesis).

Y como la tragedia imita una accién entre per-
sonas vivas, que se distinguen y caracterizan por
costumbres y pensamientos, que los hacen felices
¢ desdichados, siguese que la fibula (mythes) es
la composicién, orden ¢ stntesis de los hechos; en
una palabra, la imitacidn de la acci6n; y las cos-
m{nbres, todo lo que caracteriza al que obra 6 es
sujeto de esta accién. Las costumbres se manifies-
tan por el pensamiento, y éste por las palabras,
Seis son, pues, las partes integrantes de todo
dr?ma i fdbula, costumbres, palabras, pensa-
mientos, espectaculo y melopéa.

De estas partes, la primera y mds esencial es la
accioén, porque la tragedia es imitacién, no de
los hombres en general, sino del movimiento de
la vida y de la felicidad 6 del infortunio. Y como
la felicidad consiste en la accién, y su término
es la accién, y no un simple modo de ser, sfgue-
se que las cualidades del individuo estin deter-
minadas por las costumbres, pero sélo la accién
determina la felicidad 6 la infelicidad. No se imi-
ta la acci6n para llegar 4 las costumbres, sino las
Eosrumbres para la accién , porque la accién 6 la
iabulﬁa es el término 4 que mira toda la tragedia
y (j_]. fin es lo principal en todas las cosas. Sin ac:
c16n no hay tragedia, pero sin costumbres puede
haberla, y la hay en muchos poetas, en casi to-
d95 los modernos. Asf difieren en la pintura Zeus-
xis y Polygnoto, siendo el primero buen ethd-
grafo 6 pintor de costumbres, mientras que el
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segundo no sobresale en la expresién moral. Ni
las costumbres, ni las palabras, ni los pensa-
mientos felices constituyen la obra de la tragedia,
yes muy preferible un drama que, aun siendo
débil en otras partes, tenga fibula y accidn. Par-
tes de la acci6n son los medios mds eficaces de
conmover el alma en la tragedia : las peripecias
y las anagnorisis. Ni se ha de tener por cosa fa-
cil y balad{ la accién, Los principiantes antes
aciertan en las palabras y en las costumbres , que
en la fibula. Ella es el principio y como el alma
de la tragedia, y tiene sobre las demds partes de
ella la misma prioridad y excelencia que tiene el
dibujo sobre el colorido en la pintura *.
Aristételes no ha discurrido en los fragmentos
conservados de su Poética sobre todas las partes
en que ¢l divide la tragedia. Desde luego excluye
del arte y de la filosofia técnica todo lo concer-
niente 4 la declamacién y al aparato escénico,
afirmando desdefiosamente que la tragedia puede
vivir sin la representacién y sin los histriones.
Del mismo modo, el tratado de las costumbres
ha de buscarse en la Retorica y en los libros mo-
rales. Aqui se trata, sino exclusiva, preferente-
mente, de la fibula, y ante todo, de su extension.
Hay cosas que son totales sin tener extensidn.
Llimase total lo que consta de principio, medio
y fin. Toda fibula dramdtica, bien compuestd,
debe tener estas tres partes,
Y aqui Arist6teles apunta (no mds que apuntar)

1 Poét.,cap. V1.
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una férmula estética, provisional y relativa, del
genero de aquellas que su maestro habfa recha-
zado en el Hipias Mayor. La belleza de todo com-
puesto, ya sea animal, ya de cualquier otro gé-
nero, consiste en cierto orden de partes y en cier-
ta extensién. Un animal muy pequefio no puede
ser bello, porque la visién no es distinta cuando.
dura poco, y, al contrario, en un animal de diez
mil estadios la perfeccién no puede ser completa,
ni abarcar la totalidad.

Por una razén semejante, la extensién de la f4-
bula ha de ser tal que pueda ficilmente recordar-
se. Y si no nos guiamos por las condiciones ma-
teriales de los agones 6. concursos, sino por la
naturaleza de la accién misma, /a mejor serd la
mds amplia, con tal que pueda abarcar el espec-
tador la totalidad de los sucesos necesarios y na-
turales que hacen pasar al protagonista de la feli-
cidad al infortunio, 6 al contrario !.

Aristételes, partidario de una forma de drama
amplisima (shakespiriana 6 schilleriana), no ha
hablado de mds unidad que de la de accién. No
se constituye ésta, como en la historia, por la
unidad del personaje principal. Muchas y distin=
tas cosas pueden acaecer 4 un solo hombre sin
que constituyan una accién dramética. Y en esto
pecaron los autores de la Heracleida y de la Te-
seida, no dando 4 sus €popeyas més unidad que
el nombre de sus héroes, Homero, que los aven-
%aj6 en esto, como en todo, no incluye en la

i Poét., cap. vi.
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Odisea todas las aventuras de Ulises, v. gr., su
herida en el Monte Parnaso, su fingida locu-
ra, etc., etc., porque tales hechos no estdn enla-
zados entre si natural y forzosamente, sino que
escogié una accién sola para cada uno de sus
poemas.

La fibula, pues, debe imitar una accién sola,
integra y cuyas partes estén enlazadas de tal ma-
nera que no se pueda alterar una sola sin menos-
cabo del conjunto, pues lo que puede existir en
un todo 6 dejar de existir, no es parte integrante
de este todo *.

No consiste la obra del poeta en decir las cosas
tales como son, sino tales como han podido ser.
Ni difieren Ginicamente el historiador y el poeta
por escribir el uno en prosa y el otro en verso.
Aunque pusiéramos en metro los escritos de He-
rodoto, no dejarian de ser historia. La diferencia
estd en que el historiador cuenta las cosas que
pasaron, y el poeta las que pudieron pasar. De
aquf que la poesia sea algo mas filos6fico y mdés
grave que la historia, porque la poesia expresa
principalmente lo universal, y la historia lo par-
ticular y relativo. Lo universal es lo que, segin
la naturaleza 6 la necesidad, hubiera hecho tal
6 cudl individuo, dado su cardcter: 4 la poesia
toca ponerle nombre. Lo particular, al contrario,
es lo que Alcibiades ha hecho, 6 lo que en rela-
cién 4 él se ha hecho verdaderamente. Esto se ve

mds claro en la comedia, donde hasta los nom-

1 Poéi., cap. vur
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bres son fingidos, que en la tragedia, donde sue-
len ser reales.

Tragedias hay en que intervienen personajes de
pura invencién, y otras que son enteramente in-
ventadas, como la Flor, de Agatén, y nada pier-
den por eso. Y acontece, no rara vez, que los
nombres histéricos no son conocidos de los es-
pectadores, y con todo eso la tragedia produce
su efecto, el cual bien se ve'que no depende de
los nombres ni de la realidad histérica; aunque
hard bien el poeta que la imite, porque de las
cosas realmente acaecidas, muchas son probables
y verosimiles, y caen asi bajo la jurisdiccién del
poeta, :

De las acciones sencillas, las episGdicas son las
menos recomendables. Lldmase episédica aquella
fibula cuyos incidentes no estdn enlazados entre
si por naturaleza ni por necesidad. Hacen estas
fabulas los malos poetas por incapacidad , los bue-
nos por consideracién 4 los histriones, alargan-
do la accién mds de lo que ella consiente, y des-
truyendo 4 veces su tejido.

No basta que la accion sea una € integra, Debe
excitar el terror y la compasién, y esto no por
casos fortuitos, sino por acontecimientos que
tengan l6gica dependencia unos de otros. Aun
los mismos efectos de la casualidad resultan més
asombrosos cuando parecen previstos, v, gr.,
cuando en Argos la estatua de Mitis cay6 sobre
su matador, que la contemplaba !.

1 Poét., cap. ix.
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Las fabulas, lo mismo que las acciones, se di-
viden en simples y en implexas. Lldmase simple
la accién una y continua sin peripecias ni anag-
norisis : implexa la que tiene anagnorisis 6 pe-
ripecia, 6 las dos cosas 4 la vez. Una y otra han
de estar producidas l6gicamente por lo que pre-
cede. Y advierte Aristételes que no es lo mismo
preceder que producir *. :

La peripecia es una modificacién de los acae-
cimientos, forzosa ¢ verosimil. Véase el Edipo
Rey.La anagnorisis es una transicién de la ig-
norancia al conocimiento, que engendra amis-
tad G odio entre los personajes. Es la mejor
anagnorisis la mezclada de peripecia : asi Edipo.
El reconocimiento puede ser, 6 simple, como
en esta tragedia, 6 reciproco y doble, como el
de Ifigenia y Orestes en Euripides.

El pathos no es para Arist6teles otra cosa que
una accién destructiva y dolorosa, v. gr., las
muertes en escena, los tormentos, las heridas y
otras cosas tales 2.

La tragedia, por su extensién, se divide en
prélogo, episodio, éxodo, coro, y éste en paro-
dos y stasimon.

Tornando Aristételes 4 las partes cualitativas
de la tragedia, nos ensefia en €l cap. X que no
se ha de hacer pasar 4 les buenos de la felicidad
al infortunio, porque esto no produce temor ni
compasién, sino horror; ni & los malos del in-
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