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sideracién al premio, ni 4la pena, es el-alma de
los escritos de Séneca y la nota caracteristica de
su originalidad como escritor ético. Lo honesto,
por lo honesto, apetecible por st mismo y por su
propia dignidad, es su férmula, en el libro v De
Beneficiis y en todas partes. El sentido estético
yace siempre ahogado por esta intransigencia
ética, y cuando leemos en algin libro senequista
la palabra pulchrum, entiéndase siempre bonum,
y-entiéndase ademds que, para Séneca, el bien
ontolégico no es cosa distinta del bien moral,
unico punto luminoso que para €l queda en me-
dio de la incertidumbre de su filosofia, y inica
tabla de refugio en el abandono de los principios
metafisicos.

Séneca, como todos los hispano-romanos del
imperio, tiene la gloria de haber condenado con
acerbas, elocuentes y varoniles palabras los ex=
travios literarios de su tiempo, la retérica fria,
convencional y amanerada, el arte que hoy lla-
marfamos de saldn, las lecturas pablicas, los es-
pectdculos, el histrionismo declamatorio de los
poetas, todo empleo innoble y bajo del arte y
don divino dela poesia. «Enemiga delreposo del
sabio (dice en la ep. 7.%) es la conversacidn de
muchos. Cada cudl imprime en nosotros algunos
de sus vicios. El d4nimo endeble y poco digno de
lo recto, ficilmente se contagia con el ejemplo
de muchos. Retirate dentro de ti mismo cuanto
puedas; no te lleve la ostentacidn del ingenio
hasta el punto de recitar 6 disputar ante muchos.
No te dirfa yo que no lo hicieras, si tuvieses au-
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ditorio acomodado 4 tu entendimiento. Pero na-
die hay en este pueblo que pueda entenderte. Y
si te entiende uno, habras tenido que irle for-
mando y educando. Y créeme: no temas haber
perdido el tiempo si esque has aprendido para ti.

Este amor sumo al arte reposado, sereno, soli-
tario, apartado del tumulto y confusin, lejosde
1a influencia corruptora del pablico, esa especie
de aristocracia intelectual que Séneca quiere es-
tablecer, y por otra parte la intransigente rigidez
de su criterio ético, le hacen condenar acerba-
mente todo arte popular, y combatir con encar-
nizado rigor el teatro, usando argumentos no
muy distintos de los de la famosa paradoja de
Rousseau. «Nada hay tan danoso para las buenas
costumbres, escribe en esta misma ep. 7.%
como contemplar algan especticulo. Por medio
del deleite, se deslizan mads ficilmente los vicios.
No sélo vuelvo del especticulo avaro, ambicioso,
lujurioso, sino que me hago mds cruel y mds
inhumano, porque al fin he estado entre hom-
bres.»

No es raro en Séneca esta desalentada misan-
tropfa, y aun puede anadirse que respira toda su
doctrina una intima tristeza que toca en los lin-
des del pesimismo. Vanidad es para él la gloria;
vanidad, el arte mismo que cultiva hasta con
afectacién; vanidad, la ciencia humana: sélo el
mundo moral se salva de la ruina. Y sin embar-
go, en estos escritos tan tétricos y desconsolados
4 la continua, se encuentran las afirmaciones
mds rotundas que hay en la antigiiedad, del pro-
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greso del género humano, en todas sus activida -
des,sin excluir la artistica yla cientifica: «A todos
estd abierta la verdad: nadie la ocupé todavia:
mucho queda de ella 4 los venideros. Ya vendri
tiempo en que salgan 4 luz las cosas que ahora
se ocultan, y en que la diligencia de otro siglo,
las extraiga de las entranas de la tierra; no basta
una sola edad para la investigacién de tantas
cosas.»

Puede decirse que lalectura de Séneca, sin de-
jar un fondo de ideas muy rico, ni tampoco muy
claro y terminante, produce el efecto general de
vigorizar, templar y levantar el 4nimo, més que
la de ningfin otro autor antiguo. Esta oculta vir-
tud suya hizo exclamar con hipérbole 4 Gaspar
Barthio, que el libro De Viia beala era el m4s
excelente, después de las Sagradas Escrituras. Y
por eso Séneca, que fué relativamente mediano
en otras esferas, y no autor de ninguna de esas
grandes concepciones y sistemas que llevan los
nombres de Platon y de Aristdteles, de Descartes
y de Hegel, ha ejercido una influencia tan pro-
funda, con sentencias y moralidades sueltas, y
ha sido uno de los principales educadores del
mundo moderno, y especialmente de la raza es-
painola.

En cuanto al estilo, Séneca, como teérico, estd
en contradiccién con lo que él practica. Solo ad-
mira los escritos de composicidn viril y santa, y
él teje los suyos de antitesis, de simetrias y de
conceptos. Llama exangiies 4 los libros de los
filésofos porque, instruyendo, disputando, cavi-
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lando, no encienden, ni enfervorizan el 4nimo,
como que ellos no le tienen. Tacha el nimio
cuidado de las palabras, y se ve que €l mide y
pesa las suyas, y que huye continuamente de las
expresiones naturales. Reduce toda su doctrina
acerca del estilo 4 esta méxima : «Decir lo que
sentimos; sentir lo que decimos; concordar las
palabras con la vida;» y cifra la perfeccién de la
elocuencia en mostrar las cosas,y no en mostrarse
4 sf misma. |Y precisamente su defecto capital es
la nimia ostentacién del ingenio propiol
Séneca ha expuesto su doctrina acerca de la
imitacién, en la ep. 84: «Debemos imitar 4 las
abejas que vagan entre las flores dtiles parala
composicién de la miel. Asi nosotros debemos
convertir en un solo y propio sabor lo que reci-
bimos de las varias lecturas, de tal manera que,
aunque se vea de dénde se tomd, parezca cosa
nueva y distinta. Y aunque se advierta en ti im-
presa la semejanza del autor que més te admire,
quiero que seas semejante 4 él como hijo y no
comoimagen. La imagen es cosa muerta. {Comol
(me preguntards): ¢no se ha de conocer qué ora-
dor imito, qué argumentos, qué sentencias? No
se conocerd, ciertamente, si has logrado impri-
mir tuforma y sello enlo que tomas del ejem-
plar que imitas, de tal modo que lo reduzcas todo
4 unidad. ;No ves de cudntas yoces consta un co-
ro? Pues de todas ellas resulta un solo sonido.»
Para Séneca la corrupcién de la oratoria es
completamente inevitable, desde que se ha con-
sumado la ruina de las costumbres. Pregtntale
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Lucilio 4 qué atribuye esta ruina, y Séneca con-
testa, que la elocuencia en los hombres es tal
como su vida. Si la disciplina civil y el régimen
de la repiiblica caen por tierra, si lo inunda
todo la codicia desenfrenada de deleites, es argu-
mento de la publica lujuria la lascivia de la ora-
cién. No puede tener un color el ingenio y otro
el alma. Si ésta es sana, grave y templada, el
ingenio serf seco y sobrio. La afeminada elegan-
cia'es signo de que hay en el alma algo de feme-
nil y endeble.

Pero entre los retéricos hispano-latinos del pri-
mer tercio del imperio, ninguno resistié con tan
decidido empefio y sabia doctrina 4 la invasién del
mal gusto, cifrando, por decirlo asf, en su perso-
na aquella reaccién contra la novedad literaria,
y en pré de la antigua y cldsica literatura griega
¥ romana (reaccién tan visible en tiempos de los
emperadores Flavios y Antoninos), como el in-
signe preceptista calagurritano  Marco Fabio
Quintiliano !, declamador insigne entre los més
famosos de su tiempo, aunque apenas contagia=
do por el mal gusto de la declamacién. Perdi-
das hoy sus oraciones, que tanto celebran sus
contempordneos, la gloria de Quintiliano, el de-
fensor de la Reina Berenice, el preceptor de los
sobrinos de Domiciano, el primer maestro de re-

térica asalariado por el Erario pablico, de que

! Para Quintiliano sigo constantemente la ed. de Tauchnite
(Leipzig, 1829). Puede consultarse con fruto la traduccign cas+
tellana de los PP. Ignacio Rodriguez y Pedro Sandier, de las
Escuelas Pias,
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nos dan noticia los anales literarios de Roma,
descansa tan s6lo en los doce libros de su tratado
magistral De la educacién del orador, fruto de
veinte anos de enseiianza pablica, y obra que
puede considerarse 41a vez como un curso pe-
dagégico, como un tratado de gramitica,y como
un libro de preceptiva literaria. Sélo bajo este
ltimo aspecto tiene interds para nosotros; pero,
al analizarle, vamos 4 prescindir cuidadosamente
de todas las menudencias técnicas propias de la
retérica vulgar, y 4 fijarnos tan sélo en aquellos
principios que, por su cardcter necesario, univer-
sal y trascendente, entran con pleno derecho en
la filosoffa del arte, y son como las primeras ra-
zones estéticas, en las cuales estriba la concepcién
que los aatiguos llegaron 4 formarse del arte de
la palabra. Quintiliano, precisamente por ser el
altimo en fecha entre los legisladores de la ora-
toria, y por el cardcter vasto, comprensivo, y
casi de enciclopedia literaria, que dié 4 sus' Insti-
tuciones, es, si no el mis original, el mis co-
pioso de los expositores de esta especie de filoso-
fa oratoria. Y aunque sea verdad que los princi-
pios de que es intérprete simpético y elegante,
estaban ya contenidos en el Gorgias de Platén,
en los libros de algunos retéricos griegos, ta-
les como Hermdgenes, en la admirable reté-
rica de Aristételes , en los didlogos oratorios
de Cicerén, y de fijo, en otros que hemos perdi-
do, no ha de negarse, con todo eso, que, ademds
del arte de exposicién que se asimila y hace
suyos los conceptos de los filésofos Y retori-
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cos anteriores, cuyas huellas parece segl_rir con
veneracién casi religiosa y tendencias siempre
arcaicas, yademds de las sagacisimas observacio-
nes criticas con que ha remozado la letra muerta
de los preceptos, vence 4 los antigfms, no cierta-
mente por la originalidad ni el vigor :de pensa-
miento que descubre nuevos rumbos, S0 por el
método, por la trabazén y el enlace ;8 suma,
por haber formado un cuerpo de dc?ctn_na n'fucho
més completo que cuantos se habian im aginado
hasta entonces; por haber congregado én uno
los elementos dispersos, examindndolos y c’on-
certandolos en vasta sintesis, y levantando asi un
verdadero monumento, que, no sélo es por el es-
tilo la obra mds pura, elegante y sencilla de su
tiempo, dechado de modestia no E_Lfectada y de
elevacién moral, y no sélo ha de estimarse como
Gltima protesta del buen gusto, sino que merece
4 toda luz el nombre de cédigo literario y la ge-
neral estimaci6n que le ha rodeado, sobre todc’)
desde el renacimiento de las letras, llegando‘ a
introducirse en las escuelas como pasto y manjar
dela juventud, juntamente con los didlogos 'de
Cicerén y los exdmetros diddcticos d_e Horacio.
Rara fortuna para alcanzada por un i}bro de de-
cadencia, el que pueda homhrears:e sin desdoro
con las producciones de los siglos cla.sEcos.Y no la
debe s6lo Quintiliano 4 la correccion esn::erada
de su latinidad, y al acicalamiento y hm}?{eza de
su estilo, que se acerca mucho d la pe_rfcccmn SOS-
tenida, sino también al cardcter eminentemente
conservador y tradicionalista que ostenta su obra.
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La indole literaria de Quintiliano, poco inven-
tiva y audaz y muy enamorada del orden, de la
mesura y de la disciplina, se apacentaba y detenfa
con fruicién en las producciones de los siglos
clésicos: no iba, como Frontén y otros retéricos
del tiempo de los Antoninos, 4 desenterrar las
primitivas riquezas de la lengua latina en los mo-
numentos ya casi ininteligibles de las primeras
edades de Roma, buscando con especial amor lo
més vetusto y arqueoldgico. Complaciale mis
admirar y-gozar de lo que ya estaba reconocido
y consagrado por la admiracién general, siendo
sus modelos predilectos Homero y Deméstenes
entre los griegos, y Cicerén y Virgilio entre los
latinos. A éstos estudiaba incesantemente, de és-
tos casi solos toma ejemplos, y de continuo in-
culca 4 la juventud la conveniencia de limitarse
4 pocos libros, y éstos selectos; el odio 4 toda
falsa brillantez y 4 la novedad no mis que por
ser nueva, y el arte de la forma antigua, sobria
y serena. No nos es dado hoy juzgar del efecto
que en una ¢poca de tan manifiesta decadencia,
pudo hacer la ensefanza oral de aquel 4 quien el
poeta celtibero llamé moderador sumo de la ya-
ga juventud y gloria de la toga romana; pero si
podemos juzgar del valor intrinseco de su ense-
hanza escrita, transcripcién fiel, y sin duda per-
feccionada, de sus lecciones.

Y ante tedo, Quintiliano, como la mayor parte
de los retéricos de la antigiiedad, tiene tanto de
moralista como de maestro; y uno de los rasgos
mds simpdticos de su fisonomf{a critica es la no-
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bleza y majestad del sentido ético, que por todas
partes penetra su critica Y no se diga que Quin-
tiliano favorece en demasia la confusién de los
dos conceptos de belleza y de bien moral, puesto
que sus preceptos no se refieren al arte en gene-
ral ni 4 la metafisica de lo bello, sino que tienen
casi exclusiva aplicacién 4 un arte intermedio y
mixto de bello y de util, el cual, por los intere-
ses sobre que versa, por los afectos que quiere
excitar por las resoluciones 4 que se encamina
y por las verdades que se propone inculcar,
traspasa los limites de la estética pura, y se con-
vierte en obra directamente politica y social. De
aqui que la consideracién del elemento ético no
debe apartarse un punto de los ojos de quien tra-
ta de dar lecciones al orador, y de investigar los
ocultos resortes del poder de la palabra.
Aplaudimos, pues, en Quintiliano el no haber
mirado nunca la oratoria sino como sierva dela

verdad y de la justicia, afirmando, desde las pri- .

meras piginas de su libro, que la condicién de
orador perfecto era inseparable de la de hom-
bre de bien, y que, no solo debia exigirse en
el orador la facultad de hablar, sino todas las
virtudes intelectuales y morales. No faltaba en-
tonces quien sostuviese que tales facultades de-
bian relegarse 4 los filésofos; pero Quintiliano se
indigna ante el pensamiento de que pueda haber
alguien en la escala moral mis alto y perfecto
que el orador, var6n verdaderamente civil, nacido
para la administracién de la cosa pablica y pri-

vada, y para regir con sabias leyes y administrar -
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con prudencia y justicia la ciudad. Es cierto que
esta doctrina moral necesariamente ha de tomar-
se de los filésofos, y Quintiliano anuncia que se
valdrd ampliamente de sus libros, pero no como
de cosa prestada, sino trasladando al arte oratorio
lo que legitimamente y de derecho le pertenece.
¢Qué cuestién oratoria puede haber en que no
ocurra hablar de la justicia, de la fortaleza, dela”
templanza y de otros lugares comunes, todos de
ética especulativa? Al orador toca aplicar 4 esta
materia que la filosofia le da, los procedimientos -
de invencién y de elocucién. Y hubo tiempos
(conforme Cicer6n habfa ensefiado ya) en que
el estudio de los filésofos y el de los oradores
anduvieron 4 una, siendo unos mismos los varo-
nes reputados por sabios y por elocuentes. Cam-
biaron las edades, y cumpliéndose lo que llama-
mos hoy divisién del trabajo, partiése la ense-
flanza primera en muchas ciencias y artes par-
ticulares. Quintiliano lamenta esta separacién, y
la lamenta, sobre todo, por amor 4 la elocuencia
misma, que perdi6 entonces alguna parte de su
dignidad y grandeza, por faltarle el jugo de las
ideas madres y de los principios necesarios y
universales, trocdndose en granjeria el arte de la
elocucién, y rompiendo el antiguo pareatesco
que tenia con la ciencia ética. Lo mismo aconte-
¢io 4 la filosoffa; destituida del adorno de la elo-
cuencia, cayé como presa vil en manos de los
ingenios inferiores que, despreciando el arte de
la palabra, trataron de educar el 4nimo y de fijar
las leyes de la vida, y se arrogaron el nombre
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de filésofos, como si ellos fuesen los Gnicos estu-
diosos de la sabiduria, aunque es verdad que se
ejercitaban en su parte més noble y sustancial.
Con todo eso, Quintiliano no disimula su mala
voluntad hacia los llamados fildsofus de su siglo,
y pone de manifiesto la vana ¢ hipocrita ostenta-
cion de sus doctrinas y actos, y los grandes vi-
cios que, so capa de virtud, ocultaban, al revés de
los antiguos profesores de sabiduria, cuya vida
fué, por decirlo asi, el comentario perpetuo de su
doctrina. Por el contrario, los sofistas que Quin-
tiliano conocid, y que venian 4 ser en la ense-
fanza filoséfica lo que los declamadores en la
oratoria, sélo en el rostro triste y macilento y en
el roto y andrajoso vestido, contrario al hédbito
comun, ponfan su vana y ridicula singularidad,
no de otro modo que aquellos infames histrio=
nes de la virtud, atentos al aplauso comiin, que
viven estigmatizados en los versos de nuestro es-
téico poeta. Para Quintiliano, como para casito-
dos los latinos, no hay mis filosoffa Gtil y digna
del hombre que la ética; por eso se indigna de
que los filésofos quieran atribuirse, como domi-
nio propio, las cuestiones de lo justo, de lo atil y
de lo bueno. «Ciertamente (anade) si el orador
perfecto existiese, no tendria que ir en busca de
preceptos de virtud 4 lasescuelas de los fil6sofos;
y si hoy acudimos 4 ellas no es mds que para re=
clamar lo que esnuestro (nostrum reposcere).»
Ha de ser, puss, el orador varén verdaderamen-
te sabio, y no solo perfecto en costumbres, sino
también en toda ciencia y en toda facultad de
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hablar; tal, en suma, como el ideal modelo que
Cicerén habia trazado en el Bruto, y como Quin-
tiliano confiesa que todavia no ha aparecido nun-
ca en el mundo. Pero no porque esta perfeccién
ideal esté tan lejos, hemos de desesperar, sino, al
contrario, tender con mayores brios 4 realizarla,
pues, aunque la elocuencia perfecta parezca que
excedelos limites y condiciones del ingenio, siem-
pre ascenderd mds el que ponga los ojos en el
punto mds alto, que el que, por desesperaciénde
arrojarse 4 la cumbre, se detenga al pie del cerro.
No se ha de confiar demasiadamente en los
preceptos del arte, si se carece del fundamento
de la naturaleza. Cuando el ingenio falta, apro-
vechan tan poco todos los preceptos que aqui y
en otros libros se escriben, como poco aprove-
chan 4 las tierras estériles todas las teorias acerca
del cultivo de los campos. No tengamos 4 Quin~
tiliano por un preceptista drido y descarnado, ni
imaginemos que conffa demasiado en la virtud de
su arte y en la importancia de sus disquisiciones
pedagégicas; al contrario, tiene tal fe en la na-
turaleza y tal aborrecimiento 4 los malos retéri=
cos que, segin €él, el arte sutil y seco gasta y
malea todo lo que en el orador hay de generoso
¥ vivo, y agota todo el jugo de su ingenio.
Como la obra de Quintiliano no es sélo una
teorfa literaria, sino un tratado pedagégico que
gufa al orador por todo el curso de su vida, des-
de la cuna al sepulcro, no abarca el libro prime-
o de las Instituciones otra cosa que preceptos
sobre la educacién, desde la eleccién de nodri-
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za y de ayo hasta los elemeths de las artes .p;e-
liminares 4 la retorica 6 auxiliares 'de ella. Pe'ro
no creamas, por eso, que la educa.cnifx que Q,uu‘l-
tiliano recomienda es pueril, solitaria y umbrd-
til. Tratdndose de formar el orador para las tor-
mentas del foro y de la vida pﬁ{‘)hca, hay que
avezarle 4 todos los soles, como quien ha de vivie
in media reipublicae Iuce. Para que nole lhlera
de sabito y le deslumbre por Ia. novedad eﬁ r;s-
plandor vivisimo del sol, es preciso que: el O:af or
no languidezca en el retiro, sino que eleve y for-
tifique su alma con la coutradlccmu- yel m’.lmegoso
concurso, en escuela publica y abierta 4 todos,
donde no nazcan en su énimo, por falta dfa com-
paracién, pensamientos de hinchada‘y esren}l1 val-
nagloria. ;Como ha de ser OTE!C’!IOI‘“ quien no a{:
visto el mundo y no sepa perc1b‘1r la imagen de
las cosas, y trasformarlas de cierto mOtiO con-
forme 4 su propia naturaleza? Cuanto més ge’nf-
roso y excelso es el 4nimo que se consagra 4 ?
elocuencia , con tanto mds vigor siente todo gé-
nero de impresiones, y conforme arrecla la lucha,
crece €l en aunsia de gloria, y cen el impetu au-
menta sus fuerzas, y no se delcna} nunca stgo. en
aspirar 4 cosas grandes. No cabrl% la c!ocuencm;
en el mundo, si no tuviéramos mds trato que e
miliar. T
tra(giifﬁtiliano concede grande importancia 4 la

i bsi imi-
gramitica, y la trata de propdsito como prel

nar 4 la ret6rica; pero la gramdtica paraél, comlo
para todos los antiguos, no comprende sél(:j a
scientia recte loquendi , sino que es una verdade-
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ra enciclopedia literaria y filol6gica, en que en-
tra el juicio y critica de los historiadores, de los
poetas y de todos los escritores memorables por
su estilo, y exige ademds, como conocimientos
auxiliares y secundarios, el de la historia, el de
la fibula, el de la filosoffa , el de Ia astronomia,
€n cuanto todas estas ciencias contribuyen 4 la
mds cabal inteligencia de los textos clésicos, vy,
finalmente, hasta el de la misica, para las cues—
tiones del metro y del ritmo,

Quintiliano es enemigo de toda afectacién en el
lenguaje. «Nada es mis odioso que la afectacién
(escribe) : la suma virtud del discurso es la cla-
ridad, y ha de tenerse por viciosa toda oracién
que necesite intérprete. Por eso ha de usarse con
sobriedad de las mismas palabras arcaicas, por
mds que comuniquen cierta majestad y no pe-
queno deleite al discurso, por la autoridad que
trae consigo lo antiguo y por la gracia de la nove-
dad y de lo insélito.»

Grande y admirable arte es, sin duda, el del
estilo, y el amor 4 la belleza de la palabra ; pero
Quintiliano reprueba el nimio ysutil estudio que
en esto habfan puesto sus contempordneos, redu-
ciéndose 4 la corteza, y olvidados del jugo y me-
dula del discurso, que es el vigor de las senten-
cias. Aconseja, pues » que no se tomen de los an-
tiguos las palabras, vacfas y estériles, cuando la
luz del pensamiento no las ilumina, sino que
principalmente se los imite en aquella santidad y
virilidad del estilo, tan opuesta 4 los que llama de-

liciosos vicios modernos, Con la sublimidad del
- VI - 13




194 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

canto heroico de Homero y de Virgilio ha de irse
robusteciendo el 4nimo de la juventud, desde que
comienza 4 aprender, para que, imbuido su e§pi-
ritu en cosas grandes, adquiera lo magndnimo
al mismo tiempo que lo diserto. ;
Hay increible variedad de ingenios, y tanto dis-
tan entre sf unos de otros los oradores, que no s
ficil encontrar entre los modelos dos enteramen-
te semejantes, por mas que la turba} de imitadores
se parezcan entre si, por la ausencia de‘ tod_a cua-
lidad superior y por haberse reducido & lallrm.ta:-
ci6n de un mismo modelo. Debe cada cudl ejer-
citar y enriquecer con la doctrina aquella's dotes
que recibi6 de la naturaleza , no contrastindola,
pero sin dejarse arrastrar tampoco de estas pro=
pensiones naturales suyas, hasta el punto de ol-
vidar el cultivo arménico de todas las facultades
del espiritu. De esta suerte, aunqu‘e’la natu’raleza
le lleve més 4 un género de locucion que a otro,
quizd consiga, 4 fuerza de arte, sobrezf.al}r en
aquello mismo para que parecia menos idéneo,
no da otro modo que el que se ejercita en los cer-
tAmenes atléticos no concentra todos Sus _esf.uer-
zos en el pancracio, sino que aprende 4 ‘ne{'u' de
pufio v 4 enlazarse y luchar con el adversario.
Cierto que la imagen del orador perfecto es un
tipo ideal, no realizado nunca en el munfif); pero
tampoco encierra impombllldfld meta’ﬂsnca , 0i
hemos de creerlo pura abstraccién, vaeis de sen-
tido. ¢La naturaleza (dice Quintiliano) no pro-
hibe que el orador perfecto exista, y no kfemos
de desesperar torpemente de lo que no es impo-
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sible. Y cuanto més altas sean las aspiraciones y
mayor la idea que nos formemos del arte, mayor
serd el triunfo ; y «el que con mente casi divina
(prosigue Quintiliano) contemple la imagen de la
elocuencia, reina de todas las cosas, como dijo el
trigico, y la traiga siempre delante de los 0jos, y
apaciente su espiritu en la contemplacién de su
ideal hermosura, obtendrd larguisimo fruto, no
en el aplauso de sus clientes, sino en el 4nimo
propio y en la misma contemplacién, entendien-
do que tal hermosura es perpetua y no sujeta &
mudanzas de la fortuna.»

Por incidencia ha tratado Quintiliano, en este
primer libro, de la msica, repitiendo las doctri-
nas corrientes entre los pitagéricos, que conci-
ben el mundo como un todo armonico, numeroso
y ordenado (de miimeros concordes), y miran la
armonia como una propiedad de todas las co-
sas, regulada por el movimiento de las esferas
¥y la méisica que producen, inaccesible 4 nues-
tros sentidos. El alma misma es, en la doctrina
pitagdrica, un nimero que se mueve 4 si mismo,
¥ la virtud una armonfa de las facultades y actos
humanos, que se conserva por medio de la md-
sica y de la gimnasia. Tal era la doctrina de
Aristoxeno, y de él parece haberla tomado Quin-
tiliano, que mds de una vez le cita, Para Quin-
tiliano hay oculto parentesco entre la masica y
el conocimiento de las cosas divinas : el mundo
mismo estd compuesto con una razén musical, 4
cuya imitacién se ordend la musica de la tierra.
Por lo demds, Quintiliano admite la distincién,
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establecida por Aristoxeno, entre el ritmo y la
melodfa sin metro, y pondera la utilidad de una
y otra para el orador, puesaungue el ritmo en la
prosa sea més libre y vago que el de los versos,
se requiere, con todo eso, una oculta correla-
cién y armonfa entre el perfodo oratorio y el
sentimiento que en él se expresa; lo mismo que
acontece en la masica. ;En qué otra cosa consiste
la excelencia de este arte, sino en combinar la
voz y la modulacién con los afectos que se
quieren expresar, dulce si dulce, grave sl grave,
triste si doloroso? Hasta en el gesto, en el ade-
mén , en la mirada, cabe cierta euritmia, necesa~
ria al orador, y que no puede aprenderse en otra
arte que en el arte arménica, Ginica que.sape los
misterios de la interpretacién de los movimientos
y de los sonidos, en sus relaciones con el mundo
interno de las pasiones y de las ideas.

En el libro 11 comienza 4 tratar Quintiliano de
lo que propiamente entende mos por retdrica,
Pero antes de llegar 4 la definicién y concepto
del arte, todavia tiene que decir algo del ¢jercicio
de la lectura y de la composicion.

El alimento mis sano y robustecedor para
quien, como el orador, ha de descender é lfa'arc~
na de la vida, es la verdad; por eso Quintiliano
le recomienda el estudio severo de la historia,
mas bien que el de los poetas, y procura, sobre
todo, precaverle contra los peligros de la declama-
cién; pues aunque 0o rechaza en absoluto esté
ejercicio, quiere, sin embargo, que la declama-
ci6n se acerque 4 la verdad de las cosas humanas
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en cuanto pueda, abandonando esas eternas €
insulsas cuestiones de mdgicos, de pestilencias y
de sepulcros encantadoes, dulce estudio de los so-
fistas de entonces.

«Una de las principalescausas que han corrom-
pido la elocuencia (escribe Quintiliano con igual
calor que Petronio), es la licencia y la ignoran-
cia de los declamadores. Tengan los asuntos
verdadera grandeza y realidad humana, no sea
la expresion hinchada, necia y ridicula, porque
si no, serd dificil desterrar esa vana locuacidad,
cuando se llegue 4 los discursos de veras. Si este
ejercicio no educa para el foro, s ha de practicarse
para ostentacién escénica 6 vociferacién furiosa?
¢De qué sirve captarse la benevolencia del juez,
cuando no hay juez; de qué sirve confirmar lo
que todos saben que es falso; 4 qué es argumen-
tar sobre una causa en la cual nadie ha de dar
sentencia; y quién no ha de reirse de esas tenta-
tivas para promover la indignacién 4 el llanto, 4
no ser que consideremos gue esos simulacros sir-
ven (aunque por tiempo breve y cuando no se
hace larga parada en ellos) para disponerse 4 ver-
dadero certamen y 4 la pelea trabada?»

Todavia se ha explicado Quintiliano con mds
claridad y decisién acerca de este punto, en un
lugar del libro v, que presenta extrana semejan-
za con la célebre invectiva de Petronio, que abre
laparte hoy conservada del Satiry-con. «Las decla-
maciones (dice Quintiliano) han degenerado, mu-
cho tiempo hace, de toda verdadera imagen de
oratoria forense; y compuestas para el deleite
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s6lo, han perdido el nervio, semejantes en esto
4 aquellos ninos 4 quienes los mercaderes de
esclavos despojan de sus 6rganos viriles, para
hacerlos mds blandos y hermosos.»

No trata Quintiliano de ofuscar las cualidades
y poner trabas 4 la generosa y bien nacida {ndo-
le del orador; antes quiere que se desarrollen con
impetu y libertad , favorecidas por la lucha y la
disciplina austéra, Parécele bien en los jévenes
la lozanfa y la abundancia, y aun casi no le ofen-
de que haya algo de superfluo y de redundante,
¥ que la juventud se arroje 4 nobles audacias, y
se deleite en buscar y encontrar nuevos caminos,
mds bien que en la imitacién seca y severa. F4-
cil remedio tiene la abundancia, al paso que la
esterilidad no tiene ninguno; y poca esperanza de
ser aventajado en la oratoria da la naturaleza en
quien, ya desde los primeros afios, tiene 4 raya
el ingenio. Vale mds que haya cantera de donde
tajar y esculpir, que lo que sobre, la razénlo li-
mard y el tiempo lo ird moderando. No prefira-
mos una ldmina ligera que 4 la primera cincela-
dura se rompa. No es perfeccién el carecer de
defectos, cuando al mismo tiempo se carece de
virtudes.

El mejor ejercicio para fortificar el ingenio
nativo es la lectura; pero, ;qué autores deben
leerse primero,-los mids ficiles, los méis ame-
nos? Quintiliano declara que al principio y siem-
pre deben leerse los mejores, evitando princi-
palmente dos escollos: el primero, convertirse
en ciego admirador de la antigliedad, y envejecer,
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por decirlo asf, en la lectura de los Gracos, de
Catdn, y de otros tales escritores vetustos y ar-
caicos, porque asi se hace el imitador hérrido y
seco, quedando, por otra parte, inferior 4 los
antiguos aun en la locucién, que para aquel
tiempo era excelente, pero hoy es ajena del
nuestro. El otro defecto, contrario 4 éste, es de-
jarse seducir por las lascivas flores de la elocuen-
cia moderna, y movidos de cierto malsano deleite
que en ella se encuentra, preferir este género de
locucién dulce y sin nervio, y, por esto mismo,
més grato al paladar juvenil. Sélo el entendi-
miento ya formado desde la nifiez con la lectura
de las obras del tiempo clésico, puede leer des-
pués, sin temor y con provecho, asflos autores
més antiguos como los mds modernos, en los
cuales confiesa Quintiliano que hay grandes ex-
celencias, aunque la imitacién sea peligrosa. De
los antiguos no han de tomarse afectadamente
las palabras, sino aquella viril fuerza de ingenio,
que afin brillard ms, unida 4 la cultura de nues-
tro tiempo y depurada de la ruda escoria de su
siglo. Cada cudl debe usar las palabras de su
tiempo, y jojald (anade Quintilianc) tuviéramos
menos temor 4 las que cada dfa usamos en el
trato familiar!

Sostienen algunos que el ingenio rudo € indoc-
to logra mayores ventajas y se eleva 4 alturas no
sospechadas siquiera por los doctos y estudiosos.
Imaginan que tienen mayor fuerza los que no
tienen arte, y que es cosa mds robusta romper
que desatar, quebrantar que abrir, arrastrar que
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mover. Escierto que 4 veces consigue mis el que
aspira siempre 4 lo excesivo; pero esto sucede
Tara vez, y no compensa el desalifio continuo.
Las mismas sentencias es cierto que brillan m4s
cuando todo, alrededor de ellas, es sérdido y
abyecto, porque son como una luz que arde, no
entre las sombras, sino enteramente en las tinie-
blas, y que por esto resplandece mé4s, Pero esto
no ha de llamarse fuerza, sino violencia.

Toda arte oratoria ests encerrada para Quin-
tiliano en estos dos puntos: Quid deceat, quid
expediat, De la naturaleza de las causas depen-
der solo la distribucién de las partes, la exten-
sién relativa de ellas » etc. Y aun muchas veces
conviene alterar algo del orden ensefiado por los
preceptos de la retérica, 4 la manera que en las
estatuas y en las pinturas vemos que varian los
rostros, las actitudes, los ademanes. De otra
suerte, las obras artisticas resultarfan inflexibles,
rigidas y privadas de movimiento. En el dis-
curso, como en las estatuas, caben mil formas
distintas: muestran unas el impetu de la accién,
otras la apacible serenidad; unas estin desnudas,
otras veladas, Nadie tachard de torcido el admi-
rable Discobolo de Myron, y si alguien se atre-
viera 4 tacharle, por no haber preferido la posi-
cién recta, mostrarfa con esto solo ser entera-
mente ajeno 4 la inteligencia del arte estatuaria,
en la cual es digna de singular alabanza aquella

misma novedad dificil. El apartarse algo de lo

que parece recto, de lo que estd impuesto por
los preceptos, de lo que la costumbre vulgar auto-
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riza, muestra ya cierta virtud de ingenio no pe-
queiia. Presentan la mayor parte de los pintores
el rostro de sus personajes descubierto; Apeles,
sin embargo, vel6 en parte la imagen de Antigo-
na, para que no se conociera la deformidad del
ojo que habfa perdido. De la misma manera, en
los discursos conviene velar algunas partes, que
no es prudente mostrar 6 que no pueden expre-
sarse conforme 4 su dignidad. Asflo hizo Ti-
mantes en el cuadro que le sirvié para vencer en
certamen 4 Colotes de Teos. Habia pintado el
sacrificio de Ifigenia, haciendo triste la figura de
Calcas, més triste la de Ulises, y habiendo ana-
dido. todavia un rasgo mis de pesadumbre 4 la
fisonomia de Menelao, y agotado asi todos los
recursos del arte para la expresién de afectos, no
encontré modo digno de presentar la fisono-
mia del padre, y entonces veld su cabeza, y dejé
que cada cudl interpretase el dolor de él 4 su
modo. «Por eso (prosigue Quintiliano, y son
de admirar tales palabras en un preceptista tan
rigido y sutil en otros casos), nunca me ha pare-
cido bien ligarme 4 esos préceptos que llaman
universales y perpetuos, porque apenas se en-
cuentra unasunto donde no claudiquen, y al cual
puedan aplicarse en todo su rigor.» Y no quiere
que los jévenes se den ya por instruidos cuando
han aprendido cualquiera de esos librillos técni-
cos, llenos de preceptos. Sélo con mucho traba-
jo, con asiduoestudio, con vario ejercicio, con
muchos experimentos de prudencia y maduro
seso, se adquiere el arte de bien decir, por més




