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bajo, de indole puramente analitica y
expositiva. Para que nadie busque en €l lo que
yo no he querido poner, ni se asombre tampoco
de encontrar cosas que por el titulo no espera-
ria, diré en breves palabras cual ha sido mi
objeto’y mi plan:

Ante-todo.advertiré que. este libro. ofrece
poco 6 ningun interés para los meros aficiona-
dos. No es libro de estilo, sino de investigacion,
y como la materia estaba virgen ¢ intacta, todo
lo he sacrificado al empeiio de dar claridad a
las doctrinas que expongo. El'hacer frases sobre
autores y libros, desconocidos en gran parte

para mi mismo hasta que empecé 4 escribir

sobre ellos , me pareceria un pecado de ligereza

**
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imperdonable. Por esta vez renuncio gustoso i
deleitar, y me contento con traer 4 la historia
de la ciencia algunos datos nueveos.

De la fidelidad de estos datos es de lo que
respondo. No he retrocedido ante ninguna lec-
tura, por drida que pareciese, y tengo mi orgu-
lo'en afirmar que hay'paginas de esta obra
que ‘me han costado el estudio de volimenes
enteros, solo para idescubrir-en ellos alguna
idea util acerca de la belleza 6.del arte,

No hay que decir’ que en muchos casos, v
tratindose de‘obras muy alabadas por los crit;-
cos, mi-esperanza ha resultado completamente
vana, y mi tiempo perdido. Pero ni aun en
estos casos me he desalentado, y, bueno ¢ malo,
afirmativo o negativo , consigno siempre con
sinceridad de impresién el resultado de mis lec-
turas. Anadiré otra cosa, para mayor autoridad
de esta historia , y es, que con leves excepcio-
nes, esta hecha toda sobre libros propios, quiero
decir, sobre libros que ‘poseo ¥ ' he recogido.
Permitaseme esta satisfaccién de biblisfilo, que
es al mismo tiempo nueva garantia de que no
me he aprovechado de apuntes ajenos: ni de
trabajos de segunda mano, por excelentes que
sean. Asi, aun en este tomo, que es de todas las
partes de la obra la que menos curiosidad bi-
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bliografica ofrece, se hallarin extractos no vul-
gares de la Poética de Averroes, del Aufedidacti
de Tofail , etc., al paso que solo he acudido al
libro, por otra parte tan docto .y apreciable de
Munck, para las cosas que unicamente en €l son
accesibles , v. gr., el Régimen del Solifario de

Avempace , y la Fuenfe de lavida , de Gabirol,

que he cotejado (aunque en el texto no lo digo)
1

con dos diversos cddices latinos, uno de Paris
y otro de Sevilla. Estos accidentes, por otra
parte de poca importancia, se citan solo para
dar' muestra de la minuciosidad con que he pro-
cedido en una labor que no aspira & otro meri-
to que al de ser exacta y honrada.

Este trabajo tiene un triple caracter. En pri-
mer lugar, si se le considera aisladamente, eslo
que su titulo indica, es decir, la historia, 6 (si
este titulo parece ambicioso) una coleccion de
materiales para escribir la historia de la ciencia
de la belleza en general, y mas especialmente
de la belleza artistica, entre nosotros. Como es:
ta ciencia es una de las derivaciones 6 ramas se-
cundarias de la filosofia, sin perjuicio de su in-
dependencia y valor propio, puede considerarse
también, 4 lo menos en parte, como un capitulo
de la historia de la filosofia en nuestra Penin-
sula; historia que estd todavia por escribir, y




Xt IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

que yo escribiré algun dia, sila vida me alcan-
za para completar el circulo de mis trabajos, y si
no mueren estos ahogados bajo el general es-
carnio 6 la general indiferencia, que en nuestro
pais persiguen-a todo trabajo serio de los que
aqui se denigran con'el nombre, sin duda infa-
mante, de erudicion.

Es al mismo tiempo esta obra una como in-
troduccion general 4 la historia de la literatura
espanola, que es obligacion mia escribir para
uso de mis discipulos. Han pasado los "tiempos
en queera licito tejer la historia de la literatura
por un método exclusivamente. cronolégico, ¢
atendiendo sélo al ‘desarrollo ‘mds externo de
las formas artisticas, asi como tampoco bastan
meras generalidades histéricas ¢ sociales para
explicar la aparicion del hecho literario. Detras
de cada hecho, 6, mds bien, en el fondo del
hecho mismo, hay una idea estética, y a veces
una teoria 6 una doctrina completa , de la cual
el artista se dajcuenta 6-no, pero que impera y

rige en su concepcién de un modo eficaz y rea-

lisimo. Esta doctrina, aunque el poeta no la"ra-
zone, puede y debe razonarla y justificarla el
critico, buscando su raiz y fundamento, no sélo
en el arranque espontineo y en la intuicién so-

berana del artista, sino en el ambiente intelec-
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tual que respira, en las ideas de cuya savia vi-
ve, y en el influjo de las escuelas filosoficas de
su tiempo.

Infiérese de aqui (y hemos llegado al princi
pal propésito de nuestro libro) que paralela-
mente 4 la historia del arte, ya se le considere
en general, ya en su desarrollo dentro de cada
siglo y de cada raza, va marchando la historia
de la Estética, influyendo de una manera reci-
proca los preceptos en los modelos y los mo-
delos en los preceptos, -ampliando el arte sus
formas para albergar concepciones més vastas y
sintéticas, y ensanchando la ciencia sus moldes
para dar entrada y explicacion a las nuevas for-
mas que el arte incesantemente crea. No admi-
timos, pues, que se dé arte alguno sin cierto
geénero de teoria estética, explicita 6 implicita,
manifiesta 0 latente; ni en'el rigor de los térmi-
nes.confesaremos jamas que pueda crearse nin-

guna obra propiamente artistica, por mera es-
pontaneidad., cuando la reflexion estd ausente
y sélo trabaja una fuerza inconsciente y fatal. El
arte, como toda obra humana digna de este
nombre, es obra reflexiva, sélo que la reflexion
del poeta es cosa muy distinta de la reflexion
del critico y del filésofo.

De aqui que al critico y al "historiador litera-
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rio toque investigar y fijar, estén escritos 6 no,
los canones que han presidido al arte literario
de cada época, deduciéndolos, cuando no pue-
da de las obras de los preceptistas, de las mis-
mas obras dearte, y llevando siempre de frente
el estudio de las unas y el de las otras. Pero en-
tiendase siempre que estos cinones no son cosa
relativayy transitoria, mudable de nacién 4 na-
cion y-de siglo.4 siglo aunque en los acciden-
tes lo parezcan, sino que en o que tienen de
verdadero y profundo, se apoyan en fundamen-
tos matemadticos inquebrantablés, 4 lo menos
para mi que tengo todavia la debilidad de creer
en la Metafisica.

Pero noto que, sin querer, me voy dejando
ir 4 laexposicién-de mis ideas particulares, que
también irdn en esta obra, pero no ciertamente
interrumpiendo el curso de la exposicion, en
que casi siempre dejaré la palabra 4 los autores
mismos, tnico medio de que las preocupacio-

nes individuales no ofusquen la doctrina ajena;

sino en el ltimo lugar, que es el que les corres-
ponde, y ordenadas en forma de epilogo. Mez-
clarlas con la exposicién! de las ajenas; daria
4 la obra un caracter de polémica impertinente,
sobre todo tratdndose de siglos en que las cues-
tiones se planteaban y discutian de un modo
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tan diverso del que ahora usamos. Aunque nues-
tra ciencia sea sustancialmente la misma de Pla-
ton y de Aristételes, 4 nadie se le ocurre en los
tiempos que corremos hacer una apologia o
una diairiba en favor 6 en contra de Aristote-
les y de Platén. Se los expone; procurando en-
tenderlos , y es mucho mds seguro.

Hay, pues, una gran parte de esta obra, casi
todo lo anterior 4 Kant, en que he seguido el
método histérico, tinico que por su sabia sere-
nidad conviene 4 cosas ya tan lejanas. De alli
en adelante la exposicién tiene que tomar for-
zosamente cardcter mas animado y mds critico,
y resolverse, al fin, en ideas propias. Todo lo
demas serfa combatir con molings de viento.

A nadie asombre que aparezcan aqui tan an-
tiguos los origenes de una ciencia, tenida en la
comun opinién por modernisima, comeo que su
nombre actual solo se remonta a la mitad del
siglo xviir, en que aparecieron los trabajos de
Baumgarten. Sélo el nombre de Esiéfica es mo-
derno: la ciencia ha existido (aunque 2 la ver-
dad en estado rudimentario) desde que hay arte
en el mundo. Y anadiré. una /observacion que
parece paraddjica, y nolo es; a saber: que la Es-
tética es al mismo tiempo una de las ciencias
mds antiguas, y una de las ciencias: mds mo-
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dernas y mds atrasadas todavia. Sélo una obra
de genio ha producido, quiero decir, la Estética
de Hegel, y aun en ella, ; cuintos vacios, erro-
res y oscuridades! jcuanto de arbitrario y ca-
suistico ! ;cudnto transito de nociones extrafias
al'arte y que violentamente se introducen en su
dominio !

La Estética,, tal como generalmente sela con-
sidera, abarca tres partes. Llamase la primera
Metafisica de lo bello, y es la que ha sido cultiva-

da desde mas antiguo, aunque no tanto por los
hombres de arte como por los filésofos, que tie-

Den razon en encarecer su importancia (eviden-
te para quien no profese un vulgar positivismo),
pero no la tlenen para encastillarse en los prin-
cipios, y aplicarlos luego “violentamente a la
practica artistica, que absolutamente ignoran 6
desconocen y 412 cual, no obstante, preten-
den imponer direccion y reglas, en nombre de la
belleza absoluta € increada. Estas vanasy pedan-
tescas pretensionss, enunciadas gravemente por
hombres, no ya incapaces de coger en la mano
un cincel 6 de medir un exdmetro, sino absolu-
tamente negados para senitir la émocién que una
obra de arte produce, han contribuido mucho,
no hay que negarlo, al descrédito de esta cien-

cia entre los artistas, que generalmente se rien

<
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de estos estéticos de ateneo 6 de seminario,
con la misma razon que tuvo Anibal para reirse
de aquel filésofo griego que venia 4 cnse:ﬁarle
el arte de la guerra. Y sin embargo, no aciertan
los artistas en burlarse de la ciencia misma, que
no tiene la culpa de la sandez de sus cultivado-
res, ni de que €stos tengan el gusto tan perver-
so y'estragado, ni de que se hayan dedicado a
diséurrir sobre el arte, en vez de consagrarse a
la teologia'é 4 la economia politica.

Este (:l\'idﬂ y desdén en que los artistas tie-
nen la Estélica influye desventajosamente en
los artistas mismos , que, falfos de ideal, seen-
tregan 4 un empirismo rutinario, Yk aen !":icil-
mente en la manera-6 en el industrialismo, 6 en-
vilecen su arte en asuntos triviales, 6 se entre-
gan 4 una facilidad desmayada, © crean un
;nundo falso"y reproducen formas ‘anticuadas:
vicios todos contra.les.cuales previene.con tiem-
po una teoria solida, que para no estar en elaire
v tener consistencia cientifica y valor universal,
ila de descender forzosamente de la Mefafisica es-
tética , es decir , del estudio de lo bello y de su
idea.

Pero nada adelantaria la ciencia, y todavia
menos luz sacaria el arte, si se encerrase siem-

pre el estético en region tan acrea y nebulosa
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como lo es la de las ideas pura

v satisfecho
con la consideracion de lo bello ontoloauo ol-
vidase lo bello en la naturaleza, y lo bello en
el arte. De aqui dos nuevas partes de la ciencia,

quese conocen en los nombres de Fisiza Este

elicay
de Filo ?t'/l.l del arte.Pueg

le decirse que el prime-
ro de estos estudios anda en mantillas
misma’ escuela k

,aun en la
egeliana, ‘que es positivan ente,

de todas las modernas, la que mas ha contri-

buido & ensanchar el campo de la estética. He-
gel mismo trata esla parte muy por

cima, y
solo'en Vischer comienza 4 tener imporizmcia;
No asi la Filosofia del arte, que es conocidadesde
produjo ya un ver-
dadero.monumento. en la Podtica de Aristételes.
De todas las divisiones

la.mds remota antigiiedad, y

dea estética, esta parte,
que designaremos con” el nombre de Filosofia
tecnica, o simplemente m‘;lmz
tada. No sdlo abraza el.s
de las artes, sino ademds la técnica 2
que se subdivide e

, es'la mas adelan-
istema 'y clasificacién
articular,
ntantos capitulos como artes.
Para ser completo nuestro estudio , compren-
derd, pues : .

1.% ILas disquisiciones nietafisicas de los fil6-

SOIOS espanoles acerca de la belleza ¥ su idea
2. Lo que -:spcc..:i:nw_vn los mistic
T

de la belleza én
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mente como objeto amable , de donde resulta
que no podemos separar siempre en ellos la doe-
trina de la belleza de la doctrina del amor, que
llamaremos, siguiendo 4 Leon Hebreo, Philogra-
phia, y que, rigurosamente hablando, corres-
ponde 4 la filosofia de la voluntad, y nod la del
entendimiento ni & la de la sensibilidad, que son
las facultades que principalmente intervienen en
la contemplacién y estimacién 6 juicio de lo
bello.

3.° Las indicacicnes acerca del arte en ge-
neral, esparcidas en nuestros fildsofos y en otros
autores de muy desemejante indole,

4. Todo lo que contienen de propiamente
estético, y no de mecanico.y practico, los tra-
tados de cada una de las artes, las Poéticas v
las Retoricas , los libros de'musica, de pintura
y de-arquitectura, etc. , efe.

5.%  Las ideas que los artistas. mismos, .y
principalmente los artistas literarios, han profe-
sado acerca de 'su arte, /exponiéndolas' en [los
prologos 6 en el cuerpo mismo de sus libros.

De tan desemejantes origenes proceden las
ideas cuya historia ensayamos! en este libro. Y
puesto que ni €l ni otro alguno de los mios tien-
de & presentar a Espana como nacién cerrada é

impenetrable al movimiento intelectual deimun-
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do, sino, antes bien, 4 probar que en todas épo
€as, y con mds & menos gloria, pero siempre
con esfuerzos generosos y dignos de estudio y
gratitud, hemos llevado nuestra piedra al edifi-
cio de la ciencia universal , he creido necesario
mostrar ‘el enlace estrecho que nuestra cultura
estética tiene con las ideas que sobre la misma
materia 'han dominado en cada uno de los pe-
* riodos de la historia general de la filosofia. Por
eso el primer perfodo cuya historia publico,
lleva una larga introduccién sobre las doctrinas
estéticas entre los antiguos griegos y latinos, y
entre los fildsofos cristianos. Quiza resulten de-

nasiado extensos tales prolegémenos; pero los
tengo por indispensables, ¥ puedo decir que he
excluido de ellos cuidadesamente todo lo que
es de pura curiosidad, 6 lo que no ha influido
directamente en Espana. Ostentar erudicién en
tal materia, fuera cosa facil: pero yo he trata-
do mds bien de disimular Ia poca que tengo .y
de hacer, sobre todo \un libro wtil.

M. MENANDEZ v PEravo.

Julio de 1883,

N2

INTRODUCCION

DE LAS IDEAS ESTETICAS

& X 10S
ENTRE LOS ANTIGUOS GRIEGOS YLATINOS,
Y ENTRE LOS FILOSOFOS CRISTIANOS.

DOCTRINA ESTETICA DE PLATON.

venTa Xenophonte ateniense, en el ca-
pitulo x, lib. nt de sus Recuerd?s socrd-
ticos , que Socrates, hijo de Solro.msco,
pregunté un dia al pintor ParraS}?:
—;Crees que la pintura es representacion .de
cosas visibles por medio de col'or:::s’?’ Yo veo que
cuando vosotros, los artifices, imitdis una formzz
hermosa, como no es posible halllar un hombre
perfecto en todas sus partes, elegis de Qada‘uno
lo que mds bell'o os parece, y formdis asi un
cuerpo hermosisimo. : Y
—Verdad dices,—le contest6 Parrasio. _
—; Y no imitdis también un alma carifosa,

1
= Vill =
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dulefsima y amable, 6 por ventura esta alma no
es susceptible de imitacién?

—; Y cbmo ha de ser imitable {oh Sécrates! lo
que no tiene proporcién ni color, ni en modo
alguno es visible?

—; ¥ no acontece que el hombre mira de un
modo dulce 6 amistose. 4 otros hombres ?

—Asime lo parece.

—Luego esto podré expresarse con los ojos.

—Si, por cierto.

—Luego también pueden representarse losafec-
tos del dnimo.

—Indudablemente,—dijo Parrasio.

Otro dia fué Sécrates al taller-del escultor Cri-
tén, y tuvo con €l este didlogo :

—Veo, Critén, cudn bellos son los corredores,
luchadores, phgiles y atletas que ta produces;
pero ;cémo llegas 4 darles vida?

Dudé un poco Critén antes de responder, y
Sécrates acudidé 4 darle la mano, diciendo:

—;/Lo haces por la imitacién de formas vivas?

—S8i, por cierto.

—;Luego podras también expresar y hacer vi-
sibles las cosas que, por medio del gesto y de la
mirada, se manifiestan en los cuerpos?

—Verdaderamente que si.

—Luego la escultura debe reproducir, por me-~
dio de la forma, los afectos del alma, de tal modo
que los hombres parezcan vivos.

Por primera vez proclamaba en estos didlogos
el moralista mds popular de la antigiiedad el va-
lor de la expresidn moral en el arte; pero al
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mismo tiempo su odio 4 las especulaciones onto-
légicas le hacia encerrar el concepto de la belleza
en una forma estrictamente relativa, que toca los
linderos del concepfo de utilidad. Asi podemos
aprenderlo en el cap. vur del mismo libro, donde
Sécrates discurre con Aristipo sobre la nocién de
hermosura.

—;Qué es la hermosura?—le pregunta Aristipo.

—Muchas cosas,—responde Socrates.

—; Pero son cosas semejantes entre si?

—Algunas muy desemejantes.

—;Y como puede ser hermoso lo que difiere
tanto de lo hermoso?

—Llamo hermoso y bueno todo lo que es aco-
modado 4 su fin.

—:Dices, pues, gue una misma cosa puede ser
bella y fea?

—Si que lo digo, y aitado que puede ser 4 un
tiempo buena y mala. Lo que es bueno para el
hambre es malo para la fiebre;lo que es hermoso
en la carrera resulta feo en la palestra, ¥, al con=
trario, porque todo es bueno y hermoso en cuan-
to sirve'd su fin, feo ytorpe en cuanto no sirve.
Y asi yemos que la casa que es buena para el
invierno es mala para el verano.

En el cap. vi, lib. 1v del citado libro, Sécrates,
en didlogo con Eutrapelo, vuelve 4 encerrarse
en el mismo estrecho y relativo empirismo, lla-
mando bello /& lo quelesibueno’ para el objeto 4
que se destina. Asi, atin no nacida la ciencia es-
tética, se iniciaba ya la funesta intrusién del con-
cepto de utilidad en los dominios de lo bello.
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Semejante invasién venfa 4 herir de plano el
armonioso conjunto de las ideas helénicas res-
pecto de la hermosura, ideas que no estaban es-
critas, pero que animaban y fomentaban secreta
y carifosamente toda obra de ingenio, porque en
las razas privilegiadas y préceres en cuanto al
sentimiento artistico, una estética latente, pero
real y armoénica, antecede al desarrollo especu-
lativo de la filosofia de lo bello. Que la belleza
tenfa por si' un valor propio,real y sustantiyo,
independiente de cualquiera relacién extrinseca,
llimese utilidad 6 de otro modo, bien lo mostré
el padre Homero, haciendo caer 4 Ulises de rodi-
llas ante Nausicaa, porque nunca los ojos del sa=
bio Ithacense habian visto otra belleza ignal, nide
varén ni de mujer. Y de un/modo semejante, los
ancianos de Troya daban por bien empleadas las
fatigas'de la guerra, que les consentia tener den-
tro de sus muros 4 aquella mujer cuya belleza
igualaba d‘la de los eternos dioses,

Presentaron Homero 6 los poetas homéricos,
sin auxilio de teorias, y como por intuicién semi-
divina, el'dechado mds perfectoy ejemplar de ar-
te.que han podido contemplar entendimientos
bumanos, y sus procederes técnicos se perpetua-
ron entre los aedos y los rapsédas, que constitu-
yeron 4 la larga escuelas y certdmenes piablicos,
en\que la ingenuidad de la primitiva inspiracién
hubo de perderse, sobreponiéndose 4 todo los
artificios de la profesién literaria, templados, no
obstante, en aquella remotisima época, por la
rudeza de las costumbres, y en aquella raza feliz,
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por el equilibrio casi perfecto de las facultades
estéticas.

Asi se fué educando lentamente una genera-
¢ién literaria més reflexiva y estudiosa, engen-
dradora, 4 la larga, de gramiticos y de sofistas.
La tradicién literaria y el buen gusto individual
bastaron 4 guiar 4 los criticos 6 diaskevastas, que,
en la era de los Pisistratidas, ordenaron en un haz
las rapsodias homéricas y fijaron su texto. Al
mismo periodo, que pudiéramos llamar esponta-
neo, de la critica literaria, pertenecen los fallos
de los jueces de los concursos draméticos de Ate-
nas, la oposicién de Sol6n al teatro por conside-
rarle una nueva falsedad propia para pervertir 4
los ciudadanos, el elemento critico que se insintia
en la tragedia ateniense (juntamente con el abuso
de recursos patéticos y.de ingeniosos efectos tea-
trales), haciendo, por boca de Euripides?, Ia
censura y aun la parodia de la ruda naturalidad
del viejo Esquilo; y la protesta que, en nombre
del arte tradicional, patriético y semireligioso,
formula la comedia antigua, dechado de lo c6-
mico ideal y fantastico ,-en Las Ranas y en Las
Tesmoforias.

Gran ‘camulo de observaciones' técnicas de-
bi6' de recogerse también en los primitivos tra-
tados sobre la musica, en los ensayos de los
gramdticos y sofistas (Cérax, Tisias, Gorgias),
para sistematizar la filosofia del lenguaje y las
reglas de la retérica, y quizd en los libros

1 Léase, v. gr., la Electra.
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perdidos del abderitano Demdcrito, que escribid,
segun refiere Di6genes Laercio, del ritmo y de la
armonia , de la milsica, de la belieya de los yer-
s0s , etc., etc. Con todo eso, los sofistas mds bien
que los filésofos, analizando por primera vez las
condiciones: estéticas. del lenguaje, echaron las
bases de una teoria‘de la elocuencia, no alterada
en lo sustancial ni por el mismo Aristételes; de-
biendo anadirse que ellos educaron la prosa grie-
ga y le dieron su ritmo propio, distinto del de los
versos, y que si -4 los principios afecté pompa
monétona y simétrica, harto mas ingrata que los
candorosos anacolutos de los primitivos logdgra-
Jos, trocése luego en instrumento facil y armo-
nioso de la divina filosoffa de Platén y dela aus-
tera palabra de Demdstenes,

Viniendo después de la téndencia, en todo re-
lativa 6 mds bien escéptica, de los sofistas, no
son de marayillar las proposiciones de Séerates
que’ antes trasladamos, conforme al veridico tes~
timonio de Xenophonte, el cual, por ser de na-
turaleza mucho menos propensa 4 la metafisica
que los demds discipulos suyos , reprodujo tam-
bién con rasgos menos idealizados la figura del
pensador popular, psicélogo y moralista.

Pero dentro de la misma escucla socrdtica co-
menzaba & educarse y 4 despertar la tendencia
contraria, que, apartando la vista de lo fenome-
nal y limitado, busca en regién mds alta el prin-
cipio generador de la belleza, asi en las obras de
la naturaleza como en las del arte. Fué intérprete
de esta tendencia y (por decirlo asi) hierofante y
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revelador de los misterios de la hermosura 4 los
mortales, el filésolo més digno de declararlos, va-
rén naturalmente estético , amado mds que otro
alguno por la Venus Urania, y en quien toda
idea y abstraccién de la meate se visti6 con los
hermosos colores del mito y de la fantasia, tem-
plados por una suavisima tinta de itica ironia,

facil y graciosa.

Fué la filosoffa de este sabio filosoffa de amor,
como &l mismo la define. Yo nada s¢, fuera de
una exigua disciplina de amor, dice en el Thea-
ges !, y queria dar 4 entender con esto que su en-
sefianza no era dogmatismo estéril y cerrado, si-
no que se fundaba en la simpatia entre maestro
y discipulo; fusin intima, secreta , misteriosa y
divina, Gnica que puede hacer fecunda la trans-
misién de las ideas, de tal modo gque €stas no
caigan en el alma del oyente como ¢a tierra in-
grata 4 los afanes del cultivador. . ,

Ni tampoco se enderezaba esta doctrina plato-
nica 4 henchir de vanagloria el dnimo del alum-=
no, sino 4 producir en ¢l la templanza 6 sophro-
syne, unida 4 la justicia, segin leemos en el did-
logo de Los Amantes *.

Al causa de esta forma libre y amplia de’expo=~

t Didloeo de autenticidad dudosa ; negada por Schleier‘-
macher, .A\Lét, Hermann y Stalibaum. (Vid. pag. 0v, cd._Dz'
dot, Hirchisg recensuit , Paris, 1873, que esla que seguires
maos siempre,)

s Rechazado como apécrifo por Schleiermacher, Ast,
Socher, Stallbaum y Victor Cousin, y puestoya en duda por
Trasyllo.
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sicién, -no puede decirse que la doctrina platénica
(aqui nos limitamos 4 la que especula sobre el
amor, la hermosura y las bellas artes) se encuen-
tre compendiada en un solo didlogo, sino derra-
mada en muchos y muy desemejantes, y animan-
do ocnlta € interiormente los dem4s. Recorrerlos
todos es imposible; pero conviene analizar los més
senalados, porque nada tha influido de un modo
tan directo yeficaz en todos los idealismos poste-
riores; y aunque ¢l idealismo ande hoy decadente,
nunca deja de ser la mitad, por lo menos, de la
especulacién cientifica.

Volvia triunfante el rapséda Zon ! de los juegos
de Epidauro, cuando se le hizo encontradizo Sé-
crates, y quiso persuadirle que no era el arte quien
guiaba al rapséda, sino cierta fuerza divina que
le mueve, al modo que el imén atrae los anillos
de hierro. Asiarrebata el divino instinto 4 los
poetas,y son admirables los épicos, no por el ar-
te, sino por este alientosagrado, y lo mismo los
mélicos (6 liricos); que , arrebatados de un furor
andlogo al de los Corybantes, se empapan en la
armonfa y en el ritmo, y salen de seso como las
Bacantes, que se imaginan beber en los riosleche
y miel, Porque el poeta es cosa leye, alada y sa-
grada, que trae sus cantos de los huertos y de los
verjeles de las musas, y no puede poetizar sino
cuando estd lleno del dios. y arrobado. Un dios
saca de seso 4 los poetas y los convierte en ordcu-

1 Niegan la autenticidad del Jon, Ast y Schleiermacher,

pero la admiten Stallbaumy Hermana. (Pdg. 391, edicién
Didot.)
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los y adivinos suyos. No hemos de creer, pues,
que hablan ellos, sino que habla el dios por su
boca.

A esta teorfa de la inconsciencia artistica acom-
pana en el Jon otra, muy digna de notarse, sobre
las relaciones entre el artista y el pablico. El es-
pectador esel Gltimo anillo de una cadena, cu-
yos eslabones se enlazan por su virtud atractiva,
semejante 4 la de la piedra imdn, sieado el anillo
medio el rapsdda 6 el mimo, y el anillo primero
el poeta, por ministerio del cual lleva el dios los
dnimos de los hombres-adonde le place.

El arte empirico y utilitario que los sofistas
llamaban Retérica, ha sido discutido por Platén
en uno de sus didlogos mds extensos y famosos, el
Gorgias !. Pregunta Sécrates 4 Gorgias qué idea
tiene de la Retérica, y contestaél que versa sobre
las palabras, zep! Adoug, en las cuales consiste toda
la-virtud y eficacia oratorias.

—; Y qué palabras son esas’—contintia i nter-
rogando Sécrates.

—Las mayores y mis excelentes.

~—¥" en qué consiste st excelencia?

—En llegar los hombres, por medio de ellas, 4
dominar en su cjudad, 4 persuadir con palabras
4 los jueces en el tribunal; 4 los senadores en la
asamblea, 4 los congregados en el 4gora.

—Luego la Retérica es arte de persuasién (ob-
jeta Sécrates); pero también hay otras artes que

{ [nterlocutores : Socrates, Cherephén , Gorgias y Polo,

reunidos en casa de Calicles, después de una leccion de
Gorgias.




10 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

persuaden : variardn, pues; en el modo de la per-
suasién y enla materia de ella. ;Sobre qué versa
la persuasién retérica?

—Sobre lo justo y lo injusto ,—responde
Gorgias.

—Pero 1o hay ciencia alguna que sea dun
tiempo verdadera y falsa; habrd, pues, dos mane-
ras de persuasion, una fundada en doctrina, y
otra que carece de ella:

Aqui'Gorgias, en vez de contestar directamen-
te 4 la objecién socrética, pondera en gdrrulas
frases la utilidad de la Retéricay con tal que se
haga buen uso de ella y no se la infame, porque
entonces  sera licito aborrecer, mandar al destie-
rro y /aun-matar al que abuse de' la elocuencia,
pero no a su maestro.

Sécrates obliga & Gorgias 4 declarar que no
atafie al ret6rico conocer las cosas mismas, tales
como son en siyyque le basta tener cierto arte
para persuadirselas 4 los-ignorantes,

—Pero ‘4 lo menos deberd conocer lo quees
bueno 6 malo, hermoso 6 feo, justo 6 injusto,
antes de llegar al aula del maestro de Retérica, 6
deberd éste ensendrselo,—objeta Socrates.

—Asi es,—dice Gorgias.

—Luego el que aprende lo justo, serd justo.

—Concedido.

—Y obrard la justicia y no hard injuria 4
nadie. Luego forzoso es.que ¢l retérico sea justo,
y entonces, gcémo ha de ser posible que nadie
use injustamente de la Retérica, como ta decias,
joh Gorgias?
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Aqui interviene otro sofista agrigentino llama-
do Polo, y pregunta & Sdcrates:

—;Qué arte juzgas ta que €s la Retdrica?

—Ninguna, 4 decir verdad, sino cierta practica.

—Y prdetica de qué?

—De producir gracia y placer, no de otro modo
que ¢l arte de cocina y la soffstica y el arte cosme-
tica, partes una y otra de un estudio nada bello ni
honesto, fundado en la adulacidn. La retorica es
un simulacro 6 idolo de la ciencia politica, y, por
tanto, cosa torpe, como lo es el arte opsdnica, si-
mulacro de la medicina, y la cosmética, que
simula la verdadera hermosura corporal, que se
adquiere s6lo por la gimndstica. Y es fundamen-
10 de todas estas artes la adulacién , porque sélo
tiran 4 halagar el gusto y no se fundan en razén:
asi la'sofistica remeda 4 la momotética 6 arte de
legislar, y la Retérica & la diedstica 6 arte de jus-
ticia.

Replica groseramente Polo que los retéricos
ejercenen las ciudadesigual poder que los tira-
nos, matando 4 quien quieren, despojindole de
su patrimonio y arrojdndole de la ciudad.

—Ni los tiranos nilos: retricos hacen lo que
quieren (contesta Sécrates): hacen solamente lo

que les parece bien, y éste de ninguna manera ha
de tenerse por gran poder, puesto que le posee un
loco.

Y aquf, por medio de una digresién ética,
fundada l6gicamente en el optimismo  socrético,
Plat6n distingue el fin y el medio de la accién
humana. El fin es siempre el bien, y nadie que
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esté en su juicio tiende al mal. De los medios se
escoge el que pueda acomodarse y proporcionar-
se el fin. No hace el hombre el mal por voluntad
propia, sino por ignorancia de la relacién que hay
entre los medios y el fin.... Las ideas favoritas de
Séerates < que la virtud es una ciencia, y que el
criminal tiene derechod la pena, animan esta
parte del didlogo, que'sélo en apariencia se des-
via del iobjeto principal, -defendiendo la idea de
justicia 'y la para nocién del sumo bien contra
los sofistas ; que tienen por suprema felicidad la
tiranfa. Si el malo es siempre desdichado , lo es
todavia més cuando no paga lapena de su injus-
ticia : €] mismo debe confesarla y-ofrecerse al
castigo , aunque le pongan en tormento, aunque
le |saquen los ojos , aunque vea el suplicio de su
mujer y de sus hijos , aunque le crucifiquen, 6 le
quemen vivo, 6 le sumerjan en pez hiryiente, por-
que asf serd mucho mds feliz que si en su' ciudad
usurpase la tirania, y yiviese 4 su capricho, de tal
manera que le envidiasen todos los ciudadanosy
los extranos.

Niega Polo la identidad entre lo bello y lo
bueno, lo maloy lo feo. Y Sécrates le responde:

—Cuando llamas’ hermosos los cuerpos, las
figuras, los colores, las voces, los estudios, no lo
haces refiriéndolos 4 la utilidad 6 al placer que
producen en los espectadores, Y lo mismo hade
juzgarse de lasartes 'y disciplinas: Lo bello se de-
fine por el deleite y por el bien; lo feo, que essu
contrario, por el dolor y por el mal. Luego, el que
castiga justamente y el que es justamente casti-

DOCTRINA DE PLATON. 13

gado, hacen y producen cosa bella, buena, expia-
toria, y que limpia el dnimo de la depravacidn.

De todo esto deduce Soerates que la Retdrica es
arte infitil y nociva, como no nos valgamos de
ella para acusarnos 4 nosotros mismos y 4 nues-
tros deudos y amigos, cuando hayamos 6 hayan
ellos cometido algin crimen, y para descubrirle
y sacarle 4 luz, hasta que, siendo castigados, nos
libremos, ellos 6 nosotros, de nuestra maldad y
error de 4nimo, y sin temor ni vacilacién nos
entreguemos, con los ojos cerrados, al tormento,
al destierro, 4 la muerte, como quien se entrega al
médico, para que con el hierro y el fuego le cure,

Tales sublimidades morales no aquietan 4 los
sofistas, y Calicles comienza 4 defender la teorfa
del placer, la ley del més fuerte y los instintos de
la naturaleza sensible , contra la ley moral y la
ley escrita. La naturaleza nos muestra que los
mds fuertes y robustos deben poseer y gozar mds
que los débiles € inferiores. La ley es un fingi-
miento y una convencién ; la filosofia; entreteni-
miento de nifos, vano y ridiculo para hombres
hechos.

Entonces prueba Sécrates que no se ha.de con-
fundir el deleite con el bien, por ser el deleite
cosa relativa que va mezclada siempre con el do-
lor de la privacién 6 necesidad moral sentida , al
contrario del bien, que es; porisuesencia misma,
absoluto. El placer es com@n 4 todos, y el bien
no, ni el bien se mide por la intensidad y la du-
racién del deleite, y cuando se habla de deleites
conformes al bien, es el bien mismo quien se

UNIVERSL: . o7 noevn Leowt
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convierte en regla de yvida. No se ha de buscar el
bien por el deleite, sino el deleite por el bien.

Artes adulatorias del deleite, lo mismo que la
Retdrica, son la didascalia de los coros, y la poe-
sia ditirimbica, y 4un la misma tragedia, que se
dirige’ principalmente 4 halagar el gusto de los
espectadores, La poesia es una manera de retéri-
caj la retérica popular una especie de poesia des-
ligada de la forma métrica.

Pueden darse , con todo eso, dos maneras de
oradores : unos que miran en'sus discursos 4 la
utilidad de los ciudadanos, y procuran que se
hagan mejores con sus palabras, y otros que
quieren enganar al pueblo con halagos, como 4
los nifios. El arte de los primeros es adulatorio y
torpe; el de los segundos hermoso y bueno, como
loes siempre el decir la verdad, agrade 6 no 4
los oyentes. Pero deeste género de oradores que
hayan hecho mis buenos4 los atenienses, aun
no hemos visto ninguno, ni lo fueron Cimén,
Milciades ni Pericles.

Pero la Retérica de tal varén, dado que alguna
vez exista, serd arte, porque mirdtd4 algtn tér-
mino, es decir, al bien, y conforme 4 él ordenara
su obra, ¢ le'dard cierta forma-ajustada al orden,
y asf serd arte , porque el arte es orden y ornato;
y de esta manera, el orador artificioso y bueno
ahuyentard del 4nimo 'de sus conciudadanos la
injusticia y la destemplanza, y hard que reinen
en ellos templanza y justicia, porque el alma que
tiene supropio ornato es mejor que la que carece
de €l. Este ornato s la templanza y la sophrosy -
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ne, 4 seguir y ejercitar la cual debemos endere-
zar todos nuestros esfuerzos, apartindonos por
igual razén de la intemperancia, para obtener la
felicidad, Quien se deje arrastrar de las pasiones,
no serd querido ni de los hombres ni de los dio-
ses, ni podrd vivir socialmente y en amistad;
porque ya nos ensefaron los sabios antiguos que
el cielo y la tierra y los dioses y los hombres es-
taban unidos por cierta sociedad y amistad (phi-
lia), por ornato, por sophrosyne y por justicia;
de aqui que el mundo se llame cosnios y no acos-
mos; de aqui que valga tanto la armonia geomé-
trica entre los hombres y los dioses.

Este es el punto culminante de la discusién,
puesto que el divino filésofo proclama el valor
absoluto y trascendente dela ley de armonia, de
justicia, de orden; ley 4 la yez ontolégica, ética y
estetica. No importael vivirysino el vivirconforme
al'orden; ni se ha de amar por si misma la vida,
sino dejar 4 Dios el cuidado de ella. Todo arte
que tiende al deleite es arte seryil; y todaviacon-
cede Platén 4 la sofistica cierta ventaja sobre la
Retorica, no de otra suerte que la nomotética se
aventaja 4 la judiciaria.y la gimndstica.

Para entender c6mo, en el pensamiento de Pla-
t6n, se concordaban la idea de la absoluta incons-
ciencia del artista, manifestada en el Jon, y el fin
moral ypurificador que asigna al arte en el Gor-
gias, y exagera luego, como veremos, en la Re-
puiblica y en las Leyes, conviene penetrar méis
adelante en la teorfa platénica, y preguntar &
otros didlogos suyos lo que el filésofo pensaba
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sobre el concepto de la belleza y sobre la nocién
del amor, inseparables en su mente del concepto
del arte.

No es el Hipias Mayor*, sisdlo se le mira en
la corteza, un didlogo dogmatico, sino polémico,
6 mds  bien euristico , ni da al parecer solucién
alguna,aunque pone en camino de buscarla; pero
lo cierto es queen el fondo de esta especiede co-
media, donde ojos poco atentos sélo verdn la va-
nidad burlada del sofista Hipfas de Elea, «que
con el estudio de la sabiduria ha acumulado més
dinero que ninguno otro de los griegos,» yace ¢l
principio capital de la estética platénica (antitesis
viva de los principios del Socrates de Xenophon-
te); esto es, que la belleza es una idea 6 réalidad
ontoldgica separada é independiente de las cosas
bellas, y por cuya participacién pueden llamarse
bellas estas cosas («y todaslas/cosas hermosas por
la hermosura son hermosasy).

Veamos ahora por qué hibiles procedimientos
dialécticos de exclusién y de reduccién al absur-
do, y con qué mezcla de blanda ironia, llega el
Socrates platbnico 4 esta conclusién, no tan im-
plicita y latente como inducirfan 4 creerlo las fl-
timas palabras del didlogo.

Hipias ha leido en Esparta una oracién sobre
los hermosos estudios, y Sbcrates le pregunta qué
eslo bello, y si es algo como la justicia que: hace
justas las cosas, y la sabiduria'que hace los sabios,
y ¢l bien las cosas buenas; porque siel bien, la

1 Interlocutores: Sécrates y el sofista Hipias,
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sabidurfa y la justicia no existiesen, no habria
cosas buenas, justas ni sabias, Hipias, con su li-
gereza de retérico, empieza confundiendo lo be-
llo con las cosas bellas, v. gr.,una mujer hermo-
sa, un caballo hermoso.... «Y una hermosa olla
fabricada por un buen alfarero,» ahade Sécrates.
Retrocede Hipias ante lo ridiculo de la conclu-
sién; pero Sécrates le ensena que la inferioridad
s6lo consiste en el género; y por eso (seglin pa-
recer de Herdclito), el mds hermoso de los monos
resulta feo en cotcjo con el género humano; pero
lo mismo sucederfa 4 la mé4s hermosa de las mu-
jeres y al més sabiode los hombres, si se los com-
parase con los eternos dioses. De aqui se inferirfa
que toda belleza es cosa rélativa, no habiendo
diferencia alguna entre lo bello y lo bello.

Abandonada su primera posicién, busca Hi-
pias nueva definicién de la belleza, y concede
quelobello es lo que adorna 6 decora las cosas
bellas, y con su presencia las hermosea; v. gr., el
oro,

—Luego fué rudisimo artifice Fidias (objeta
Séerates), que no6 hizo dé oro, sino de marfil, los
0jos, los piés y las manos de su Minerva,

—También es hermoso el marfil,—responde
Hipias.

—Y entonces, ;por qué no hizo de marfil, sino
de mdrmol, las pupilas de los ojos?

Nueva definicién de Hipias:

—Lo mds hermoso es ser sano, rico, honrado
entre los griegos hasta la extrema vejez,y ser en-
terrado magnificamente por sus hijos.

- VIII - 2
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—Pero lo que buscamos (dice Sécrates), no es
una belleza particular, sino aquello que hace her-
mosas todas las cosas en que reside : una piedra,
un leho, un hombre, un dios, y toda accidn y
todo conocimiento: lo que es bellosiempre y
para-todos, Serd la belleza el decoro 6 conve-
niencia? Perogqué es el decorn? ;Lo que hace
parecer bellas 4 las'cosas, 6 lo que las hace ser
realmente bellas? Mas el que lo parezcan sin
serlo es una falacia y un simulacro, y no puede
ser lo bello que buscamos, independientemente
de que lascosas lo parezcan 6 no. Si el decoro y
la belleza fuesen la misma cosa, no habria dispu-
tas entre los hombres sobre la belleza, porgue
parecerfan bellas todas las cosas que realmente
lo son.

Y Sécrates vaproponiendo definiciones, y ana-
lizdindolas y-destruyéndolas. Todas ellas han sido
profesadas y defendidass andando el tiempo, y
han setvido de base 4 sistemas estéticos. gLa be-
lleza es lo atil? sSerd, pues, bella la fuerza, fea
la impotencia; bello lo que sirve para algan fin,
feo'lo que para nada sirve? ;Pero llamaremos
bella la potencia que se ordena al mal? De nin-
gin modo. ; Y laque se ordena al bien? Si, Lue-
go la belleza serd la causa eficiente del bien; serd
como su madre; pero no serd el bien mismo, sino
que se distinguird de €l como la cansa del efecto,
y el hijo del padre.

¢Serd la belleza lo que nos deleita por ¢l ofdo
y por la vista, v, gr., la hermosura humana, una
estatua, un cuadro, el canto, la musica, los dis-
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cursos y conversaciones? Pero scémo reducir 4
las impresiones de estos dos sentidos la belleza, v
excluir 4 los restantes, que también, 4 su modo.
deleitan con la comida, la bebida, el acto cat-
nal, etc.? ; Por ventura no son agradables estas
cosas? Y sin embargo, ¢quién las llamar4 bellas,
aunque las tenga por dulcisimas y suaves? Ade-
mis, ¢llamamos bellas 4 las ciencias y 4 las le-
yes, porque se nos comunican mediante la vista v
el ofdo, 6 por otra razén? ; Lo que es bello par}n
el ofdo es bello para la vista, 6 vice versa? De
ningin modo. Luego la belleza de la vista ser4
distinta de la belleza del oido, y para encontrar
su naturaleza comin. hemos de buscarla fuera
de los sentidos, porque si no, la belleza de un
sentido excluiria 4 la del otro. Algo de comin
tienen que las hace ser bellas : 1o son por la esen-
cia ideal que hay en ellas, de la cual esencia par-
ticipan entrambas y cada una. Sécrates termina
con el antiguo proverbio: «Todas las cosas bellas
son dificiles.»

El conocimiento, posesién y goce de esta be-
lleza perfecta, suprema € ideal, se logra por me-
dio de la filosofia de amor, cuyos misterios estin
expuestos por el hijo/de Aristén con estilo diti-
rambico y casi profético y sacerdotal en dos di-
logos, que contienen lo mds sublime y arcano de
su filosofia, y que en la relacién de arte no ceden
4 ninguno. de los suyos : el Fedro*y el Sympé-

L Fedro, ¢ del amor.—Asi le apellids Trasyllo. Otros le
llamaron de lo bello, de la belleza primera o de la belleza
universal, y algunos de la retdrica,
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sio, venero inagotable de conceptos para todos
los teos6fos y misticos posteriores.

A orillas del Iliso, «4 la sombra del plitano, so-
bre la blanda hierba, lugar acomodado para jue-
gos de doncellas, santuario de las ninfas y del
*\qucloo, donde espira fresco viento y resuena el
estivo coro de las cigarras,» se sientan Sdcrates y
Fedro, 4 oir la lectura de un discurso de Lysias
sobre el amor, Pero 4 Séerates no le conteatan
ni la invéncién ni la disposicién del elegante re-
térico. El ha aprendido mejores cosas sobre el
amor, «deyendo 4 los antiguos hombres y muje-
res, especialmente 4 la hermosa Safo y 4 Ana-
creonte el sabio, y ademds le bullen en la mente
mil ideas, que no sabe de dénde ni cémo le han
venido.» Fedro le excita 4 declararlas.

Previa invocacién 4 las Musas, comienza 4 ex-
plicar qué es el amor y cudl su fuerza, El amor
es deseo. Encada cual de nosotros hay dos ideas
dominantes é impelentes : un innato deseo de
deleites y una opinidn adquirida, que ambiciona
lo mejor. Unas veces aparecen conformes estos
impulsos, otras lidian entre si. ‘Cuando domina
la opini6n, llegamos 4 la templanza; cuando do-
mina la concupiscencia irracional, su imperio se
llama liviandad.

Al llegar 4 este punto, toma el discurso (pali-
nodm le llama  Sécrates, por sev-en alabanza del
amor; & quien-antes habfa maltratado) un tono
ditirdimbico, como nacido de inspiracién de las
ninfas. Las mejores obras humanas se hacen por
cierto furor, manfa 6 delirio que los dioses nos
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infunden. Mania es el arte que predice lo futuro,
y de aqui se llamé pavoun, Mania, €l arte expia-
torio y propiciatorio que lava la mancha de anti-
guos crimenes, y mania también la inspiracién
poética que instruye 4 los venideros de los haza-
nosos acaecimientos de los pasados. Quien sin
este furor se acerque al umbral de las Musas, fia-
do enque el arte le hard poeta, verd frustrados
sus anhelos, y comprenderd cudn inferior es su
poesia, dictada por la prudencia, 4 la que proce-
de del furor, concedido 4 nosotros por los dioses
inmortales para nuestra mayor felicidad. Tam-
bién es mania el delirio erético, el de la Venus
Urania.

El alma es semejante 4 un carro alado, del cual
tiran en direccién opuesta dos caballos dirigidos
per un auriga moderador. Es condicién de Ias
alas eleyar el alma 4 la esfera de lo divino, sabio
y bueno,d la regidn de las ideas, adonde s en-
camina el carro del mismo Japiter, y tras ¢l todo
el ejército delos dioses y de los demonios , divi-
dido en once escuadrones. Los caballos de los
dioses son excelentes, y con facilidad llegan al
términoy; pero el carro de los hombres, por la
fuerza del caballo participe de lo “malo;’ tira ha-
cia la tierra. 'Aquel lugar supraceleste, ningin
poeta le alabd bastante, ni habri quic-n digna-
mente le alabe. Porque la esencia existente, sin
color, sin figura, sin tacto, sélo la puede con-
templar el puro entendimiento. Allf reside Ia
verdadera € inmaculada ciencia. Nutrido con ella
el pensamiento divino, nutrido todo entendi-
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miento en algiin tiempo remoto, gozard, y se
alegrard en la contemplacién de lo gue es, y verd,
como en circulo, la justicia en sf, la templanza en
st, la ciencia en sf, la ciencia del ente, y cuando
esto haya contemplado , atard el auriga sus ca-
ballos al pesebre 'y les dard 4 beber néctar y am-
brosfa, que tal es 1a vida de los dioses.
Nollegan 4 tan pura contemplacién los hom-
bres, sino que bregan con sus caballos entre tu-
multo v sudor, y unos ruedan del carro, otros va-
cilan y tropiezan; ni alcanzan é descubrir, sino de
lejos, los resplandores de la verdad, y entre tanto
se nutren con elalimento de lo opinable, que les
hace anhelar por descubrir el campo delo real,
donde brotan las hierbas que vigorizan eldnimo.
Y es ley de la diosa Adrastea que el &nimo imita-
dorde los dioses'que logre alguna partedela ver-
dad, pase ileso 4 otro circulo y se trueque en fil6-
sofo amante de la hermosura, musico 6 erético, y
quien alcance menos; en rey 6 tirano. Los adivi-
nos y profetas estin en el quinto grado de lame-
tempsicosis, y los poetas y demds artifices de
imitacién en el sexto. Sélo el conccimiento dela
filosoffa restituye-al hombre susyalas y le hace
recordar las ideas que en otro tiempo vid (doctri-
na de la reminiscencia)l, y despreciar las cosas
que decimos que son, y volver los ojos 4 las que
realmente son. El que se. instruye en tales remi-
niscencias 'y sacrosantos misterios, se hace ver-
daderamente perfecto, se aparta de los miseros
anhelos de los demds humanos, y atento 4 lo su-
perior y divino, pasa por dementado 4 los ojos
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de la multitud, la cual ignora que estd lleno de
espfritu divino. Y por eso cuando ve alguna her-
mosura terrena , acorddndose de aquella verda-
dera hermosura, recobra sus alas y quiere volar;
y como no puede hacerlo, y ama las cumbres y
desprecia los valles, dicen las gentes que estd lo-
co, como si esta divina enajenaci6n no fuese la
sabidurfa mds excelente de todas. Toda alma de
hombre ha contemplado en otro tiempo la ver-
dad; pero el recordarla no es para todos , 6 por-
que la vieron breye tiempo, 6 porque, al descen-
der, fueron infortunados y perdieron la memoria
de las cosas sagradas. Pocos quedan que las re-
cuerden; pero cuando ven aqui algin simulacro
de ellas, salen de su seso, y ellos’ mismos no se
dan cuenta de la razén, ni atinan con el género,
sino que aciertan solamente 4 vislumbrar entre
oscuras nubes aquella nitida hermosura que en
otro tiempo vieron al lado de Jove y de los otros
dioses, contemplando, cercadas de luz purisima,
las integras, sencillas, inmdyiles y bienaventura-
das ideas. Entonces estibamos puros y no liga-
dos, como la ostra, 4 esto que lamamos cuerpo.

Es privilegio de la hermosura el ser percibida
por la vista:no asi de la ciencia, que excitariaar-
dentisimos amores, si cara 4 cara la contempld-
semos. Quien no estd iniciado en estos misterios,
vase, como un cuadriipedo, tras del deleite; pero
quien estd iniciado y ha contempladolas ideas en
otro tiempo, enviendo un cuerpo hermoso, siente
al principio una especie de terror sagrado, luego
le contempla mds, y le venera como un dios, ¥
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si no temiera ser tenido por loco, levantaria 4
su amor una estatua. Experimenta amor y ardor
ins6litos, y bebiendo por los ojos el influjo de Ia
belleza, comienzan 4 brotarle las alas, y siente
extrano prurito y dolor, como los ninos en las
encias, cuando empiezan 4 brotarles los dientes....

El un caballo de los que tiran el carro del al-
ma ¢s alto, bien dispuesto de miembros, ergui-
da'la cabeza, ancha la nariz, blanca la color, ne-
gros 10s 0jos: es codicioso de honor, amigo de la
sophrosyne y-de la opinién recta, décil 4 la ra-
26n y al dictamen prudente. El otro es torcido,
confuso'y mal dispuesto, dura la cerviz, breve el
cuello, aplastada la nariz, fosca la color, sangui-
nolentos los ¢jos: es:stbdito de la petulancia y
dela terquedad: hirsutas y sordas son sus orejas:
apenas obedece al ldtigo ni 4 la espuela. Cuando
el auriga ve un objeto hermoso, el uno de los
corceles quiere arrojarse 4 €l para disfrutarle,
aquejado por el deseo bestial; pero el otro, con-
tenido por la templanza, reprime su furia, y da
tiempo 4 que el auriga medite y traiga 4 la me=
moria la naturaleza de la hermosura, y la vea
inseparable de la templanza, y asentada en casto
fundamento, por donde le inspira temor y reve-
rencia. Y 4 este sagrado embebecimiento se apli-
ca aquel antiguo mito de los hombres conyerti-
dos en cigarras, sin comer ni beber, absortos en
el canto de las Musas.

La segunda parte del didlogo, més enlazada con
la primera por el pensamiento del autor que por
sus palabrasexpresas, trata de la Retdrica. S6-
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crates manifiesta su acostumbrado desprecio 4
los logégrafos y sofistas, pero no condena en ab-
soluto el arte de escribir, y trata de averiguar en
queé consiste su perfeccién. Recuerda Fedro la
sentencia de algunos, que afirman no ser materia
del orador lo justo, sino lo que parece tal 4 la
multitud. Pero ;cudl serd el fruto de tal oracién?
Ni esa Retérica serd arte, sino cierta prictica 6
empirismo sin arte. Ni se limita la Retérica 4 Jos
juicios ni 4 las arengas, sino qus se dilata mucho
mds, y alcanza toda la vida humana. La seme-
janza 6 desemejanza entre las cosas, principal
base del arte retérico, sdlo la conocerd quien pe-
netre la verdad de la cosa misma, no quien se
deje guiar porla opinién. Para no tropezar en
las ambigiiedades en que tropieza la multitud, es
necesario saber definir y conocer los caracteres

¢ cada especie y de cada género, Ha de serel
discurso como un animal que no carezca ni de
pies nide cabeza, y tenga medios y extremidades,
correspondientes al todo, y correspondientes en-
tre si. Dos especies hay de oratoria: unas veces
el orador refiere 4 una idea los miembros espar-
cidos ; otrasyeces, apoderdndose de 1a idea ge-
neral , la divide en sus especies. Ver lo mucho y
lo uno es el ejercicio propio del dialéctico (and-
lisis y sintesis).

Desde tal altura, natural es que 'Sécrates des-
dene los libros del arte de decir, compuestos por
los Trasimacos, Teodoros, Lysias y Gorgias, con
la doctrina del exordio, el orden de las pruebas,
¥ los schemas retéricos, que hacen parecer gran-
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de lo pequeno y pequeno lo grande. Todos estos
preceptos retéricos son preparaciones y antece-
dentes para el arte, pero no son el arte mismo, 4
la manera que no basta mover los afectos para
producir poesfa trégica. La dificultad estd en dis-
poner el cuerpo de Ja tragedia 6 del discurso.
S6lo1a naturaleza, ayudada porla doctrina y el
ejercicio, hace al orador excelente, Pero este arte
es muy distinto del que Lysias y Trasimaco en-
sefidron, y apenas puede concederse el lauro de
orador perfecto 4 otro que 4 Pericles, amaman-—
tado con la filosoffa de Anaxdgoras, de donde
aprendié la naturaleza y esencia del alma huma-
na. El alma humana no se eonoce sino. cono-
ciendo el alma del universo. Y asi, lo primero
que debfan ensenarnos Trasimaco y los demds
maestros de Ret6rica es si la naturaleza del alma
esuna y simple, 6 es multiforme segiin la yarie-
dad de cuerpos. En segundo lugar, cudlesson sus
facultades activas y pasivas. En tercero, distin-
guiendo los géneros de elocuencia y los afectos
del-alma, mostrar qué razonamientos se acomo-
dan & cada estado del espiritu ; porque la fuerza
de la oratoria consiste en ser una psicagogia O
potencia de conmovyer los &nimos. Pero ;c6mo se
han de conmover, si no se conocen los afectos
del alma humana, y no corremos tras de lo verda-
dero, contentos con lo verosimil, que es un simu-
lacro de verdad?

[.a Retérica platdnica, pues, no se distingue de
la dialéctica més que en su poder afectivo € inci-
tador 6 moderador de la pasién , pero conviene
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con ella en género y materia: dividir las cosas en
sus especies, 6 comprenderlas todas en una idea.
Este poder se ejerce méds noblemente por la pa-
labra que por el razonamiento escrito: la pala-
bra es un animal vivo ; el libro, un simulacro 6
apariencia,

En el Convite (Sympdsio), cada uno de los con-
vidados al banquete triunfal del poeta trdgico
Agatdén , hace, & propuesta de Fedro, un breve
discurso en elogio del Amor?, el mis antiguo de
los dioses, y émulo del Caos en vetustez, segiin
Hesiodo y Parménides. Establece Pausanias la
distincién de la Venus Urania 6 celeste y de la
popular & demdtica. Prueba Eryximaco la uni-
versalidad del amor en la naturaleza viva. Toda
ciencia es para €l ciencia de amor, y de armonia
y eonsonancia entre principios desemejantes ; asi
lamisica, asf la astronomia, asi la medicina, que
concuerda los elementos discordes del cuerpo hu-
mano, asi el arte adivinatoria,que funda la amis-
tad entre hombres y dioses.

Segtin Agatén , el Amores el mds feliz de to-
dos los.dioses, por ser el mds bello, el mejor, y
el més joven, tierno y sutil. Entre jévenes mora,
y huye de la vejez. Perpetuo enemigo de la feal-

I De la parte propiamente dramética de este Sympdsio
no hablaremos aqui. Los razonamientos de Fedro, de Pau-
sanias, de Eryximaco, de Aristofanes y de Alcibiades, be-
llisimos como arte, no contienen docirina propiamente
estética. Aun en los restantes el elemento €tico es pode-~
roso, pero siempre sucedeen Platon lo mismo. La filosofia

de la voluntad es inseparable en €l de la filosofia de la her-
mosura.
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dad, posa entre flores, y se deleita con olores
suavisimos. Posee en grado sumo la templanza
que enfrena el placer y el deseo. Ni hace ni pa-
dece violencia. Es poeta, y hace poetas 4 los que
domina. TPoda invencién de arte liberal procede
de €l ‘Amor crea la familiaridad, los convites y
las dulces congregaciones ; preside las ceremonias
¥ los sacrificios ; es propicio 4 los buenos, ygrato
4 los dioses: admiranle los sabios: es padre de
la comodidad, de las gracias, del suave deseo y
del encendimiento amoroso : ornato de hombres
y dioses; 4 quien todo hombre debe celebrar con
himnos, uniendo su voz 4 la cancién que €l en-
tona, y con la cual esparce suave sophrosyneen
el 4nimo de hombres y dioses!

Sécrates responde que el Amor es amor de algo,
y amor de_aquello de que se/carece, ; Y de qué
otra cosa puede ser sino de-belleza, ya que los
dioses ordenaron todas las cosas per amor de lo
bello, iy de cosas feas no puede haber amor? Pero
st el amor busca la belleza que no tiene, eviden-
e cosa €s que no se le puede llamar hermoso por
s{ mismo, diga lo que quiera Agatén. Y si lo bue-
no es juntamente bello, tampoco es bueno el
amor, puesto que desea el bien.

Y Socrates contintia declarando lo que del
amor le ensend una forastera de Mantinea, llama-
da Di6tima, profetisa y gran maestra en purifica-
ciones y sacrificios expiatorios. El amor no es
bello ni bueno, pero tampoco es feo ni malo, asi
como la opinién no es la ignorancia, aunque tam-
poco sea la ciencia, sino un medio entre ambas.
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No todo lo que no es bello es necesariamente feo,
ni todo lo que no es bueno es necesariamente
malo. Infiérese de aquique el Amor no es un dios,
porque no es bello ni feliz. Pero no es mortal
tampoco, sino un medio entre mortal € inmortal.
Es, por consiguiente, un demonio, pero de gran-
de y extraordinario poder. Son los demonios
seres intermedios que llevan 4 los dioses los votos
de los hombres 6 traen 4 los hombres las volun-
tades de los dioses, y mantienen la armonfa en el
universo, sirviendo de lazo entre lo mortal y lo
inmortal, lo terréno y lo celeste. De ellos se de-
riva el arte profética y adivinatoria, y todo lo
concerniente 4 la magia y 4 lossacrificios. Por
medio de los demonios se comunican los dioses
con los hombres; asi ea la vigilia como en el
sueno. Uno de estos demonios esel Amor, hijo de
Poros y de Penia, engendrado en las fiestas del
natalicio de Afrodite, cuando su madre vino des-
calza y cubierta de harapos 4 pedir limosna 4 la
puerta de los dioses. Como nacido de Penfa, es
pobrisimoy flaco- y macilento; anda descalzo y
sin lumbre donde calentarse ; duerme en el suelo,
porlas calles 6 en los caminos. Como hijo de
Poros, es fuerte, audaz y terco; anda siempre
tras de lo bueno y lo hermoso: es astuto artifice
de dolos ¢ ingeniosidades, gran sofista, mago y
encantador. Y como no es sabio ni ignorante,
filosofa y es amigo de la sabiduria,

Amor es el deseo de poseer siempre el bien y
la belleza, deseo comin 4 todos los hombres,
aunque s6lo d una de las especies del amor se
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aplique el nombre d¢l todo, como 4 una sola ma-
nera de produccién aplicamos el nombre de poe-
sia. Existe enlo bello un misterioso parto, asi
por lo que hace al cuerpo como por lo que res-
pecta al alma; Ua alma mortal se hace 11111}0ftal
por la fecundaciéa y generacién en lo arménico;
y la belleza es amparadora. de la generacion,
como Parca 6 Lucina. De aguique el Amor, mas
que amor de bell=z4, Sea amor de engendrar 6
de producir en 1o bello. Toda naturaleza creada
y perecedera tiende 4 inmortalizarse y 4 dxlfi'tar
su vida en-un nuevo ser, por obra de generacion:
asi llega 4 participar-de la inmortalidad lo mor-
tal, en quien todo cambia, y sin cesar se trasmu-
da. De aqui el anhelo, de gloria; por el cual se
arrojaron 4 la muerte la piadosa Alceste y Aqui-
les'y Codro, Cuanto mds excelentes son los hom-
bre;, més aman la inmortalidad. Y unos' son
fecundos en’el cuerpo, otros en el alma, y engen-
dran'y conciben de ella la justicia, la templanza
y todas las virtudes. Esta fecundidad t%e' alma la
tienen los poetas y todos los artifices ¢ invento-
res; pero ain es mejor género de prudencia la
de los politicos'que rigen bien la ciudad. .
Quien siente en si este anhelo de generacxé.n y
lleva consigo la semilla de las virtudes, en abrien-
do los 0jos 4 la raz’n, busca algin ser hermoso
en quien engendrar, y por instinto huye de lo feo.
Prefiere, pues, los cuerpos hermosos que decoran
un alma bella y de generosa indole. Y viviendo
fntimamente unido con el ser hermoso y amado,
fecunda el germen de las virtudes que yace ea su
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alma, y habla con €l de virtud, y le encamina 4
ella, con familiaridad todavia mdssagrada que la
de los padres y los hijos. Asf se engendran frutos
de virtud y de ciencia, de bellas obras y de sabias
leyes, como las de Licurgo 6 de Solén. Por tales
hijos espirituales se han levantado templos, nun-*
ca por los hijos humanos,

Estos son los primeros grados de la iniciacién
del amor: lleguemos 4 los altimos. Comience el
que ama por amar un solo cuerpo: comprenda
luego que no reside en €l toda la belleza, sino
que es la misma de otros cuerpos y una sola en
todos, con lo cual dejard de amar exclusivamente
al primero. Entienda queda bellezardel'alma es
superior 4 la del cuerpo; y si encuentra un alma
armonica, aunque el cuerpo no lo sea, siembre
en ellaméximasde virtud, y contemple y admire
la_belleza en las acciones y en las leyes. Pase
de aqufd la belleza de las ciencias, tendiendo
siempre 4 una belleza m4s alta, y no esclayizin-
dose 4 una sola, sino abismindose en el inex-
hausto pi¢lago de la hermosura, hasta que nu-
trido y vigorizado con tan copiosa filosofia, con-
temple la cieneia una, la ciencia de la belleza
en si.

«Y el que por sus grados haya sido conducido
hasta aqui, viendo por su orden las cosas bellas,
llegado al fin de los arcanos de amor, verd de
sibito una admirable belleza, por la cual joh
Sécerates! bien podemos tolerar los anteriores
trabajos; la cual belleza existe siempre, y ni na-
C¢ nl muere, ni mengua ni crece, ni es en parte
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hermosa y en parte fea, ni hermosa unas veces
y fea otras, ni hermosa respecto de unas cosas
y fea respecto de otras, ni hermosa aqui y fea
allf, ni parece 4 unos hermosa y 4 otros fea. Ni
puede imaginarse esta belleza como un rostro
hermoso ¢ unas hérmosas manos, 6 cualquiera
otra cosa corpérea; ni como un razonamiento,
ni como una ciencia. Ni podemos pensar que re-
sida en otra cosa, v, gr., en un animal 6 en la
tierra-6-en ¢l cielo, 6 en otra cualquiera parte,
sino que ella existe por si misma, y uniforme
siempre, y todas las demds cosas bellas lo son
porque participan .de su hermosura, y aunque
todas ellas nazcan 6 perezcan, 4 ella nada se le
anade ninada se le quita, niella se inmuta en
nada.»

Y asi, el que comienza por amar un cuerpo, y
de alli pasa 4 dos, y luego ama todos los cuer-
pos hermosos, y despuéslas bellas acciones y las
ciencias 6 doctrinas bellas, llegard finalmente 4
la doctrina de la misma belleza, y conocerd lo
que es bello en sf. «Y cuando llegues 4 contem-
plarla (anadi6 la extranjera de Mantinea), te pa-
recerd més preciosa que el ore y los vestidos re-
camados, y més que los hermosos adolescentes,
ante los cuales te quedas ahora embebido, y te
quedarfas tli y otros muchos, sin comer ni be-
ber y sin mds que contémplarlos. Y si esto es asi,
¢eudn maravilloso especticulo serd el dela belle-
za misma, simple, pura, intégra, no revestida
de humanas carnes 6 colores ni de ninguna otra
apariencia mortal , sino bella en si misma, uni-
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forme y divina? ;No crees que quien contemple
entonces cara 4 cara la belleza con los ojos con
que puede ser contemplada, no producird ya
imégenes de virtud, sino la virtud misma, por-
que ya no posee un simulacro vano, sino la co-
sa en si? ;¥ no crees que, produciendo y nutrien-
do verdaderas virtudes, se hard amigo de los
dioses, y que si algin hombre llega 4 ser in-
mortal, éste lo serd sin duda ?»

Si existe en lengua mortal algo més bello que
este ditirambo en loor de la eterna belleza, por
mf indignamente traducido, declaro ingenua-
mente que no lo conozco. Pero de .este mismo
entusiasmo lirico de Platén por la pura & in-
corrupta ideay por la idea-emsi; por el mundo
ontolégico , nace fatalmente, impuesto. por una
necesidad ldgica, su menosprecio 4 las artes de
imitacién, que, semejantes al arte del sofista, de
que se habla en el Teefetes, eproducen imitacio-
nes» y simulacros de cosas vanas. Para Platén
s6lo espoética, en el més alto sentido del vocablo,
(creacidn que diriamos) la obra de la naturaleza.
Las.del hombre son-falsas y aparentes, suefos
para gente despierta. Y es el arte m4s ruin‘de
todos ¢l que no conoce por principios de ciencia
el objeto que se propone imitar.

De aqui surge la intolerante disciplina ética
de la Repiiblica (6 gobierno de la ciudad) y de
las Leyes, en que el arte estd subordinado siem-
pre & un fin pedagégico y+de uulidad civil, que,
si tal utopia fuera posible, acabarfa por reducir
la poesia 4 los versos gnomicos y 4 las sentencias

- VII - 3
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de Focflides. Conviene conocer ¢n todos sus de-
talles este plan de educacién estética, tan rigido
y cerrado como puede serlo el del més austero
moralista cristiano. Pero se ha de advertir que
la enemiga de los filésofos contra la poesia ho-
mériea no comienza en Platén, y que llevaba
en el fondo una'condenacién implicita de la an-
tigua religidn helena, consagrada por el poeta
en versos inmortales.

La educacion, en la ciudad perfecta ¢ ideal *,
ha de ser arménica, por medio de la gimnastica
y de Ia musica, mezclando el oro y el hierro, la
dulzura y la fuerza en partes-iguales. La musica,
en el'sentido de los antiguos, abarca también la
poesia; pero Sécrates se declara contra la cos-
tumbre de imbuir 4 los mancebos en todo géne-
ro de fibulas poéticas, (contrarias muchas de
ellas 4 lo que han de tener por verdadero, cuan-
do Heguen & la madurez. Tarde se pierde el sa-
bor de las primeras impresiones. Y no ha de ser-
vir de excusa 4 los poetas la ficcidn, porque Ho-

ero y Hesiodo no fingen hermosamente, antes
describen mal 4 hombres 'y dioses, cometiendo

1 Son interlocutores de la Repiblica, Socrates, Glaucon,
Trasimaco, Adimanto y otros que en el Pireo, en casa de
Polemarco, disputaron sobre la justicia,

Las ideas estéticas que van en el texto, han sido entresa-
cadas de los libros 11, 111 y x, Bueno serd advertir que la
diyision en librosno es|del autor, sino de los gramaticos
alejandrinos. Proclo dedicé la mayor parte de su comen-
tario de la Repiblica 4 defender ia poesia de Homero, expli-
cando sus ficciones por la alegoria. Apologia pro Homero

~
o

2t arle poetica, llamo Conrado Gessner & este comentario.
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el mismo yerro que ¢l pintor que se apartara de
la similitud con su original. Aungue fuesen ver-
daderas algunas de las cosas que los poetas cuen-
tan de los dioses, no debian decirse sino muy en
S€creto, para que no se excusase ningin crimen
con el mal ejemplo de los dioses. Aun las narra-
ciones de guerras debieran omitirse, y persua-
dir, si fuera posible, 4 los jévenes, que nunca
un ciudadano puede ser enemigo de otro; y no
se hable de alegorias, que no est4 para los mozos
el penetrar su sentido. Las primeras fibulas,
PUES, con que se eduque & la juventud han de
estar hermosamente ordenadas para la virtud. Si
el modelo es el dios, debe-ser presentado tal cual
es, asi en la poesia épica, como en la mélica 6 1i-
ricay en la tragedia, Y asf el poeta ha de mos-
trar que Dios no es la causa de todo, sino sola-
mente del bien, y que Dios es inmutable y sim-
ple en su ser, no sujeto 4 metamorfosis, porque
el pasar & una forma peor,0 4 otra mejor, contra~
dice igualmente 4 la absoluta perfeccion de su
naturaleza,

Los poemas destinados 4 la ensenanza no han
de infundir el terror que enmuellece el 4nimo de
los j6venes, y los hace timidos para la guerra
por la demasiada estimacién de esta vida. No de-
ben poner en los claros varones lagrimas, quejas y
lamentos (Filoctetes), ni risa inextinguible en los
dioses. Han de infundir en los jbvenes el amor 4
laverdady 4 la templanza 6 sophrosyne, habi-
tudndolos 4 estimar, con riguroso criterio tico,
el valor absoluto, real y sustantivo de la justicia.
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Y esta ensenanza politico-moral, jen qué forma
ha de darse? O el poeta habla directamente por
narracidn sencilla, 6 por imitacidn, 6 combinando
los dos modos. En estos dos tltimos casos, el
poeta es imitador, y sus artes de imitacion [tra-
gedia, comedia, epopeya) deben proscribirse, por
ser mentira, apariencia y- simulacro vano, indig-
nos de entrar en la educacidén de hombres libres.
A 1o sumo,  serd licito imiten las palabras de al-
glin varén virtuoso y prudente, pero nunca lo
malo nilo ridfculo, «Y sillegare 4 nuestra ciu-
dad algan varén hdbil en el histrionismo y en
fingir todas formas ¢ imitar cualquier género de
acciones, y quisiere leernos sus poemas, le vene-
raremos como sagrado, admirable y dulce, pero
le:diremos que no hay tales hombres en nuestra
republica, ni conviene que los haya, y leenvia-
cemos 4 otra cindad, corondndole antes y der-
ramando ungiientos sobre su cabeza. Y nuestro
poéta serd otro mds-austero y menos agradable, 6
menos diestro artifice de fibulas, que nos imite
tan s6lo.la locucién de un hombre templado.s

A la poesfa acompanan ¢l canto y la misica,
porque la poesia: consta de tres partes: palabras,
armonia y ritmo. Platén, con la misma severi-
dad ética, destierra el ritmolidio y el miso-lidio,
por lo que tienen de quejumbroso, y el ritmo j6-
nico por lo muelle y afeminado, reservando sélo
la viril armonfa doria, incitadora del valor enlos
combates. Destierra la flauta y los instrumentos
de muchas cuerdas, conservando s6lo la liray la
citara. Esta misma ley de la templanza ha de ex-
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tenderse, no sélo 4 los poetas.y 4 1os msicos,sino
4 todos los demds artifices, no consintiéndoles
nada intemperante 6 indigno de hombres libres,
ni en las estatuas, ni en las piedras, ni en los
edificios. Guédrdese el lauro para aquellos artis-
tas que sean naturalmente dispuestos para pene-
trar la naturaleza de lo bueno y conveniente: en
las obras de los cuales se eduquen los jovenes
como en lugar ameno y saludable, donde de las
hermosas obras brille y espire & sus ojos y @ sus
oidos un resplandor y una aura sana y robuste-
cedora, que desde sus primeros afos, y como sin
sentirlo, los vaya conduciendo 4 la virtud, 4 la
amistad y 4 laarmonfa. Y asiserdeficacisima la
educacion musical, porque el nimero y la armo-
nia penetran més hondamente en lo intimo del
alma y la banan en luz de hermosura. Y quien
de tal manera haya sido educado, gustard  por
instinto de las cosas bellas y aborrecerd las tor-
pes, aun antes de haber llegado 4 laedad dela
razén, Pues jqué cosa més bellaque un alma
hermosa encerrada en Cuerpo cuyas partes todas
responden armoénicamente & la hermosura del
alma?

De aqui que ¢l filésofo (como se insintia al fin
del libro 1x de la Repitblica) sea & un mismo
tiempo el verdadero musico y el verdadero poli-
tico; por ser ¢l tinico que mantiene en armonia
las facultades de su alma, y que se rige por el
modelo ideal de repablica‘que no existeen la
tierra,

jCudn lejos de esto los artistas imitadores! La
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imitacién es eltiltimo grado de realidad, inferior,
1o sélo 4 la idea pura, sino 4 las cosas sensibles,
que elabora el demiurgo, contemplando la idea,
El cuadro, la estatua, la tragedia son inferiores 4
la realidad viva, que ya4 su vezlo es 4 la idea
soberana. No alcanza la imitacién miés que un
tenue simulacro de verdad, y puede hacerse sin
conocer las cosas més que por la superficie, iQué
ciudad goberad Homero? ;Qué sabias leyes se
le deben? ;Qué cosas tiles para la vida huma-
na Enveuté? Solo emplea sus fuerzas en la imi-
tacidn quien, incapaz de penetrar en la esencia
c§e las cosas, se detiene en los colores v en las
figuras, El imitador no distingue lo que es real-
mente bello y bueno : imita lo que al vulgo le
parece tal, y con esto se aquieta. La imitacién es
un juego. de muchachos. Reproduciendo todos
los ?ccidelltss dela yida humana, la queja, la
pasién, el temor, fortifica todos los instintos co-
bardes, irracionales y menos nobles de nuestra
'nafuraleza, siendo, 4 la verdad, mucho mis ficil
imitar de infinitos modos la pasién, que no la
serenidad de un varén prudente, lo cual, aparte
de ser dificil, no daria gusto y pareceria cosa ex—
trana 4 lamuchedumbre congregada en el teatro.

Mds Cuentatrae imitaruna naturaleza movediza y
apasionada, La poesia, pués, y la pintura, dan
alimento 4 las potencias inferiores de NUESIro ser
y,las robustecen, destruyendo el imperio de lara-
Zon, y extraviando el discernimiento con simu-
*acros muy lejanos de la verdad. Los afectos tri-
g1cos son mujeriles, aunque nos deleiten, y 4 la
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larga enervan €l alma, dejdndola impotente para
arrostrar los dolores de la vida. Otro tanto acon-
tece con la risa, efecto propio de lo cémico. La
imitacién alimenta y riega todas las malas pasio-
nes, la ira, el amor carnal, etc., etc., y las hace
dominadoras en nosotros, cuando debifan ser es-
clavas. Debe, por tanto, ser exclufda de la ciudad
toda poesia, excepto los himnos en alabanza de
los dioses y de los varones ilustres, y no hemos
de creer en manera alguna & los que nos dicen
que Homero civiliz6 la Grecia; y dié norma para
la vida y régimen de las ciudades ; porque si la
poesfa se admite, el deleite y el dolor serdn ani-
cos senores de 14 reptiblica. Sdcrates acaba des-
pidiéndose bellisimamente de la poesia de Home-
ro, que habia encantado las horas de su infancia:
«4 1a manera que los queamaron 4 alguna perso-
na, cuando ven su amor inutl, dejan de amarla,
pero con profundo dolor.»

El mismoespiritu de severidad ética que predo-
mina en la Repiblicainforma el tratado de las
Leyes™, si bien algunas’ extremosidades estin
mitigadas, trocindose, v. gr., en. previa. censura
lo que antes era proscripcidn y destierro.

Y asi la educacién en las Leyes, tratado menos

1 Plaién dej6 incompletas y en borrén (en tablillas’en-
ceradas) las Leyes,/que su discipulo.Filipo de Opunto copid
y puso enorden. Algunos han dudado de su autenticidad,
que parece innegable por testimonio de los antiguos. Zel-
ler es el mds acérrimo contradictor de ella, y llega& atribuir
las Leyes al mismo Filipo. Nos atenemos al testimonio de
Aristételes.
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utépico que la Repitblica, se define ya «disciplina
del placer y del delor, cuyo desarrollo precede
en el hombre al de la razén.» Reconoce el filéso-
fo (libra u) la importancia de los coros, del can-
to y de la danza, y la-tendencia innata en todo
ser animado al movirmiento, Tiene el hombre,
ademds, el sentimiento de la armonfa y del na-
mero, de la belleza de los movimientos ordena~-
dos y de la voz. Ni ha de condenarse en absoluto
el arte como imitacién de costumbres , siempre
que las costumbres imitadas sean buenas, y que
el artista_se someta,

como en Egipto, a modelos
ideales que no le sea permitido modificar. jUltima
¥ funesta conclusién del idealismo fandtico, que,
& fuerza de encumbrar el arte ‘4 la regién de las

quimeras metafisicas’, acaba por’ petrificarle én
la inmovilidad hieritica » condendndole eterna-
mente 4 la repeticién servil dé las mismas formas
y motivos!

Para Platén, por consiguiente,, el arte sélo tie-
ne valor como obra 1til, en cuanto imitacién de
Ia belleza moral. Lo bello es o que agrada 4 los
varones rectos y templados, no'al yulgo indocto,
cuyo aplauso. corrompe 4 los poetas. La poesia,
como medio de educacién, prepara en los ninos,
con el halago del placer, el venidero ejercicio de
razénm; y lobueno es fin, norma y ley dinica del
arte. Para juzgarde la utilidad de una obra de
arte, se ha de tener en cuenta : 1. la naturaleza
del objeto imitado; 2.°, la verdad de 1a imitacion;
3.% la belleza propia de la obra misma , Queen
Platén se confunde con su moralidad y efecto
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extrinseco. Sélo lo honesto es hermoso. No en-
salce el poeta otra cosa que la justicia y la tem-
planza, ni anteponga 4la virtud las demds obras
que el vulgo llama buenas. Primera ley del arte
sea el decoro, la conveniencia, la armonifa, no
dar 4 los hombres el lenguaje que conviene 4 las
mujeres, ni al ciudadano el del siervo, Segunda
condicion es la unidad : no separar lo que la na-
turaleza ha reunido, no juntar lo que ha separa-
do : no separar de la musica los versos y la dan-
za, ni de las palabras la msica. La misica ins-
trumental sin palabras es cosa de bérbaros. Un
coro. de ancianos presidird y yigilard las danzas y
los symposios pablicos, en que se eduque 4 la ju-
ventud al modo espartano. Como el poeta obra
4 ciegas, y no sabe distinguir lo bueno delo malo,
¢l magistrado nombrard censores que juzguen
sus co.:nposiciones y le impidan apartarse de los
cternos tipos 6 leyes de lo bello, conservando‘ el
prestigio y fuerza de la autoridad, dela rr:}dicxén
y de las costumbres antiguas, en. cantos., juegos,
’cercmonias, sacrificios, especticulos y en todo
lo que pertenece al deleite. Siuo | facilmente se
arrojan los ciudadanos 4 novedades peligrosas en
materia mds grave (libro vi). .
La danza predilecta de Platén no es la mimica
{verdadera poesia reproducida por:los movimien-
tos del cuerpo), sino aquella manera de danza que
ni expresa afectos ni imita cosa alguna, sino que,
como parte de la gimnéstica, da fuerza) gracia y
agilidad al cuerpo, secundando armoniosamente
la educacion viril de la lucha y la palestra. Laco-
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media se tolera, pero en manosde esclayos 6 de
extranjeros asalariados. «Y si los poetas trigicos
vienen 4 nosotros, y nos dicen: « Extranjeros,
»;podremos entrar en vuestra ciudad ?» responde-
remos 4 estos hombres divinos : « Nosotros tam-
»bién hemos compuesto la més hermosa y exce-
»lente tragedia que  darse puede, porque toda
ynuestra ciudad no es més que una imitacidn de
sla vida mids perfecta. Si vosotros sois poetas,
»nosotros- también.... Presentad & los magistra-
»dos vuestros cantos, en certamén con los nues-
’tt0s, y si d juicio. de ellos nos vencéis, os con-
»cederemos un coro.»

Resumamos en breves proposiciones 1os resul-
tados de este estudio analitico sobre algunos di-
logos de Platén. Conviene que €l lector los tenga
4 la vista,, para compararlos con la exposicién
mucho'mds sistematica que ha hecho de la mis-
ma doctrina el autor de las Eneadas -

1.*/ La belleza esuna idea que no sélo en el
mundo 16gico, sino en el mundo real, es y existe
independiente de las cosas bellas, que s6lo pue-
den llamarse asi en cuanto participan de la Jdea.

2." Por reminiscencia de esta Idea, contem-
plada cara 4 cara en anteriores existencias,, cali-
ficamos de bellos los objetos, y ardemos en amor
vehementisimo de todo lo que nos ofrece rastros
6 vislumbres de aquella eterna, inmutable y no
creada ni perecedera belleza,

3.* Cuando domehamos la parte infima y me-
nos noble de nuestra naturaleza (simbolizada en
el uno de los corceles que tiran del carro del al-
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ma), y sin pararnos en la corteza y superficie de
la hermosura terrena, aprendemos 4 leer en ella
los vestigios de la perfeccién soberana, y ascen-
diendo mds, contemplamos la idea pura y ex st,
el hombre se enaltece y hace semejante 4 los dio-
ses en pldcida serenidad y beatitud.

4.% De estas ideas desciende al poeta el divino
furor yentusiasmo, 4 que inconscientemente obe-
dece, no de otro modo que el hierofante 6 la pi-
tonisa, que, poseidos y llenos del dios (eniusias-
mados ), pronuncian 6 declaran los sagrados
arcanos. Sin este divino furor ¢ inspiracién no
hay poesia ni arte posible.

5.% Hay perfecta correlacién, y aun pudiéra-
mos decir identidad, entre la idea de lo bello, la
de lo verdadero y la'de lo bueno.

6.° Toda doctrina dearte 6 de retérica (v. gr.,
la enseflanza de los sofistas) que abandone la
consideracién de las ideas y de la cosa en si, es
vana y estéril, La dialéctica (tomada‘esta vezen
el riguroso sentido platdnico) es la base de la Re-
tdrica, y aun se confunde con ella.

7.*+ La.poesia;la pintura, la esculturasson ar-
tes de imitacidn,y no de la idea pura, sino de las
apariencias naturales que la copian y trasladan.
En el modo libre y ficil de filosofar de Platén,
1o es;del todo llano: conciliar esta doctrina con
la de'la inspiracién y el furor divino, que con-
vierte al poeta, aunque_sin ciencia ni voluntad
propia, en spirdculo del dios. Caben, sin embar-
80, dos interpretaciones: primera, el furor divino
seaplica 4 los postas sagrados y ditirdmbicos, yno
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4 los épicos 'y trigicos, que son los que proceden
por via de imitacién, y en quienes el fildsofo des-
carga sus iras; segunda, y mdsracional y probable:
en la creacién artistica intervienen dos elemen-
tos :-el del entusiasmo 6 furor, que es de especie
alta y divina, yel de la imitacién 6 los medios
de ella, tnica cosa de que es respon3able el poeta,
¥ que le rebaja al grado de imitador de las obras
del demiurgo, como éste lo es de los eternos tipos.

8.% El arte es filosofia de-amor y tiende 4 res-
tablecer en el alma la templanza, la serenidad, la
sophrosyne, la armonia de elementos discordes.
‘Todo lo que contribuya 4 perturbar esta armonfa
es, pues, cosa mala y reprobable. De agui la
proscripcion absoluta de ciertos modos artisticos
y las durisimas trabas impuestas 4 otros. De
aqui el que se vede 6 coarte en la reptblica pla-
ténica la imitacién de lo malo, odioso y ridiculo,
yjuntamente con estoda de la pasién deshordada
y tumultuosa. De-aqui la consagracién de los ti-
pos tradicionales y hieréticos, y el anatema sobre
todo arte desmandado y amigo del movimiento,
cosa la mds ficil de imitar, y asimismo- la més
dafosa para el reposo de los afectos humanos !

U En el Filebo define Platén el placer : la restauracion de
la armonia natural del ser..., Muchas veces andan juntos
el placer; y €l dolor; asi ‘acontece en la tragedia , don-
de’son dulces las ldgrimas, y asi en la comedia, donde
dela calamidad ajena nace la risa, Otros placeres, como el
del color, el de la figura, e} del sonido y el de la ciencia,
estdn exentos de esta mezcla, porquesu privacién no es un
verdadero dolor.

El placer puro consisteen la contemplacion de la belleza
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Ia teoria de las artes de imitacidn encierra €n
germen toda la podtica de Aristételes ; que en
ésta, como en tantas otras cosas, no es adversa-
rio ni émulo de Platén, sino su fidelisimo disci-
pulo. La doctrina idealista de la belleza en st es
|a base de las especulaciones de los neo-platéni-
cos de Alejandria. Sigamos atentamente estos
dos desarrollos.

I1.
DE LA POETICA DE ARISTOTELES.

No podia ingenio tan vasto y sintético como el
de' Aristételes dejar fuera del cuadro de su in-
mensa enciclopedia la doctrina de las leyes y fun-
damentos de lo bello. La cultivaba, no s6locomo
fil6sofo, sino como critico, como poeta y como
historiador. Dictéle la austera musa filoséfica el
himno 4 Hermias, tan lleno de pureza y eleva-
cién moral, sobria y virilmente expresada, y
aquel otro canto imperecedero en loor de la For-
tuna de brillantes alas, que corona de gloria 4 los
mortales y haceresplandecer la luz'en medio de
las tinieblas. 'Y no-hay duda que su ferviente y
escondido culto 4 las diosas del arte comunicé 4

ideal escondida bajo formas sensibles.... La union de la sa-
biduria y del placer, en la cual'el sumo bien consiste, ha de
juntar estos caracteres : verdad , proporcién , belleza. ( Vid.
Trendelemburg, De Platonis Philebi consilio, Berlin, 1837.)

Platén fué el primero en sefalar la mezcla de dolor y de
alegria que caracteriza la emocion dramdtica,
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Platén fué el primero en sefalar la mezcla de dolor y de
alegria que caracteriza la emocion dramdtica,
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Aristdteles la merviosa precisién de su estilo, y
baié sus piginas (secas en apariencia y frias para
quien no logra exprimir su jugo) con el fulgor
plicido y reposado de la belleza intelectual,
¢Quién més curioso que el Estagirita de la histo-
ria literaria anterior 4 su tiempo? El hizo una co-
kccién de los primitivos tratados de Retérica;
junts y comenté los antiguos proverbios, reli-
quias de la sabidurfa tradicional ; redact$ el ca-
tilogo de los vencedores de Olimpia y de Nemea,
palmas inseparables de las m4s altas inspiracio-
nes de la lirica Helena; pusoen orden las Didas-
calias 6 actas de los concursos draméticos de
Atenas; discurri6 en tres libros sobre las bio-
grafias de los poetas, expurgindolas de fibulas,
y fundando severamente el método cronolégico;
precedid 4 los Aristarcos de Alejandria en la de-
puracién del texto de la /iada y en la resolucién
de los problemas homéricos. En suma : ningun
otro de los Griegos hizo més por la ciencia eritica
que aquel hombre, cuya actividad mental no se
agot6 fijando las reglas de la I6gica, ni diluci-
dando en la Metafisica los eternos principios del
ser, ni observando con: sagacisimo  andlisis las
operaciones del alma. humana, ni sujetando al
crisol de su ciencia politica las constituciones de
los pueblos de Grecia y del Asia.

De estos libros eruditos de Aristételes, como
de tantos otros de su obra inmensa , 0O NOS que-
dan hoy més que despedazadas reliquias ; pero
poseemos afortunadamente sus libros teéricos y
doctrinales, en que no hablé como historiador,
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sino como maestro, ni legislé para su tiempo y
para su raza, sino para todas las generaciones
venideras, con certidumbre tan grande (dice Les-
sing) como la que tienen los teoremas de Eucli-
des. Estas obras son : la Retdrica y la Poélica , &
las cuales ha anadido Egger, como suplemento,
el libro de los Problemas.

Conviene ante todo indagar el lugar de estos
libros en la enciclopedia aristotélica, prescin-
diendo de la cuestion de autenticidad, que parece
definitivamente resuelta por la tradicién de los
antiguos, por las citas y referencias del mismo
Aristételes, y por la identidad perfecta de estilo y
de doctrina que hay entre ésta y las demds obras
suyas, que amigablemente se reclaman, sostie-
nen y completan. En Aristételes, la cuestién de
método y de lugar en ¢l sistema es esencial, y
debe resolverse antes que ninguna otra. Por aqui
empezaremos 4 conocer que tiene mucho de fan-
tdstica ysonada la oposicion entre Aristételes y su
maestro.

Como en Platén, la Retérica se desprende de
la Dialéctica ; pero no es toda la Dialéctica, sino
una: parte suya. El cap. v del tratado de la/Her-
meneia nos ensena que son asunto de la Légica
las proposiciones que encierran un juicio, una
afirmacién 6 una negaci6n, pero no las optativas
y condicionales, cuyo examen pertenece 4 la Re-
térica y 4 la Poética, de quienes es el mundo de
la persuasién, del razonamiento aproximado, de
la psicagogia, admirablemente idealizada en el
Gorgias de Plat6n.
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No son ciencias la Retérica yla Poética, ni en
¢l sentido aristotélico, ni en el platdnico, puesto
que no tienen por objeto la contemplacién pura
de la verdad absoluta, eterna ¢ inmutable, Son,
pues, artes. ¢Y qué es el arte? pregunta Aristéte-
les en el libro vi de la Moral & Nicomaco, Y res-
ponde: « Facultad de crear lo verdadero con re-
flexién.» El principio de esta creacién ests en el
artista que la crea; ynoen el objeto creado. La
incapacidad contraria al arte realiza lo falso con
reflexidn, Conforme al sentido general de la filo-
soffa del Estagirita , hemos de distinguir, en toda
obra de arte, la materia, la forma, y el acto crea-
dor que se interpone entre la materia y la forma,
Dela relacién entre la materia y la forma resul-
ta‘una nueva esencia, conforme 4 la idea que hay
en la mente del artista ( doctrina rigurosamente
platdénica); pero la actividad artistica del hom-
bre no'se confunde jamis con las de las fuerzas
naturales, porque obra’ con razén & inteligencia,

No ha llegado fntegra 4 nosotros la Poética, y
disputan sin término los criticos sobre el orden
y colocacién de los fragmentos que hoy posee=
mos. Aqui nos limitamos 4 exponerla, conforme
dla edicién 'de Beklker \1831, Berlin) , dejando
para el resto de esta obra las mil cuestiones criti-
cas que su estudio sugiere, Ante todo , conviene
conocer el texto, sin ninguna preocupacion an-
terior,

Los capitulos, segin la divisién mds general-
mente admitida y més racional, son veintiseis, -y

deben tenerse por parte pequena de la obra ori-
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ginal, en la cual Aristételes se propuso tratar
(como al principio de la parte conservada expre-
sa) de la Poesia y de sus géneros, y de la esencia
de cada uno de ellos, y cémo se han de compo-
ner las fibulas, para que la poesia resulte hermo-
sa, y cudntas y cudles son sus partes.

El principio capital de la Poética es el de ini-
tacion (mimesis). La epopeya, la tragedia, la co-
media, la ditirimbica y la mayor parte de lases-
pecies de la aulética y de la citaristica, consisten
todas en ser imitaciones. Y difieren en tres cosas:
1.% por el medio de imitacién; 2.° porlas cosa
imitadas; 3.°, por la manera de imitar. En otras
artes se imita con colores y figuras ; aqui_con el
ritmo, con la armonfa y con la palabra, ya sepa-
radas, ya juntas, Dela armonia y del ritmo solos
hacen uso la aulética y la citaristica, y otras mi-
sicas del mismo género, v. gr., la Syringa. Con
el ritmo figurado y destitufdo de armonfa imitan
los danzantes las costumbres y las pasiones hu-
manas, En cuanto"d la poesia, Aristételes no
considera_como exclusiva forma de ella.la. pala-
bra métrica , antes concede el titulo de poesia 4
los Mimos d=Sophréa y de Xenarco, y hasta )4
los razonamientos socriticos, 6 sea 4 los didlogos
de Platén. Los géneros poéticos no se han de
subdividir por el metro elegiaco, épico, etc., como
solia hacerse eatre los griegos, sino por la calidad
delaimitacién. Es absurdo llamar épico 4 un poe-
ma sobre la medicina. ¢Ni qué relacién puede
haber entre Homero y Empédocles? Al primero
debemos llamarle poeta, y al segundo fisidlogo.

- VHI - 4
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Hay géneros poéticos que emplean simultinea-
mente los tres medios, es 4 saber: la armonfa , el
ritmo y el metro; asf, el ditirambo, la tragedia y
la comedia , aunque no todos estos géneros usan
simultdneamente los mismos recursos *.

Las costumbres imitadas han de ser forzosa-
mente buenas ¢ malas. También en esto difieren
entre si poetasy pintores. Polignoto hacia 4 los
hombres mejores que son, Pausén peores, Dio-
nisio tales como son. Las mismas diferencias
pueden hallarseen la orquestica, en la aulética,
enla citaristica y en toda composicidn prosdica,
6 poética sin musica. Asi, Homero pinta 4 los
hombres mejores que son, Cleofén iguales, He-
gem6n-de Tasos (el primero que escribi6 paro-
dias) y Nicocares, el autor dela Deliada, peores
que sen. Lo mismo acontece en el ditirambo y
en el nomoyv. gr.y en Los Persas y El Ciclope de
Timoteo y de Filoxeno. En esto difieren radical-
mente la tragedia y la comedia, porque la una
quiere presentar 4 los hombres mejores que son
la otra peores 2

Auagque el objeto de la imitacion sea el mismo,
se distingue la poesia ‘por el modo de imitar, se=
gln que el poeta habla porsi, 6 introduce otros
personajes (como lo hace Homero), 6 lo convierte
todo en drama y en acci6n. Asi dos artistas pue-
den convenir en el objeto imitado'y no en la ma-
nera de imitacién. Por ejemplo: Séfocles y Ho-

i Poét., cap.1.
2 Poét., cap. 1l
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mero pertenecen al mismo género, en cuanto uno
y otro imitan lo mejor de la naturaleza humana;
pero, por otro concepto, Séfocles pertenece 4 la
misma categoria de imitadores que Aristéfanes,
ya que ambos imitan draméticamente L.

Dos causas naturales tiene la poesfa. Es la pri-
mera ¢l instinto de imitacién, que distingue al
hombre entre todos los animales y le hace reme-
dador desde su infancia. La imitacién agrada
siempre, y aun los objetos que vemos con dis-
gusto en la realidad (bestias horribles, cadive-
res, etc.), nos agradan en representacidén fiel. ;Y
por qué? Porque el conocer no es un deleite ex-
clusivo de los filésofos, sino de todos los hom-
bres,aunque en menor grado. Por eso, cuan-
do yen la imagen de una cosa se alegran con
la’ exacta representacién. si conocen el objeto
representado , y si no, con la ejecucién y los
colores.

Implicitamente viene 4 reconocer aqui Aristd-
teles que no es-la imitacién el Gnicofundamento
del placer estético, y lo confirma atin m4s, sefia-
lando como causa segundaelinstinto de la armo-
nfa y del ritmo ; que guiaron d/los hombres en la
primitiva improvisacién, en que todos los géng-
ros aparecian atin revueltos y confundidos. Llegé
dia en que los hombres de mds ingenio subdividie-
ron la/poesia en especies, segia la indole de cada

§ Poét., cap, L. Lgcgo habla Aristotoles de l1a contienda
entre Megarenses y Sicilianos, sobre la invencién de la co-
media, de la etimologia de la palabra, etc.
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cudl, inclindndose unos 4 la imitacién de las ac-
ciones de los mejores, otros 4 las de los peores:
componiendo unos sdtiras, otros himnos y enco-
mios. No conocemos nada anterior 4 Homero;
pero €l sirvié de modelo 4 la imitacién dramé4ti-
ca, siendolo su Margites de lo cémico, como su
lligda y su Odisea delo tragico. Cuando estos gé-
neros de segunda formaci6n aparecieron , repar-
tiéndose los'despojos de la' antigua epopeya que
en su'seno.lo.éncerraba todo, la tragedia sustitu-
y6-al poema heréico 6 encomidstico. Pero ;la
tragedia ha alcanzado ya toda su perfeccién , ora
en s misma , ora con relacidn 4 los espectadores?
Aristoteles propone esta cuestién sin resolverla.

En cambio, insiste en tener la improyisacién
por fuente de la poesia dramdtica, y en marcar
de-un modo indeéleble el primitivo cardeter lirico
de ésta; que hace venir delos cantares ditirimbi-
cos y filicos; por una serie de trasformaciones,
en parte fatales, en parte derivadas del ingenio
delos poetas: Introduce Esquilo dos actores, abre-
via el coro y establece la distincién del protago-
nista, El metro ydmbico sustituye al trocdico,
porque lanaturalesa destiné el yAmbico (para. el
didlogo, como el trocdicopara la danza satirica .

Bs la comedia imitacién delo peor, pero no.de
cualquiera especie de peor, sino de una sola de
sus maneras, que es lo ridiculo. Son caracteres
de lo ridiculo el no ser doloroso ni destructivo,
v. gr., un rostro feo pero que denuncia salud,

t Poét., cap. 1v.
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De la comedia dice poco Aristételes, fuera de
este general concepto. Su Poética es poética tri-
gica, y por eso abandona bien proato las esferas
de lo ridiculo, para tratar de las semejanzas y
diferencias entre la epopeya y la tragedia. Con-
vienen en ser imitacién de lo mejor por medio
de palabras, y difieren sélo en ¢l metro, en la
forma, que aquf es dramdtica y alld narrativa, y
en la extensién, puesto que la tragedia procura
encerrarse en un giro de sol ¢ traspasarle poco,
y la epopeya tiene indefinido tiempo, aungue al
principio otro tanto acontecia con la tragedia.

Las partes de cantidad, unas son comunes &
los dos géneros, otras exclusivas de la tragedia.
Todo lo que tiene la epopeya puede tenerlo la
tragedia, pero mo al contrario; y quien pueda
juzgar de la una, podrd juzgar de la otra *.

Aristételes define la tragedia : «imitacién de
una accién grave, completa 6 perfecta, de cierta
medida, por razonamiento elegante ydeleitoso,
distribuidos los ornamentos én sus diversas partes;
en forma de accién y drama, y no de narracidn;
sirviéndosé del iterror y dejla compasién , para
purificar estas pasiones. Llamo discurso deleitoso
al que junta el ritmo con la armounia y el canto;
y digo que estos ornatos estdn distribuidos en
yarias partes, porque unas tienen el metro solo,
y otras lamusica.»

Siendo la imitacién de la tragedia dramdtica 6
activa, sus partes han de ser la exhibicién escé-

U Poét., cap. v.
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nica, la melopéa y las palabras, 6 lo que es lo
mismo, la composicién de los metros (synthesis),
Y como la tragedia imita una accién entre per-
sonas vivas, que se distinguen y caracterizan por
costumbres y peasamientos, que los hacen felices
6 ‘desdichados, siguese que la fibula (my-thos) es
la composicion, orden d statesis de los héchos; en
una palabra, la imitacidn de la acci6én; y Ias cos-
tu{nbres, todo lo que caracteriza al que obra 6 es
sujeto de esta accién. Las costumbres se manifies-
tan por el pensamiento, y éste por las palabras.
Seis son, pues; las partes intégrantes de todo
drflma t fabula, costumbres, palabras, pensa-
mientos, espectaculo y melopéa.
pc estas partes, la primera y mds esencial es la
aceién, porque la tragedia es imitacién, no de
los }.lombrcs en general, sino del movimiento de
la vida y de la felicidad ¢/del infortunio. ¥ como
la felicidad consiste en la accién, y su término
eslaaccién, y no un simple modo de ser, sigue-
se que las cualidades del individuo estin deter-
minadas por las costumbres, pero sélo la accién
determina la felicidad 6 la infelicidad. No se imi-
ta la accién para llegar 4 las costumbres, sino las
gosrumbres para la accién , porque la accién 6 la
tébulfl es el término 4 que mira toda la tragedia
y: el-fin.es lo principal en'todas las cosas. S}n ac-’
cu%n no hay tragedia, pero sin costumbres puede
haberla, y la hay en muchos poetas, en casi to-
df)s los modernos. Asf difieren en la pintura Zeu-
xis y Polygnoto, siendo el primero buen ethd-
grafo 6 pintor de costumbres, mientras que el
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segundo no sobresale en la expresién moral, Ni
las costumbres, ni las palabras, ni los pensa-
mientos felices constituyen la obra de la tragedia,
yes muy preferible un drama que, aun siendo
débil en otras partes, tenga fibula y accién. Par-
tes de la accién son los medios mds eficaces de
conmover ¢l alma en la tragedia : las peripecias
y las anagnorisis. Ni se ha de tener por cosa fa-
cil y baladi la accién. Los principiantes antes
aciertan en las palabras y en las costumbres , que
en la fibula. Ella es el principio y como ¢l alma
de la tragedia, y tiene sobre las demds partes de
ella la misma prioridad y excelencia que tiene el
dibujo sobre elicolorido en-la pintura .
Aristételes no hadiscurrido en los fragmentos
conservados de su Poética sobre todas las partes
en que ¢l divide la tragedia. Desde luego excluye
delarte y de la filosofia técnica todo lo concer-
niente 4 la declamacién y al aparato escénico,
afirmando desdefiosamente que la tragedia puede
vivir sin la representacién y sin los histriones.
Del mismo modo, el tratado de las costumbres
ha de buscarse en la Retérica y en los libros-mo-
rales. Aquf se trata, si'no exclusiva, prefereate-
mente, de la fibula, y ante todo, de su extensi6n.
Hay cosas que son totales sin temer extensién.
Llimase total lo que consta de principio, medio
y fin. Toda fibula dramdtica, bien compuesta,
debe tener estas tres partes.
Y aqui Aristételes apunta (no méds que apuntar)

1 Poét.,cap. Vi

01
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una férmula estética, provisional y relativa, del
género de aquellas que su maestro habfa recha-
zado en el Hipias Mayor. La bellezade todo com-
puesto, ya sea animal, ya de cualquier otro gé-
nero, consiste en cierto orden de partes y en cier-
ta extension. Un animal muy pequefio no puede
ser bello, porque la yisién no es distinta cuando
dura poco, y, al contrario, en un animal de diez
mil estadios la perfeccidn no puede ser completa,
ni abarcar la totalidad.

Por una razén semejante, la extensién de la f4-
bula ha de ser tal que pueda ficilmente recordar-
se. Y si no nos guiamos por las condiciones ma-
teriales de los agones 6. concursos, sino por la
naturaleza de la accién misma, la mejor serd la
mds amplia, con tal que pueda abarcar el espec-
tador la totalidad de los sucesos necesarios y na-
turales que hacen pasar al protagonista de la feli-
cidad al infortunio, 6 al contrario *.

Aristételes, partidario de una forma de drama
amplisima (shakespiriana 6 schilleriana), no ha
hablado de médsunidad que de la de accién. No
se constituye ésta, como en la historia, por la
unidad del personaje principal. Muchas y distin=
1as cosas pueden acaecer 4 un solo hombre sin
que coastituyan una accién dramética. Y en esto
pecaron los autores de la Heracleida y dela Te-
Seida, no dando'd sus epopeyas més unidad que
el nombre de sus héroes. Homero, que los aven-
%aj6 en esto, como en todo, no incluye en la

1 Poét., cap. viL.
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Odisea todas las aventuras de Ulises, v. gr., su
herida en el Monte Parnaso, su fingida locu-
ra, etc., etc., porque tales hechosno estdn enla-
zados entre si natural y forzosamente, sino que
escogié una accidén sola para cada uno de sus
poemas.

La fabula, pues, debe imitar una accién sola,
integra y cuyas partes estén enlazadas de tal ma-
nera que no se pueda alterar una sola sin menos-
cabo del conjunto, pues lo que puede existir en
un todo 6 dejar de existir, no es parte integrante
de este todo *.

No consiste la obra del poeta en decir las cosas
tales como son, sifio tales como han podido ser.
Ni difieren Gnicamente el historiador y el poeta
por escribir el uto en prosa y ¢l otro en verso.
Aunque pusiéramos en metro los escritos de He-
rodoto, no dejarfan de sér historia. La diferencia
estd en que el historiador cuenta las cosas que
pasaron, ¥ el poeta las que pudieron pasar.-De
aqui que la poesia sea algo mds filoséfico y mds
grave que la historia, porque la poesia expresa
principalmente lo universal, y la historia lo par-
ticular y relative. Lo universal es' lo que, segin
la naturaleza 6 la necesidad, hubiera hecho tal
6 cudl individuo, dado su cardcter: 4 la poesia
toca ponerle nombre. Lo particular,al contrario,
es lo que Alcibiades ha hecho, /6 lo que en rela-
cién 4 €l se ha hecho verdaderamente. Esto se ve

miés claro en la comedia, donde hasta los nom-~

Y Poél., cap. i,
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bres son fingidos, que en la tragedia, donde sue-
len ser reales.

Tragedias hay en que intervienen personajes de
pura invencién, y otras que son enteramente in-
ventadas, como la Flor, de Agatén, y nada pier~
den por €s0.”Y acontece, no rara vez, que los
nombres histéricos no son conocidos de los es-
pectadores, y con todo eso la tragedia produce
su efecto, el cnal bien se verque no depende de
los nombres ni de la realidad histérica; aunque
hard bien el poeta que la imite, porque de las
cosas realmente acaecidas, muchas son probables
y verosimiles, y caen asi bajo la jurisdiccion del
poeta.

De las acciones sencillas, las episédicasison las
menos recomendables. Lldmase episédica aguella
fibula cuyos incidentes no estin enlazados entre
st por naturaleza ni por necesidad. Hacen estas
fabulas los males poetas porincapacidad, los bue-
nos por consideracién 4 los histriones, alargan-
do la accion mds.de lo que ella consiente, y des-
truyendo 4 veces su tejido.

No basta'que la accién sea una €'integra. Debe
excitar el terror y la compasién, y esto no por
casos fortuites, sino por acontecimientos que
tengan légica dependencia unos de otros. Aun
los mismos efectos de la casualidad resultan més
asombrosos cuando parecen previstos, V. gri,
cuando en Argos la estatua de Mitis cayé sobre
su matador, que la contemplaba *. -

L Poét., cap. Ix,
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Ias fibulas, lo mismo que las acciones,, se di-
viden en simples y en implexas. Lldmase simple
la accién una y continua sin peripecias ni anag-
norisis : implexa la que tiene anagnorisis 6 pe-
ripecia, 6 las dos cosas & la vez. Una y otra han
de estar producidas légicamente por lo que pre-
cede. Y advierte Aristételes que no es lo mismo
preceder que producir *. '

La peripecia es una modificacién de los acae-~
cimientos, forzosa 6 verosimil. Véase el Edipo
Rey. La anagnorisis es una transicién de la ig-
norancia al conocimiento, que engendra amis-
tad @ odio entre los personajes. Es la mejor
anagnorisis la mezclada de peripecia : asi Edipo.
El reconocimiento puede sér, ¢ simple, como
en esta tragedia, 6 reciproco y doble, como el
de Ifigenia y Orestes en Euripides.

El pathos no es para Aristételes otra cosa que
una accién destructiva y dolorosa, v. gr., las
muertes en escena, los tormentos, las heridas y
otras cosas tales *.

La tragedia, por su extensién, se divide en
prélogo, episodio, éxodo, coro, y éste en paro-
dos y stasimon.

Tornando Aristételes 4 las partes cualitativas
de la tragedia, nos ensefia en el cap. xu1 que no
se ha de hacer pasar 4 les buenos de la felicidad
al infortunio;, porque esto no produce temor ni
compasién, sino horror; ni & los malos del in-

i Poél., cap. x.
* Poét., cap. xi.
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iortl'mio é la felicidad, porque nada hay menos
tr_églco que esto, ni mds incapaz de producir
etectos terrorificos y filantrépicos. Ni conviene
que el mglo pase del infortunio 4 Ia dicha, por-
que semejante desenlace serfa filantrépico, pero
no p’roducirx’a ni.compasién ni terror. La‘com-
Pasion nace de la desgracia no merecida, y el te-
rror, de yer padecer 4un semejante nuestro.

El personaje, pues, dzbe ser escogido entre
los nobles y excelentes, pero no ha de ser extre-
nxiido en virtud ni en justicia, 'ni ha de haber
cmdo'cn infortunio por maldad 6 crimen horri-
ble, sino por alglin pecado, como Edipo, Ties-
1€8 y otros de semejante linaje.

En'suma: la fibula simple. es; preferible 4 1a
doble: al cambio de mal en bien ha de antepo-
ITerse eI. de bien en'mal, y no por indole depra-
vada, sino por flaqueza de un'hombre antes bue-

Do que malo. Por eso Ia tragedia se ha encerrado
€' muy pocos linajes,

# _ Censuran algunos 4 Eurf-
1 r Q
Pides, yiendo que sus poemas suelen acabar las=

urnosf'ameme. Y, sin embargo, Euripides,
€50.mismo, es el m4s trdgico de los poetas, a
que peque alguna vez en la economia dela tra=

por
un-

gedia, vy

d SOn sus piezas las que mejor parecen y
més agr

15 -

s adan en la escena y en los certimenes,
Algunos prefieren la fibula - :
e doble, como en Ia

: 2, con doble desenlace para buenos 'y ma=
0s. Sue el pibli ;

)c:- ulde‘gusmr ¢l piblico de estas obras, ylos

zi €tas le siguen; pero, 4 la verdad, semejante
5 ; : :

: slenlace, mas propio que de la tragedia parece

de la comedia, donde todos los personajes, aun-
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que sean como Orestes y Egisto, se reconcilian
al final, y nadie mata ni muere *.

El terror y la compasién pueden nacer del es-
pecticulo, y también del curso de los acaeci-
mientos, lo cual es preferible, y arguye mayor
ingenio en el poeta. Conviene que, aun sin ver-
la con los ojos del cuerpo, produzca la fibula
todo su efecto trdgico, como acontece en la de
Edipo. Por el contrario, el efecto del especticu-
lo es cosa que apenas pertenece al arte literario.
Y de los que por medio del espectdculo intentan
producir, no lo terrible, sino lo horrible, bien
puede decirse que salen de los limites de la tra-
gedia , la cual no debe producir todo género de
deleites, sino solamente los que son propios de
su indole. La compasién y el terror han de na-
cer, pues, de la imitacién y de la fibula misma.

Toda accidn es entre personas amigas, enemi-
gas 6 indiferentes, Si un enemigo mata @ su ene-
migo, nada hay en esto de terrible ni de lasti-
moso para el espectador, salvo el hecho en si;y
lo mismo si se trata.de personas indiferentes. Pe-
ro'si la accidn pasa entre amigos, deudos 6 alle-
gados; si el hermano mata ¢ quiere matar al
hermano, el hijo-al padre; la madre al hijo; el
hijo 4 la madre, efc., etc., la accién serd verda-
deramente trdgica. Se¢ han de respetar en lo esen-
cial las fibulas antiguas, v. gr., la muerte ‘de
Clitemnestraspor Orestes; y la de Eryphile por
Alcmeony pero usando diserztamente de los da=
tos tradicionales,

L Poél., cap. x1i.
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] El crimen puede ser cometido con premedita-
(Elén, V. 8L, el de Medea, que mata & sus hijos;
O por ignorancia , v. gr., en Edipo, donde el cri-
men es anterior al drama. Y, finalmente, puede
reconocerse 4 la victima antes de consumar el
crimen. Otras maneras no caben, porque forzo-
samente ha de cometerse el crimen 6 no come-
terse ; conociendo G'sin conocer 4 la victima.,

De estas maneras , la de estar 4 punto de con-
sumar el acto con plena deliberacién y no consu-
marle, impedido por fuerza mayor, esla peor de
tc?das » Pues queda integro lo odioso y falta lo tré-
gico. Asi es que son raros los ejemplos de ella,
V. gr., el arrebato de Hemon contra Creonte en
la‘Antigona. Mejor es que la-acci6n se consume
por ignorancia y que el reconocimiento venga
después. Entonces el crimen pierde su odiosidad,
yel reconocimiento es terrible. Asi el de Mérope

en el Cresphonte de Euripides, cuando va 4 he-
rir con la segur 4 su hijo,y de pronto le recono-
ce, 6 el deIfigenia en Tdauride, donde 12 herma-
na‘estd 4 punto de inmolar al hermano, Por bus-
car estos efectos patéticos, se han encerrado los
trigicos en aquellas familias que los ofrecfan en
gran copia *.

Las costumbres en una tragedia han de reunir
cuatro condiciones. Primera y principal, que sean
buenas 6‘ convenientes, respondiendo las palabras
y las acciones 4 la intencién, Esta bondad pogti=
ca'es la que AristSteles busca, anadiendo que

i Poét,, cap. xiv
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puede hallarse hasta en los esclavos y en las mu-
jeres, epor mds que €stas (anade) sean general-
mente menos buenas, y los esclavos totalmente
malos.» Segunda, que sean convenientes 6 armd-
nicas, porque en la mujer, v. gr., no sentarian
bien el valor y la fiereza. Tercera , que sean se-
mejantes. Cuarta, que sean iguales, pues aunque
el personaje sea andmalo, la imitacién debe pre-
sentarle con cierta igualdad en su misma anoma-
lia. Ejemplo de costumbres malas sin necesidad:
Menelao en el Orestes de Euripides. Ejemplo de
costumbres desiguales: Ifigenia en Aulide , su-
plicante primero y heroica luego.

En las costumbres, como en la composicién de
la fibula, se ha de buscar siempre lo necesario 6
lo werosimil,, de suerte que, dado un cardcter, sea
forzoso 6 verosimil que diga 6 haga esto 6 lo
otro, 6. que tal cosa acaezca después de tal otra.

Evidente es que el desenlace debe nacer de la
misma fdbula, y no por una médquina, como en
la Medea de Euripides. S6lo puede admitirse la
méquina para los sucesos que estdn fuera del dra-
ma, ya sean anteriores y no conocidos de losper-
sonajes, ya cosas futuras que s¢ anuncian y va-
ticinan , porque los dioses todo lo ven. Pero nada
irracional se admite en el drama.

Y como la imitacién de la tragedia es de lo me-
jor, conviene parecerse 4 los buenos artifices de
retratos y que, conservando la: propia forma del
original, le hacen,con todo, mis hermoso. Y
asi el poeta, imitando 4 los hombres iracundos 6
timidos 6 de otra especie cualquiera, debe hacer-
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los como un paradigma 6 dechado de su respec-
tivo cardcter: asi el Aquiles de Agatén y el de
Homero £,

Aristételes ha distinguido sutilmente variases-
pecies de anagnorisis. Primera y menos técnica,
la que se hace por signos, ya naturales, ya acci=
dentales (ora en el cuerpo, como las cicatrices,
ora externos 4 ¢l, como los collares). Es preferi-
ble esta especie de anagnorisis cuando se junta
con la peripecia: asi el bano de Ulises enla Odi-
sea. La'segunda manera requiere més arte, y es
toda invencién del poeta : 4 ¢lla se refiere el do=-
ble reconocimiento de la Ifigenia en Tduride.
La tercera especie es por recuerdo, v. gr., el llan-
tode Ulises en casa de AlcinGo, cuando oye can-
tar/al citarista. El cuarto reconocimiento es por
silogismo, v. gr., el de la Electra de Séfocles, y
aun es mejor esta anagnorisis cuando secomplica
con alglin paralogismo ¢ razonamiento falso del
espectador, Pero todavia es de méds alta calidad la
anagnorisis que nace de la accién misma y se
produce por causas naturales, como en el Edipo
y en la [lfigenia ®,

Es necesario que el poeta se coloque mental-
mente-en ¢l lugar de los espectadores. Asi yerd
todas las cosas mejor y como silastuviera delan-
te, y conocerd lo que conviene al asuntoylo que
no conviene. Pero ain es mds indispensable, que
se imagine colocado en las mismas situaciones

1 Poét., cap. xv.
1 Poét., cap. xvi.
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que sus personajes, participando de ellas por el
oculto poder de la simpatia. Sélo se agita de ve-
ras el que internamente estd agitado: sélo mani-
fiesta bien la colera el que estd furioso. Por eso
exige la poesfa una naturaleza, 6 ficil para mo-
delarse y hacerse pldstica, 6 ardiente y propensa
al éxtasis y al entusiasmo.

Ha de pensarse primero la totalidad de la fibu-
la, y desarrollarla luego por medio de episodios.
Arist6teles da un ejemplo de este procedimiento
abstracto, discursivo y antipoético, exponiendo
sin nombres el argumento de la Ifigenia en Auli-
de:«Una doncellaiba 4 sersacrificada....» etc., etc.
Falta saber qué artista ha procedido asf, y no
ha comenzado por ver todo el cuadro en una ilu-
minacion stbita !,

En toda tragedia hay nudo y desenlace, Lo
que precede 4 la accidén y la aceién misma cons-
tituyen €l nudo: lo demis el desenlace; es decir,
el trinsito de la fortuna préspera 4 la adversa, 6
al contrario.

Cuatro- especies pueden distinguirse de trage-
dias: la implexa con anagnorisis y peripecia; la
patética, como los Ayaces y los Lxiones; la ética,
comolos Phtiotides y el Peleoy la. homdloga 6
simple, como el Prometes y' todas aquellas en
que intervienen personajes del mundo infernal,

Si no es posible reunir en una obra sola las
condiciones de todas estas! especies de tragedia,

procirese, 4 lo menos, la mayor parte y las

v Poél., cap. X Vil

= VIII -
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mejores: ¢Cosa mds necesaria que nunca‘ hoy
(anade el Estagirita), en que la abundancia de
}‘)oetas es tal y los géneros parecen tan agotadoF,
;wc de cada poeta se exige que cifre y compendie
todas las cualidades delos restantes, y no que
muestre s6lo aquella en que sobresale, siendo,
v.(gt., feliz en el enredo y no en el desenlace, &
al contrario.»

No se ha de hacer de la tragedia una obra épica
de muchas ‘acciones 6 fabulas, poniendo, v. gr.,
toda la lliada en una sola-tragedia, como intentd
Agatén. Porque en la epopeya p.ucd.en tener
los episodios proporcionada extensién, pero en
¢l drama camina todo rapidisimamente, y 4
veces contra la yerosimilitud, y por una razén
mdés-alta, «porque es verosimil que muchas cosas
acaezcan fuera de lo verosimil.»

El coro se ha de estimar como uno de los ac-
tores y-eomo parte de la pieza, con su papel pro-
pio en ella; al modo de los coros de Séfocles, y
no de los de Euripides, ni menos de losde Aga-
tén, que-asf pueden pertenecer 4 una tragedia
como 4 otra. La introduccién de coros extranos
al argumento de la pieza es tan reprensible como
la de episodios pegadizos '

Hasta aqui lo relativo al teatro, que forma,
digdmoslo asi, €l nervio de la Poética. En los ca-
pitulos siguientes discurre el Estagirita sobre las
condiciones del ‘estilo poético; claridad y eleva-

{ Poét., cap. xviL ElXIX, XX y XXi pertenecen 4 la
Gramdética mucho mds que 4 la técnica artistica,
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cion. La claridad procede del empleo de palabras
propias; la elevacién, del uso de palabras extra-
ordinarias, de metiforas, etc. Pero si sélo de
estos elementos figurados y exdticos se compu-
siera el lenguaje, resultarfa un puro enigma 6 un
puro barbarismo, Para evitarlo, deben combi-
narse los dos elementos de claridad y elevacién,
huyendo del exceso en todo. En el empleo de las
metdforas es donde mds se conoce y da muestras
de sf una fndole generosamente po€tica, porque
la esencia de la metdfora consiste en descubrir
entre los objetos ocultas semejanzas, que los ojos
del vulgo no perciben.

¢i
[La epopeya estd estudiada por Aristételes sélo

d la lnz de la poesfa dramética, cuyas reglas més
0 menos violentamente se le adaptan, Ha de for-
mar, como la tragedia, un conjunto dramético
con una sola accién entera y completa que tenga
principio, medio y fin, de suerte que sea como
un animal perfecto. Y no basta la unidad de la
historia, donde no se¢ expone una aceién sola,
sino todo lo que enun tiempo dado ha acaecido
4 una persona 6 & muchas, sea cual fuere la rela
cién que tienen eatrz sf. De este modo suclen
coincidiren la‘historia/dos hechos que no tienen
el'mismo fin. En ‘esto, como en todo, aventajé
Homero al resto de los poetas, no tomando por
asunto la guerra de Troya, aunque fuese una
empresa epica con principio y fin, sino tomando
una parte de ella y enriqueciéndola con varios
episodios. Al contrario: otros épicos han tomado
por asunto de sus composiciones una €poca en-
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tera, 6 una accién extensa, V. 8r., las Cipriacas
6 la Pequeiia Iliada, de cada una de las cuales
pueden sacarse muchos asuntos de tragedia, al
revés de la lliada y de la Odisea, que dan sélo
uno 6 dos *.

La tragedia es siempre para Aristteles el mo-
delo) ideal de la epopeya, que puede ser, como
ella, simple € implexa, ética y patética. Sus partes
son las mismas, fuera dela melopéa y el espec-
ticulo, Caben en ella anagnorisis, peripecias y
pasiones. Homero es dechado excelentisimo de
todo: La lliada puede calificarse de poema sim-
ple .y patético; la Odisea, de implexo (con anag-
norisis)y €tico.

Tan alld lleva este paraleloel Estagirita, que
no dudaen afirmar que la.epopeya y la tragedia
varfan sélo en la extensién y en los métros, y en
poder abarcarla epopeya, como poema narrativ
que es, muchas acciones simultdneas.

Reprueba Aristételes” la mezcla de metros en
lo/épico, introducida por Cheremon ensu Cen-
tauro, y partiendo del principio de que la misma
naturaleza ensena 4 armonizar el metro con &l
asunto, prescribe el uso exclusivo del exdmetro,
como mdés generoso, mds capaz de admitir metd-
foras y voces extranas, y mds acomodado 4 la
imitacién €pica, la mas amplia de todas.

En la tragedia cabe lo maravilloso; en la epo-
peya, hasta lolilégico, porque no viéndose la ac-
cién, todo parece tolerable, No asi en la escena,

Poét., cap. 3xuL
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4 no ser que loirracional y violento esté fuera
del drama y se relegue 4 los antecedentes, como
en Sdfocles la muerte de Layo. Pero el arte del
pozta épico puede ser tal, que haga agradable
hasta lo absurdo, como es de ver en muchas fi-
bulas de la. Odisea *.

L.os dos ultimoes capitulos, que son los mds
oscuros y controvertidos de este breve tratado,
contienen diversos problemas estéticos, cuya
solucién mds bien persigue que da el Estagirita.

: 4 inculcar con nuevos desarrollos el prin-
cipio de la mimesis, y le extiende 4 las artes plds-
ticas, equiparando al poeta con cualquier otro
artifice de imédgenes, Puede imitar los objetos de
tres maneras : Como son, como se dicé & parece
que son , como debea ser, Pero las reglas de
otras artes no son aplicables 4 la Poética.

Cabenen la poesia dos géneros de defectos:
esenciales y accidentales. Cnando el poeta ha
querido imitar lo imposible, el defecto es esen-
cial. Pero se'ha de ver si por tal camino se al
canza ¢l fin propio de la obra artistica, y sila
falta estd en cosa perteneciente al arte 6 extrin-
seca 4 ¢l. Si se objeta que. esto no es piatar las
cosas como son, \se responderd que es pintarias
como deben ser, al modo de Séfocles, y noal de
Euripides.

Lo que se llama 1mposible puede referirse 4 /o
mejor(al que decimos ahora), 6'41a opinién
comun. LLa poesia debe preferir siempre lo vero-

1 Poét,, cap. xxiv,
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simil imposible 4 lo inverosimil posible, Respec-
to del ideal, debemos seguir las huellas de Zeu-
xis, cuyas imdgenes superan al paradigma 6
modelo *.

¢ Es superior la imitacién épica 4 la trigica?
Aristételes nolo resuelve, y expone lasrazones
en pro y en contra. Parece que el arte menos re-
cargado es el mejor, y-bajo este aspecto la epope-
yayque loiabarca todo, parece inferior. Por otra
parte, la epopeya parece inferior 4 la tragedia
por, las calidades de las personas 4 que se dirige
y por el'empleo del gesto ¥ del arte histridnico.
Pero 4 esto puede responderse que el mal no estd
en la tragedia, sino en la récitacién ¢ histrionis-
mo, y que la tragedia, aun sin el duxilio-del arte
de los hipderitas, produce efecto donde quiera
que se lee. Tiene, ademds, todas laspartes de la
epopeya; puede usar-sus metros, y la aventaja,
ademds, en la masica y en el especticulo. Y
como la imitacién estd concentrada en menos
espacio, produce més efecto que dispersa en una
larga narracién, v. gr., si pusiéramos el Edipo
en tantos versos como la Hizda. Ademds, laac:

cién épica tiene menos unidad que la trégica, y. -

éstaalcanza mejor el término de/su imitacién.
Tal es en sus datos capitales, y prescindiendo
de menudencias técnicas, sélo interesantes para
el historiador de la-literatura griega, este c6digo
literario, de tan singular fortuna 'en el. mundo:
Apenas conocido de los romanos, ya que las

t  Poél., cap. xxv.
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coincidencias que pueden advertirse en la Epis-
tola de Horacio son en esos lugares comunes que
debfan de estar consignados en los libros de todos
los retéricos antiguos; entendido perversamente
por los drabes, olvidado de todo punto por los
escoldsticos, vuelve 4 la luz en la época del Re-
nacimiento, y domina despético por tres siglos,
sirviendo de bandera 4 todas las escuelas litera-
rias, asi & los partidarios de la independencia
del genio, como 4 los criticos casuisticos y 4 los
legisladores inflexibles y catonianos. Una gran
parte de estas contradictorias interpretaciones , 4
las cuales todavia no estd cerrado ¢l campo, han
de constituir la trama de la presente historia. Aqui
baste formular eén pocos'cdnones ¥ précisos los
principios fundamentales dela Poética, tal como
del texto mismo resulta, segin han acertado &
leerle los fil6logos modernos.

El primero y mds alto de estos principios es. el
de la mimesis, no entendido ciertamente como le
entendia, v. gr., el abate Batteux, sino _en un
sentido de todo punto idealista, en que Platén no
difiere un 4pice de su discipulo. Para uno y otro
la poesfa es arte de imitacién, pero lo que imita
no es otra cosa que lo universal, 1o necesario; es
decir, la idea y el tipo, y de ningiin modo lo par-
ticular y relativo, viniendo 4 ser asila poesia
mis. filoséfica y profunda.que la historia. De aqui
la doctrina de la.depuracién del cardcter, que ha
de ser como un paradigma 6 modelo de su res-
pectiva clase.

Si en este punto la conformidad con Platén es
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visible, no menos de resalto aparece en la doctri-
na de la purificacion de los afectos que, despoja-
da del aparato escoldstico y de las sutilezas y ca-
vilosidades sin nimero con que la han enmara-
fhado los expositores, noes otra cosa que el res-
tablecimiento. de la soplrosyne, templanza y
aquietamiento de pasiones, tan divinamente ce-
lebrada en los didlogos: socrdticos. La diferencia
estd solo en que Aristdteles espera tales efectos
del arte mismo y de la imitacién escénica, pi-
diendo 4 Ia pasién artisticamente idealizada,
medicina contra la pasién real que cada especta-
dor lleva en su pecho. Por el contrario : Platén
es.incrédulo en cuanto 4 tales efectos del arte, y
buscando por otro caming ‘el imperio-de la‘tem-
planza, proscribe de su Repiibiica toda imitacién
apasionada y tumultuosa.

III,

DE LAS ENEADAS DE PLOTINO.—DEL TRATADC. DE
LONGINO ACERCA DE LO (SUBLIME® Y DE LO ¢ELE=
VADO.»

Desde Acistételes hasta Plotino, poco tiene que
espigar la ciencia estética. Y no porque los peri-
patéticos, comenzando por Teofrasto, el inme-
diato sucesor de Aristételes, afamado entre to-
dos sus discipulos por el culto de la pureza de la
diccién, al cual debié el nombre que lleva, y
continuando por Estratén de Lampsaco, dejasen
de especular sobre el estilo, sobre la poesia, so-
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bre la misica, y hasta sobre lo cémico y lo ri-
diculo , sino porque el tiempo ha devorado to-
dos estos escritos, tan celebrados por su simpli-
cidad dtica, dejindonos s6lo mutiladas reliquias,
y quizd algunos trozos aprovechados en Cicerdn,
Dionisio de Halicarnaso y Quintiliano. Ciertas
definiciones de la tragedia y de la comedia; cier-
tas explicaciones, algo superficiales, del deleite
estético en la poesia y en la mfsica, que corren
autorizadas en los gramdticos, parece que han
de atribuirse 4 Teofrasto 6 4 otros aristotélicos
inferiores, En cuanto 4 los Caracteres (que pare-
cen estudiados principalmente en las comedias
de Menandro), opino, separdndome en esto de
la opinién dé Victor Le Clere, que pertenecian
mds bien 4 un tratado de Moral que 4 una Poé-
tica, hoy sdlo conocida por una cita del graméti-
co Diomedes.

Igual naufragio han padecido los libros de los
estoicos , aun incluyendo los de Zendn, Cleantes
y Crisipo, que escribieron sobre el arte y la cri-
tica, y sobre la manera de entender rectamente
4 los poetas; y dieron nuevo impulso 4 la filoso-
fia del lenguaje, enlazada siempre no_remota-
mente con la disciplina estética, que los filésofos
de esta escuela refundfan en la dialéctica.

Por lo demds, asi los estoicos como los epici-
reos, los unos por soberbio desdén, y los otros

! Véase para estos preceptistas menores el precioso li-
bro de Egger Essai s
(Paris, A. Durand, 184g), pdginas 229 y siguientes.
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por indiferencia rastrera, anduvieron bien leja-
nos del verdadero sentimiento del arte, viniendo
4 quedar, bajo este aspecto, muy inferiores 4 sus
discipulos romanos, v. gr., Lucrecio y Seneca.
Los papiros herculanenses nos han revelado cier-
tos fragmentos de los libros del epicareo Filode-
mo sobre laRetdrica, la Masica y los poemas, que
nos dan muy pobreidea dela critica epicurea,

Enjel largo periodo que va desde el Estagirita
hastallos neo-platdnicos, la erudicién florecié
rica y lozana, sustituyendo\4 la especulacion ori~
ginal, y recogiendo sus frutos. Perdiéronse, es
verdad, losinmensos trabajos de los graméticos
alejandrinos, pero el fruto de ellos queda derra-
mado en infinitas compilaciones posteriores, ¥
hoy mismo gozamos sin fatiga del tesoro de eru-
dici6n que acumularonlos Zenodotos, los Aris-
tofanes, los Aristarcos y otros sablos més oscu-
ros, escudrinadores hasta de los dpices del sagrado
texto de la\ Odisea y de la Iliada. Ellos fijaron
la leccién que hoy seguimos, y Aristarco hirid
de muerte el falso sistema de la interpretacién
alegfrica y del sentido esotérico ,
filésofos.

En lasivoluminosas colecciones de Dionisio de
Halicarnaso, de Plutarco y de Luciano, los tres
més fecundos poligrafos de la era greco-romana,
encontrard el historiadordelacritica entre los an-
tiguos una masa enorme de hechos, y gran canti-
dad de menudencias técnicas, que demuestran un
gusto sagaz y ejercitado, pero relativamente muy
pocas ideas nuevas. Asi, v. gr., el tratado de Dio-
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nisio sobre la composicidn de las palabras es un
primor filolégico, pero apenas tiene aplicacion
fuera de la lengua griega , ni traspasa los limites
de una disquisicién gramatical, donde se con-
sidera el lenguaje como algo externo 4 la pasién
6 4 la idea que en él se manifiesta, y como algo
que puede trabajarse aparte, y tener belleza pro-
pia, independiente del pensamiento. Plutarco es
un moralista agradable y de buen sentido, y un
erudito de varia curiosidad ; gran colector de
anécdotas y de lugares comunes, que vierte en
prosa familiar y amena. Sus tratados de miisica y
de audienda poética tienen las mismas cualidades
y los. mismos defectos que sus biografias. Es
critico sinipético, aunqué de escaso vuelo: no
comprendié la comedia antigua, y tuvo & Aris-
téfanes por inferior & Menandro, por motivos
éticos, de indole casera y honrada.

Luciano , sin ser estético de profesién, sentia
del modo mis personal y vivo, la belleza, no sélo
del arte literario, sino también de las artes pids-
ticas, y ha dejado en el Zéuxis, en el didlogo de
las imdgenes , y en otras obrillas’suyas; verda-
deros articulos de Saldn & la morderna. Pero su
critica de las.obras maestras del arte antiguo no
desciende de principios fileséficos, sino de una
larga observacién y de un gusto exquisito. Lo
mismo s¢ observa en su tratado de escribir la his-
toria, que es mds bien censura.acerba de las ma-
las historias que escribian sus contempordneos.

Todavia pertenece con mayor derecho 4 la
critica Di6én: Criséstomo, @ quien no llamaremos
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sofista, sino misionero ambulante de filosofia, y
predicador moralista. En su oracién Olimpica
discute, adelantdndose al Laoconte de Lessing,
los términos de la escuitura y de la poesia. Si 4
estos nombres anadimos los de Hermogenes y el
falso Demetrio Falereo, autores de manuales de
Retdrica muy ¢itados y muy sagqueados en toda
la antigitedad, pero'hoy ftiles sélo para el gra-
mdtico; y tenemos ademds en cuenta el famoso
tratado de  Aristides sobre \la mfsica, y algunas
péaginas del sofista Fildstrato; que trata de definir
la fantas{a< poética , y desc nbn largamente obje-
tos'de arte imaginarios, habremos llegado 4 las
puertas dela escuela de Alejandria, tercer punto
luminoso en la historia de la estética 1dealvsu.

Forzosamente ha de resultar largo el anilisis
que vamos 4 hacer de los dos libros de las En‘a-
das,en quese discurre sobre la bellea en gene-
ral. (Enéada 1, libro vi), y sobre la belleza inte-
ligible (Enéada V, libro vii); pero toda proliji-
dad es aqui necesaria. Sin conocer 4 Plotino, es
imposible entender al Areopagita, ni 4 Ben-Ga-
birol; ni 4 Lle6n ‘Hebreo, ni'siquiera 4 nuestros
misticos, en lo que humanamente especulan, so-
brella belleza primera.

Plotino no es hombre de arte, y apenas piensa
en €l: se lo veda su propio exaltado cswi*itualis-
mo, y el desprecio 4 la materia, absoluto y; radi
cal en su sistema, mds que en ningtin otro de los
conocidos, como no sea en algunas sectas gnds-
ticas. Plotino es ¢l tipo de la iluminacién y de la
teosoffa, y todos los esfuerzos de su espiritu se

ENEADAS DE PLOTINO. 77

encaminan 4 unir lo que hay de divino en €l con
lo que hay de divino en la naturaleza. En sus
libros no se han de buscar ensesnanzas técnicas:
parece hasta olvidarse de que hay artes en el
mundo, como se olyida de la terra misma y de
cuanto 4 ella toca. Lo que va 4 ensenarnosen
tono, no ya dogmdtico, sino ditirimbico y de
inspirado, es el misticismo estético, la doctrina
de la hermosura en si, levantada sobre toda cosa
creada y perecedera. En sustancia, Plotino co-
menta las sublimes ensefanzas del Fedro y del
Symposio; pero lo que alli es poesia, se con-
vierte aqui'en dogma : la ironia socritica desapa-
rece; los velos del mito caen, y aparece la imagen
de lo Uno en €] oscuro fondo del santuario. Va-
mos & verlo, siguiendo en lo posible el orden de
capitulos del original; conforme 4 la edicién de
Creuzer y Ditbner .

Endada 1, libro vi, De la bellesa.

I.  Para Plotino, que se ajusta en esto al sen-
tido del Hipias Mayor, la belleza no se percibe
s6lo porla‘vista y por el oido, sing que, ascen-
diendo del sentido 4 lo supraseasible, son be
también los estudios, las acciones, las ciencias,
las virtudes, etc! ;Hay alguna belleza més que
éstas? O, en otros términos | ;de dénde procede

1 }’[l:-.'inf' Enneades, cum Marsilii Ficini interpretatione
castigata: ilersom ediderunt Frid. Creuzer el (,:'mbmc Moser.
Prinuon cccedunt Porphyrii el Procli-fnstitutiones et Frisciani
Philosophi Solutiones, ex codice Sangermanensi edidit et an-
nolatione crilica instruxit. Fr. Dibner. Paristis, editore Am-

brosio Firmin Didot, 1855, 4.°
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que estas cosas nos parezcan bellas? La razén de
su belleza, ses una y la misma, 6 hay dos modos
de belleza? Los cuerpos son bellos por participa-
cién: la virtud es bella por su propia naturaleza.
¢ Es la conmensuracién de las partes y su relacién
al todo, juntamente con la gracia del color, lo
que determina la hermosura de los cuerpos, como
creen muchos? Entonces, sélo lo compuesto
sera bello; y de minguna manera lo simple, ni
cada parte de por si tendrd belleza, y sélo se di-
rdn bellas con relacién al todo. Pero si el todo es
bello, ;c6mo no han de serlo las partes? ; Puede
un todo bello constar de partes feas? Necesario
es, pues, que las partes tengan por si hermosura,
Y que una cosa sea la conmensuracién y otra la
belleza. ;Y cudl serd la conmensuracién en la be-
lleza de las ciencias y de la virtud? ¢Y no hayen-
tre las mismas cosas malas 'y feas cierta propor-
cién y concordia?

IT. ' La belleza en el cuerpo es la flor de la for-
ma que domina 4 la materia, por el imperio de la
razon ideal sobre la materia misma. La belleza
que desde luego se muestra 4 los sentidos, la abra-
za.y reconoce el dnimo como cosa familiar yaco-
modada & sunaturaleza, al paso que odia y re-
chaza por ajeno todo aquello en que encuentra
fealdad. Y es que, siendo el alma excelentisima,
se alegra cada yez que encuentra algin' vestigio
de sf; y lo refiere d s misma, y se acuerda de s
y desuscosas. La belleza se funda, pues, en la
semejanza, y por participacién de nuestra belleza
decimos que otras cosas son hermosas. Todo lo
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que es informe, aunque sea apto por naturaleza
para recibir forma y apariencia sensible, mien-
tras carece de ella, es cosa fea y apartada del plan
divino. Sélo la agregacién de la forma da uni-
dad al conjunto de muchas partes, porque, sien-
do ella una, uno ha de ser también lo que infor-
ma. Y esta forma bella se comunica lo mismo al
todo que 4 las partes, haciéndose de esta manera
hermoso un cuerpo; es 4 saber: por comunica-
cién de la razén que viene de lo divino.

[I. El alma, por la férmula de hermosura
que hay innata en ella, reconoce la hermosura en
los cuerpos, que seria la idea misma, si se la abs-
trajese de la materia. Si quitas de en medio las
piedras, el edificio, que antes era extrinseco,
queda reducido 4la forma interna, que es indiyi-
dual, aunque aparezea en muchos objetos, y se
limita s6lo por la materia externa. Elalma, pues,
contemplando la forma que en los cuerpos vence
y subyuga d la materia informe, y congregando
la belleza - dispersa en los objctos, la refiere £ sf
propia, y 4 la forma individual que posee, y la
hace consonante y amistosa, y armdnica con
esta forma fntima. Lasarmonfas déla voz, son
producidas por ‘otras armonias -latentes en el
alma, y hacen que el alma perciba lo bello, mos-
trdndole su propia naturaleza reflejada en otras
cosas. Y esto| baste acerca de las bellezas que se
perciben por medio de los'sentidos, que como
imégenes y sombras decoran la materia, y pro-
ducen admiracién grande de si en los ojos que
las contemplan,
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IV. Preciso es que hermosee el 4nimo quien
ha de contemplar la belleza intelectual, que de-
Jeita y hace gozar mucho mds que la corpérea.
La belleza superior 4 ésta, y no aparente 4 los
ojos, ha de contemplarla el alma sin instrumen-
to$ 1 drganos, levantdndose sobre el sentido, Y
no podremos hablar de bellezas intelectuales y
morales, ni del esplendor de la verdad 6 de la
virtud, si no 'las poseemos. Los efectos que esta
belleza produce son primero una suave admira-
cién 'y (estupor, luego amor y deseo y movi-
miento delicioso.

V. 8dlo brilla en el alma la belleza natural,
cuando hemos vencido la deformidad, esto es, el
apego 4 la materia. ;Y qué es lo que atraeen
estos amores suprasensuales? No ciertamente la
figura, no el color, no‘la magnitud, sino el
alma, que carece de color yse contempla 4 si mis-
ma, 6 bien percibe en otra almala magnanimidad,
la justicia, la sophrosyne, la fortaleza, la honesti-
dad.... Imaginemos un alma torpe, intemperante,
inicua, rica en concupiscencias y en perturbacio-
nes, cercada de temores y aquejada de envidia,
no 'pensando nunca sino-en cosasmortales y
abyectas, sierva de impuros deseos, haciendo.la
vida que le s propia, y sufriendo cuantas torpe-
zas lesugiere el cuerpo. No esesta la propia esen-
¢ia:del alma, sino un mal' adventicio que laim-
purifica y la contamina, y la arrastrad'lo externo,
4 lo infimo y 4 lo oscuro. Distraida asi y-arreba-
tada por las cosas sensibles, llena de las infeccio-
nes del cuerpo, como quien se ha entregado 4 la
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materia y ha contrafdo la naturaleza material
trueca su propia forma en otra inmunda, Yy pierdé
su natural hermosura, como quien se revuelca en
el lodo, y acontécele todo esto FOr conmixiion
con una naturaleza extrana. Por lo cual, si
quiere recobrar su pristina hermosura, es forzoso
que borre tales inmundicias, ¥, puﬁﬁc:iudcsc
vuelva 4 ser lo que era; y 4 la manera que el or<;
resulta puro y sincero, si se le aparta de la terra
que le cubre, asf el alma recobra su pureza
cuzfndo se libra del torpe comercio con la ma=
teria.

VL. Elalma recobra sélo la virtud v la hermo-
sunk cuando se restituye 4 su primiti‘va pureza.
I:n[onc'cs resplandece.con la luz intelectual que le
¢S propia, y se hace semejante & Dios. ¢Como dice
antigua sentencia, la sophrosyne y la fortaleza v
todawirtud es una purificacién.» Purificada el al-
ma, hdceseidea y raz6n, en todo incorpdrea, inte-
lectual ydivina, dedonde brotala fuente de ]’a her-
mosura y todo lo 4 ella semejante. Por donde el
al‘ma, reducida al nous 6 intellecto, medra mara-
villosamente en hermosura; y el entendimiento
y cuanto de €l procede, hicese', no ajeno, sino
propio ornamento del alma, que sélo entonces
merece tal nombre. Y por eso se dice que el bien
y l:} hermosura del alma iconsiste, en que sea se-
mejante a'Dios; que es el ente y la esencia y
¢l bien y la hermosura. De este sumo bien y h’er—
mosura emana la hermosura del entendimiento.
En cuanto 4 la belleza que decimos de los cuer-
Pos, el alma la produce, porque, como es cosa di-

- VIIl - 6
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vina y particula de la misma belleza , hace her-

moso cuanto toca, segin la capacidad de su na-
turaleza.

VII. Elalma,ahuyentadaslasnubes delos afec-
tos materiales; torna sus ojos 4 1a luz de la belleza
intelectual, y se inunda en deleite inexprimible;
v en aquella luz encuentra el bien sumo. Toda
alma tiene natural apetito hacia el bien. El que
penetra en lo més sagrado/de los templos, prime-
ro ha de/purificarse , y deponer sus vestiduras y
caminar desnudo, para que, rechazando cuanto
es ajeno del Dios , pueda contemplar s6lo lo di-
vino, sincero, sencillo y puro, de quientodo pen-
de, 5 quien todo dice relacién , y porqaien todas
las cosas son, viven y entienden , porque El es
causa de la vida; y del sery del entender. Y quien
esto llega 4 ver, jen qué amores arde, en qué de-
seos se abrasa , anhelando vehementisimamente
por la uni6n! {Cémo se mezclan en él el deleite y
el temor! Lo que primero hemos apetecido como
bueno, aun antes de haberlo visto, después deob-
tenido nos deleita como hermoso, poseidos de
cierto saludable estupor, y deverdadero supremo
amoryardiente afecto, desdefiandolos otrosamo-
res'y las cosas que antes tenfamos por bellas.
Quien llega 4 contemplar las formas de los Dioses

6 de los demonios, ¢ qué estimacion ha de hacer
de las formas corpéreas ? ; Pues qué diremos del
que haya contemplado la belleza en si misma, la
belleza pura,no atadadlas carnes ni 4 ningtin gé-
nero de materia, ni moradora de la tierra ni del
cielo? Todo lo demdés es adventicio y mezclado, ¥
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todo procede de este primer principio, que no re~
cibe nada de nadie, y ddndose 4 todos ,vpermanec—e
siempre el mismo. No es infeliz quien noalcanza
Ios. hermosos colores y los' cuerpos hermosos, ni
quien pierde el poder, el principado y ¢l reino
sino quien carece de la posesién de aquello sé]c;
por cuyo amor conviene despreciar todos los
remos € imperios de la tierra, del mar y del
cielo,

VIIL * ;De qué modo el alma contempla la
~hermosura retraida en los arcanos de Dios? De-
jando fuera los sentidos y cuanto contemplaba
con elios, volviendo la espalda 4 toda hermosu ra
corporea, y.cc‘mocicndo que todas ellas son im4-
BENES, vestigios y sombras, debe aspirar 4 aque-
ilo esencial de que son imdgenes. Quien tome
por verdaderas esas sombras, se ahogard misera-
mente,, como el que quisiera perseguir su propia
sﬁombra en el agua. Quien no abrace mas que las
formas. corporales, vivird siempre -entre tinieblas
y fantasmas. Busquemos nuestradulce patria la
fuente de donde procedemos, No habemos mer;cs-
ter ni cab_allos ninaves para este viaje; sino ce-
rear los ojos corporales, y abrir aquellos otros que
todos los hombres poseen, aunque muy pocoslos
usen.

IX.) § De qué modo el alma llega-4 la verda-
dera hermosura , y qué hermosura es esta y qué
es lo que contemplamos con esta vista i:ncrior
(que es la razén contemplativa)? No es posible
alcanzarlo todo de una vez, Se ha de educar el
alma contemplando las obras bellas y virtuosas,
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y luego las almas que las producen. 5Yc()mc3
entenderds en qué consiste la belleza (‘ie! alma?
Volviendo sobre ti mismo y contempldndote, y
si no ves en ti la hermosura, imitardsal e%cultor,
que para lograr una estatua hc:nmsa, e'scmde de
aqui, corrige de allg, lava y afina. De igual ma-
nera, ta irds quitando lo superfluo, ende'rcz’ando
To torcido, ilustrando lo oseuro, y no 'de)aras dc:
trabajar en'tu estatua, hasta'que irradie en cllfl el
divino fulgor de la virtud, hasta que veas 4 la
sophrosyne asentada firmemente en su majestad
pura y sagrada. Cuando esto logres y te contem-
ples puro y uno, sin mezcla deelemento extraio,
v véas en ti la verdadera y 'sola luz, que ni s
;usceptiblc de med ida , ni/estd circunserita por
ninguna figura , y es inmensa, superioz a tgda
mediday mfs excelente-que toda cantidad ; sx:_ic
esta luz usas, ya no necesitards otra guifa. I"l]ﬂ
entonces la mirada,y se hard manifiesta a tus ojos
la belleza. Perossi tus ojos estin manchadoseon
impurezas; 6 débiles por larga desidia, no ’I'CSISU-
ran aquella efusion deluz, y se deslumbrardn yno
distinguirdn nada, porqueel que ve ha de serse-
mejanté.d la cosa vista, antes de ponerse 4 c'o.u-
templarla. Nilos ojos verian el sol, si no se hicie-
sen solares (es decir, acomodados al sol), ni el
animo la belleza, siélmismo no eshermoso, Pre-
ciso es, pues; que-el alma se haga deiforme y en-
teramente hermosa, si ha de contemplar 4 Dios'y
la hermosura. Asi, primero ascenderd sobre el
entendimiento, y verd alli la hermosura de las
ideas. Y todavia sobre ellas estd la misma natura-
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leza del bien, que derrama lo bello en torno suyo
y €s principio y fuente de hermosura, elcual (dis-
tinguiendo entre lo inteligible) quizd pueda de-
cirse que es cosa distinta y m4s alta que las cosas
que alli tienen hermosura.

En la Enéada V, libro vnr, comienza el tratado
de la hermosura inteligible.

I. Pruébase que hay en el entendimiento hu-
mano una belleza natural, que hace hermosa la
materia ruda. Por eso Plotino juzga deficiente el
principio de imitacién , puesto que el alma, usan-
do de su razdén intima, enmienda los defectos de Ia
naturaleza, De aqui se infiere que hay en el enten-
dimiento una forma y una belleza més alta que
enninguna obra de arte, y 4 la vez més poderosa;
porque en las obras del arte aparece dispersa, y
en el entendimiento uaida. «Imaginate dos moles
de:piedra: la una en bruto, y sin desbastar; la
otra trabajada ya por el arte, y convertida en es-
tatua divina 6 humana: si divina, de una Gra=
cia 6 de una Musa; si humana, no de un hombre
cualquiera, sino de un hombre ideal que el arte
ha formado, congregando la hermosura de.mu-
chos, La piedra ‘trabajada por.el arte parecerd
hermosa precisamente, no por ser piedra, porque
si no, cualquier otro pedazo de mirmol tendria
igual virtud., Esta forma hermosa no la tenia la
piedra, sino-que estaba en el artifice antes de pa-

sar al mdrmol. Y no pasa €ntera, sino que conti-
nua en la mente del artifice, y en el marmol no
resulta pura ni tal como el artifice la imaginaba,
sino en cuanto la materia ha obedecido al arte.»
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Posee, pues, la mente del artifice una idea de
hermosura mayor y mds excelente que todolo
que sale al exterior. La msica en el sonido sen-
sible es producida por otra musica superior al
sentido. Y st alguien desprecia las artes porque
proceden imitando 4 la naturaleza, se ha de res-
ponder ; primero, que la naturaleza también
imita (4 las ideas); segundo, que las artes no
imitan sencillamente lo que se ve con los ojos,
sino que se elevan 4 las mismas ideas, que dan
el serd la naturaleza ; tercero, que el arte anade
mucho-de su propio fondo, cuando falta algo para
la perfeccion. 'Y asi, Phidias hubiera podido ha-
cer su Japiter, no imitando nada de lo'que-veia
con los sentidos, sino imagindndole tal como el
mismo Japiter apareceria;, si alguna vez se mos-
trase 4 nuestros 0jos;

II. - La belleza en los objétos naturales es cier=
ta forma impresa por la misma nataraleza en la
materia que domina, ;En qué consiste la hermo-
sura de estos objetos, sino en una forma inmate-
rial, que tampoco es la primera hermosura, y que
todavia se puede reducir 4 la unidad ? Si el cuer-
po por ser cuerpo fuera bello, seguirfase que la
razon agente, por no'ser cuerpo, no es bella. Y
como la belleza luce asi en lo pequeno como en
lo grande, siguese que tampoco- depende de la
masa. Anddase 4 esto que mientras la forma esta
fuera del alma, no la percibimos ni hace efecto
en nosotros, y s6lo concebida intelectualmente
nos atrae. Y que la belleza no consiste en la

magnitud ni es cosa material, nos lo prueba el
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encontrarse tambicn en las ciencias y en las vir-
tudes y en otras cosas inmateriales, como es de
ver cuando en un alma humana contemplamos
la sabiduria, y con ella nos deleitamos, y la ama-
mos, no mirando 4 la forma del cuerpo, que qui-
z& no sea hermosa, sino penetrando la intima
esencia. Pero sitd mismo no te encuentras antes
hermoso, en vano buscards la belleza, porque sa
conocimiento no es m4s que una reminiscencia.

[Il. La belleza que aparece en los objetos
materiales no es otra cosa que una imagen de
otra belleza que reside en la naturaleza , y que 4
su vez es imagen de la otra razén 6 idea de be-
lleza mds alta, que.¢std en la'mente humarta , de
donde procede d la naturaleza toda hermosi-
ra, Esta luz del alma es un destello de la luz de
la primera ¢ increada hermosura, que reside en
la.mente divina. Aqui Plotino abandona casi
la materia estética para explicarnos la manera
como del entendimiento divino son derivacidn
lasideas, y cdmo la felicidad 6 el estado beatifico
consiste en la eterna contemplaci6n de estas mis-
mas ideas, El entendimiento divino , sin dejar de
ser uniforme, se manifiesta de un modo omni-
forme en las ideas, entero en cada una de ellas,
pero con diversas propiedades.

VIIL, ,La primeraysuprema hermosura es un
todo sin defecto. alguno, ;Quién la definird, pues,
sino posee este mismo todo? Los que admiran la
hermosura terrena no saben que lo que les arras-
tra es una imagen de esta otra més alta hermosu-
ra, No tienen razén, sin embargo, los que me-
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nosprecian la hermosura de este mundo, porque
en ella se deleitd su propio artifice, y es imagen
del paradigma 6 dechado de hermosura que hay
en su entendimiento,

X, ¢Dénde hay hermosura sinesencia? ;Dén-

de esencia sin hermosura? Quien quita la hermo-
sara, quita la esencia. El ser es apetecible por-
quees el ser y es hermoso; y de igual suerte lo
bello es; apetecible porque es bello y porgue es.
Cudl de los dos es causa del otro, si la hermosura
de'la esencia, 6 la esencia de la hermosura, no
importa averiguarlo, puesto que una es la natu-
raleza de entrambos, En cuanto una cosa parti-
cipa de esencia, participa también de-hermosura,
y alcontrario. Participando; pues, todas las co-
sas de lo bello w0, es necesario que participen
también de la esencia una.’ Esta falsa esencia de
los cuerpos necesita que. se le agregue una ima=
gen de hermosura pard que parezca hérmosa, y
para que sea algo:

El capitulo x trata de la contemplacién beati-
fica y del esplendor que irradiard de lasideas. Re-
miniscencias platénicas: circulo de Jove, de los
* demés dioses, de los-demonios, etc., etc.; Japiter
mismo y los hombres que merecen amar y con-
templar esto juntamente con Jove, ven la belle-
za uniyersal que emana. de todas las cosas y-que
participa de la belleza absoluta. Y de tal manera
irradia, que 4-sus mismos contempladores los
trueca en hermosos; no de otro modo que los que
suben 4 una alta montana toman el colorde la
tierra adonde suben. En el mundo.divino, el co-
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lores la hermosura, 6, mds bien, cuanto allf
existe es perfecto color y soberana hermosura,
Los que no ven el todo, sélo juzgan y nombran
belleza 4 la que luce en la superficie; pero los que
se embriagan en el néctar del todo, y dejan que
por todos los resquicios de su alma penetre la be-
lleza, no quedan en meros espectadores, como si
el contemplador estuviese fuera del espectéculo
y el especticulo fuera del comcmplador sino que
ven la hermosura dentro de sf mismos, como di-
vina y como una, aunque ellos ignoren que la
poseen; no de otromodo de el que estd poseidodel
divino favor de Apolo 6 de las Musas.

En el capitulo xni se explica alegéricamente el
mito.de Saturno (el entendimiento divino) que
eastra @ su padre (esto.es el bien mismo), divi-
diendo en muchas formas (asi lo explana Marsi-
lio-Kicino) el don uniforme.de su padre.... La be-
lleza del mundo corpéreo es sombrade la belleza
del mundo. incorpéreo. La belleza del alma,
imagen de la belleza de la primera inteligencia,
que irradia de sf un esplendor como de luz.

Ellibro v de la tercera Enéada trata del Amor,
siguiendo muy de cerca las.huellas de Platén ; y
xgp"oducn.ndo d veces textualmente sus palabras.
El amor es apetito de belleza, reminiscencia,
deseo de engendrar en lo hermoso.. Los que re-
cuerdan la suprema’ hermosura, aman la corpo-
rea como imagen de ellay los quewdtdn envueltos
en las nieblas y ceguedades de la pasién, tienen
por verdadera y real esta hermosura de acd
abajo.




90 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

Capitulo 1. Distincién de la Veaus Uraniay
lademdtica. «La Venus celeste, nacida de Satur=
no, esto.es, del entendimiento; es tan pura, invio-
lable y permanente como €l, y ni quiere ni puede
bajar d.este mundo, porque es de tal naturaleza,
que jamds seimueve hacia lo inferior: sustancia
separada y esencia que en ningin modo participa
de la materia. La cual esencia, mds bien debemos
llamar Dios que demonio, porque nace de un
acto reflejo del entendimiento divino que;amén-
dose; engendra el Amor, y la sustancia y la esen-
cia, 4 la manera que la luz que circunda al sol,
eternamente procede de ¢l y 4 €l vuelyve como en
circulo. Elamor que es esencia antecede alamor
que no és esencia, y lldmase Eros porque pro-
cede de una visién. No entraremos en la inter-
pretacién simbélica y embrolladisima del mito
platénico’ de Poros y Penia.

Cuentan’ que: Plotino, absorto siempre en la
contemplacién delo universal y de lo uno, ¥y
desatento de todo lo particular y relativo, solfa
decir de.su discipulo Dionisio Longino, ministre
famosisimo y consejero heroico de la reina Ze-
nobia: «Es un filélogo, y no un filésofo.» Péro'si
es clerto que Longino no nos ha legado una teo-
ria de la belleja en si que, por su cardcter uni-
versal y sintético, pueda ponerse al lado de las
especulaciones: de los. neo-platénicos, también
lo es que, ademéds de haber dado independen-
cia 4 la téenica literaria més que ninglin otro
critico de la antigiiedad, acerté 4 distinguir del
concepto de lo bello el concepto de lo sublime,
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no discernido hasta entonces ni hecho objeto de
tratado aparte. No se crea, por eso, que Longino
llegara en las breves pdginas de su tratado =p:
dgovg 4 desembrollar la nocidn, gue por pri-
mera vez adivinaba y- describia por sus caracte-
res exteriores, mds bien que la analizaba. El
mismo titulo que tradicionalmente dan susintér-
pretes 4 este libro de Longino, no es con todo
rigorexacto, 4 lo menos en el sentido'moderno,
aunque lo serd si entendemos la palabra sublime
conforme 4 su valor latino, como sinénima de
elevado. Realmente, 1o queé persigue Longino, es
lo mis excelente y perfecto en toda manera 6
estilo, sin que ‘entre casi nunca en sus aprecia-
ciones la idea de discordancia entre el pensa-
miento y la forma, que los modernos suponemos
inseparable de la idea de lo sublime, como de
laidea de:lo c6émico, aunque por razén contra-
ria.” Longino declara rotundamente que lo su-
blime es aquello en que estriba la mayor exce-
lencia del discurso, y casi todos los ejemplos
que trae pueden referirse, 6 4 la belleza, 6 4 otras
cualidades estéticas secundarias, sélo.dos 6 tres &
la sublimidad propiamentedicha. A Longino le
parece sublime todo lo que es acabado en cual-
quier género. No penetra en la esencia de la su-
blimidad, aunque 4 veces ronda muy-de cerca el
castillo, dando por caracteres de lo sublime, unas
veces el producir admiracién y asombro, y otras
veces la fuerza. Su efecto, anade, es el del rayo;
como si se congregasen en un solo punto todas
las energias morales del orador.
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¢Hay un arte especial para lo sublime? pre-
gunta Longino. Algunos afirman que lo sublime
es ingénito en el orador, y que no es susceptible
de ser ensenado, sino que la naturaleza lo dicta.
Con todo eso,no seha dedecirquelosublime estd
fuera de los lindes del arte. Cierto que su prin-
cipio/radica en la naturaleza; pero el arte ayuda
4 adquirir el hdbito de lo 'sublime, 4 mas bien
sirye de freno al ingenio, y le'impide arrojarse al
despenadero. La naturaleza sin el arte es como
ciego que camina, ignorante de la tierra que
pisa. No se confunda lo sublime con lo hinchado
y ‘aparatoso, ni con el tumulto de imagenes.
Como el entendimiento humano tiende nataral-
mente d lo grande, suele equivocar la grandeza
verdadera con la ficticia, pero/la hinchazén es
vicio no menor én el-estilo que el cuerpo huma-
no. No hay cosa mds seca que un hidrépico.
Quien busea’ siempre lo-agudo, extraordinario Y
brillante, suele daren lo pueril, y del afén cons-
tante de agradar nacen los abusas del estilo figu-
rado, Defecto no menor que éstos es el que Ha-
m6 Teodoro delirio extempordneo, y consiste en
fingir el calor que no seitiene ni el asunto permi-
te, prorumpiendo el orador, como embriagado y
fuera desi, en la expresién deafectos de que
se halla muy lgjos.

Es el tratadito de Longino una escuela pric-
tica de buen gusto, donde se da més al freno que
4 la espuela, No encuentran gracia ante él ni el
estilo frio, ni las falsas agudezas y alusiones pue-
riles, que €l personifica ea Timeo, ni el afin des-
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medidode buscar pensamientos recénditos. acha-
que de aquella y de todas las épocas decadentes,
ni el falso simulacro de grandeza y la vana
pompa de las palabras, que algunos confunden
con lo sublime. La piedra de toque de éste es el
efecto que produce en el alma, esd saber, cierta
majestuosa elevacién y un noble aprecio de nos-
otros mismos, que nos alegra y levanta sobre
nuestra habitual condicién, y nos hace partici-
pes de las marayillas que entendemos. Cuando
nada de lo que se oye llega al espiritu, y queda
s6lo el vano estrépito en los oidos, la grandeza es
falsa, y'no va més alld del ruido de las palabras.
Otra condicién de lo sublime es venit prenado, por
decirlo asi, de pensamientos, que se graban pro-
funda é indeleblemente en el alma, ¥ ofrecen.al
espiritu copiosa materia de meditacién. El lti-
mo-de los caractares de 1o sublime es su universa-
lidad, en cuanto produce efecto en los hombres
de condicién y estado mds diversos.

Cinco son las fuentes de lo sublime s 1.* Alteza
de espiritu. 2.® Lo patético 6 ¢l entusiasmo,
3.% Uso de las figuras de pensamiento y de dic-
cién. 4. Nobley discreta eleccién de las palabras,
5." Composicién magnifica de estas mismas pa-
labras.

Manifiesto estd el criterio puramente retérico
que gufad Longino, y cudnto se aparta de la no-
cién’'de lo sublime universalmente aceptada por
la estética moderna, para la cual ha de carecer
absolutamente de sentido la expresion de subli-
midad aplicada & la diccién, 4 las figuras y 4 la
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composicién de las palabras. Y, sin embargo,
Longino, en fuerza de su delicado espiritu litera-
rio, llega 4 darse la mano con nosotros, cuando
deshace la confusién introducida por Cecilio en-
tre lo sublime y lo patético, 6 cuando explana su
doctrina de la sublimidad en los pensamientos.
Debemos educar (dice) nuestra fndole en lo gran-
de y magaffico, para que se haga noble y avido
de cosas excelsas, La sublimidad de los pensa-
mientos es imagen de la grandeza del alma, que
puede manifestarse hasta por el silencio mismo,
v. gr.,el de Ayaxen la Odisea. Si el orador es de
espiritn vil y bajo, ;cémo ha de producir nada
digno de la posteridad? Sélo los grandes hombres
dicen las grandes cosas. Por eso Homero abunda
m4s que otro alguno en pensamientos sublimes.

Esta admiracién por Homero, culta y reflexi-
va, fruto maduro delultimo drbol de la ciencia
griega, es uno de los mayores encantos del tratado
de Longino. Se le puede tachar de algo injusto
con la Odisea. Los Corijontes, predecesores ins-
tintivos de nuestra critica homérica, no habfan
convencido & Longino, y €l tenia las dos obras
por-de la misma mano; pero comparaba al poeta
dela Odisea.con el sol en'su ocaso. Tachaba de
prolijas sus narraciones y de increfbles.sus fibu-
las, por ser la ancianidad mds dada 4 la narra-
ciénique 4 la accién ; yno encontraba en la Odi-
sea el hervor de afectos, la variedad y riquezade
elocuencia y la continua grandeza de la Iliada.
Los suenios de la Odisea (anade), aunque sean de
los que envia el mismo Zeus, son suenos al cabo,
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y bastan para demostrar que cuando los grandes
artistas han perdido el vigor de lo patético, se re-
fugian en la descripcion de las costumbres, y
propenden 4 la comedia y 4 la pintura de. ca-
racteres.

Hay en todo esto, ingenio, que se convierte
casi en ingeniosidad, y que' de puro delicado 'y
sutil resulta falso: asi no acierta Longino en atri-
buir 4 la vejez de un poeta lo que es consecuencia
de un estado social distinto de aquel en que fué
posible la primitiva epopeya homérica; pero no
puede negarse que esta manera de critica, intima
y psicoldgica, que quiere llegar 4 laobra por el
andlisis de la indole del poeta, era una novedad
y un adelanto entre los antiguos, en términos
que nada igual nos ofrece la misma escuela de
Alejandria.

Nace también la sublimidad (segiin Longino)
de “las circunstancias reunidas para producir
efecto 6'hacer un cuadro, v, gr., enla segunda
oda de Safo, yen la descripcién homérica-de:la
tempestad. Si el fragmento séfico estd impropia-
mente citado por ejemplo de sublime, no ha de
negarse que Longino le analiza con sutil primor.
No parece (escribe] que una sola. 'pasién impera
en Safo, sino que su alma es el centro de todas
las pasiones.

No quiere Longino que el estudio de los de-
talles degenere en esas menudencias realistas que
hacen en el discurso el mismo efecto que el ripio
en las construcciones, asi como nos ensena que
la amplificacién sin grandeza de ideas ni unidad
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de composicidén es cuerpo sin alma, entendiendo
por amplificacién. la muchedumbre, pompa y
boato de las palabras.

Es Longino, juntamente con Quintiliano, uno
de los pocos escritores que han puesto entusias-
mo, belleza poérica € instinto:de creacidn en la
critica literaria. Bajo su pluma nacen sin esfuer-
20 las frases pintorescas y) galanas. Compara el
efecto de la elocuencia de Cicerén con un rocio
suave. Presenta @ Platén disputando 4 Homero,
como un atleta, el premio en la carrera. Los
poetas y escritores ilustres son «faentes sagradas,
de donde se exhala suavisimo vapor, que-pene-
tra el alma, no'de otro modo que el que se des-
prende del antro de Delfos y enajena 4 Ia sacer-
dotisa, moviendo su lengua para que pronuncie
sus ordculos,» jDe cudn alta manera entiende la
imitacion Longino | Nosaconseja pensar siempre,
c6mo hubiera dicho esto Homero, cémo Platén,

emdéstenesd Tucidides.«Asi, volando deiantede
nosotros las imdgenes de estos grandes varones,
llénase nuestro dnimo de cierta noble emulacién
y se levanta sobre su nivel ordinario.» Pensemos
también en el juicio de la posteridad, sin cuyo
saludable temor sélo se producen horrones.

Las imégenes, simulacros 6 ficciones en que
nos parece contemplar los objetos mismos, son
grande ornamento del -discurso, pero no debe
prodigarlos el orador tanto como el poeta, cuyo
fin principal es despertar la admiracién. La pos-
sia admite la invencidn fabulosa, pero la oratoria
nunca O rara vez, aunque la empleen fuera de
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proposito nuestros oradores modernos. A veces
las imdgenes refuerzan el vigor de las pruebas,
porque nada hace tanto efecto como lo que entra
por los ojos.

Las figuras y lo sublime se fortifican mutua-
mente; pero el discurso con figuras solas resulta-
ria sospechoso. Vale més que estén encubiertas,
y nada sirve tanto para velarlas como lo sublime,
y lo patético, y la brillantez del pensamiento,
porque asf la luz mayor oscurece 4 las menores,
y los artificios retdricos quedan como anegados
entre tanta grandeza y profusidn de luz.

¢Es preferible lo sublime que tiene algunos de-
fectos, 4 lo mediano perfecto, y que nunca de-
cae? gCudl obra es preferible, la que tiene menor
nimero de defectos, 6 la que, con tener algu-
nos, se acerca mds al ideal de lo sublime? Lon-

*gino se declara resueltamente contra la mediania
¢legante. Rara vez una grandeza extraordina.
ria ostenta la misma pureza que lo mediano. Al
contrario: el taleato mediano corre_menos ries=
go' de tropezar en faltas , porque no aventura
nada’, y camina siempre sobre seguro, sin temor
(-ie que su propia grandeza le despenie. jCuéin per-
fectos son Apolonio y Tederito! Pero jquién pre=
ferirfa ser Apolonio 6 Tedcrito antes que Home-
ro, 6 quién Baquilides mas bien que Pindaro, 6
lon. antes que Séfocles? Lo sublime, aunque sea
desigual,, es preferible siempre 4 cualquier otro
género de belleza. ;Por qué grandes escritores
como Platén y Demdéstenes han descuidado esas
menudas perfecciones que abundan en Lisias y

= VIIT - -
/
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en Hipérides? Porque la naturaleza no ha hecho
del hombre un animal inferior y de baja ralea,
sino que le ha lanzado 4 la arena del mundo
como animoso pugil sediento de gloria, infun-
diendo en su 4nimo vehemente pasién por lo su-
blime y divino, de donde resulta que el 4mbito
del mundo viene/corto al pensamiento humano,
el cual traspasa los cielos y vuela allende los
limites del orbe. Peor eso no admiramos un arro-
yuelo, y reservamos nuestra admiracién para el
Nilo, el Danubio 6 el Rhin, y mucho m3s para
las soledades del Océano.

Lo sublime nos levanta 4 la esfera de los dio-
ses. La falta de defectos evita la censura; pero
no granjea alabanza , mientras.que unsolo pen-
samiento sublime compensa todos los defectos
de una obra, Mejor es que se aunen la naturaleza

y el arte, y en estoestriba la suma perfeccién;’

perosi en una estatua se busca sélo la armonfa
y la semejanza, en el discurso se exige adem4s lo
sobrenatural y lo divino.

Hasta en la explicacién de los fundamentos de
la armonia de las palabras se aparta Longino de
la trivialidad retérica, asentando que la armonfa
del discurso no habla sélo al oido, sino al alma,
por cierta afinidad y unién que el alma tiené con
lo armdnico. jLdstima que quien tan honda-
mente penetraba en la misteriosa correlacién de
los sonidos y de los afectos, haya dado peso con
su autoridad 4 la doctrina lamentable de las pa-
labras bajas y de las nobles 6 generosas, llevin-
dola hasta el extremo de reprender en Homero
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la naturalisima metdfora hervir el mar, y en
Teopompo la expresién canastillo de viandas.
Quiz4 sea éste el Gnico lunar de este dureo trata-
do de lo sublime. Y tan all4 lleva 4 Longino esta
preocupacién de la nobleza en las palabras, que
le hace dar el triste consejo de expresar las cosas
por términos generales, para huir de la supuesta
bajeza, y con ella de todo color en el estilo.
Pero todo se le perdona al llegar al postrer ca-
pitulo, el més elocuente de todos, verdadero grito
de un alma nacida para la libertad y digna de 1a
era de Pericles, Estas dos pdginas, para las cuales
no hay encarecimiento bastante, son como el
canto del cisne de la oratoria antigua ahogada
por la ruina de'la fibra moral,y por el cesarismo.
Trata el autor de investigar las causas de la pe-
nuria grande de lo sublime en medio de tanta

"habilidad dialéctica y técnica como habia en su

tiempo. Y todavia con mis valor que Quintiliano
6 Técito, 6 cualquiera que sea el autor del di4-
logo de las eausas de la corrupcidn. de la elo-
cuencia , senala como primera la destruccién
del gobierno popular, porque nada hay que le-
vante los dnimos y excite la emulacién y el ta-
lento oratorio tanto como la libertad. ¢A nos-
otros, que jamds hemos aplicado los labios 4 ese
vivo € inagotable raudal de elocuencia, quiero
decir, 4 la libertad, sélo nos es concedido, cuando
mds logramos, convertirnos en magnificos adu-
ladores. Un esclavo podra ser hébil en muchas
ciencias, pero nunca serd orador; porque al es-
clavo (como dice Homero) el Dios que le reduce
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& servidumbre le priva de la mitad de su alma.
La servidumbre es como esas cajas en que se en-
cierra 4 los pigmeos para impedirles crecer.»

Sin duda por precaucién oratoria ha puesto
Longino estas duras verdades en boca de un fil6-
sofo 4 quien-no nombra, y quizd también para
responder en nombre propio con otras mds du-
ras, mostrando que no'nace la esclayitud sino
donde debe nacer; y que en yano aspiran 4 ser
libres| los pueblos que no empiezan por vencer
el tumulto de pasiones que perturban nuestra
vida, la codicia, el amor 4 los placeres, el lujo, el
fausto, la molicie; porque absorto el 4nimo en Io
vil, terreno y deleznable , nunca levanta los ojos
4 la altura, y se secan en él las raices:deldo su-
blime.

En el naufragio/de las obras de Longino, que
fueron muchas, 4 juzgar por los titulos conser -
vados por los graméticos , ‘perecié su tratado De
las pasiones, que debia ser el complemento del
De lo sublime. Este'mismo ha llegado 4 nosotros
con mutilaciones en varios pasajes ; pero tal co-
mo le poseemos, no hay obra alguna de' critica
en la antigiiedad, si se exceptian los didlogos de
Cicer6n, en que se admire tal mezcla de pasién
y elocuencia, de elevacién moral y de sentido de
todas las delicadezas artisticas. En Longino la
critica parece una vocacion religiosa ,. y el entu-
siasmo por los antiguos modelos se convierte en
una manera de inspiracién poética G oratoria.
Pero admirando su libro como monumento lite-
rarjo, hay que confesar que dejé intacta la cues-
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tién de lo sublime , y que apenas llegé 4 vislum-
brarla. Y fué lo peor que su ejemplo y autoridad,
confirmada en las escuelas modernas por una
traduccién més elegante que fiel de Boileau, en
tiempos en que el tecnicismo de los ret6ricos
griegos era secreto de pocos, contribuy6 4 embro-
llar las ideas sobre este punto, y atraséla cien-
cia, como es de veren Burke mismo, hasta que
la sutil critica kantiana llegé 4 penetrar en la

esencia de lo que hasta entonces se habfa tenido
por enigma *.

V.

DE LA TECNICA ARTISTICA ENTRE LOS LATINOS.—
CICERON.—HORACIO.

Ningtin adelanto positivo debe la ciencia de lo
bello 4 los romanos, como tampoco s los debe
ninguna otra parte de la filosoffa. Ni la-crean
originalmente, ni reciben, sino muy tarde, la de
los griegos, y <sta sélo en sus derivaciones y con-

! En esta répide enumeracion de los retdricos griegos,

prescindimos de otros de menos cuantia, v. gr., el famoso
Hermdgenes en quien se inicia la confusion de lo placen-
teroy de lo bello, puesto que, segun €1, todo lo que agrada
4 los sentidos produce el efecto/de 16 bello cuiando se descri-
be. Y confirmando esto, dice ¢l falso Demetrio Valereo en
su tratado del estilo, que por eso nada hay mads agradable
que la poesiade Safo, donde todo es descripcidn de jardines
y banquetes, flores y frutos, fuentes ¥ praderas, ruisefiores
y tértolas, amores ¥y gracias,
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griegos era secreto de pocos, contribuy6 4 embro-
llar las ideas sobre este punto, y atraséla cien-
cia, como es de veren Burke mismo, hasta que
la sutil critica kantiana llegé 4 penetrar en la

esencia de lo que hasta entonces se habfa tenido
por enigma *.

V.

DE LA TECNICA ARTISTICA ENTRE LOS LATINOS.—
CICERON.—HORACIO.

Ningtin adelanto positivo debe la ciencia de lo
bello 4 los romanos, como tampoco s los debe
ninguna otra parte de la filosoffa. Ni la-crean
originalmente, ni reciben, sino muy tarde, la de
los griegos, y <sta sélo en sus derivaciones y con-

! En esta répide enumeracion de los retdricos griegos,

prescindimos de otros de menos cuantia, v. gr., el famoso
Hermdgenes en quien se inicia la confusion de lo placen-
teroy de lo bello, puesto que, segun €1, todo lo que agrada
4 los sentidos produce el efecto/de 16 bello cuiando se descri-
be. Y confirmando esto, dice ¢l falso Demetrio Valereo en
su tratado del estilo, que por eso nada hay mads agradable
que la poesiade Safo, donde todo es descripcidn de jardines
y banquetes, flores y frutos, fuentes ¥ praderas, ruisefiores
y tértolas, amores ¥y gracias,
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secuencias éticas, prefiriendo siempre Zenén 6
Crisipo 4 Platén, y Epicuro 4 Aristételes. Nunca
hubo para los latinos de raza otro arte ni otra
ciencia que el arte v la ciencia de la vida politica,
de la ley y del imperio, Tu regere imperio po-
pulos; Romane, memento.

Pueblo de soldados; de agricultores, de usure-
ros y de legistas, todo o demds en Roma es im-
portacién elegantisima, pero importacién al cabo,
Por eso dura tan poco, ¢ influye més que en Ro-
ma misma, en los pueblos que nacieron de sus
ruinas, romanizados por las artes de su politica.
Lia verdadera y legitima poesia de Roma estd en
1a acci6n; enla vida, 'en la historia y en el sim-
bolismo y ea las férmulas de su derecho; Rotma
no ha escrito méds poema que'el poema juridico,
ni.ha inventado més filosoffa que la ra;on escrita
de susleyes.

Lo cual no fué obsticulo para que floreciera
en las orillas del T{ber una admirable cultura li-
teraria, en tiempos ¢€n que la civilizacién romana
iba perdiendo su cardcter indigena, y 4 fuerza de
hacerse universal é inmensa, y cobijar bajo sus
alas 4 todos los pueblos, acababa por dejar el 4s-
pero sabor del terruno latino.

Tuvo esta cultura sus legisladores Yy sus retéri-
cos, elegantisimos expositores de cuantos precep-
tos de utilidad prdctica para el artista habfan dic-
tado los griegos, y aun si se quiere, més sutiles ¥y
minuciosos que ellos : habilisimos medidores del
dmbito de una cldusula 6 del circuito de un pe-
riodo, pero extrafios casi del todo 4 los funda-
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mentos de las mismas teorfas artisticas que con
verdadero calor y elocuencia exponian.

Ya antes de Marco Tulio habian escrito de arte
retorica el orador Antonio (uno de los interlocu=
tores de los didlogos ciceronianos) y algtn otro;
pero sus obras se perdieron, oscurecidas sin duda
alguna por la fama y brillo mayor de los tratados
del orador arpinate, 4 quien sélo nuestro espanol
Quintiliano logré sustituir en las escuelas, por el
mayor rigor diddctico y por haber compendiado
en un solo libro lo que antes andaba esparcido
en muchos y desemejantes.

Las obras retdricas de Cicerén se dividen ge-
neralmente en dos grupos. Al primero pertenecen
las de su mocedad, verdaderos apuntes de clase
en estilo 4rido y escoldstico, llenos de menuden-
cias técnicas y de divisiones y subdivisiones de
palabras y figuras. Asi losdos libros De la Inven-
cidn.Reldrica, y asi también los cuatro de la Re-
tdrica ¢ Herennio, que en su forma actual no es
ciertamente de Marco Tulio, y parece pertenecer
4 un cierto Cornificio, pero qug, en la doctrina,
es ciceroniana pura, y hasta presenta larguisimos
trozos copiados del De inventione. La mayor parte
de los preceptos de estos libros estdn tomados del
arsenal de la retérica vulgar, en su parte mis em-
pirica y rutinaria, como si sus autores se hubiesen
propuesto formar un orador por reglas mec4ni-
cas, no de otro-modo que quien educa un carpin-
tero. En estos tratados suyos, que Cicerén olvi-
dé, 6 reprobé indirectamente, en afios maduros,
no se acierta 4 vislumbrar més principio estético
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que el de la comparacién y depuracién de las
formas naturales, 4 la manera de Zeuxis, que
para hacer el simulacro de la-diosa, eligié cinco
de las més hermosas doncellas de Crotona, y de
rasgos de la una y rasgos de la otra fué compo-
niendo su-tabla.

Este procedimiento de seleccién materialista no
podia satisfacer en el yigor de su entendimien-
to al acusador de las concusiones de Verres, al
émulo de Hortensio, al defensor de Milén, al
que marcécon el hierro candente de su palabra
las espaldas de Catilina, de Marco-Antonio y de
otros malyados insignes. Ni podia satisfacerle la
imitacidn de' un solo modelo , aunque trajese
siempre delante de los ojos 4 Deméstenes; 4 quien
tan poco se parecia en el fondo; ni habia de con-
siderar como ideal la fria imitacién del nervioso
estilo.de Tucidides 6 de Ia templada elegancia de
Lisias, que preconizaban muchos en Roma con
el nombre de estilo dtico, como si hubiesen tenido
los atenienses una sola forma y modo de decir,

Tenemos, pues, un nueyo Cicerén retérico, y
éste ciertamente de la especie més alta y noble,
grande orador €l mismo, y poseedor de todos los
secretos desu arte, del cual habla con una elo-
cuencia no alcanzada nunca después de Platén
por labios humanos. Y nada se acerca tanto 4
un didlogo platénico ‘como los tres De oratore,
aunque les falte Ja vivisima poesia dramética que
alcanza efectos de tragedia en el Feddn y efectos
de comedia en el Gorgias. Anddase 4 los libros
Del orador, como necesario complemento, la
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historia de la elocuencia romana trazada en el
didlogo Brutus, sive de claris oratoribus, y el
breve tratado, dirigido también 4 Bruto, donde
se trata de determinar en qué consisté la verda-
dera perfeccién del orador, y cudl es el 6ptimo
género de oratoria,

De la parte critica ¢ histérica, que es el mayor
encanto de estos didlogos, no incumbe tratar
aqui, fuera de que serfa temerario hablar de Ci-
cerdén y exponer sus ideas con otras palabras que
con las propias suyas, inspiradas por la misma
Diosa de la persuasién. Lo tinico que aquf impor-
ta notar es que el fondo de las especulaciones
artisticas de Cicerén, aunque vago y no bien de-
finido , es académico 6 mds bien platénico puro.
Cicerén es, en filosofia, un aficionado é dilettante
marayilloso, 4 quien no se han de pedir tanto
ideas nuevas como amplificaciones y vulgariza-
ciones elocuentes de los principios ajenos, cuando
éstos se/presentan al desarrollo oratorio. Cicerén
ha influfdo poderosamente en la general ‘cultura
humana, por el talento, 4 tan pocos concedido,
de hacer sensible y halagiichio lo abstracto, de
sacar la filosofia de la: escuela y. traerla 4 la pla-
za pablica y 4 las moradas de los humanes. Sus
ideas no son ni muchas ni muy nuevas; pero las
férmulas, en que las ha encerrado, tienen perpe-
tuidad marmérea. Mil escritores, antes y después
que €l, han protestado contra la separacién de la
filosoffa y la elocuencia; mil han impugnado la
retérica vulgar; pero no hay quien, al tratar este
punto, no recuerde aquellas palabras ciceronia-
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nas: « No saqué mi elocuencia de las oficinas de
los retéricos, sino de los jardines de la Acade-
mia.» Nadie incales con tanta vehemencia como
€l que, sin la filosofia, nadie puede ser elocuente,
porque nada podrd saber de la vida, de los debe-
res, de la virtud v de las costumbres, ni tratar
con majestad, amplitud y riqueza lo que se re-
fiere 4 las pasiones y afectos del alma. Ni la doc-
trina platénica del ideal, del tipo 6 del ejemplar
preexistente en el artista. ha encontrado nunca,
fuera de los escritos del maestro, expresidn més
monumental y acabada que aquella species exi-
miae puleritudinis, que imperaba en la mente del
artifice de Atenas cuando labraba la estatua de
Jove 6 de Minerva, sin contemplar ningta mode-
lo vivo, sino el dechado de eterna perfeccién que
regia su arte y su mano. Por eso, el orador per=
fecto con que Cicerén suefa, todavia no ha apa-
recide entre los  mortales, ni él tiene por ‘tal &
Deméstenes ni se tiene 4 sf mismo.,

Lo que son para la oratoria los didlogos de Gi-
cerdn, es decir, un cédigo admirable de precep-
tiva racional y sana, basado en la experiencia
mds que en la especulacidn, eso mismo son para
la poesia, todavia con menos rigor cientifico, las
ingeniosas y desenfadadas epistolas de Horacio,
quizd la parte més genial de sus obras, y la que
ostenta mayor variedad y riqueza de tonos, ora
ensalce, considerdndolas por el lado'ético, las ex-
celencias de Homero, «que nos ensefia mejor que
Crisipo y que Crantor, lo que es 4til y honesto,»
ora condene con injusticia notoria la antigua poe-
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sfa romana, y defienda la causa de la imitacién
griega, en su ultimo y m4s refinado periodo, que
no daba ya cuartel 4 Ennio, ni 4 Nevio, ni 4
Lucilio, ni siquiera 4 Plauto, cuanto menos al
oprobio ristico de los versos fescenninos, y 4 los
hérridos metros del Carmen Saliare.

Horacio es un tipo de intolerancia estética, un
ingenio helenizado y que procura arrojar de sf
cuanto tiene de romano. ;Y eso que 4 veces es
tan romana la inspiracién de sus Satiras ! Sus
preocupaciones literarias contra todos sus prede-
cesores, sin exceptuar el mismo Catulo, tan grie-
go como €l, no son efecto de un humorismo pa-
sajero, sino de una tendencia literaria constante
y marcadisima, que no puede Ilamarse teoria,
porque no se presenta con aparato did4ctico, sino
envuelta en chanzas, pero que indudablemente
Quiere convencer, dogmatizar y hager escuela,
sobre'todo en la Epistola d los Pisones, No an-
duvo taa ciega la tradicién de los humanistas al
llamarla Arte Poética , asi como fué inocencia
de algunos echar de menos en ella un orden que
no viene bien 4 ninguna composicién postica, y
que rifie con los giros caprichosos yierrabundos
del ingenio de Horacio. Pero la doctrina esté
allf clara y patente, inflexible y sévera como en
un c6digo , y reducida 4 versos de tono axiomi-
tico, con su sancién penal al'canto ,'en forma de
agudisimos dardos satiricos.  Géneralmente son
aforismos que corresponden 4 leyes eternas del
espiritu humano.

De la Poética de Horacio se pueden deducir,
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entre otras, las siguientes verdades estéticas, que
presentamos sin mds orden que el que el poeta
quiso darles.

1.Y Unidad y simplicidad de la obra artistica:

Denigue sit quodvis simplex dumiaxat et wnum.

Horacio ha insistido) mucho en este precepto
capital; y se muestra implacable con las infrac-
ciones'd la'unidad de composicién, que él castiga
con los sabidos similes del monstruo de cabeza
humana y varias plumas, del retazo de ptirpura,
del escultor que mora cerca de la escuela de Emi-
lio, hébil en reproducir las ufias y el cabello, pero
infeliz en el conjunto de su obra, etc.; ete.

2. Libertad relativa de la ficcidn poética y de
la pictérica, siempre que no aunen elementos dis-
cordantes:

Pictoribus atque poeits
Quidlibel audendi semper fuil aequa potestas,
Sed o wt-pldcidis coeant tmmitia. ...

Es el mayor derecho que se concede al poeta
en esta especi¢ de carta constitucional, y 4 pesar
de ser tan amplio en los términos, todavia ha ser-
vido d algunos para reprobar, con autoridad del
Venusino, la mezcla de lo trigico y lo cémico.

3. Paca estimacién merece, y aun puede lla-
mars¢ vicio, la ausencia de defectos, si carece de
arte :

In vitium ducif culpae fuga, si-caret arte.
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4.* La facundia y el orden lticido nacerdn por

si mismos de la materia, cuando el poeta la es-
coja acomodada 4 sus fuerzas:

Cui lecta potenter eritres,
Nec facundia deseret bunc, nee Incidus ordo.

3.% Renovacién continua de las lenguas, im-~
perio en ellas del uso y autoridad del poeta para
modificarle , y estampar su cufo propio en el
lenguaje :

Licuit , semperque licebit
Signatum praesente nota producere nomen.

i ¥ se cita & Horacio como partidario de Ia in-
movilidad académica , cuando precisamente lo
que ¢l hacfa en el arte y en la lengua romana era
una obra de docta revolucién !

6. Armonfa de las formas métricas con el
asunto de la composicién. No nacieron del acaso,
sino de esa oculta correlacién y analogia :

Singula guacque loctim ieneant sorlita decenter.

7-" Invasidn natural de unos géneros en otros,
Horacio no es partidario de los géneros acotados
y cerrados sobre si :

Inderdum tamen el vocen: Comoedia tollit.

8.% Importancia y necesidad de lo patético. No
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basta la fria elegancia sin la mocién de afectos, ni
puede lograrla el artificio sin una pasién real
del poeta :

Non salis est pulchra esse poemaia : dulcia sunto,
Et quocumgue voleut, aninuon audsiorss agwio....
Si vis ang flere, ete.

9. Importancia de la tradicién poética, y res-

peto que se le debe en los personajes épicos 6
dramdticos que ella ha creado:

Famam sequere....

10. Siel poeta lanza 4 la escena personajesde
su propia invencién , personam novam, ha de in-
fundirles una légica interna que determine todas
las manifestaciones de su cardcter :

Et sibi-consled.
11. Ventaja (ya reconocida por Aristételes) en

los asuntos tradicionalmeate consagrados. por €l
arte homerico, sobre los de pura invencién ;

Rectius Hiacum carmen deducis in aclus,
Quam si proferres ignola, indictaque primus.

12, Libertad en la imitacién :

Nec verbwm verbo curabis reddere fidus interpres.
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Conveniencia entre las partes de la fi-

Primo ne medium, medio ne discrepet imum,

14. El estudio ético de las pasiones, afectos y
condiciones humanas, necesario al poeta dra-
matico :

Aetatis cujusque notands sunt fibi niores,
Mobilibusque decor maturis dandus et annis.

15. Superioridad de la accién respecto del ra-
zonamiento en la obra dramitica :

Segniug irritant animos demissa ber aures;
Quam quae sunt oculis subjecta fidelibus. ..,

16.  Significacién moral del coro como perso-
na trigica, Pasaje de los mds bellos de la Poéti-
ca y de los menos entendidos hasta nuestros dfas,

17. Elarte griego, como dechado histérico de
perfeccion, y materia de continuo estudio

mflse ot N e v« Vos exemplaria Graeca
Nocturna versate manu, versate diurna.

18. Ni el arte sin el ingenio, ni el ingenio sin
el arte :

Ego nec studium sine divite vema
Nec rude quid prosit video ingeniam,
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19. Absurdo de la teoria que supone necesario
cierto género de insania en el artista , confun-

diendo la locura 6 la enfermedad con el estro
POEtico :

weveweEl excludit sanos Helicone poclas
Demacritus

20. Doctrina del buen seso y de la moral filo-
séfica, como verdadera fuente de la materia poé-
tica

Scribendi rele sapere est el principium el fous.
Rent tibi socraticae poterant ostendere charlaz,

21.  Imitacién de la yida humana, como @ni-
co fundamento de la verdad dramitica :

Respicere exemplar vitaz marumque fubebo
Dactum smitatorem. ., .

22. Espiritu desinteresado, sereno y libre que
el arte exige, y-su apartamiento de toda utilidad
y granjeria prosaica :

Praceter laudem, mullius avars....

23. El arte, no obstante , puede tener un
fin 4til en el alto sentido’ de la'palabra, 6 bien
un fin simplemente estético, 6 ético y ‘estético &
la vez, y esto es preferible, en concepto de Ho-
racio :
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At prodesse volunt, au? delectare pociae,
Aut simul ¢t fucunda ¢t sdonea dicere vitae.
Omue tulit punctum, etc.

24. Verosimilitud en la ficcidn :
Ficta voluptatis causa, sint proxima verss,

25. Comparacién ligera de la poesia con la
pintura (Ut pictura poesis), interpretada en sen-
tido demasiadamente lato, hasta los tiempos de
Lessing, que marcé el primero los limites de am-
bas artes.

26. Proscripcién absoluta de los poetas me-
dianos, derivada de la excelencia intrinseca del

arte que cultivan, en comparacién con las demés
artes liberales :

Sic animis natim iventungis poema juvandss |
Si paulum a summo discessit, we; gt ad i,

27. Necesidad de severa y rigurosa lima :
Néscit wox missa reverti
y de duroy viril aprendizaje :

Qui studet vptatam cursu conlingére metam,
Multa tulit, fecitque pue...,

28. Importancia y valor de la critica, y cuali-

dades propias del critico, personificado en Quin-
tilio y en Aristarco ;

Quintilio si quid recitages. ...

Tal es esta admirable tabla de derechos y de-
- VIII - 3
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beres literarios. Su inmortal juventud no la han
marchitado diez y nueve siglos, y hoy est4 tan en
vigor como el dia en que fué promulgada. Sélo
dos articulos de esta Poética han caducado y tie-
nen un valor histérico: la regla de los cinco actos
y la proscripcién del cuarto interlocutor en el tea-
tro. Horacio, como todos los antiguos, propende
al arte docente, y sehala 4 la poesia un fin civili-
zador, recordando con cierta Saudade, €l, poetade
¢épocas cultas, los'triunfos que en las edades pri-
mitivas lograba el vates, deslindando lo sagrado
y lo profano, lo ptiblico y lo privado, dictando la
ley del matrimonio, levantando los muros de las
ciudades, y escribiendo en tabla las primeras le-
yes. Peroeste trascendentalismo social, esta poe-
sia civil, como dicen los italianos, que le parece
laicorona més excelsa del arte, no le impide re-
conocer la legitimidad de aquellos géneros poéti-
€0s, cuyo solo fin.es lo deleitable, como €l dice;
lo bello; como dirfamos hoy. En realidad, lo {ni-
Co que imperiosamente exige al poeta es el inge-
nium, la mens divinior, y el os magna sonaturum.
Lo demds depende en gran parte del tiempo y de
la civilizacién en que el poeta florece, y lo que era
posible en la remota edad del mitico Orfeo, no/lo
era yaen la de Horacio,

No hay sistema literario en la Epistola ¢ los
Pisones, si por sistema se entiende una serie de
proposiciones encadenadas por método cientifico;
pero puede decirse que hay un sistema latente
mds espontdneo que reflexivo, en el cual se com-
binan algunas tesis a priori, como el principio de
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unidad de composicién, con muchos datos expe-~
rimentales depurados por el gusto mds exquisito
de que hay ejemplo en la historia literaria, Por
eso, hasta los lugares comunes han encontrado en
Horacio su forma definitiva é imperecedera, pro-
pia para vivir como vive en todas las memorias
y en todas las escuelas del mundo, gloria no al-
canzada por ningtn otro legislador literario, ni
siquiera por Boileay.

Las obras de los hispano-romanos del imperio
(que serdn materia del primer capitulo de esta
historia) y el voluminoso libro en que Vitrubio
consigné de una manera exclusivamente hists-
rico-préctica los procedimientos de la arquitectu-
ra romana, completan ¢l desarrollo brevisimo
de la técnica artistica entre los latinos, En cuanto
4 la metafisica de lo bello, puede decirse, sin
mentir, que de todo punto la ignoraron.

V.

DE LA ESTETICA EN LOS FILOSOFOS CRISTIANOS.—
SAN AGUSTIN,—EL PSEUDO=AREOPAGITA.—SANTO
TOMAS.

No vino 4 ensefar estética el Verbo Encarna-
do; pero presenté en su persona y en la unién
de sus dos naturalezas el prototipo mds alto de
la hermosura, y el objeto mis adecuado del
amor, lazo entre los cielos y la tierra. Por él se
vi6 magnificada con singular excelencia la na-
turaleza humana, y habit6 entre los hom bres
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todo bien y toda belleza, Ya le habfa llamado
proféticamente el Salmista : «Resplandeciente en
hermosura entre los hijos de los hombres:»
La revelacién por el Cristo instauré todas las
disciplinas, y también la disciplina de lo bello,
aclarando, recrificando y completando lo que
entre sombras habian alcanzado por el esfuerzo
de surazén los filésofos. antiguos; pero esta in-
fluencia del Cristianismo en la filosoffa del arte
se ejerci6 lenta y calladamente, de tal modo, que
por muchos siglos los apologistas, los doctores y
los te6logos cristianos apenas fijaron su atencién
en la doctrina de la belléza, y hoy mismo la es-
tética cristiana estd latente més bien que escrita,
y se saca de los Padres de la Iglesia antes por de-
rivacién y consecuencia légica que como sistema
ni organismo cientifico. Los mismos escoldsticos
no la. metodizaron, y todas sus luces estéticas
brillan ocasionalmente, en fratados de muy di-
yersa indole:

En los primeros siglos cristianos, aquella mis-
ma durisima reaccion contra el mundo antiguoly
contra la ciencia carnal que hincha y no edifica;
aquel mismo exaltado tradicionalismo, que hizo
prorumpir 4 los apologistas de la escuela africa-
na, especialmente 4 Tertuliano,y aun 4 Arnobio
y Lactancio, en tan recias invectivas contra la
filosoffa humana, hasta declararla falsa y vana,
y necias todas sus especulaciones (‘cogitationes
omnium philosophorum stultas esse.—Falsam et
inanem esse philosophiam), puso en boca del mis-
mo Tertuliano acerbas condenaciones de loses-
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pecticulos, las ‘cuales venian 4 caer de rechazo
sobre ciertas formas artisticas. Y asfcomo el arte
pagano habfa exaltado y adorado idolétricamen-
te la forma humana, fué empefo de los primeros
escritores cristianos el abatirla y vilipendiarla,
juntando & veces en una misma absoluta repro-
bacién la carne y las obras de la carne.

«La belleza propiamente dicha (escribe Orige-
nes), no pertenece 4 la carne, que no es sino feal-
dad.... Toda carne escomo heno.» De agui laopi-
nién, muy extendida en los primeros siglos (so-
bre todo en la Iglesia griega), conformed la cual
Nuestro Sehor no era hermoso corporalmente.
Asi lo afirma en términos expresos Clemente
Alejandrino en el Pedagogo.

Pero estos extremos, nacidos de una aprehen-
si6n vehementisima del valor de la belleza supra-
sensible, en cotejogon la cual parecen sombras y
vanidades las bellezas que con los 0jos corpora-
les vemos, habfan necesariamente de templarse,
andandoel tiempo, por una estimacién recta y
adecuada del valor de todas las criaturas. Y asi
como la escuela catequética de Alejandria volvié
por los fueros de la razén, y la puso tan alta
como cualquier filésofo gentil, afirmando, por
boca dé Clemente: Alejandrino y Origenes, que
la filosoffa preparaba y purificaba el alma para
recibir la fe, y que la ciencia: habia sido dada &
los griegos como una especie de Testamento 6 ley
propia, que les preparaba 4 recibir el Cristianis-
mo, después del cual tampoco habia de tenerse
por inatil, puestoque, si antes era necesaria para
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la justicia, luego era muy provechosa para la pie-
dad; de la misma suerte comenzé 4 entenderse
que el resplandor de la belleza en las criaturas, y
la interpretacién artistica que el hombre hacfa de
esta belleza, aunque vestigios y sombras de otra
increada hermosura, no eran dignos de anatema,
sino  antes bien de purificacién y cultivo. Asi
aparecieron bautizados, casi & un mismo tiempo,
el'arte y la ciencia cristianos.

Leyendo con atencién las obras de los docto-
res eclesidsticos, saltan 4 cada paso ideas y nocio-
nes de materia estética, ya sobre la belleza mis-
ma, ya sobre el arte. De ellas nopuede formarse
un conjunto razonado, pero son piedras, algunas
de ellas magnificamente labradas, para todo edi-
ficio futuro. Lainfluencia platénica, que algunos
sistemdticamente niegan, penetra donde quiera
en Clemente Alejandrino, y egel alma de las po-
cas pdginas que consagra lo bello el falso Areo-
pagita. No niega el autor de los Stromata la en-
seflanza socrdtica; al contrario, la invoca, para
ponderar y realzar lo que vale la belleza moral;
y aun usando de cierto medio apologético, muy
comiln entonces, y peligroso ahora, quiere per=
suadir que Platén tomé estas ideas de los libros
santos 6 de la primitiva revelacidn. En el Peda-
£0go inculea la necesidad de purificar el espiritu,
e_I hombre interior, lo més bello que el hombre
tene. Y en esta idea es en la que continuamente
insisten los Padres con un alcance mis bien ético
que estético. La estética resulta indirectamente,
y sin que ellos la busquen , de la continua exhor-
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tacién & procurar aquella hermosura que res-
plandece allf donde habita Dios, aquella hermo-
sura de quien «el Rey se enamora.»

Exposicién de conceptos estéticos propiamente
dichos, s6lo se encuentra en San Agustin y en
los libros atribuidos al Areopagita. Uno y otro
continfian la tradicién platénica. San Agustin
habfa compuesto un libro especial sobre lo bello,
pero él mismo no le conservaba, y sélo podemos
conjeturar lo que fué, por varios pasajes espar-
cidos de otras obras suyas, v. gr., las Confe-
siones, el De vera relligione, el De miisica,la Ciu-
dad de Dios, la Doctrina cristiana, etc. Sonideas
y férmulas sueltas, 4 las cuales es dificil dar en-
lace. Ensena, v. gr., que la hérmosura del cuerpo
consiste en la congruencia de las partes, acom-
panada de cierta suavidad de color. Otras veces
da por forma de la belleza la unidad y la inte-
gridad, mediante la cual concurren todas las par-
tes 4 un fin com@n. San Agustin distinguié con
claridad varios caracteres de la belleza, incluso el
de la armonia (convenientia), y afirmé que lo be-
llo tenfa por si propio (per se ipsum) un valor
intrinseco y no dependiente de una relacién ex-
terna, como lo 1til. Las criaturasle sirvieron de
escala, como al discipulo de Diétima, para le-
vantarse desde la contemplacion de la belleza
sensible 4 la de la belleza inteligible, rastreando
en los cuerpos; en las ideas, en'los numeros, el
reflejo de la belleza primera. En lo que escribié
de misica, reviven las doctrinas arménicas de los
pitagéricos. Y sobre todos estos restos de la sabi-
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durfa antigua, trab4ndolos, enlazdndolos y vivi-
ficindolos, se levanta la idea cristiana, expresada
en este apéstrofe de las Confesiones: «Ninguna
cosa habria bella, si no hubiese racibido de ti la
hermosura:v (Nulla essent pulchra, nisi essent
abs te); lo cual mds dogmiticamente repite en
otro pasaje : «Toda belleza procede de la belleza
suma, que es Dios.... S¢ muy bien (afiade) que
todas las hermosas ideas que desde la mente y al-
ma de los artifices han pasado 4 comunicarse 4
las obras exteriorés que crean y fabrican las ma-
nos artificiosas, dimanan y provienen de aquella
. Soberana hermosura , que es superior 4 todas las
almas, y por la cual mi alma suspira continua-
mente dia y noche. Los mismos artifices que fa=-
brican y aman estas obras tan delicadas y hermo-
sas, toman y reciben de aquella hermosura su-
prema el buen gusto, idea. y traza de formar-
Ias.. .t
Quoniam pulchra trajecta per animas in ma-
nus-arlificiosas, ab illa pulchritudine veniunt quae
Super amimas est. Asi venfa 4 decir la estética
cristiana su primera y tltima palabra;, de la cual
s6lo un confuso rumor habfa llegado 4 los platé-
nicos, entre las'nieblas de la gentilidad. Para San
Agustin, como para ellos, aunque muchas cosas
hermosas sean visibles, no lo es en ningin modo
la misma hermosura, propiedad . trascendental
del ente realisimo. Pero este continuo anhelo 4

L]

Cito por la excelente traduccién del P, Ceballos, tan vul-
gar entre nosotros.
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la fuente de eterna vida no arrastra 4 San Agus-
tin 4 reprobar como vanidad la hermosura cor-
porea, antes le reconoce su propia belleza, aun-
que sea la uluma : In suo genere, quamvis ex-
tremam, por mds que en otros lugares, usando de
la yehemencia del tono oratorio, y atento sobre
todo 4 un fin de moralista cristiano, la llame
«belleza minima, temporal y carnal, que Dios
otorga d los malos, para que no parezca gran
bien 4 los buenos.» Sobre ella pone San Agustin
la belleza interior, que unas veces define por la
justicia, y otras por la virtud inteligible. La ma-
yor parte de los textos suyos que se alegan pare-
cen referirse 4 esta belleza moral, y s6lo tienen
sentido dentro de esta idea. Hermoso es para San
Agustin cel que es justo, el que no codicia lo aje-
no, el que reparte su haber con los pobres, el
que es de bueno y recto consejo, el que estd dis-
puesto d entregar por la confesién de la verdad
sus miembros al tormento.s Hay, pues, cierta
hermosura en-la justicia ( quaedam, ergo, est
pulchritudo justitiae), y esta es la_que amaban
los hombres en los mirtires, cuando las bestias
destrozaban sus miembros.

Como’ el lenguaje filos6fico de San Agustin
estd todavia muy distante de la precisién y del
rigor de la escoldstica, y ademds en ninguna parte
ha dado una teorfa'completa de la belleza, no es
facil deducir de sus palabras si consideraba la be-
lleza como objeto del amor propiamente dicho, 6
de la inteligencia. Sin embargo, el verbo amar
vuelye con notable insistencia bajo su pluma
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Amabam pulchra inferiora.... Non amamus alii-.
quid nisi pulchrum?.... Non possumis amare misi
pulchra?.... Sero te amavi, pulchritudo tam anti-
qua et tam noya ; de todo lo cual parece 1nferirse
que San Agustin no distingufa légicamente. el con-
cepto de'bien del de belleza, y que conmdergba
esta nltima como ‘término de aquella aspiracién
de la voluntad, que ¢l ha expresado con tan ardo-
rosas y valientés exclamaciones : « Degtro estabas
y yo fuera, y alli te buscaba.... Conmigo estabas,
y yo no estaba contigo, porque me apartabfln de
ti aquellas cosas ‘que si no existieran en ti, no
tendrian existencia.»

Sobre toda belleza humana, aun sobre la mis-
ma belleza interior, cuya raiz es la justicia, se
levanta, en el sistemna de San Agustin, la belleza
del Dios humanado: ‘«Hermoso como Verbo de
Dios, hermoso en €l vientre de la Virgen, hermo-
so en el cielo, hermoso en la tierra, hermoso en
los milagros, hermoso en los azotes, hermoso in-
vitando 4 la-vida, hermoso no cuidando de la
muerte, hermoso al rendir el alma, hermoso al
recobrarla, hermoso en el madero de la cruz,
hermoso ‘en ¢l sepulero; hermoso en el ciclown

Fuera de esta inefable concepcidn, todo el sis-
tema estético de San Agustin se cifra en esta pa-
labra: armonia; armonia en el reposo, armonia
en el movimiento. El ha cristianizado la con-
cordia de los numeros pitagoéricos. ¢ Qué es para
€l el universo sino un inmenso y perfectisimo
canto de inefable modulador?

Esta nota de armonia supone la de totalidad
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sobre el compuesto, y por eso nos ensena San
Agustin que de partes imperfectas puede resul-
tar cierta perfeccién estética en el compuesto,
donde agradan algunos detalles que, mirados
aisladamente, nos parecerfan defectuosos y hasta
feos. Por eso no hemos de considerar en un edi-
ficio solamente un dngulo, ni hemos de apreciar
sélo por la lindeza de los cabellos la hermosura
humana.

Y tan alld lleva San Agustin esta doctrina suya
dela armonia y conveniencia, que no duda en
afirmar que hasta en nuestros mismos. vicios no
hay cebo mayor ni més poderoso estimulo que
nos ¢ncadene al deleite sensible, que la congruen-
cia y armonia aparentes, ni puede hallarse hom-
bre tan pecador y cafdo que no guarde en el fon-
do de su miseria algn rastro y efigie de la belle-
za y la verdad. Para el doctor hiponense, donde
quiera que hay orden, hay belleza, hasta en los
infiernos, porque todo orden procede de Dios, y
toda naturaleza, por extrema, por infima que
sea, puede llamarse hermosa en comparacién con
la nada.

Nadie cree hoy en la autenticidad de las obras
atribuidas en otras edades 4 San Dionisio Areo-
pagita; pero el valor propio y laimportancia his-
tdrica que estas obras tienen en los anales de la
teologia y de la filosoffa, han ido creciendo, lejos
de menguar, con el trascurso de los siglos. Na-
die, 4 no seralgfin eclesistico francés, empena-
do en sostener la autoridad yel crédito de las
Areopagiticas y las tradiciones dionisfacas de su
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Iglesia, puede tomar por cosa seria la atribucién
de tales obras al juez ateniense, contempordneo
de los Apéstoles, que oy6 4 San Pablo anunciar
laresurreccién y el beneficio de Cristo; pero no
habrd quien con atencién recorra estos libros, ya
tan poco lefdos,sin admirar con su traductor, el
mdrtir arzobispo de Parfs D’Arboy, la sublimidad
de la ensenanza que contienen, ylo que valen
¢omo cuerpo dedoctrina; lo elevado, fervoroso y
puro de su teologfa, la profundidad y audacia de
su filosoffa, y aun el andar majestuoso y solemne
de su diccién y el resplandor platénico de su
estilo. Ave-del cielo le llamé-San Juan Crisos-
tomo, asombrado delo muy hondamente que
desentranaba el sentido de las Sagradas Escrituras
y de la alteza y exactitud con que discurria sobre
Dios y su naturaleza y sobrelos atributos divi-
nos. Apécrifos y todo, estoslibros se remontan
4 nomenor antigiiedad que el siglo 1v, y por el
método y por las divisiones y porla cantera de
ideas que encierran, fueron una de las principa=
les bases de la escol4stica. A ellos casi exclusiva-
mente se debe el elemento platénico, que es tan
facil discernir en la filosofia de la Edad Media; 4
ellos la conservacitn delas antiguas doctrinas del
amor y de la hermosura contenidas en el Fedro,
Y en el Simposio, y en las Enéadas. Nunca son
mds platénicos y m4s alejandrinos los doctores
dela Edad Media; que cuando comentan al falso
Dionisio. Alli bebieron su inspiracién, torcién-
dola unas veces y acrecentdndola otras con los
raudales de la ciencia cristiana, Escoto Erigena,
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Gilberto dela Porcée, Juan de Salisbury, Alberto,
Santo Tomés y Dionisio Cartujano, de todos los
cuales hay 6 explanaciones 6 glosas de los escri-
tos de este anénimo griego, llamado reciente-
mente por el Abate Uccelli, el mds sublime y-.el
mds metafisico de los Padres. Estos libros son
el De Coelesti Hierarchia, el De Ecclesiastica
Hierarchia, el De divinis nominibus, el De Mys-
tica Theologia, y algunas Epistolas 1,

En el De divinis nominibus es donde est4 con-
tenida la teorfa estética, que el Areopagita con-
sidera, no como ciencia apa rte,sinocomo una de-
rivacién de la teorfa del bien.

«Los te6logos (dice el pseudo-Areopagita) mi-
ran el bien como ¢osa hermosa y como hérmo-
Surd, 'y como amor y como cosa digna de ser
amada, y le dan otros nombras divinos, dignos
de esa suprema hermosura, que es la fuente de
todas. Eua su causa, que comprende la universal
hermosura,no se dividen ni se distinguen lo bello
y la belleza. Pero en las cosas existentes, deci-
mosque es hermoso lo que participa de la her-
mosura, y llamamos hermosura 4'1a que es cau-

! Beati Dionysii (Areopagitae) Martyris Inclyti Athena-
rum episcopi et Galliarum Apostoli gpera...,.... Lugduni,
apud Gulielmum Royillium 7572, 16.° 690 pp. (Van unidas
las epistolas de San Ignacio, San Policarpo ¥ San Marcial,
y el Commonitorium de Vicente Lerinense.)

Euvres de Saint-Denys I'A réopagite, traduits du grec; pré-
cedées d'une Introduction oit Pon discute I'authenticité de ces
livres, et 011 Pon expose la doctrine qu'ils renferment et l'in-
Jluence gu’ils ont exercé au moyen dige; par 'abbé D’Arboy....
Paris, 1845, Segnier et Bray.
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sa de todo ser hermoso, y de todo esplendor y
armonfa, 4 la manera de una luz que reparte por
todas las criaturas sus rayos, 6 de una fuente
irrestanable que comunica adonde fquicra sus
aguas. Y esta hermosura se llama Kdkdos, por-
que llama hacia si todas las cosas, congregéndo-
las todas en sf. Y esta belleza es hermosa en to-
das sus partes; y es mds que hermosa, y es her-
mosa porque es siempre de la misma manera, y
ninace ni muere, ni se aumenta ni se disminuye,
nies-en unas partes hermosa y en otras fea, ni
hermosa en un tiempo y fea en otro, ni hermosa
conrelacién dunascosasy fea conrelacion 4 otras,
ni parece 4 unos hermosa y 4 otros fea, sino que
ellamisma, por si, y de un modo uniforme, existe
siempre hermosa, y contiene en si déun modo
eminente la hermosura de todas las cosas que
llamamos hermosas. En esa naturaleza simple y
excelente preexistié. de un modo causal toda be-
lleza, y de-ella han recibido, cada cudl segk.'m st
género, todas las cosas el ser bellas, armdnicas y
ordenadas, como que se unen el principio tras-
cendental de la belleza, que es causa eficiente. y
movedora de todas las cosas, & quienes contiene
y rige por.el vinculoidel amor de su hermosura,
y es 4 la vez causa igual de todas ellas, puesto
que todo se hace por razén y amor de lo bello. ¥
es causa ejemplar, porque todo se determina con-
forme & ella.»

Ensena terminantemente el Areopagita que lo
hermoso es la misma cosa que lo bueno, y que no
hay criatura que no tenga parte de lo buenoy de

FILOSOFOS CRISTIANOS. 127

lo hermoso, y no aspire 4 la bondad y 4 la belle-
za, de la cual participan hasta las cosas no exis-
tentes. Esta belleza y este bien, cuya realidad
objetiva afirmaron por primera vez los platéni-
cos, reside de un modo sobresustancial en Dios,
y se afirman de €l , aunque hagamos abstraccién
de todas las cosas creadas.

Tal es, en los escritos del Areopagita, la pri-
mera constitucién algo metédica de la estética
cristiana, con formas y tecnicismo platénico. Afir-
macién de la belleza sobresustancial como idén-
tica al bien, y como dechado , prototipo y ejem-
plar de las cosas creadas; y este arquetipo, no en
la nebulosa regi6n de las ideas académicas, sino
predicindose de Dios; como:se predican la ver-
dad y el bien.

La confusi6n, visible en el Areopagita, entre
los conceptos de hermosura y de bien, ya identi-
ficados 6 no bien discernidos muchas veces por
los platénicos, desaparece é se vaaclarando enla
escoldstica de la Edad Media, y principalmente
en Santo Tomds, Con declarar queel bien y la
belleza, aunque sean una misma cosa en el suje-
to, se distinguen racionalmente, quedaba de ‘he-
cho consolidada la independencia de la estética
como ciencia distinta de la ética. Increible parece
que algunos modernos, que se dicen tomistas, y
especialmente un Jesuita ;alemén, cuyo libro co-
rre con 'desmedido aplauso en nuestras escuelas,
hayan mostrado tanto empefio en volver 4 embro-
llar lo que Santo Tom4s tan admirablemente dis-
tinguid, y hayan pretendido escudar conel nom-
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bre del Santo ciertas especulaciones sennmepta—_
les, reducidas, en Gltimo térmir.mo, 4 confundir lo
bello con lo amable, y 4 atribuir é'la voluntad lo
que el gran maestro dominich atribuye tan clara-
mente 4 la potencia cognoscitiva. ; :
Santo Tomis no es autor de estética, en el ri-
guroso sentido de la palabra, y tiene muc_:hcz de
aventurado y temerario el fervor de sus dx_s’mpui
los por convertirle: en maestro de hlgsoixa de
arte, ciando casi ninguna de las cuestiones que
hoy plantea esta ciencia, y que tanto mﬂu;{eq en
la técnica, estin resueltas ni mdxf:adas siquiera.
en sus libros. Es més: si se e.\'ceptua’el comenta-
rio sobre el Areopagita, Santo Tomds no %1a tra=
tado nunca directamente ninguna 'cu.csuéx? de
metafisica de lo bello, aunque por mcx‘dencu.a, y
al hablar de lo honesto y procurar discernirlo
de otras nociones afines., derrame }uz esplendo-
rosisima sobre el primero y capital de sus pro-
blemas. .
Parallegar 4 entender algo del pensamiento
del egregio Doctor , es muy buen camino de;.ar
aparte las extranas derlvacm.nes y consecuencxgs
que sacan de €l los escoldsticos mpdernos, ted-
logos peritisimos sin' duda, psro ajenos los més
de ellos al arte. Formaria muy errada 1dea.de las
ideas de Santo Tomds sobre la belleza, quien las
conociese sblo al través de Yungmann, v. gr. No
me lisonjeo yo de acertar 4 exponerlas, porque el
tecnicismo escoldstico presenta enormes dificul-
tades para los que nos hemos educado en otro es-
tilo filos6fico; pero tengo la esperanza de no tor-
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cerle ni alterarle, en apoyo de ningln sistema.
Por ahora seré simple expositor *.

Pregunta Santo Tomds en la 2.° 2.9¢, quaes-
tion 145 De honestate, art. 2.% si lo hionesto es lo
mismo que lo kermoso, Parece que no, porque
1a razén de lo honesto s toma del apetito, y lo
hermoso es lo que se apetece por si. Al contra-
rio, lo bello mira més bien 4 la potencia cog-
noscitiva. Ademds, la hermosura requiere cierta
claridad, la cual pertenece 41a razén de gloria,
al paso que lo honesto dice relacién de honor.
Siendo, pues, cosas diferentes entre sf el honor y
la gloria, parece que también lo son lo honesto
y lo hermoso. Ademis, lo honesto es conforme 4
la virtud, y, por el contrario, hay cierto género de
hermosura que se opone 4 ella; y asi dice el Pro-
feta Ezequiel: Habens Aduciam in pulchritudine
tua, fornicata es in nomine tuo. Contra esto
pueden alegarse aquellas palabras del Apéstol
(I Cor., xm; 23): Quae injionesta sunt nostra,
abundantioremhonestatem habent - honesta autemn
nostra nullius egent. Parece, pues, que lo hones-.
10 y lo hermoso son la misma cosa ; pero 4 esto

! Laedicion dela Summa que manejo siempre es 14 que

lieva por senas de e S. Thomae 4 is Summa
Theolagica, dilige >, a, Nicolai, Sylvii, Billuarti

s z X ypis RR, PP. Ce-
lestinorum Ludovict Guerir, ediloris successoyum.

Véase ademis:

Del ébeilo, guestione inedita di S. Tommaso d'Aguino, con
notizie: storico-critiche de'c - Napoli, articoli estrattf
dalla Raccolta religiosa La Scienza e la Fede » 1809, 4.% 50
phginas.
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se responde, conforme 4 la autoridad del Areo-
pagita (en el libro De divinis nominibus), que
para la razén de lo hermoso concurren la clari-
dad y la debida proporcién. Luego la hermosura
corporal estriba en tener el hombre los miembros
del cuerpo bien proporcionados, anadiéndose 4
esto la conveniente claridad de color. Y del mis-
mo modo, la belleza espiritual se funda en quela
conversacién del hombre, ¢ su accidn, sea bien
proporcionada, conforme 4 la espiritual claridad
de la razén. Todo esto pertenece 4 la razén delo
honesto, que, como en otra parte explica Santo
Tomds, es la misma que la virtud, la cual, con=
forme 4 la razdn; rige y modera las cosas huma-
nas, De donde se infiere quelo honestono es
cosa distinta de la hermosura espiritual. Asi San
Agustin (Quaest., lib. Lxxxur, quaest. 30), entien-

de por honesta la hermosura inteligible, que més -

propiamente se llama espiritual; y luego anade
que hay muchas hermosuras visibles, que con
menos propiedad se llaman honestas.

A lo primero se ha de responder que el objeto
que mueve el apetito esel bien aprehendido, pe-
ro que también la hermosura que aparece-en el
mismo acto de la aprehensién, se toma en con-
cepto de bien y de cosa conveniente; y por eso
ensena San Dionisio que para nosotros es tan
admirable lo hermoso como lo bueno. De aquf
resulta que la misma honestidad, en cuanto tiene
espiritual hermosura, se hace apetecible. Por eso
dicen Tulio y Platén que si pudiéramos contem-
plar con los ojos corporales la forma, y, por de-
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cirlo asi, el semblante de Jo honesto, encenderfa
€0 nosotros ardentisimos amores, que nos exci-
tasen 4 la sabiduria.

A lo segundo se ha de responder que la gloria
es un efecto del honor, por )
honrado 6 alabado, resul
de los ‘demzis hombres. Asi como Io honorifico y
lo glorioso son una misma cosa, asi también lo
son lo honesto y lo hermoso.

'A lo tercero se ha de responder que esta obje-
c16f1 se toma de la hermosura corporal, y sélo es
aP’hcable 4 ella, aunque pueda decirss ,que tam-
bién por belleza espiritual peca alguno, especial-
men.te en cuanto.se ensoberbece de la'misma ho-
nestidad, conforme 4lo que dice Ezequiel (xxvir
12): .Elemlzmz est cortuum in decore tuo » ‘p‘erdi:
disti sapientiam tuam in decore tuo.

E‘n la cuestion 18 de Vita contemplativa, vuel-
ve d afirmar el Santo que la belleza consi;te en
cierta claridad y debida Proporcién, y que una
otra tienen su raiz en la razén, 4 la cual pf:"te)-r
nece la luz manifestante y el ordenaren las otras
cosas la proporcién debida. Por eso en la yida
contemplativa, que consiste en wun acto de razén
St encuentra por si y esencialments Ia hermo:
sura; y en las virtudes morales se encuentra la
hermosura Por participacién, es 4 saber en
cuanto participan del orden de Ia razon; y ;;rin-
c1pa.lmenre en la templanza, que reprime 'Ia con-
cgpxscencia, oscurecedora de la lumbre de Ia ra-
zon. La vida contemplativa es, pues, es ecios
en el dnimo. Y esto se significa en la; Sap .

cuanto todo lo que es
ta esclarecido 4 los ojos

gradas

.
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Escrituras por Raquel, de la cual dice el Géne-
sis (29), que era }‘zllclzr'aj'acifz: e :

En la primera parte, cuestion J.%, aft. 4.% con
ocasién de disputar si el fin tiene razén de cau-
sa final, discute el Santo aquel texto, ya alegado,
del falso Areopagita, conforme al cuall lo bueno
es alabado como hermoso. Pero es asi que lo ho-
nesto importa razén de causa hl}::ll; lucigo lo
bello parece que ha de tener también razén de
causa final, y no formal.

A esto responde Santo Tomés que lo_ hermoso
y lo bueno son la misma cosa en el sujeto, por-
Zlue se fundan sobre la misma base, es decir,
sobre la forma, y por eso lo bueno es alab'ado
como hermoso; pero que mcionalmen‘te difie-
ren. El bien, propiamente -hablando, dice rela-
cién al apetito, siendo el bien el que todos apei,-
tecen , y-por eso tiene raza’)a.de‘ fin, porqueel
apetito es €l movimiento hacia la cosa. Al con-
trario : lo hermoso sé refiere 4 la facultad cognos-
citiva, y asi llamamos cosas hgrmosas la’s que
bastan & agradar, y lo bello conm_sfe en la debida
proporcién, deleitindose el sentido en l:fs cosas
debidamente proporcionadas, como semejantesd
¢l mismo, por ser también el sentiu.io clerta ma-

nera de razén en donde brilla la virtud cognos-
citiva. Y como el conocimiento se hace por asi=
milacién, y 1a asimilacién se refiere principal~
mente 4 la forma, resulta de agui que lo hermoso
pertenece 4 la razén de causa formal.

En la cuestién 27, art. 1.° de la 1.* sec., se

pregunta si el bien es la tinica causa del amor. ‘
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Santo Tomds responde que si, 4 pesar de la opi-
nién del Areopagita, segin el cual, no sélo 1o
bueno, sino tambiéa lo hermoso, es amable. A
esto responde el Santo, Io mismo que en la cues-
tién anterior, que lo hermoso se diferencia racio-
nalmente de lo bueno, por ser propio de la natu-
raleza del bien el que s6lo en su posesion se
aquieté el apetito. Por el contrario: 4 la razén de
lo hermoso pertenece el que ep su aspecto 6 co-
nocimiento se aquiete el apetito. Los sentidos
que principalmente dicen relacisn 4 la hermosu-
ra, sonlos que propiamente se llaman €ognosci-
tivos, es decir, la vista y el oido, los cuales m4s
inmediatamente dependen de la razén. Asi lla-
mamos hermosas 4 las cosas yisibles, y hermosos
también 4 los sonidos. Pero en las seasaciones de
los otros sentidos no usamos del nombre de her-
mosura, y no llamamos bellos ni 4 19s sabores nj

4 los olores, D¢ aquf resulta claro quela belleza

anade 4 la bondad algtin carfeter

perteneciente 4
la facultad cognoscitiva, de

biendo ilamarse bien
lo que simplemente agrada al apetito, y iermoso
aquello cuya aprehensidn 6 percepeién agrada.

La doctrina de Santa Tomds acerea de'la be-
lleza se resume , pues, en tres

conc lusiones finj-
cas. Prime

ra, diferencia racional entre el bien ¥

la
hermosura, en cuanto 1a tina sé réfiere principal-
mente dla facultad a;

apetitiva, y el otro 4 la cog.
noscitiva: el primero 4 la volu ntad,

la segunda
al entendimiento, Segunda, el bie

1 es causa final_
lo hermoso causa for mal. Tercera, la belleza con’
siste en cierta claridad y debida propercidn.
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Veamos ahora la teoria acerca del arte.

En la primera seccién, quest. 57, art. 3.°, pre-
gunta el Angélico Doctor si el hz’xhitc? intelectual
que es arte puede llamarse también virtud, y se
propone la. signiente objecién: «Parece que el
arte nno es virtud intelectual, porque de la virtud
no usa mal ninguno, ¥, al contrario, algunos ar-
tifices pueden obrar mal, conforme 4 la ciencia de
su arte ; luego el arte no es virtud. Ademds, las
artes liberales son mds excelentesque las artes
mecéinicas, porque las artes mecdnicas son préc-
ticas v las artes liberales son -especulativas, Si el
arte fuese una virtud intclectual, deberfa contarse
entre las virtudes apetitivas; pero vemos que el
fildsofo (es decir, Aristérteles) (Etica, lib. ¥1, capi-
tulos 1 ‘y 1v), dice que el arte es virtud; aun-
que no le cuenta entre las'virtudes especulati-
vas, de quienes es sujeto la parte cientifica del
alma.» ;

Alo primero se respondeque el arte no esmds
que una razdn recta de hacer alguna obra’, y
que ¢l bien de esta obra no consiste en que sea
afectado de cierto modo ¢l apetito humano, sino
en que la obra hecha por arte sea en sf misma
buena. No pertenece 4 los meéritos del artifice, en
¢uanto artifice, la voluntad con que hace la obra,
sino ¢cémo e¢s la- misma obra que hace. Asi, pues-
propiamente hablando, ‘el arte es un hébito ope,
rativo. Y, sin embargo, en algo conviene con los
hibitos especulativos, porque también pertenece

1 Ratio recta aliguorum operum faciendorum,
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a los mismos hébitos especulativos lo que vale en
sf misma la cosa que se considera, y no solamente
la relacién que tiene el apetito humano con ella.
A la manera que cuando el gedmetra invesiga
la verdad, poco importa cudl sea su disposicién
en la parte afectiva, sea esta alegre 6 triste, tam-
poco importa mucho en el artifice. Y de este mo-
do, el arte tiene razén de virtud, lo mismo que
el hébito especulativo.

Y ha de anadirse que, cuando alguno que posee
un arte obra un artificio malo, esto no es obra de
arte, sino mds bien contra el arte, asf como cuan-
do alguien , sabiendo la verdad, miente, lo que
dice no es segtin la ciencia, sino contra la cien-
cia. El arte, lo mismo que Ia ciencia, se refiere
siempre al bien, y por eso se le llama virtud.
Pero en una cosa difiere de la perfecta razén de
virtud, en cuanto €l mismo no hace el buen uso,
sino que para hacer esto, se requiere alguna otra
cosa mds, aunque tampoco puede haber buenuso
sin arte.

Ha de afiadirse, que en las mismas ciencias es-
peculativas, hay algo 4 modo de arte, v. gr., la
construccion del silogismo, 6 de la oracién con-
grua, 6 la obra de contar 6 de medir. Por eso
los hdbitos especulativos, que se ordenan 4 obras
de esta especie, se Haman poralguna similitud
artes, es d saber, artes liberales; 4 diferencia de
aquellas otras que se ordenan para las obras del
Cuerpo, y que son en cierto modo serviles, en
cuanto el cuerpo estd servilmente sujeto al alma,
y el hombre s6lo en el alma es libre, Pero las
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ciencias que no se ordenan 4 ninguna obra de
este género, s llaman simplemente ciencias y no
artes. Y no porque las artes liberales sean mds
nobles, les conviene mis la razén de arte.

Enel art. 4.° pregunta el Santo si la prudencia
es virtud distinta del arte, y procede de esta ma-
nera : « Parece que la prudencia no es virtud dis-
tinta del arte, porque el arte es la razén recta
de algunas abras. Pero el diverso género de obras
no hace que algunas cosas pierdan la razén de
arte, puesto que hay artes diversas para diyersas
obras.»

A esto sé responde que donde se encuentra di-
versa razén-de virtud , alli conviene distinguir las
virtudes. Hemos dicho antes que algtin hébito
tiene razén de virtud , solamente porque tiene la
potencia- de ejecutar una obra buena; al paso
gue otros hibitos, nosélo tienen la potencia, sino
que también lausan. El arte, pues, tiene tan
sélo la facultad de la obra buena, porque no mira
al apetito'; pero-la prudencia, no sélo tiene la fa=
cultad de la obra buena, sino también el uso,
porque mira al apetito, como presuponiendo su
rectitud. Y la razén de esta diferenciaestd enque
el arte es' la recta razén' de las/ cosas factibles
(factibilium), y la prudencia es la recta razén de
las cosas ejecutables {agibilium), Dificren el fa-
cere,y elagere, en que, como dice Aristételes
(;\lcta-ph. , libro 1x), facere esun acto transitivo
4 la materia exterior, v. gr., el edificio y otras
cOsas semejantes ; yagere es un acto permanente
¢n el mismo agente, como ¢l yver, el querer, etc.
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La prudencia tiene con los actos humanos, que
consisten en usar de las potencias y de los habi-
tos, la misma relacién que tienen las artes con
las operaciones exteriores, en cuanto una y otra
son razbn perfecta respecto de aquellas cosas 4
quienes se comparan,

Pero al fin la cosa artificiada no es el bien del
apetito humano, sino el bien de la misma obra
artificial, y por eso el arte no presupone el ape-
tito recto. Y asf es mdés alabado el artifice que,
queriendo, peca, que el que peca no queriendo;
porque es mds coatra la prudencia pecar querien-
do, que no queriendo. Lo recto de lavoluntad
pertenece & la razén de prudencia, pero no 4 la
razén de arte.

Enel art. 5.° ensefia Santo Tom4s que el bien
del arte se ha de considerar; no en el mismo ar-
tifice, sino mfs bien en lo artificiado; porque el
4cto que pasa 4 la materia exterior, no es la per-
feccién del que lo hace, sino de la cosa hecha.
Por eso no se requiere para el arte que el artifice
obre bien , sino que haga una obra buena, Pero
s¢ requiere que el mismo artefacto obre bien,
vigr., que el cuchillo) 6 la siefra, corten bien;
El arte no es‘necesario para que viva bien el mis-
mo. artifice, sino solamente para que haga bien
la obra artificiada ; al paso que la prudencia es
necesaria d los hombres para viyir bien.

De todos estos'y otros razonamientos més, in-
fiere Santo Tomds que la prudencia es virtud
itelectual distinta del arte. Las virtudes inte-

lectuales en su sistema parecen ser cinco; sa
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bidurfa , ciencia, entendimiento, arte y pru-
dencia.

La percepci6n de la idea, 6 ejemplar de la obra
artfstica, viene 4 ser en el sistema tomista una
especie_de: platonismo mitigado. En cualguier
artifice preexiste la razén de las cosas que se
constituyen por ¢l arte: en todo gobernante ha
de preexistic la razén del orden. Y asf como la
razén de!las cosas que se han de hacer por el
arte, se llama idea 6 ejemplarde la cosa artificia-
da, asf también la razon del orden. Dios, por su
sabiduria, es el criador, de todas las cosas, con
las cuales tiene la misma relacion que el artifice
con sus artefactos. Y como la razén de la divina
sabiduria, en cuanto ha creado todas las cosas,
tiene razén de arte, 6 de ejemplar, 6 de idea ; asf
la razén de la divina sabiduria, que mueve todas
las cosas 4 su debido fin, debe considerarse como
ley, (Quaest. 93, art, 1.% 1.% 2.9%)

ILa forma artificial es la semejanza del altimo
efecto, al cual se dirige la intencién del artifice,
4 la manera que la forma del arte en la mente del
edificador es principalmente la forma de la casa
edificada, y s, de un modo secundario, la forma
de la edificacidn,

La sabiduria, la ciencia y el entendimiento son
virtudes intelectuales que versan acerca deilo
necesario ; el arte y la prudencia convienen en
referirse 4 lo contingente.

La idea fundamental del Santo, la que da més
precio 4 lo que podemos llamar, no su sistema,
sino sus ideas estéticas, es la separacién profun-
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da que donde quiera hace entre ¢l arte y las demds
virtudes intelectuales, mostrando que el arte no
lleva consigo lo recto del apetito, y que por eso,
para usar rectamente de ¢l, se requiere otra vir-
tud distinta de la virtud moral. Ni indica* jamis
que el arte tenga otro fin que el arte mismo, ni
otros medios que sus propios medios, de tal modo,
que bien puede afirmarse que no le hubiera so-
nado tan mal como 4 sus discipulos el concepto
de forma sin uso, que despues de la critica kan-
tiana venimos aplicando al arte. Dice (en la
2.% sec., cuest. 47, art. 4.°) que toda la aplica-
ci6n de la razdn recta 4 algo factible pertenece
al arte ; pero que 4 la prudencia sélo pertenece la
aplicacién de la razén recta 4 aquellas cosas en
quienes cabe deliberacidn, es decir, aguellas en
que no hay camino determinado para llegar al
fin. Y como la razén especulativa constituye al-
guna obra de arte, v. gr., ¢l silogismo y las pro-
posiciones, procediendo en ellas s2gin cierto y
determinado método, resulta de aquf gue, res-
pecto de estas cosas, puede alabarse la razén de
arte, pero no la razén de prudericia, y que puede
darse algin arte especulativo, pero”no  alguna
prudencia especulativa.

Con ocasién de preguntar (1.® sec., cuest. 58,
art. 5.9 silla virtud intelectual puede existir sin
la moral, ensefia el Angel de las Escuelas que
los principios artificiales no son juzgados, por
nosotros, buenos 6 malos, segiin la disposicién
de nuestro apetito, considerdndolos como fines.
De aqui que el arte no requiera la virtud de per-
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feccionar el apetito, del modo que la requiere la
prudencia.

Santo Tomds no admite el término de crea-
cidn aplicado 4 las obras de arte, porque laforma
preexiste .en la materia en potencia (parte 1.*
cuest. 45, art. 8.°). La operacién del arte se funda
sobre la operacién de la naturaleza, y ésta sobre
la ereacion(1.%; cuest.  45). El arte no puede in-
ducir una'forma sustancial, sino por virtud de la
naturaleza (2.* 2.9 | cuest. 77, art. 2.%). Todas
las formas artificiales son formas accidentales,
y el arte no puede - producir forma alguna sus-
tancial.

La razén procede de distinto modo enlas obras
artificiales y en las morales : en lasartificiales, la
razon se ordena al-fin particular excogitado por
la razdnj en las morales sé ordena al fin comtin
de toda la vida: Pero el fin particular se ordena
siempre, y eq Gltimo término, al fin coman. En
el arte se peca, pnes, de dos modos : 6 por des=
viacion del fin particular que 'se propone el arti-
fice, y este es pecado propio del arte, 6 por des-
viacién del fin comin, del fin humano;lo-cual
propiamente no es pecado del artifice en cuanto
artifice, sino en cuanto hombre, al paso que
en el primer ejemplo es culpable sélo en cuanto
artifice;

Las formas artificiales (segtin leemos en la
2.% 2.9 cuest. 96, art. 2.°) no son otra cosa que
la composicién, el orden y la figura. Es doctrina
de Aristoteles.

Recientemente ha aparecido un optsculo iné-
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dito de Santo Tomés, que arroja aueva luz so-
bre sus ideas estéticas. El Dr. Pedro Antonio
Uccelli, infatigable rebuscador de autégrafos de
aquel Santo, encontr el ano 186g, en laBibliote-
canacional de Népoles, un comentarioinéditode
los libros De divinis nominibus del falso Areopa-
gita, obra comentada 4 porffa por los m4s famo-
sos doctores de la Edad Media, como Scoto Eri-
gena, Alberto Magno y otros.

Por graves indicios, que serfa largo exponer
aqui , quiere probar Uccelli (y, 4 nuestro enten-
der, lo prueba) que este comentario, distinto del
que anda impreso en las obras del Santo , es tra-
bajo suyo genufne, aunque pudicra inducir 4
sospechar lo contrario y 4 tenerle por obra del
maestro de Sgpto Tomds, Alberto el Magno , el
encontrarse ya imprescs, entre las obras de éste
(tomo.mrde la edicién de Lyon), los comentarios
d los otros tres libros de San Dionisio. El cédice
parece autdgrafo de Santo Tomds, vlas enmiens
das € interlineas , y lus adiciones del margen,
parecen excluir Ia suposicién de que sean apuntes
de cdtedra , toma dos por €l sante doctor de las
explicaciones de/su maestro. Otro cddice del si-
glo xiy, copia elegante, pero incorrecta, de la Bi-
blioteca Vaticana, presenta el comentario sobre

el libro De diyinis nominibus como anénimo y ¥
los otros/como obra de Santo Tomis,

Si laidentidad de la doctrina es prueba bastan-
te fuerte para resolver esta cuestién, nadie duda-
rd que nos eacontramos eén presencia de un es-
crito inédito de Santo Tomds. Asi lo ha probado
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el profesor Signoriello, comparando las ideas de
este comentario, del cual ha impreso Uccelli toda
la parte relativa 4 la belleza, con las luces que so-
bre el mismo asunto esparcié el Angélico Doctor
en otras obras suyas, y principalmente en el gran
monumento de la Summa. Mi lector conoce ya
las doctrinas del falso Dionisio acerca de la her-
mosura ; sobre ellas ha especulado Santo Tomds,
separdndose en cosas muy esenciales del texto
que comenta. Indicaré solo las principales ideas
del comentador, que, segiin su costumbreen otras
explanaciones y glosas suyas , empieza por divi-
dir el texto, junta’ luego los miembros dispersos,
hacela paréfrasis, y, finalmente, da la-selucién
de las dudas y cuestiones particulares que pueden
surgir del texto comentado. s
Empieza por preguntar.cudl es larazén de ha-
ber el Areopagita tratado primero de lo hermoso
que de lo amable 6 bueno, siendo asf que lo her=
moso anade alguna calidad sobre lo bueno, Y
responde que, entre los bienes que proceden de
Dios 4 las criaturas, hay cierto orden que debe
observarse cuando de ellos se trata, L.a primera
procesidn formal que'se! verifica en el entendi-
miento es la aprehension de la verdad ; después,
lo que se conoce como verdadero enciende la vo~
luntad y se recibe como bueno y mueye al deseo
4 dirigirse hacia ello, porque conviene que el mo-
vimiento del deseo encienda una aprehensién
doble, una en ¢l entendimiento especulativo, otra
en el entendimiento prictico, A la verdad abso-
luta responde la procesién de la luz (intelectual);
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4 la aprehensi6n de lo verdadero, en cuanto tie-
ne razon de bien, responde la procesién de lo
hermoso : al movimiento del deseo responde la
procesion de lo amable, y por eso se trata prime-
ro de la luz, en segundo lugar de lo hermoso, y
en tercero de lo amable. Y aunque lo simple sea
antes que lo compuesto en el orden real, nada
impide que lo compuesto, cuando se toma en ra-
z6nde verdad, anteceda 4 lo simple, que se toma
en razén de bien tan sélo en cuanto al movi-
miento del deseo, puesto que aqui se atiende sélo
al orden de su procesion en el alma.

Y lo honesto, ;es lo mismo que lo hermoso?
El Areopagita parece confundir la belleza con el
bien, aunque no'con el bien 1til, ni tampoco con
el bien deleitable, sino con el honesto. Su co-
mentador responde que lo hermoso, en razén de
si, comprende muchas cosas ; es 4 saber: en pri-
mer término, el esplendor dela forma sustancial
6 actual, sobre las partes de la materia propor-
cionadas y determinadas; asi el cuerpo sedice
hermoso por el resplandor del color sobre los
miembros proporcionados. Esta es la diferencia
especifica que abraza la razén de lo hermoso, La
segunda cosa que se encierraen la nocién de
hermosura es la propiedad de arrastrar tras de si
el deseo, y esto en cuanto es bien y en cuanto es
fin. La tercera excelencia que posee , .€s congre=
garlo todo 'y hacerlo hermoso por el resplandor
de la forma. Por lo que hace4 la primera pro-
piedad, la razén de lo hermoso se distingue de la
razén de lo honesto y bueno ; en cuanto 4 la se-
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gunda y 4 la tercera, no se distinguen en ci:{to
modo, porque ni una ni otra de estas dos propie-
dades constituyen la esencia de la belleza, sino
que la una se refiere 4 ella, en cuanto forma,
por ser propio de la forma congregar en uvna mu-
chas posiciones dela materia y servir de lazo de
unidad ; y la otra se refiere 4 la misma belleza,
en cuanto s fin. Decfamos, pues, que lo bello y
lo honesto son' una misma cosa en el sujeto ; pero
se diferencian en la razén, porque la razén de la
belleza universal consiste en el esplendor .de la
forma sobre las partes de Ja materia proporciona-
das, 6 sobre lasdiversas facultades y acciones, al
paso que la razén de lo honesto consiste en ll'c-
var hacia'si el deseo. Lo hermoso se dice segiin
la proporcion de la potencia al acto; dc_ drmdf:. se
sigue que lo bello-anade 4 lo honesto cierta dife-
rencia, y ésta no consiste en los elementos com-
ponentes, como sucede en las cosas materiales,
sino/en el resplandor de la forma. Lo hermoso
nunca se separa de lo bueno; v. gr.: la hermosu-
ra del cuerpo considerada en ¢l sujeto, no es cosa
distinta del bien del cuerpo, y la hermosura del
alma no es cosa distinta del bien: del alma’; pero
con todo eso, la hermeosura del cuerpo se dice
alguna vez buena, no respecto del bien del cuer-
po, sino respecto del bien del alma. ‘
Ensena ‘el ‘Arécpagita que la causa prime-
ra no se distingue de la hermosura y lo hermo-
so : la primera czusa lo comprende todo', por
un acto simplicisimo. Pero en las cosas existen-
tes, ¢s decir, en las que han recibido el serde
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otra cosa, la belleza es como una participacién, 6
un don recibido de la causa primera. Puede ob-
jetarse que, consistiendo la razén de la hermo-
sura en la proporcién, y no teniendo lo simple,
proporcién respecto de si mismo, porque toda
proporcion requiere dos términos cuando menos,
pareceque en la causa primera y simplicisima no
puede haber hermosura, Pero Santo Tomiés res-
ponde que la belleza ests en Dios. que es la be-
lleza suma y Ia primera belleza, de la cual emana
la participacién de lo bello en todas las cosas
que llamamos hermosas, Es condicign del primer
agente €l obrar por su propia esencia, pero de
un modo ejemplar, en todas las otras cosas, y
aunque Dios sea simple en sustancia, es también
miultiple en los atributos, y por eso de la propor-
cién del movimiento al acto resulta la suma her-
mosura.

De Dios se dice con verdad que es hermoso y
que es la hermosura, aunque estas dos cosas no
difieren realmente; sino s6lo en cuanto 4 la ma-
nerade significar, Para significar la perfeccién de
la‘causa primera, decimos que es hermosa, y pa-
ra significar. su simplicidad ; decimos que es la
hermosura, esto es, la forma de las cosas hermo-
sas, de la cual participa el ser de todas las cosas
bellas y que las hace ser bellas, como de la blan-
cura participan todas las cosas blancas.

La naturaleza de la hermosura; que es una en
si, como fluyendo de un principio , se hace pro-
pia de cada uno de los seres, segin su género, Y
no se ha de entender que la hermosura se dice de

= VII - 10
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Dios solo en cuanto crea toda hermorura » Sino
en cuanto es autor de ella por su esencia, y
como causa univoca. Delo cualse infiere que su
esencia, que es El mismo, es la suma belleza, y la
mera.

pnl’regﬁntase después si es condicién de la her-
mosura producir hermosura, y rcspgnden. alsu-
nos gue no, porque ninguna cosa obra, SiNno s
ona cualidad activa; y asi; V. 8., ln‘blancura no
hace la/cosa blanca, sino que mds bien la hace el
color, disgregando las partes (jle la materia para
la recepeidn de la luz. Pero l:a Dcllerx, como he-
mos yisto ya, no es una cualidad activa, ni tiene
cualidades activas. A esto se responde que San
Dionisio habla de la naturaleza de la-hermosura
universalmente considerada; como alg'o que es
comiin 4 todas las cosas bellas, y co’mo forma de
ellas, aungue se distinguey es mds 6 menos ape-
tecida, segtn la naturaleza de aqz_lcll'as cosas 4 las
cuales se comunica. A'la primera belleza conviene
¢l hacer bellastodas las cosas como causd efectiva
formal, pero no 4 la belleza 1orm/ul de las cos:;s
bellas, cuando se consideran en'si, puesto.que ia
primera causa produce toda {1;1'm0511ra, lm‘cxe.nd(?
que residajen uno A otro sujeto. Ha dc. decirse,
pues, que aquella hermosura, que es 1orn‘1a de
las cosas hermosas, produce la hermosura de ull
modo formal, aungue no efectivamente; _pcro
que la hermosura, que es la i'orm.a del primer
agente, produce la hcrmosu.ra e‘j‘ectnr.v;zwte_" : A.no
poruna accion fisica, sino obrando por su esencid,
Si Ja hermosura es una forma simple, §cOmo
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concurren 4 ella la claridad y la consonancia? Asf
como para la hermosura del cuerpo se requiere
que haya debida proporcién en los miembros y
que resplandezca en ellos el color; y si alguna de
estas cosas faltase, no serfa hermoso el Cuerpo,
asi para la razén de universal hermosura, s2
exige la proporcién de algunas partes 6 princi-
Pios, sobre los cuales resplandezca la claridad de
la forma. Es cierto que lo simple no puede cons-
tar de cosas simples, como de partes materiales 6
esenciales, pero puede proceder efectivamente de
cosas diversas, sin menoscabo de su simplicidad,
no de otro modo que la forma de un cuerpo
mixto es algo simple, que emana de cosas diver-
sas. Pueden, ademds, concurrir en el ser simple
dos cosas, una de las cuales sea como el sujeto, y
la otra como la esenciade la cosa. Asi, d la razén
de hexmosura, concurren la consonancia como
sujeto y la claridad como su esencia.

Ensefia Dionisio que la belleza se llama bien
sobresustancial, en-cuanto atrae todas las cosas
d si. Pero alguien objetari que esta no es condi-
cién de la hermosura, sino del bien. dado que
lo que la voluntad desea esel bien y 1o es Ia her-
mosura. Y. si.esta propiedad conviene'd lo her-
moso y también 4 lo bueno, y 4 lo honesto, pa-
rece que las tres cosas han de Racer sustancial-
mente.una misma;, ya que. convienen en su ser
sustancial. A esto se contesta que este cardcter
no conyiene & lo hermoso, segiin su propia dife
rencia, sino en razén de sujeto, en cuanto comu-

nica con el bien por naturaleza de género; 4 la
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manera que el hombre y el asno se apartan en la

altima diferencia, aunque convengan en lo ge-

neral. Lo honesto anade 4 lo bueno el llevar los

deseos tras de si por su propia fuerza de digni-

dad ; y lo hermoso afiade 4 una y otra cosa cierto

esplendor y claridad sobre lo proporcionado, es

decir, sobre ¢l ordens

Otro cardcter de la belleza es el congregarlo

todo, A primera vista parece que esto no debe ser
condicién dé la_hermosura, porque de dos cosas
diferentes no deberesultar un solo acto sustancial.

Es as{ quela luz'y la hermosura son difcrcntesj,
porque si no, estarian sujetos 4 una misma y si-
multinea determinacién; luego, siendo el congre-
gar acto esencial, no parece que es acto de la hgr-
mosura. Pero 4 la manera que ¢l atraer hacia’ sf
conviene 4 la hermosura en cuantoes fin y bien,
asi el congregar conviene 4 la hermosura en cuan-
to es forma, y seglin esto, no conviene 4 la luz
del bien, perque de nadie es propio congregar
sino de la forma,que encierra en una sola mu=
chas posiciones de la materia. Y aunque la luz
sea de la esencia de lo bello, lo bello anade sobre
la luz una diferencia especifica, por la cual se diss

tingue de ella. La luz indica s6lo emisi6n del

rayo de la fuente luminosa ; lo hermoso afmde_ el
esplendor de la forma sobre las partes proporcio-
nadas de la materia. | La razén de la hermosura
es proporcion que requiere en sfalguna diversi-
dad. A la hermosura le conviene algo segiin su
esencia, y algo segin su género, ya en cuanto es
forma, ya en cuanto es fin. En cuanto es forma,

FILOSOFOS CRISTIANOS, 149

le conviene el congregar; en cuanto es fin , le
conviene el atraer hacia si. Tambiéa la esencia
puede considerarse de dos modos, 6 absolutamen-
te, y asi le convienen la claridad y la consonan-
cia; 6 en cuanto es condicién suya hacer par-
ticipes 4 otras cosas de su hermosura, y asf con.
viene 4 la primera belleza ser causa de toda
belleza.

Ocho modos de hermosura sehala Santo To-
mds, siguiendo al Areopagita, y otros ocho de-
fectos contrapuestos. Los modos se determinan
asi; la causa de la perfecta hermosura puede
considerarse, 6 absolutamente en la cosa que
la posee, 6 por comparacién ¢on otra. Si se con-
sidera en la misma cosa absolutamente , puede
estimarse , 6 por parte de la misma forma que
resplandece sobre las partes, hermoseindolas,
6.segun la parte hermoseada, Segan la forma,
puede considerarse de dos modos : ora se atien-
da d la identidad de Ia misma forma, ora &
su diversidad. Porque aquello cuya hermosura
depende tan's6lo de una forma, es de mis perfec-
ta hermosura que aquello cuya hermosura resul=
ta de muchas formas, Y ‘cuantas menos cosas le
bastan para la perfeccién, tanto més noble es, y
la que recibe siempre igual esplendor de la forma
sobre sf, es de mds perfecta hermosura, Si se Ia
considera segiin las partes, puede atenderse al si-
tio de las partes en el todo » ¥ asi, lo que es her-
moso en el todo, es de m4s perfecta hermosura
que lo que es hermoso en una parte solamente,
O puede atenderse al tiempo, y asi, lo que no
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siempre es hermoso es de inferior hermosura &
lo que es'hermoso siempre. La comparacién con
otra cosa puede ser comparacion respecto de la
causa, 6 respecto del efecto. Conforme 4 la cau-
sa, lo.que no procede de otra cosa que produzca
su hermosura, es de hermosura perfecta y no de-
ficiente, y lo que no sufre_aumento ni diminu-
cién es también de hermosura perfecta. Respecto
de los efectos;, es decir, segin' que su efecto sea
hermoso para unos y no pasa otros. También
puede hacerse la comparacién de dos modos: 6
se.comparan cosas diversas en. especie, 6 cosas
diyersas ‘en nimero, aunque -sean de la misma
especie. Parece & primera vista que lo-hermoso
no lo es respecto de todas las cosas. Entre las
formas hay algunas'mds cercanas al agente, y al-
gunas més cercanas 4 la materia : las que son
mds cercanas 4 la materia estdin mezcladas de
fealdad, porque nada escausa de torpeza sino la
materia con privacién ; pero las méis préximas al
agente son mds hermosas. Siendo la causa de Ias
unas yde las otras la-hermosura sobresustancial;
que es Dios, parece que, si respecto de ]a'una €s
hermoso; respecto de laotra debeserfeo. O se re-
ducenlas dos causas 4 un solo principio, que es
Dios, 6 no. Si no se reducen, no tendrd Dios re-
lacién algunacon lo torpecomo efecto suyo, y en-
tonces no se podrd decir quelo hermoso sobresus-
tancial sea hermoso respectodelo hermoso y de lo
feo; pero si se reducen 4 Dios como 4 sucausa, no
pudiendo ser Dios causa de nada cuyo ejemplar
no esté en €l, es preciso que la idea ejemplar de
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lo feo esté en él, y asi debe llamarse feo, por la
misma razén que, siendo idea ejemplar de lo her-
moso, puede llamarse hermoso.

A esto se responde que en Dios no puede caber
ninguna fealdad, ni en s{ mismo ni por compa-
racién con alglin efecto, porque, comparado con
todas las cosas que proceden de €l, tiene hermo-
sura, ya sean ellas hermosas, ya nos parezcan
feas. Pues asi como resplandece su gloria por
comparacion con la gloria de los Santos, asi res-
plandece la hermosura de su justicia por compa-
raci6én con la injusticia de losréprobos. Y aunque
todas las formas proceden de la primera, cuando
se juntan 4 la-materia decaen y se oscurecen, 0o
de otro modo que laluz que resbala sobre lo ne-
gro y se confunde con las tinieblas, no por culpa
de la luz del sol, sino por ser opacas las cosas que
la reciben, Lo mismo acontece con las formas
del arte, porque en la materia mds vil se hacen
menos claras, y en la mds digna mds. Ademis, lo
feo,en cuanto tiene apetito 4 lohermoso, partici
paalgo de la hermosura, y en lo que es apto
para recibir una forma, ya hay principio de esta
forma, segtin dice Avicena ;pero lo feo, en cuan-
10 es'cosa torpe, no tiene idea ejemplar, porque
la fealdad es un defecto, del cual Dios no es
causa , como tampoco lo es del mal en cuanto
mal, aunque lo sea d¢ la cosa que'es torpe y ma-
la. Y no decimos que toda luz y toda vida estd
en Dios porque todas las cosas procedan de él,
como vivas 6 licidas, aunque todas tengan luz,
en cuanto participan de la forma, si bien no to-
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das tengan vida, sino que lo decimos por el prin-
cipio eficiente y cognoscitivo. Segtn la potencia
eficiente, por la cual induce la materia en la for-
ma, se dice que en €l estd la vida.

Defiende Santo Tomds, siguiendo al Areopa-
gita, la nniformidad de la belleza en el entendi-
miento divino, y responde, entre otras, 4 la obje-
cién de haberen el entendimiento divino muchas
ideas'y muchasirazones, y4Ja de que las criatu-
ras no estin en-el Criador, A la primera contesta
quelas razones de las cosas' que proceden de
Dios comparadas con la causa eficiente, son una
sola, seglin su ser y segin su esencia , porquela
misma divina ésencia es la razdn y la idea de to-
das las cosas creadas; pero seglin su relacién con
las diversas cosas creadas, tienen algunadiferen-
cia, asi como el-centro, uno en esencia, tiene re-
lacién con muchas lineas, como principio de
ellas. Si lasideas fuesen simplemente muchas,
lo/cual jes falso , tampoco se seguirfa que no
fuese una sola la belleza, porque ésta implica‘el
concepto de una sola forma como principio de
todas, y por eso no es multiple segin sus diversas
obras, yaque no dice especial relacidn 4 éstaldd
aquélla,

Larazén y la idea, con relacién 4 la diversi-
dad de las cosas, pueden llamarse muchas , aun-
que no existe pluralidad alguna en la esencia que
les contiene, y hasta podriamos decir que hay
muchos principios, pero en la relacién y no en
el sujeto. Ademds, la hermosura dice participa-
cidn , y lo hermoso dice participante. Y como la

FILOSOFOS CRISTIANOS. 153

ejemplaridad de las cosas formadas es respecto
de la forma tan sélo, lo hermoso no tiene ejem-
plar en la causa primera sino segin su hermo-
sura, y por eso la belleza, trascendentalmente
considerada, es uniforme, aunque en el ser de
las cosas se divida.

La suprema hermosura es causa ejemplar, por-
quesegun ella se determinan todas las cosas be-
lias, y cuanto méis tengan de hermosura, tanto
mds tienen de ser.

Ademds, nadie desea alguna cosa por su ope-
racién, sino por la semejanza que tiene con' la
divina hermosura , y por eso, hasta el fornicario
obra por el ansia del deleite, el cualy propia Y
verdaderamente, s6lo reside en Dios. Y aunque
0o todas las cosas desean la divina hermosura
seglin que estd en el mismo Dios, la desean por
semejanza y labuscan entre sombras, y asi no
liegan 4 ella.

Todo estd en lo hermoso como en causa efi-
ciente, final y ejemplar, y bajo este aspecto, lo
hermoso es la misma cosa que lo- bueno, Todas
las cosas desean el bien y la hérmosura segun la
causa universal,! ¥ como nadie desea ninguna
€Osa SIno por ser en cierto modo semejante 4 él,
algo ha de haber en todas las criaturas semejante
d lo bueno y 4 lo hermoso por participacién de
ellos; y de-aqui se sigue que no hay ninguna cosa
de las existentes en acto, es decir, que tenga el
ser completo, que no participe de lo hermoso y
de lo bueno,

Parece, no obstante, que esto es insuficiente
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para establecer la identidad de lo hermoso y de
lo bueno. Lo bueno tiene razén de causa final;
lo hermoso tiene razén de causa formal , porque
sélo indica esplendor de la hermosura sobre las
partes. Es asi que el fin y la forma implican di-
versa intenci6n; luego lo bueno vy lo hermoso no
se desean por la misma razén, Ademis, el deseo
essiempre de cosa perfecta) 'y sélo la causa efi-
ciente es causa perfecta como forma y como fin,
porque nadie da el ser 4 otra cosa si no es per-
fectolen si mismo.

Ademés, ' nadie desea lo que tiene por partici-
pacidn sustancial, porque el deseoes de cosas que
no se tienen. Es asi que todas las cosas tienen lo
bueno y lo hermoso por participacién sustancial;
luego no todaslas cosas desean lo bueno y lo
hermoso. A [estas objeciones. se responde que
aunque la-intencidén de las causas sea diversa,
no es inconvenienté que una causa segiin su in-
tencién se ordene 4 la intencién de otra causa,
dunque.una causa no sea causa de otra segiin su
ser. La materia no escausa de forma, sino al
conftrario, pero una y otra son causa del com-
puesto. Hemos de decir, también que algunas
cosas participan de lo hermoso y/de lo bueno,
perfecta y simplemente, y otras relativa & imper-
fectamente. Cuando participan imperfectamente,
no es dudoso que desean la perfecci6n en lo her-
moso y en lo bueno. Cuando participan sencilla
y perfectamente, pueden considerarse de dos mo-
dos: 6 absolutamente en si, ¢ segiin la capacidad
respecto de la idea ejemplar. Absolutamente, no
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desean lo que ya tienen, pero segin la capacidad,
pueden adelantar en hermosura y en bondad,
conforme se acerquen mds al ejemplar, y por eso
desean siempre lo perfecto en hermosura y en
bondad.
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CAPITULO PRIMERO.

Ideas literarias de los escritores hispano-romanos.—Séneca el
Retorico.—~Séneca el Fildsofo,—Quintiliano.—Marcial,

AcnasE generalmente 4 los retéricos y

preceptistas espanoles que florecieron

en el primer siglo del imperio romano,

y sobre todo 4 la familia de los Séne-
cas, de corruptores de la elocuencia, y aun de
todo buen gusto literario, y se afirma que por
ellos se enervé y -decayd el antiguo vigor de la
oratoria, imperando triunfante en las escuelas el
gusto declamatorio, que llegé 4 infestar 4 la lar-
ga la poesia y todas las manifestaciones del arte,
hasta torcer los vuelos de Lucano y envilecer el
estro festivo de Marcial. Segiin ciertos criticos, las
cualidades nativas de aquellos retéricos, deriva-
das en gran parte de propensiones del ingenio
espanol, mdxime en algunas regiones de la Pe-
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ninsula, tiraron fatalmente por un lado al énfa-
sis y 4 la vana pompa de las palabras; por otro,
4 la sutileza, ingeniosidad y refinados conceptos,
marcdndose asi desde los primeros pasos de nues-
tra historia literaria, 6 por mejor decir, cuando
la literatura espafiola propiamente dicha atin no
habfa nacido, los dos grandes y opuestos vicios
que, andando los siglos; habian de enturbiarla y
traerla 4 menoscabo, es decir, el abuso de color y
de recursos pintorescos, y el abuso de ciertos ele-
mentos intelectuales que se designan con el nom-
bre algo vago-de ingenio 6 ingeniosidad. Pintase
4 los retéricos cordobeses, 4 los Sénecas y Latro-
nes, como una  turba de aventureros literarios,
que, venidos desu provincia, y dvidos de ha-
lagar los oidos, mal avezados ya, de sus domina-
dores, hicieron torpe granjerfa con el arte de la
palabra, rebajdndole, ya en prosa, ya en verso, 4
ser ddcil instrumento de la adulacién y concu-
piscencid, 6 4 simulacros estériles 6 causas fingi-
das. De aqui las invectivas que tradicionalmente
serepiten, no tanto contra Séneca, el Filésofo, que
en todos tiempos. fué tenido.generalmente pos
escritor profundo, y de extraordinario brio de ex-
presion, aun.en medio' de su manera afectada-
mente sentenciosa, como 4 su padre Séneca el Re-
térico, euyas Controversias y Suasorias son eter-
na piedra de escindalo y dan cada dia motivo 4
declamaciones no menaores, que las que aquél in=
genio cordobés recogié y nos codservé en su
libro.
Actisase, pues, & Marco Séneca, el viejo , pri-
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mer individuo de la gens Annea que aparece en
la historia, de haber sido, juntamente con su
paisano Latron, sino el inventor, 4 lo menos el
propagandista incansable y afortunado de esos
gjercicios de esgrima oratoria, cuyo sélo titulo
indica laaberracion de los argumentos: La sacer-
dotisa prostituida ; El tiranicida puesto en liber-
tad por los piratas; La incestuosa precipitada
desde una alta pena; El sepulcro encantado; El
vardn fuerte sin manos; El raptor de dos muje-
res; La casa encendida juntamente con el tirano;
El padre arrebatado del sepulcro; La cruy del
sieryo, y otras tales ain més estrambéticas, ver-
dadero mundo de fantasmas en que se movian
los jévenes romanos, perdiendo miseramente los
anes de su mocedad entre tiranos y piratas, no
de otra suerte que si vagasen por los campos
Ciumerios. Pesa, pues, en la general opinién so-
bre el nombre del més viejo de los Sénecas el
cargo gravisimo de haber falseado la base misma
delarte oratorio, y aun de todo arte literario, ha-
ci¢ndole pasar de la realidad de 14 vida al tene-
broso pafs de los suefios,. y corrompi¢ndo 4-un
tiempo la materia y la forma, el asunto y eles-
tilo, hasta reducir 4 juego pueril lo que antes
habia sido aquella Magna et oratoria eloguentia,
que vibré y fulminé en el 4gora de Atenas yen
el foro romano,

A esto se responde, en primerlugar, que la co-
rrupcién no viene en las literaturas por voluntad
de un hombre solo ni de muchos, sino poralgtin
vicio interior y orgénico que ellas tragn en si,
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Trafalo la literatura latina del tiempo del impe-
rio, no s6lo por ser literatura artificial y de imi-
taci6n griega, aunque esta imitacién hubiese al-
canzado el punto de perfeccidn que observamos
en los escritores de Ja era de Augusto, sino ade-
mds porque, apenas llegada 4 la cumbre . le falté
materia viva enque ejercitarse, silencioso como
estaba el foro y pacificada la elocuencia, como
todos los:demés tumultos de la antigua vida re-
publicana, porla omnipotente voluntad del Cé-
sar. A esto se agregaba el no-quedar ya ni vesti-
gios delo que pudo ser la primitiva poesfa del
pucblo romano, que ciertamente tuvo algo 4
modo de arte, aunque elemental y rudo, y le
encarn 4 veces con hondo sentido hasta en sus
férmulas legales. Es mds: ni el pueblo roma-
no existfa ya, imperando en su lugar una mez-
cla confusa de advenedizos, llegados de los 1l-
timos confines del imperio, v desligados de toda
tradicién. con-las creencias, con el régimen y
con las costumbres antiguas. Galos, espafoles,
africanes, lo invadfan todo, unos como pardsitos,
histriones, sacerdotes de divinidades asidticas
iniciadores en cultos misteriosos, mientras los
otros penctraban en el Senado , regfan Tas pro-
vincias, llegaban 4 la dignidad consular,y obte-
nian las insignias del triunfo. Reducida 4 f6rmu-
las oficiales la antigua religién romana, sélo
quedaba en los espiritus una mezela confusa de
supersticiones orientales y de teosofias, y en los
hombres de mds robusto pensar cierta austeri-
dad de principios éticos y una como direccién
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espiritualista que pedfan 4 la filosofia de los es-
t6icos, tnico sostén entonces de las almas bien
templadas. Por lo mismo que el imperio roma-
no tendia providencialmente 4 la unidad , borra-
ba, aun sin quererlo, las diferencias locales, y
acababa por inmolar la misma ciudad romana
en aras del impulso y difusién cosmopolitas de Ia
idea de Roma. De aquf la esterilidad y decadencia
del arte en época de monstruosa unidad, cuando
los gérmenes de cultura que podia haber en las
regiones sometidas 4 Roma, habfan sido violenta-
mente ahogados por la universal sefiora, y 4 ella
misma la debilitaba en fuerza interior lo que
ganaba en extensidn, cruzando y bastardeando
de mil modos su raza, dilatando 4 otros pueblos
los beneficios de sus instituciones, arrancindose,
por decirlo asi, del recinto sagrado de su urbs,

* ¥ convirtiéndose en inmensa y confusa hospede-

ria, abierta 4 todas las gentes. Todo el mundo
era extranjero en Roma, sin tener tampoco otra
patria ninguna. Y lo que acontece con la nacio-
nalidad politica, viene 4 reflejarse en la naciona-
lidad literaria. Ya hemos indicado que Roma
no tuvo ni realizd otra gran' poesia que su histos
riay su derecho, en cuya parte simbélica hay
sin duda elementos estéticos singularmente ad-
mirables. Los restos informes de Ia poesia escri-
t3, apenas inteligiblesya en tiempo de Horacio,
perecieron bajo los desdenes de los poetas cultos,
y la literatura fué en Roma for trasplantada y
qQue s6lo duré una aurora, aunque lo bastante
para difundir inmortal aroma en la historia de
~ VIII - 11
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nuestra Madre. Pero la decadencia debfa venir
rdpida y fatal, como en todo arte que no es es-
pontineo ni popular, y que por ningn lado
echa raices en la fantasia colectiva, contentindo-
se con halagar los oidos de muy pocos y selectos
jueces. Fug, pues;.la literatura latina la mé4s bre-
ve en su desarrollo y.en su produccién de cuan-
tas la historia recuerda,) ¥ al mismo tiempo la
mds aristocrdtica y la mds independiente del pue-
blo, 6 mds bien de la masa enorme y confusa de
hombres, en medio de los cuales se desarrolld.
En cuanto 4 1a elocuencia, quesélo crece con el
estimulo y caricias del mundo exterior, de hecho
estaba muerta desde que esta ocasién y estimulo
faltaron, por haber asumido ensu persona Au-
gusto todas las magistraturas. ' No volvid 4 reso-
nar'la voz de los tribunos, y la ensangrentada ca-
beza de Cicerén, clavada en los Rostros, fué
advertencia clocuentisima para reprimir 4 los
que pudieran aspirar 4 recoger su herencia,

En tales circunstancias, poca influencia podia
ejercer la venida de unos cuantos retéricos de la
Bética, aun suponiendo que las obras de estos
retgricos hubiesen tenido la.importancia y el al=
cance que séles quiere dar. A losumo puede
decirse que sustituyeron una corrupcién con
otra, poniendo el €nfasis y la esplendidez hueca,
6;al contrario, las sentencias agudas, nerviosas y
vibrantes; donde Ovidio habia puesto la amplifi-
cacién desleida y palabrera y todas las elegantes
lascivias de su estilo muelle y femenil. Dirfase 4
lo sumo que cierta especie de corrupcién férrea y
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varonil, cierto estoicismo académico y teatral
venfad sustituir 4 otro género de corrupcién
linguido y sin nervio, ¢ indigno hasta de varo-
nes nacidos en servidumbre. Entiéndase esto de
Lucano y de Séneca el Filésofo, Y porlo que
hace & Séneca el Retérico, nada mis vulgar que
el yerro de los que, sin haber lefdo sus declama-
ciones, le tienen por autorde todas las extrava-
gancias, frialdades y miserables inepcias que hay
derramadas en ellas. Marco Anneo Séneca, el
Viejo,no es orador, ni autor de Controversias ni
de Suasorias; es simplemente el colector de los
monumentos literarios de una época infliz y el
critico de ella. Las obras suyas, que algo mutila-
das han llegado 4 nosotros, no son mas que una
coleccibn de trozos de discursos que habia oido en
sujuventud, es deeir, en tiempos muy préximos
aCicerén, de boca de los'més famosos retricos
que‘entonces tenfan escuela en Roma, Yaera
muy anciano Séneca, cuando, 4 ruego de sus hi-
jos (Lucio. Anneo, llamado el Filésofo, Novato,
el que mis adelante fué adoptado por Galion,
Yy vié 4 San Pablo ante su tribunal en la Aca-
Y&, y Mela, padre de Lucano), emprendid, ayu-
dado porsu portentosa memoria , trasladar por
escrito todos estos fragmentos, y ddndoles cierto
orden, formé con ellos un libro, en que sélo los
prélogos son, obra suya; y sélo por ellos puede
juzgérsele,

La impresién que la lectura de estos prélogos
deja es enteramente contraria 4 la idea que el
vulgo de los humanistas se forma del primero
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de los Sénecas !. Lejos de aparecer como fautor
de los vicios literarios de su siglo, es, al contrario,

censor vehementisimo de ellos; y en teoria y en’

critica, parece un preceptista de la edad anterior,
educado en los Didlogos Ciceronianos. No sélo
habla el latin con extraordinaria pureza, siendo
en esto superior-d su hijo; no solo traza retratos
de oradores que sélo con los del Bruto de Cice-
rén pueden igualarse, sino que siente la decaden-
cia y la combate en todas sus formas y modos,
como verdadero predecesor que es de las empre-
sas criticas de Quintiliano., Asf, vr. gr., en el li-
bro 1 de las Controversias, le vemos reprender 4
Arellio Fusco, y-4 su discipulo el filésofo Fabia-

1 Para las citas de Séneca el Retdrico, sigo constantemente
la edicién Bipontina de 1782 y la Elzeviriana de 1639, ajustada
a Ja recension de-Andrés Scotto.

Sin.duda por su-calidad de espafiol, ha merecido Marco Sé-
neca no vulgares comentadores entre los nuestros: tales son el
toledano Juan Pérez (Petreius) en los Escolios que estan al fin de
sus Prog ymnasmas 6 Ejercicios retéricos; el comendador Grie-
gor Hernin Niinez, que fué el primero que trabajé en la corree-
cién del- texto; como -lo. muestran- sus Casiigationes (Venecia,
1536, y Paris, 1603); Antonio Covarrubias y Antonio Agustin,
de civos Excerplase valio Andrés Scottolen su edicién de 1604,
¢ex dypograplia Commeliniana. D, Francisco de Quevedo, tan
admirzdor de toda la familia de los Sénecas, a la cual perteneee
en algin modo por el estilo, tradujo.y continué dos de las Sua=
sorias. Luis Vives habia imitado en el siglo anterior las Conlro-
versias, D. Nicolas Antonio y Rodrigtiez de Castro), en: sus
respectivas Bibliotecas; y los PP. Mohedanos en'la Historia life=
raria de Espaiia, dedican largas paginas al colector de las decla-
maciones, y también le juzga con buen criterio D. Jos¢ Ama=
dorde los Rios, en la obra que sobre ¢l mismo asunto de his-
toria literaria ha publicado en nuestros dias.
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no, por la cultura demasiado exquisita de la dic-
cién y por la composicién muelle de las pala-
bras, sin nada agudo, sin nada sélido, sin nada
enérgico: oraci6n elegante sin duda (dice), pero
mis lasciva que elegante: faltibales la robustez
oratoria, ni eran sus brazos capaces de sosteder
el hierro de la pelea (pugnatorius mucro). De
igual modo, en el libro ur reprueba en Albucio
el exceso de ornamentos y lo desproporcionado
de los miembros de la oracién y el nimio estudio
de los pormenores, sentando el principio de que
ningin miembro es bello, sino es proporcionado
al cuerpo 4 que pertenece. Y del retérico Musa
dice en el libro v que tuvo mucho ingenio, pero
ningia juicio, y que por eso llevaba todas las
cosas 4 la Gltima hinchazén, de tal suerte, que
pareciacontradecir d la misma naturaleza. Esto no
es ciertamente de escuela cordobesa, y Séneca
lleva tan alld su odio al estilo figurado, que re-
prende en Musa algunas frases que hoy nos pa-
recen tan.corrientes y sencillas como odoratos
imbres, celatas sylvas, nemora surgentia,

En general, los juicios de Séneca el Retérico so-
bre los,oradores de su tiempo son de una severi-
dad extraordinaria. Sélo el fuerte y agreste modo
dedecir del espanol Porcio Latrén alcanza indul-
gencia 4 sus ojos. Recoge todos los cuentos que
pueden poneren ridiculo 4 los declamadores, y
ademds los condena directamenteen &l prélogb
del libro 1v, con estas palabras que pone en boca
de Montano Votieno. «Llevan al foro los decla-
madores el vicio de abandonar lo necesario, bus-
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cando solamente lo especioso. Anaidase 4 Esto
el que se fingen unos adversarios fatuos, y les
responden lo que quieren y cuando quieren. Ade-
mds, como los erroresenlasescuelas quedanimpu-
ngs, su necedad es gratuita. Los ingenios se crfan
en el ocio escoldstico, tan lejos del mundo, que
lgego no-pueden sufrir el clamor , el silencio , la
risa, ni siquiera la luz'del cielo, No hay mids ejer-
cicio util que el que se parece mucho 41a obra
real en que nos queremos ejercitar, Y asi comoeel
fulgor de la luz clara | ciega 4 los que salen de un
lugar oscuro y tenebroso, asf 4 los que pasan de
Ia escuela al foro, todo les perturba como nueyo é
inusitado; y no Hegardn 4 adquirir robustez ora-
toria hasta que, domados 4 fuerza de afrentas,
hayan endurecido con el verdadero trabajo su
dnimo pueril, que languidece ¢n las delicias €sco-
lasticas *. » Ni Petronio, ni Quintiliano han dicho
nada mejor, y,'sin embargo, es de Séneca el Re-
térico, & quien tanto._se infama, sin leerlo. E]
mismo como que-Se avergiienza, en el prélogo
del librov, de un trabajo que no le parece cosa
seria? y suspira por la grande y verdadera elo-

b Mlagque velut ex umbroso” ef obscuro prodeuntes loco, clarae
lucts fulgor obcoecat: sic istos a scholis in Jorum transeuntes,
ommia fanguam nova et inusitata perturbant, nec ante in oratorem
corraborantuy,. quam multis: perdomiti contiomeliss. puerileny jani-
miton scholasticts delicits languidum vero labore diyarit, (Lib.1v,
Prazf.)

2 Deinde fampudet quasi non seriam rem agam.... schola~
stica studia leviter tractala delectant, contrectata et propius ad-
meia fasiidio sunt.
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cuencia; y por eso, cuando al fin de sus decla-
maciones sobre asuntos relativos 4 la vida de Ci-
cerdn, interrumpe los trozos retéricos, para inser-
tar los de historiadores, se regocija de haber en-
contrado algo sdlido y verdadero. Y en el prélogo
general de las Controversias alaba 4 sus hijos, por-
que, no contentos con los ejemplos oratorios de
su siglo, quieren conocer el gusto del anterior.
«Asi podréis entender, ahade , cudnto va dege-
nerando cada dia el ingenio, y no sé por qué ini-
quidad de la naturaleza, va retrocediendo la elo-
cuencia. Lo poco que losromanos pueden oponer
6 anteponer 4 la insolente facundia de los grie-
gos, florecié por el tiempo de Cicerén. Todos los
ingenios que han dado luz & estos estudios na-
cieron eatonces. Después las cosas han ido cada
dia de mal en peor, ya por culpa de los tiempos,
porque mada hay tan mortifero para el ingenio
como la corrupcién de costumbres, ya porque
ha faltado todo premio para un arte tan lauda-
ble, trasladédndose toda la emulacién 4 las cosas
torpes, Gnicas que granjean honores y dignida-
des, 6 quiza por alguna oculta disposicién del
hado; cuya maligna y perpetua ley en todas las
cosas quiere que, asi que han llegado & la per-
feccidn, desciendan 4 lo infimo todavia con més
rapidez qne ascendieron. Mirad c6mo degenera
torpémiente el ingenio de esta desidiosa juven-
tud, y cé6mo no vigilan en ningtn trabajo ho-
nesto. El sueno, el abandono, y,lo quees peor
que el abandono y que el sueno, la industria
aplicada al mal, se han apoderado en breve tiems-
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po de los 4nimos. Sélo les halaga el afeminado
estudio del canto y de la danza lasciva, y el rizar
de milmodos los cabellos, y el dar 4 la voz infle-
xiones blandas y mujeriles, y competic con las
mujeres en lo muelle y regalado del cuerpo. Tal
es la vida de nuestros adolescentes. ;Quién de
vuestros contempordneos puede llamarse, no ya
Ingenioso, sino ni siquiera. varén de veras? Las-
c'ivos, enervados, expugnadores de la honestidad
aJena, negligentes de la suya, {no consientan los
d}oses que en tales manos caiga jamds la elocuen-
cial.... Id y buscad un orador entre esos que no
S¢ muestran hombres sinoen la lujuria t.» Este
trozo parece arrancado del Didlogo sobre las
causasde la corrupcién de la elocuencia, y nohay

en Séneca el Retdrico, menos imperio del sentido
t  Non UnuS , quamues praecipus, sit imitandus , quia 2uuri-
guam par fit imstator auctori. Haee natura est rei J Semper citra
veritatem est similitudo. Deindz , 1t possitis aestimare quantum
quolidie ingenia decrescant , et weseio qua iniquitate naturae | elo-
quentia) se retro tulers ; Quidquid romana facundia babet quod
insolenti- Graeciae - aut opponat aut praeferat, circa Ciceronem
effloriit.... In delerisz deinde quolidie data res est, sive luxu
i:.mparum = mibsl st enim tam moriiferum ingeniss quam luxuria,
Skve cum praemumm pulcherrimae rei cecidssset, translatuns est omne
cerdamen _ad tirpia, multo bonoreqiaestugue vigentia, sive fato
quodanm, cufus maligna perpeluagus in ommibus rebus lex est, ut ad
summum perducta, rursus ad infimum velocius quidem quam ascen-
derant, relabantur. Torpent ecce ingenia desidiosaz Juventutis nec
ot ullius bonestae rei labore vigilatur..... Quis aéqualium  vestyo-
T, quid dicam satis INGENIOSUS,  satis sludiosus, immo quis satis
virest?.... lte munc, et in 15135, nisi in libidine Viris, quaerite
» ? ?
oraorem., .. f bos nec Dif fantum mali ut cadat eloguentia : quam

HOR-Mirarer wisi animos, in quos se conferret, eligeret, (Cout.
lib.1, Praef,) '
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moral que en Qintiliano. De todos los prélogos
de las Controyersias y de las Suasorias pueden sa-
carse muy firmes doctrinas literarias. Asf, v. gr.,
Séneca se declara contra la imitacién de un solo
autor, aunque sea excelente, y aun contra el
principio mismo de la imitacién, entendida del
modo grosero que la entendifan los retéricos,
porque nunca (dice) llega lo imitado adonde lle-
g6 su modelo, y es ley de la naturaleza que la
semejanza quede siempre inferior 4 la verdad. Lo
que aconseja, pues, es el estudio asiduo de los
modelos, cuantos mis mejor, sin esclavizarse
servilmente 4 ninguno. No es de los preceptistas
que quieren someterlo todo 4 reglas y medidas
inflexibles; antes se declara partidario de la liber-
tad literaria, y opina que hay que conceder mu-
chas cosas 4 los ingenios, siempre que la audacia
no degenere en monstruosidad. (Multa donanda
ingeniis, sed donanda vitia, non portenta.)

No es esto decir que carezca Séneca de algunos
errores literarios, debidos 4 su educacién retérica.
Tales, vr. gr., su doctrina sobre las palabras no-
bles y bajas, censurando 4 Albucio, que, por huir
de la excesiya pompa oratoria y-del vano esplen-
dor, no dudaba en'usar una porcién de vocablos
que Séneca declara sordidisimos, entre los cuales
cuentaestos dos: acetum y spongias. Pero, si bien
se mira, su verdadera acusacién contra' Albucio
no-se funda en que éste huyera de las afectacio~
nes retéricas, sino en que querfa aparentarlo
sin conseguirlo, porque nada quitaba del estruen-
do vano de las palabras, y solo de vez en cuando
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intercalaba estas otras de baja ralea, para que sir-
viesen como de patrocinio y defensa 4 las dem4s,

Cualquiera que sea el juicio qus formemos so-
bre los tristes fragmentos de oratoria académica
recogidos por Séneca el viejo, siempre habri
que salvarle 4 £l y dejarle fuera de cuenta, puesto
que ¢l mismo como. critico ha protestado siem-
pre contra la materia que coleccionaba. Y asi, en
los Excerpta de los libros perdidos, le vemos re-
petir con fruicidn estas palabras de Casio Seve-
0, que encierran la més terrible condenacién
del arte declamatorio: «;Qué cosa hay que no
sea initil en este ejercicio escoldstico, si la misma
escoldstica ¢s inGtil? Cuando hablo en el foro
tengo alguin propdsito: cuando declamo, me pa=-
rece trabajar en suenos. Siconducis 4 esos de-
clamadores al senado, al foro, apenas se encon-
trard uno que sepa sufrirel sol ni la lluvia, Es
imposible que salga un-orador de este pueril
ejercicio. Es como si-quisiéramos juzgar de las
condiciones de un piloto, haciéndole navegar en
un estanque *.»

De Lucio Anneo Séneca, el Filésofo, dice muy
lindamente su antiguo traductor D, Alonso de
Cartagena, «que puso' tan menuadas y juntas las
reglasde la virtud, en estilo elocuente, como si
bordara una ropa de argenterfa, bien obrada de

L Cum i foro dico, aliquid “ago: cunu declamo. ... videor
mibi in somnits laborare, Age dum, istos declamatorss produc in
senatuin, i_forum,... now imbrem ferre, on solem scinnt. vie se
nveniunt, Now est quod oratorem in bac puerili exercitalione
spectes, quid si velis gubernatorem i piscina aestimare?
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ciencia, en el muy lindo pafo de la elocuencia.»
Entre estas sentencias menudas que caen como
granizo sobre los lectores del mds popular de los
moralistas latinos, hay algunas que pertenecen
al arte, y que son, por decirlo asi, vislumbres y
rifagas de la futura ciencia estética. Séneca el
Filésofo no trata directamente de teorias orato-
rias, por lo menos en sus libros conservados;
tampoco ha discurrido de propésito sobre el
amor y la hermosura; pero es condicién de sus
escritos ser mis admirables por las sentencias de
que estén esmaltados que porel orden, la con-
secuencia y el método. Como son por la mayor
parte tratados de direccién espiritual para sus
amigos, epistolas 6 exhortaciones consolatorias,
eseritos de ocasion, en una palabra, y en los cua-
les se trata de aplicar medicina 4 algunas en-
fermedades del 4nimo, mds bien que exponer un
sistema ético, procede Séneca con estilo y forma
oratoria, y pasa rdpidamente y sin gran rigor de
un asunto 4 otro. No hay escritor de quien pue-
dan entresacarse tantas piginas bellas y tantas
méximas felices. No hay otro tampoco cuyas
obras, en conjunto, resistan menos la prueba de
la lectura seguida. Donde quiera’ se encuentran
joyas: filtales el primor del engarce. Tratemos
de congregar las ideas artisticas que en todos
sus libros esparce *.

! Para las citas de Séneca el Filésofo, he tenido & la vista
la edicién tercera y dltima de Justo Lipsio (Amberes), imp.
Plantiniana, 1632), la Elzeviriana de 1639, y la Bipontina,
1782 y siguientes (5 volimenes).
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Séneca tenfa verdaderamente el sentido de lo
bello. Su tratado De beneficiis empieza con una
invocacién & las Gracias. Y en el libro De yita
beata, dedicado 4 su hermano Galién, ensefia
que el filésofo ha de ser artifice de la vida, bus-
cando como sumo bien la perpetua sophrosyne,
es decir, la concordia del 4nimo. El libro De Iz
trangquilidad del animo, & Sereno, no es mé4s que
el desarrollo de este principio y la condenacién,
asi del humorismo. sarcdstico que toma la vida
por objeto 'de irrisién y de burla, como del ne-
gro pesimismo que tanto se habia desarrollado
en los tiempos de la decadencia romana, y que
absolutamente desesperaba del precio y del valor
de la‘existencia.

Hay en Séneca, por lo que toca 4 las materias
especulativas, un-fondo de ideas platénicas 6
académicas innegable , pero modificadas profun-
damente por-el rigorismo ético de los estoicos,
verdaderos kantianos de la antigiiedad. No te-
nian los estoicos doctrina alguna del arte, y por
esp'Séneca, con su habitual tendencia ecléctica,
va d buscar la estética donde la hay, es decir, en
los platénicos y en los peripatéticos, y combi-
nando hdbilmente la doctrina de unos y de otros,
como siglos adelante lo hicieron Ledén Hebreo
y Foxo Morcillo, expone, en su epistola 63, 4
Lucilio, las dos teorfas combinadas de'la forma
y de la'idea, dindonos nuevo testimonio de la
manera recta con que todos los filésofos anti-

guos entendieron la mimesis aristotélica, « Toda
arte(dice Séneca) es imitacién de la naturale-
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za % La estatua supone materia capaz de r_emblr
el artificio, y artifice que trabaje la materia. En
la estatua, pues, la materia es el bronce; la causa

 Ep. 68. Omnis ars imitatio et waturac.... S!a!zfa ef ma-
feriam babuit quaz pateretur arfificium , et aréificent, g nmlcrxa’e
darel faciem. Ergo in stalua materia Ges fuxi‘, causa ar[;fcx. ;'a.;(-
ma qu.ac wnicuique oeri imponiluy, fanquam .fun’ufe.... : .var‘rc .n. -
toteles «Eidos» vocat. Aes prima staluae causa €si: um.q’u..nf ugm
facta essel, nisi fuissel id ex guo ea juniiert.’ur z{;’ty:aw::mc.. -
cunda causa arfifex est : non poluis;d enint, acs f‘.xx.l in habifum
staluae figurars, nisi accessissent peruamanis, Tertiae ra:_uaj est for:-
ma: neque enim statua ista Doryphoros vocarciur aut DJ.a.‘w?zno;,
wisi-baec illis impressa esset facies. Quarla razls.q‘a{ faLxLJ:.1x pr:a-
posituzn..... Vel pecunia est boc, st :'mji!'ums4]711:;'1:’(11'.'1 > 1'!{ gloria:
<i laboravit in nomen : vel religio, si domum if‘m,‘m ,’ux'm:ul. {:jr{go
et baec causa est propter quam fit.... His q:un;‘_.mx Plato ad/m{,
exemplar qued ipse sideam vocat l'oc m 'e'mm ad guod rts}?x-
ciens artifex, id quod destinabat, effiicst. Nibil aulcm, a.d "”f'f;f"
tinet, ulrum forss babeat exemplar ad quod r:jf»:;n?! oculos, an futas,
quod $ibi ipse concepl et posuit H.-n'f exemplaria rerum omnigm
Deus infra se babel, mumerosque unioersorum quae ageudz‘z sunt et
modos menle complexus est. Quingue; érgo, catisae sunt.... ianguam
in statua, Id est quo, aes est. Id a.quo, artifex est, IJ' guo, formfz
est quac aptatur illi. Id ad qued, _fxcm‘bl‘xr. est qu;m nmla(ur:s.
qui facit, Id propter quod, facientss ;‘n_;,‘.onl:x,n esh. I qua.i.'a\
im's’at, ihsa. statua.... Haec quae ab Arxs_(ot’ele ¢t Platone ponitur
turba causarum, aut nimium mulia , aut nonsum pauca .:mn/vfben-
dit o Sed-nos, nupe primam. e gerw'ralaln causays qUacTimis;
Bace simplex esse'debel, way et materia simplex est. Quammfl‘x
quid sii causa : ratio_facieus, id est, Deus. Ifa quaz wunc retuls,
nton suni multae et singulae causaz, sed ¢x wia f-a.u{cnt! ex ea
quae facit. Formam dicis causam esse : banc imponit arfifex o;.m-
i pars esty mon caysa Ex:‘m,b!ur quoque non est cnusa“. sed i
stranentum causae wecessarium. Sic necessarium est exemplar arli-
fici, quomodo scalprum, gquontodo Ifn::', sine bis procedere ars non
potest, non paries tamen bazc arlis ?xd causae xefn!. Prnpos;!um,
insquit, artifics, propter quod ad faciendum aliquid a.rc(dxl, causa
est = ul sit causa, non est efficiens causa, sed superveniens.




174 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

el artifice. La forma que se aplica 41a estatua,
es la misma que llamamos idea, El bronce es la
primera causa de la éstatua, porque nunca hu-
biera podido existir ésta sin materia de donde fun-
dirla § sacarla. La segunda causa es el artifice,
porque no-hubiera podido el bronce convertirse
en estatua, si-no le’hubiese ayudado la mano del
arte. La tercera causa es/la forma, porque no lla-
marfamos 4 aquella estatua doryphores 6 dia-
dumeno, sino se le hubjese impreso esta forma,
La cuarta causa es el propdsite:de hacer; y iqué
es el propésito? Lo que invita y mueve al artifice
d producir. Unas veces es el dinero, si fabrica para
vender sus obras; otras veces la gloria 6 la reli-
gidn, si trata de adornar un templo. Y todavia
4 estas causas afade Platén otra quinta, que es
aquel ejemplar que llama idea, conforme 4 la
cual el artifice realiza lo que tiene en su mente.
Y no nos importa averiguar si tiene fuera de si
este ejemplar; en el cual fija los ojos, 6 si le tie-
ne-en su interior, y él mismo le concibe Y pone
ante su vista. Estos ejemplares de todas las cosas,
Dios los tiene en su mente, y abraza los niime-
ros y los modos de todas las cosas que han de ser
hechas. Cinco son, pues; las causas en una esta-
tua; es 4 saber: el bronce 6 la materia s el artifi-
ce, la forma que el artifice impone 4 la materia,
y el ejemplar que. el artifice imita en su obra,
Esta muchedumbre. de causas, imaginadas por
Aristételes y por Platén s le parecen 4 Séneca, 6
muchas, 6 demasiado pocas, Nosotros (afiade)
buscamos una causa primera 6 general ; €sta cau.
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sa debe ser simple, como lo es la materia. ﬁ,a'
razén agente es Dios, y todas d’ependen de ella;
la forma que el artifice impone 4 la gbra ,lno es
propiamente causa, sino parte. El c]CTp ar no
es causa, sino instrumento necesario de la causf:il.
El propésito del artifice si es causa, Pero BO. ; -
ciente, sino ocasional, 6, como dice Séneca : So-

breviniente.» »
En un punto importante se aparta Séneca de
los platdnicos. Niega la verdad del axioma:

Gratior est pulchro veniens in corpore virtus,

y afirma que la_yirtud ninguna belleza de for-
ma exterior necesita, porque ellaes la mayor }}§r~
mosiira, y consagra el cuerpo en quien FCSi\%e,
hermoso 6 feo. Es el sentido de lf)s primeros cris-
tianos, y el quellevé 4 algunos & defender hasta
Ia fealdad fisica del Redentor. :

A la teorfa de las ideas vuelve en la_ ep. 38:
«Las ideas'son inmortales. La idea es e'l e]emp!ar
eterno de las cosas que la naturaleza gjecuta, in~
mutables, infalibles, Si quiero hacer tu 1m'aget?,
te tomaré porejemplar de la pimura,_ ¥y :331 reci=
bira mi'mente ciertos hdbitos que aplicard  luego
4 su obra. Lo mismo acontece con la idea. Flugn-
do el pintor queria representar con co!ores i Vu“-
gilio, contemplaba’ su\persona. La idea era el
rostro de Virgilio, ejemplar de laobra futura. De
alli nacia la forma que el artifice aplicaba lueso 1
su obra. ;Y qué diferencia hay entre ~las dos'tor-
mas? me preguntards. El ser la una, forma ejem-
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plar, y la otra, forma tomada del ejemplar, é im-
puesta d1a obra; el artifice imita la una, pero
crea la otra.... Son, pues,la misma cosa idea y
forma; pero la llamamos forma cuando est4 en
las cosas creadas; idea, cuando esti fuera dela
obra, y no tanto fuera de la obra como antes de
la obra %5 Séneca, como se ve, es partidario de
la conciliacién platénico-aristotélica del Eidos )
de la Idea, y le da el mismo sentido y alcance que
el insigne fil6sofo de nuestro siglo de oro, Foxo
Morcillo. A tal punto son viejas las tradiciones de
la ciencia espafiola.

Séneca, no sélo admite la belleza moral, y
confunde 4 cada paso el criterio ético con el es-
tético, sino que no parece reconocer ofra cosa que
con rigor pueda llamarse bella que la yvirtud hu-
mana, tan admirablemente ensalzada por él en
la ep: 41, como_espiritual 'y muy digna de los
dioses ; y tal, que nos mueve 4 creer que un es-
piritu sagrado mora en las almas de los justos,

' Ep. 58 Idea est corum. quae mnaiura Junt  exemplar
acternum..., Hae immortales , immutabiles , inviolabiles sunt....
Volo imaginem luam facere: exemplar piciurac 1 kabeo, ex quo
capit aliquem babitun -mens, guem operi sug imponat..... Piclor
cum yeddere Virgilium colorsbus vellet, ipsum intuchatur. Jdea
erat Virgilii facies, futuri operis exemplar : ex hac quod artifex
trabit et operi suo impowit «eidosy. et Quid intersit quaeris?
Alterum exemplar ‘est, Lalterum forma ab exemplars sumpta, et
operi- imposita: alteram  arfifex imitatur, alteram Sacit. Habet
aliquam faciem exemplar ipsum, quod intuens ofifex statuam figu-
ravii: baec idea est. Eliamnun aliom desideras distinctionem?
«Etdos» in opere est: Idea exira opus, nec tantum exiya opus est,
sed ante opus.
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no de otro modo que celebramos con veneracién
religiosa la espesurade bosques sagrados, las pro-
fundas cavernas, las fuentes de los rios, etc., por
suponerlos llenos de un espiritu divino. El 4nimo
excelso y sagrado, el 4nimo del sabio conversa
con nosofros, pero permanece siempre adherido
d su origen. Este exclusivismo del sentido mo-
ral hace 4 Séneca menospreciar »en la ep. 88,
las artes liberales, que llama puerilesy lidicras
porque no se encaminan inmediatamente 4 la
virtad, y condenar absolutamente, en la episto-
la 176, el uso de las pasiones y de los afectos, aun
templados, como los admitian los peripatéticos,

La belleza y el bien moral son siempre térmi-
nos idénticos para Séneca. Sinos fuera licito, es-
cribe en la ep. 115, contemplar el alma del varén
Justo, jcudn hermoso rostro, cudn sagrado, cuin
magnifico, plicido y resplandeciente le veria-
mos, Nadie dejarfa de arder en amores de él, si
pudiese contemplarle cara 4 cara !,

De esta elevacién moral del pensamiento de
Séneca nace su desdén hacia el aplauso del vul-

Y Errare mibi visus est qui- dixd :
Gratior est pulchyo venizns in corpore virtus,

nullo enim bonestamento egel ipsa, el magnum sui decus est et
corpus suum. cousecral. ... Pulchritudine’ animi corpus orvari.
(Ep. 66).... Si mobis animum boni vir; liceret” inspicere, ob
quam pulchram faciem, quam sanctam, quam ex magnifico, pla-
cidogue. fulgentem videremus).... Nemo s inguam, non amore efus
arderel, si nobss illam videre contingeret.... Cernemits Pulchritu-
dinem illam quamvis sordido obtectam, (Ep. 115.)

= VIII - 12
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go y los juicios de la muchedumbre. Las artes
que le buscan y se dirigen 4 agradarle le parecen
infimas y de baja ralea. «Busquemos lo mejor
(dice en el libro de Vita beata),no lo mis usado;
lo que nos ponga en posesién de la felicidad, no
lo que parezca bien al vulgo, pésimo intérprete
de la verdad, 'Y adviértase que llamo vulgo &
muchos que visten cldmide. Yo tengo un crite-
rio mejor, y més cierto para distinguir lo verda-
dero/de lo falso. Aspiremos'4 algo solido y verda-
dero ¢ intrinsecameute hermoso. Y esta hermo-
sura no es otra que el dnimo que desprecia las
cosas fortuitas y con la vxrtud se alegra, libre,
altivo, senor de las cosas y, @ un tiempo, plcido
enel modo, invencible en el fondo. No son ca-
racteres de esta belleza moral una apagada y vil
tristeza, sino, al/contrario, una hilaridad de alma
continua y-una alegria profunda y que viene de
lo alto, come’que encuentra en si misma el prin-
cipio de suregocijo, yno desea mayorriqueza que
la/ quetiene en su casa. En vez de los deleites, en
vez de los bienes perecederos y fragiles, o del
punzador remordimiento, reine eternamente en
esas almas un goce perfecto 4 inconmensurable,
paz y concordia del d4nimo, y gracia y manse-
dumbre. Entonces puede decirse que el hombre
reconquista su libertad por el restablecimiento
de la armonia, y nace agquel inexplicable bien
que los griegos llamaron Sophrosyne, el reposo
y la elevacién del alma, puesta en lugar seguro,
y el gozo grande é inconmovible que nace del
conocimiento de lo verdadero: todas las cuales
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cosas deleitan el alma, no como bienes ajenos y
extrinsecos, si no como nacidos de su propio bien
interior. La belleza moral es algo de excelso, de
real, de invicto, de infatigable; y, por el contrario,
el deleite es humilde, servil, deleznable, caduco
€ indigno de quien conserva algin vestigio de
hombre 1.

«El sumo bien (y ya hemos dicho que Séneca
confunde bajo este nombre la suma belleza) no
sale de si propio, ni tolera hastio, ni remordi-
miento. El deleite no es premio, ni causa de la
virtud, sino algo extrinseco que se le agreza. Por
el contrario, el sumo bien consiste en el mismo
juicio y en el habito del entendimiento sano: y
cuando llena el alma y alcanza suslimites, puede
decirse que estd perfecto el sumo bien y que na-
da mdsdesea, porque nada cabe fuera del todo,
ni nada se extiende mds alld del fin. Y asf cuan-
do no buscamos la virtud porla virtud misma, v
preguntamos 4 qué fin se encamina la virtud,
buscamosvanamentealgo superior al'bien sumo,
Si me preguntas qué busco en la virtud, te diré
que nada, sino la virtud misma, porque nada
hay mejorique ella, y ella es precio de si propia.
Y jte parece pequeno precio 7

Esta especie de moral desinteresada, sin con-

Y Ladtitia alta, atque ex altaveniens,, - Ingens  gaudium subit,

shumensun’ el acquabile, fum pax ef con ordra animi, ¢t magnitu-
do cum mansuetudine, l:rgo exeundum tn liberfatem est.... Tum
sllud oritur inaestimabile bonum, quies mentis in tuto collocatac

ot sublimitas, expulsisque terroribus ex copitione veri gaudmm
grande e inmotum,
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sideracién al premio, ni 4la pena, es el'alma de
los escritos de Séneca y la nota caracteristica de
su originalidad como escritor ético. Lo honesto,
por lo honesto, apetecible por si mismo y- por su
propia dignidad, es su férmula, en el libro v De
Beneficiis y en todas partes. El sentido estético
yace siempre-ahogado por esta intransigencia
ética, y cuando leemos en algan libro senequista
la palabra pulchrum, enticndase siempre bonum,
y entiéndase ademds que, para Séneca, el bien
ontoldgico no es cosa distinta del bien moral,
tnico punto luminoso que para €l queda en me-
dio de la incértidumbre de su filosofia, y tinica
tabla de refugio en el abandono de los principios
metafisicos,

Séneca, como todos los hispano-romanos del
imperio, tiene la gloria de haber condenado con
acerbas, elocuentes y varoniles palabras los ex-
travfos literarios de su‘tiempo, la retérica fria,
convencional y amanerada, el arte que hoy lla-
marfamos de saldn, las lecturas pablicas, loses-
pecticulos, el histrionismo declamatorio de los
poetas, todo empleo innoble y bajo del arte y
don diyino dela poesfa. «Enemiga delreposo del
sabio (dice en la ep.7.%) es la conversacién de
muchos. Cada cudl imprime en nosotros algunos
de susvicios. El dnimo endeble y poco digno de
lo| recto, ficilmente se contagial con el ejemplo
de muchos. Retirate dentro de tf mismo' cuanto
pusdas; no te lleve la ostentacidén del ingenio
hasta el punto de recitar 6 disputar ante muchos.
No te diria yo que no lo hicieras, si tuyvieses au-
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ditorio acomodado 4 tu entendimiento. Pero na-
die hay en este pueblo que pueda entenderte. Y
si te entiende uno, habrés tenido que irle for-
mando y educando, Y créeme: no temas haber
perdido el tiempo si esque has aprendido para ti.

Este amor sumo al arte reposado, sereno, soli-
tario, apartado del tumulto y confusién, lejosde
la influencia corruptora del pablico, esa especie
de aristocracia intelectual que Séneca quiere es-
tablecer, y por otra parte la intraasigente rigidez
de su criterio ético, le hacen condenar acerba-
mente todo arte popular, y combatir con encar-
nizado rigor el teatro, usando argumentos no
muy distintos de los de la famosa paradoja de
Rousseau, «Nada hay tan dafoso para las buenas
costumbres, escribe en esta misma ep. 7.%
como contemplar algin especticulo. Por medio
del deleite, se deslizan mis ficilmente los vicios.
No sélo vuelvo del especticulo avaro, ambicioso,
lujurioso, sino que me hagomds cruel y mds
inhumano, porque-al! fin he estado.entre hom-
bres.»

No es raro en Séneca esta desalentada misan-
tropia; y aun puede anadirse que respira toda su
doctrina una intima tristeza que toca en loslin-
des del pesimismo. Vanidad espara él la gloria;
vanidad, el arte mismo que cultiva hasta con
afectacién; vanidad, la: ciencia humana: sdlo el
mundo moral se¢ salva de la' ruina. Y sin embar-
go, en estos escritos tan tétricos y desconsolados
4 la continua, se encuentran las afirmaciones
mds rotundas que hay en la antigiedad, del pro-
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greso del género humano, en todas sus activida -
des,sin excluir la artistica yla cientifica: ¢A todos
estd abierta la verdad: nadie la ocup6 todavia:
mucho queda de ella 4 los venideros. Ya vendri
tiempo en que salgan 4 luz las cosas que ahora
se ocultan, y en que la diligencia de otro siglo,
las extraiga de lasientranas de la tierra; no basta
una sola edad para la investigacién de tantas
Cosas.»

: Puede decirse que la lectura de Séneca, sin de-
jar un fondo de ideas muy rico, ni tampoco muy
claro y terminante, produce el efecto general de
vigorizar, templat y levantar el 4nimo, més que
la de ningiin otro autor antiguo. Esta oculta vir-
tud suya hizo exclamar con hipérbole & Gaspar
Barthio, que el libro De Vita beata era el mas
excelente, después de las Sagradas Escrituras. Y
por eso. Séneca, que fué relativamente mediano
en otras esferas, y no autor de ninguna de esas
grandes concepciones y sistemas que llevan los

nombres de Platon y de Aristételes, de Descartes

y de Hegel, ha ejercido una influencia tan pro-
funda, con sentencias y moralidades sueltas, y

ha sido uno de los, principales educadores del

mundo moderno, y especialmente de la raza es-

paiola.

En cuanto al estilo, Séneca, como tedrico, estd
en contradiccion con o que él practica. Solo.ad-
r'nira‘ los escritos de composicion viril y santa, y
€l teje los suyos de antitesis, de simetrias y de
conceptos, Llama exangiies 4 los libros de los
filésofos porque, instruyendo, disputando, cayi-
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lando, no encienden, ni enfervorizan el dnimo,
como que ellos no le tienen. Tacha el nimio
cuidado de las palabras, y se ve que €l mide y
pesa las suyas, y que huye continuamente de las
expresiones naturales. Reduce toda su doctrina
acerca del estilo 4 esta méxima : «Decir lo que
sentimos; sentir lo que decimos; concordar las
palabras con la vida;» y cifra la perfeccién de la
elocuencia en mostrar las cosas, y no e mostrarse
4 s{ misma. |Y precisamente su defecto capital es
la nimia ostentacién del ingenio propiol

Séneca ha expuesto su doctrina acerca de la
imitacién, en la ep. 84: «Debemos imitar 4 las
abejas que vagan entre las flores dGtiles parala
composicién de la miel. Asi nosotros debemos
convertir en un solo y propio sabor lo que reci-
bimos de las varias lecturas, de tal manera que,
aunque se vea de donde se tomd, parezca cosa
nueva y distinta. Y aunque se advierta en ti im-
presa la semejanza del autor que mds te admire,
quiero que seas semejante 4 €l como hijo y no
comoimagen. L.a imagen es cosa muerta. jCémo!
(me preguntards): ¢no se ha de conocer qué ora-
dor imito, qué argumentos, qué sentencias? No
se conocerd, ciertamente, si has logrado’ impri-
mir tu forma y sello enlo que tomas del ejem-
plar que imitas, de tal modo que lo reduzcas todo
& unidad. ;No ves de cuéntas voces consta un co-
ro? Pues de todas ellas resulta un solo sonido.»

Para Séneca la corrupcién de la oratoria es
completamente inevitable, desde que se ha con-
sumado la ruina de las costumbres. Pregtintale
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Lucilio 4 qué atribuye esta rufna, y Séneca con-
testa, que la elocuencia en los hombres es tal
tomo su vida. Si la disciplina ciyil y €l régimen
de la repiiblica caen por tierra, si lo inunda
todo la codicia desenfrenada da deleites, es argu-
mento de la pitblica lujuria la lascivia de la ora-
cién. No puede tenetun color el ingenio y otro
el alma, Si éstaes sana, grave y templada, el
ingenio serd seco y sobrio. La afeminada elegan-
cia'essigno de que hay en‘el alma algo de feme-
nil y endeble.

Pero entre los retéricos hispano-latinos del pri-
mer tercio del imperio, ninguno resistié con tan
decidido empefio y sabia doctrina 4 la inyasiéndel
mal gusto, cifrando, por decirlo asi, en su perso-
na aquella reaccién contra la’ novedad literaria,
yen pré de la antigua y clésica literatura griega
¥ romana (reaccién tan visible en tiempos de los
emperadores Flavios y Antoninos), como el in-
signe preceptista calagurritano - Marco Fabio
Quintiliano !, declamador insigne entre los mas
famosos de su tiempo, aunque apenas contagia=
do por el mal gusto de Ja declamacién, Perdi-
das hoy sus oraciones, que tanto celebran sus
contempordneos, la gloria de Quintiliano, el de-
fensor de la Reina Berenice, el preceptor de los
sobrinos de Domiciano, el primer maestro de re-
térica iasalariado por el Erario pablico, de que

Para Quintiliano sigo constantemente la ed. de Tauchnitz
(Leipzig, 1829). Puede consultarse con fruto la traduccidn cas=

tellana de los PP. Ignacio Rodriguez y Pedro Sandier, de las
Escuelas Pias,
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nos dan noticia los anales literarios de Roma,
descansa tan sélo en los doce libros de su tratado
magistral De la educacién del orador, fruto de
veinteanos de ensenanza pablica, y obra que
puede considerarse 41a vez como un curso pe-
dagégico, como un tratado de gramdtica, y como
un libro de preceptiva literaria. Sélo bajo este
ltimo aspecto tiene interss para nosotros; pero,
al analizarle, vamos 4 prescindir cuidadosamente
de todas las menudencias técnicas propias de la
retérica vulgar, y 4 fijarnos tan s6lo en aquellos
principios que, por su caricter necesario, univer-
sal y trascendente, entran con pleno derecho en
la filosoffa del arte, y son como las primeras ra-
zones estéticas, en las cuales estriba la concepcidén
que los antiguos llegaron 4 formarse del arte de
la palabra. Quintiliano, precisamente por ser el
@ltimo en fecha entre los legisladores de la ora-
toria, y por el cardcter vasto, comprensivo, y
casi de enciclopedia literaria, que di6 a sus' Insti-
tuciones, es, si no el mds original, el mis co-
pioso de los expositores de esta especie de filoso-
fia oratoria. Y aunque sea verdad que los princi-
pios de que es intérprete simpdtico y elegante,
estaban ya contenidos en el Gorgias de Platén,
en los libros de algunos retéricos griegos, ta-
les como Hermégenes, en la admirable rets-
rica de Aristételes, en los diilogas oratorios
de Cicerdn, y de fijo, en otros que hemos perdi-
do, no ha de negarse, con todo eso, que, ademés
del arte de exposicién que se asimila y hace
suyos los conceptos de los fil6sofos y retéri-
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cos anteriores, cuyas huellas parece seguir con
veneracién casi religiosa y tendencias sicmgre
arcaicas, yademds de las sagacisimas observacio-
nes criticas con que ha remozado la letra muerta
de los preceptos, vence & los antig}ms, no cierta-
mente por la originalidad ni el vigor Ele pensa-
miento que descubre nuevos rumbos, sino por el
método, por la trabazén y el enlace ; en suma,
por haber formado un cuerpo de d(’)C[[‘l'[la rrfucho
mis completo que cuantos se_habian imaginado
hasta entonces; por haber congregado en uno
los elementos dispersos, examindndolos y c’on-
certandolos en vasta sintesis, y levantando asi un
verdadero monumento, que,no sélo es por el es-
tilo la obra més pura, elegante y sc~nc111a de su
tiempo, dechado de modestia no zlncctada y de
elevacién moral, y no'sélo ha de estimarse como
Gltima protesta del buen gusto, sino que merece
4 toda luz el nombre de cédigo literario y la ge-
aeral estimacién que le ha rodeado, sobre tod?
desde el renacimiento de las letras, 1lcg,ando. a
introducirse en lasescuelas como pasto y manjar
dela juventud, juntamente con los didlogos .de
Cicerén y los exdmetros didacticos d.e Horacio.
Rara fortuna para alcanzada por un l{bro de de-
cadencia, el que pueda homhrears’e sin desdoro
con las producciones de los siglos cla.sx’cos. Y no la
debe séfo Quintiliano 4 la correccion esrr.lerada
de su latinidad, y alacicalamiento y llﬂ]}:?l’éza de
su estilo, que se acerca muchodla pe.rfcccxon SOS-
tenida, sino también al cardcter eminentemente
conservador y tradicionalista que ostenta su obra.
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La fndole literaria de Quintiliano, poco inven-
tiya y audaz y muy enamorada del orden, de la
mesura y de la disciplina, se apacentaba y detenfa
con fruicién en las producciones de los siglos
cldsicos: no iba, como Frontén y otros retéricos
del tiempo de los Antoninos, 4 desenterrar las
primitivas riquezas de la lengua latina en los mo-
numentos ya casi ininteligibles de las primeras
edades de Roma, buscando con especial amor lo
mds vetusto y arqueolégico. Complaciale més
admirar y.gozar de lo que ya estaba reconocido
y consagrado por la admiracidén general, siendo
sus modelos predilectos Homero y Deméstenes
entre los griegos, y Cicer6n y Virgilio entre los
latinos. A éstos estudiaba incesantemente, de és-
tos casi solos toma ejemplos, y de continuo in-
culca 4 la juventud la conveniencia de limitarse
4 pocos libros, y éstos selectos ; el odio 4 toda
falsa brillantez y 4 la novedad no m4s que por
ser nueva, y el arte de la forma antigua, sobria
y serena. No-noses dado hoy juzgar del efecto
que en una época de tan manifiesta decadencia,
pudo hacer la ensenanza oral de aquel 4 quien el
poeta celtibero llamé moderador sumo de la va-
ga juventud y gloria dela toga romana; pero st
podemos juzgar del valor intrinseco de su ense-
flanza escrita, transcripcidn fiel, y sin duda per-
feccionada, de suslecciones.

Y ante tedo, Quintiliano, como la mayor parte
de los retéricos de la antigiiedad, tiene tanto de
moralista como de maestro; y uno de los rasgos
mas simpdticos de su fisonomia critica es la no-
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bleza y majestad del sentido ético, que por todas
partes penetra su critica Y no se diga que Quin-
tiliano favorece en demasia la confusién de los
dos conceptos de belleza y de bien moral, puesto
que sus preceptos no se refieren al arte cn gene-
ral ni 4 la. metafisica de lo bello, sino que tienen
casi exclusiva aplicacién d un arte intermedio y
mixto de bello y de atil, el cual, por los intere-
ses sobre- que versa, por los afectos que quiere
excitar por las resoluciones 4 que seencamina
y por-las verdades que se propone inculcar,
traspasa los limites de la estética pura, y se con-
vierte en obra directamente polftica y social. De
aquf que la consideracién del elemento €tico no
debe apartarse'un punto de los ojos de quien tra-
ta de dar lecciones al orador, y ‘de investigar los
ocultos resortes del poder de lapalabra.
Aplaudimos, pues, en Quintiliano el no haber
mirado nunca la oratoria sino como sierva de la
verdad 'y de la justicia, afirmando, desde las pri-
meras piginas de su libro, que la condicién de
orador perfecto era inseparable de la de hom-
bre de bien, y que, no s6lo debia exigirse en
el orador la facultad de hablar, sino todas las
virtudes intelectuales 'y morales. No faltaba en-
tonces quien sostuviese que tales facultades de-
bfan relegarse 4 los filésofos; pero Quintiliano se
indigna ante el pensamiento de que pueda haber
alguien en la escala ‘moral mdés alto y perfecto
que el orador, varén verdaderamente ciyil, nacido
para la administracién de la cosa piblica y pri-
vada, y para regir con sabias leyes y administrar
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con prudencia y justicia la ciudad. Es cierto que
esta doctrina moral necesariamente ha de tomar-
se de los fildsofos, y Quintiliano anuncia que se
valdrd ampliamente de sus libros, pero no como
de cosa prestada, sino trasladando al arte oratorio
lo que legitimamente y de derecho le pertenece.
¢Qué cuestién oratoria puede haber en que no
ocurra hablar de la justicia, de la fortaleza, dela”
templanza y de otros lugares comunes, todos de
ética especulativa? Al orador toca aplicar 4 esta
materia que la filosofia le da, los procedimientos
de invencién y de elocucién. Y hubo tiempos
{(conforme Cicerén habfa ensefado ya) en que
el estudio de los filésofos y el de los oradores
anduvieron A una, siendo unos mismos los varo-
nes reputados por sabios y por elocuentes. Cam-
biaron las edades, y cumpliéndose lo gue llama-
mos hoy divisién del trabajo, partiése la ense-
flanza primera en muchas ciencias y artes par-
ticulares, Quintiliano lamenta esta separacién, y
la lamenta, sobre todo, por amor 4 la elocuencia
misma, que perdié entonces alguna parte de su
dignidad y grandeza, por faltarle el jugo de las
ideas madres, y de los principios necesarios y
universales, trocdndose en granjeria el arte della
elocucién, y rompiendo el antiguo parentesco
que tenia con la ciencia ética. Lo mismo aconte-
ci6 4 la filosofia; destituida del adorno de la elo-
cuencia, cayé como presa vil en manos de los
ingenios inferiores que, despreciando ¢l arte de
la palabra, trataron de educar el 4nimo y de fijar
las leyes de la vida, y se arrogaron el nombre
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de filésofos, como si ellos fuesen los finicos estu-
diosos de la sabiduria, aunque es verdad que se
ejercitaban en su parte méis noble y sustancial.
Con todo eso, Quintiliano no disimula su mala
voluntad hacia los llamados fildsofos de susiglo,
y.pone de manifiesto la vana ¢ hipdcrita ostenta-
cién de sus doctrinas y actos, y los grandes vi-
cios que, so capa de virtud, ocultaban, al revés de
los antiguos profesores de sabiduria, cuya vida
fué, por decirlo asi, el comentario perpetuo de su
doctrina. Por ¢l contrario , los sofistas que Quin-
tiliano ‘conocié, y que venian 4 ser en la enses
nanza filosofica lo que los declamadores en la
oratoria, s6lo-en el rostro triste y macilento y en
el roto y andrajoso vestido, contrario al hébito
comun, ponfan su vana y ridicula singularidad,
no-de otro modo- que aquellos infames histrio=
nes de la virtud, atentos al aplauso comiin, que
viven estigmatizados en los versos de nuestro es-
téico poeta. Para Quintiliano, como para casito-
doslos latinos; no hay mads filosoffa atil y digna
del hombre que la ética; por eso se indigna de
que los filésofos quieran atribuirse, como domi-
nio propio, las cuestiones de lo justo, de lo il y
de lo bueno. '«Cierramente (aniade) si el ‘orador
perfecto existiese, no tendria que ir en busca de
preceptos de virtud 4 lasescuelas de los filésofos;
y'si hoy acudimos 4 ellas no es mis que para re-
clamar-lo' que es nuestro (nostrum reposcere).s
Ha de ser, pues, el orador varén verdaderamen-
te sabio, y no sélo perfecto en costumbres, sino
también en toda ciencia y en toda facultad de
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hablar; tal, en suma, como el ideal modelo que
Cicerén habia trazado en el Bruto, y como Quin-
tiliano confiesa que todavia no ha aparecido nun=
ca en el mundo. Pero no porque esta perfeccién
ideal esté tan lejos, hemos de desesperar, sino, al
contrario, tender con mayores brios 4 realizarla,
pues, aunque la elocuencia perfecta parezca que
excedelos limites y condiciones del ingenio, siem-
pre ascenderd mds el que ponga los ojos en el
punto mds alto, que el que, por desesperaciénde
arrojarse 4 la cambre, se detenga al pie del cerro.
No se ha de confiar demasiadamente en los
preceptos del arte, si se carece del fundamento
de la naturaleza. Cuando el ingenio falta, apro-
vechan tan poco todos los preceptos.que aqui y
ea otros libros se escriben, como poco aprove-
chan 4 las tierras estériles todas las teorfas acerca
del cultivo de los campos. No tengamos & Quin~
tiliano por un preceptista drido y desearnado , ni
imaginemos que confia demasiado en la virtud de
su arte y en la importancia de sus disquisiciones
pedagdgicas; al contrario, tiene tal fe en la na-
turaleza y tal aborrecimiento 4 los malos retéri=
cos que, segiin él, el arte sutil y seco gastay
malea todo lo que en el orador hay de generoso
y vivo, y agota todo el jugo de su ingenio.
Como la obra de Quintiliano no es sélo una
teoria literaria, sino un tratado pedagégico que
guia al orador por todo el curso de su vida, des-
de la cuna al sepulcro , no abarca el libro prime-
To de las Instituciones otra cosa que preceptos
sobre la educacién, desde la eleccién de nodri-
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za y de ayo hasta los elemeqtps de las artes pre-
liminares 4 la retérica 6 auxiliares -dc: ella. Pe'ro
no creamos, por eso, que la educa.c1:'3f1 que Q'uu'h
tiliano recomienda es pueril, solitaria y umbra-
#il. Tratdndose de formar el orador para las tor-
mentas del foro_y de la vida pﬁl_)hca, hay que
avezarle & todos lossoles, como quien ha de vivir
in media reipublicae lice. Para que nole hiera
de sabito y le deslumbre por la‘ novedad e'l”r;,s~
plandor vivisimo del sol, es preciso quc? el »o.-af or
no languidezca en el retiro, sino que eleve y for-
tfique su almacon la comradlccmn' yel oUmeresy
concurso, en escuela pablica y able.rta 4 todos,
donde 10 nazean en su dnimo , por falta d? com-
paracion, pensamientos de hinchada.y esterlll va-
nagloria. ;Como ha de ser orad_m: quien 119 \laﬁa
visto el mundo y no sepa perc1b.1r la imagen de
las cosas, y trasformarlas de cierto mo’do con-
forme 4 su propia naturaleza? Cuanto mas gefnf-
roso y excelso es el 4nimo que se Fonsagra a :a
elocuencia , con tanto mds. vigor siente todo gé-
nero de impresiones, y conforme arrecia la lucha,
crece €l en ansia de gloria, y cen el impetu au-
menta sus fuerzas, y no se del:ue}x nunca sxgo f‘,.n
aspirar 4 cosas grandes. No cabnzt la clocu:ﬂua;
en el mundo, si no tuviéramos mds trato que e
iliar. ¥

tra(t;xifrz::ir;:ano coneede grande ?mportancm a l‘a
gramética , y la trata de propésu.o €omo Prelxml—
nar 4 la retdrica; pero la gramética paraé€l, como

para todos los antiguos, no comprende sélo la

scientia recte loquendi , sino que es una verdade-
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ra enciclopedia literaria y filoldgica, en que en-
tra el juicio y critica de los historiadores, de los
poetas y de todos los escritores memorables por
su estilo, y exige adem4s, como conocimientos
auxiliares y secundarios, el de Ia historia, el de
la fdbula, el de la filosofia, el de Ia astronomia,
€0 cuanto todas estas ciencias contribuyen 4 la
mds cabal inteligencia de los textos cldsicos, y,
finalmente ; hasta el de la musica, para las cues-
tiones del metro y del ritmo,

Quintiliano es enemigo de toda afectacién en el
lenguaje. «Nada es més odioso que la afectacién
(escribe) : la suma virtud del discurso es la cla-
ridad, y ha de tenerse Por yiciosa toda oracién
que necesite intérprete. Por eso ha de
sobriedad de las mismas palabras arcaicas, por
mds que comuniquen cierta majestad y no pe-
queno deleite al discurso, por la autoridad que
trae consigo lo antiguo y por la gracia de la nove-
dad y de lo insélito. »

Grande y admirable arte es, sin duda, el del
estilo, y el amor 4 la belleza de la palabra ; pero
Quintiliano reprueba el nimio ysutil estudio que
en esto habfan puesto sus contempordneos, redu-
ciéndose 4 la corteza, y olvidados del jugo y me-
dula del discurso, que es el vigor de las senten-
cias. Aconseja, PUe€s , que no se tomen de los an-
tiguos las: palabras, vacfas ¥y estériles, cuando la
luz del pensamiento no las ilumina, sino que
principalmente se los imite en aquella santidad y
virilidad del estilo, tan opuesta 4 los que llama de-~
liciosos yvicios modernos. Con la sublimidad del

- Y1 - 13

usarse con
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canto heroico de Homero y de Virgilioha de irse
robusteciendo el 4nimo de la juventud, desde que
comienza 4 aprender, para que, imbuido su e'spi-
ritu en cosas grandes, adquiera lo magnénimo
al mismo tiempo que lo diserto. '
Hay increible variedad de ingenios, y tanto dis-
tan entre sf unos de otros los oradores, que no es
facil encontrar entre los -modelos dos enteramen-
te semejantes, pormés que la turbz} de imitadores
se parezcan entre si, porla ausencia de‘ tod‘a cua-
lidad superior y por haberse reducido 4 la ‘1m1.ta-
ci6n de un mismo modelo. Debe cada cudl ejer-
citar y enriquecer con la doctrina aquellas dotes
que recibi6 de la naturaleza , no contrastindola,
pero sin dejarse arrastrar tampoco de estas pro=
pensiones naturales suyas, hasta el punto de ol-
vidar el cultivo arménico de todas las facultades
del espiritu. De esta suerte, aunqule]a natu’raleza
le lleve. mas 4 un género de locucién que 4 otro,
quizd consiga, & fuerza de arte, sobres‘al,lr en
aquello mismo para que parecia menos id6neo,
no.de otro modo que el que se ejercita en los cer-
timenes atléticos no concentra todos sus c':sf‘uer-
zos en el pancracio, sino que aprende & hel"l!‘ de
puiio y 4 enlazarse y luchar con el adversario.
Cierto que la imagen del orador perfecto esun
tipo ideal, no realizado nunca en el mun’d?; pero
tampoco encierra imposxblhd?fi meta’fxswa, ni
hemos de creerlo pura abstraccion, vacia de sen-
tido. ¢La naturaleza (dice Quir'nihano‘; no pro-
hibe que el orador perfecto exista, y no tfemos
de desesperar torpemente de lo que no es impo-
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sible. Y cuanto més altas sean las aspiraciones y
mayor la idea que nos formemos del arte, mayor
serd el triunfo ; y «el que con mente casi divina
(prosigue Quintiliano) contemple la imagen de la
elocuencia, reina de todas las cosas, como dijo el
trégico, y la traiga siempre delante de los ojos, y
apaciente su espiritu en la contemplacién de su
ideal hermosura, obtendra larguisimo fruto, no
en el aplauso de sus clientes, sino en el 4nimo
propio y en la misma contemplacién, entendien-
do que tal hermosura es perpetua Y no sujeta 4
mudanzas de la fortuna.»

Por incidencia ha tratado Quintiliano, en este
primer libro, de la misica, repitiendo las doctri-
nas corrientes entre los pitagéricos, que conci-
ben el mundo como un todo armonico, numeroso
y ordenado (de nimeros coneordes), y miran la
armonfa como una propiedad de todas las co-
sas, regulada por el moyimiento de las esferas
y la misica que producen, inaccesible 4 nues-
tros sentidos. El alma misma es, -en la doctrina
pitagérica, un niimero que se mueve & si mismo,
y la virtud una armonfa de las facultades y actos
humanos, que se conserva por medio de la mi-
sica y de la gimnasia, Tal era la doctrina de
Aristoxeno, y de él parece haberla tomado Quin-
tiliano, que m4s de una vez le cita. Para Quin-
tiliano hay oculto parentesco entre la msica y
el conocimiento de las cosas divinas: el mundo
mismo estd compuesto con una razén musical, 4
cuya imitacién se ordené la misica de la tierra,
Por lo demds, Quintiliano admite Ia distincion,
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establecida por Aristoxeno, entre el ritmo y la
melodia sin metro, y pondera la utilidad de una
y otra para el orador, pues aungue el ritmo en la
prosa sea més libre y vago que el de los versos,
se requiere, con todo eso, uaa oculta c.orrela-
¢ién) y armonia entre el perfodo oratorio y el
sentimiénto que ea ¢l se expresa; lo mismo que
acontece en la misica. ;Ea qué otra cosa consiste
la/excelencia de este arte; sino en combinar la
voz-y la- modulaciéa con los afectos que se
quieren expresar, dulce si dulce, grave si grave,
triste si doloroso? Hasta ea el gesto, en el ade-
man ., en Ja mirada, cabe cierta euritmia, necesa=
ria al orador, y que no puede aprenderse en otra
arte que en el arte arménica, Ginica que.sape los
misterios de la interpretacidn de los movimientos
y de los sonidos, en susrelaciones con ¢l mundo
interno-de las pasiones y de lasideas.

En el libro 1t comienza 4 tratar Quintiliano de
lo/ que propiamente emendcn?o.s por retdrica.
Péro antes-de llegar 4 la definicién y concepto
del arte, todavia tiene que decir algo del ejercicio
de la lectura y de la composicion.

El alimeato méas sano y robustecedor para
quien, como el orador, ha de descender a l-ﬂ are-
na de la vida, es la yerdad; poreso Qumnllaflo
le recomienda el estudio severo de la historia,
miés bien que el de los poetas, y procura, sobre
todo, precaverle contra los peligros de la declama-
¢ibén; pues aunque no rechaza en absoluto este
ejercicio, quiere, sin embargo, que la declama-
ci6n se acerque 4 la verdad de las cosas humanas
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en cuanto pueda, abandonando esas eternas é
insulsas cuestiones de mégicos, de pestilencias y
de sepulcros encantados, dulce estudio de los so-
fistas de entonces.

«Una de las principalescausas que han corrom-
pido la elocuencia (escribe Quintiliano con igual
calor que Petronio), es la licencia y la ignoran-
cia de los declamadores. Tengan los asuntos
verdadera grandeza y realidad humana, no'sea
la expresién hinchada, necia y ridicula, porque
si no, serd dificil desterrar esa vana locuacidad,
cuando se llegue 4 los discursos de veras. Si este
ejercicio no educa para el foro, ; ha de practicarse
para ostentacién escénica 6 yociferacién furiosa?
¢D¢ qué sirve captarse la benevolencia del juez,
cuando no hay juez; de qué sirve confirmar lo
que todos saben que es falso; & qué es argumen-
tar sobre una causa enla cual nadie ha de dar
sentencia; y quién no ha de reirse de esas tenta-
tivas para promover la indignacién 6 el llanto, 4
no ser que consideremos que esos simulacros sir-
ven (aunque por tiempo breve y cuando no se
hace larga parada en ellos) para disponerse 4 ver-
dadero certamen y 4 la'pelea trabada?s

Todavia se ha explicado Quintiliano‘con mi4s
claridad y decisién acerca de este punto, en un
lugar del libro v, que presenta extrana semejan-
za con'la célebre invectiva de Petronio, que abre
laparte hoy conservada del Satirycon. «Lasdecla-
maciones (dice Quintiliano) han degenerado, mu-
cho tiempo hace, de toda verdadera imagen de
oratoria forense; y compuestas para el deleite
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sélo, han perdido el nervio, semejantes en esto
& aquellos nifios 4 quienes los mercaderes de
esclavos despojan de sus érganos viriles, para
hacerlos més blandos y hermosos.»

No trata Quintiliano de ofuscar las cualidades
y pouner trabas 4 la generosa y bien nacida indo-
le del orador; antes quiere que se desarrollen con
impetu y libertad , favorecidas por la lucha y la
disciplina austéra, Parécele bien en los jévenes
la lozania y la abundancia, y aun casi no le ofen-
de que haya algo de superfluo y de redundante,
y que la/juventud se arroje4 nobles audacias, y
se deleite en buscar y encontrar nueyvos caminos,
mdés bien que en la imitacién seca y severa. Fé-
cil remedio tiene la abundancia, al paso que la
esterilidad no tiene ninguno; y poca esperanza de
ser.aventajado-en la oratoria da la naturaleza en
guien, ya desdelos primeros anos, tiene 4 raya
el ingenio. Vale mds que haya cantera de donde
tajar y esculpir, quelo que sobre, la razén lo li-
maréd y el tiempo lo ird moderando. No prefira=
mos una ldmina ligera que 4 la primera cincela-
dura se rompa. No es perfeccién el carecer de
defectos, cuando al \mismo tiempo | se carece de
virtudes,

El mejor ejercicio para fortificar el ingenio
nativo es la lectura; pero, ;qué autores deben
leerse primero, -los'mds. ficiles, los mds ame-
nos? Quintiliano declara que al principio y siem-
pre deben leerse los mejores, evitando princi-
palmente dos escollos: el primero, convertirse
en ciego admirador de la antigiiedad, y envejecer,
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por decirlo asf, en la lectura de los Gracos, de
Catén, y de otros tales escritores vetustos y ar-
caicos, porque asi se hace el imitador hdrrido y
seco, quedando, por otra parte, inferior & los
antiguos aun en la locucién, que para aquel
tiempo era excelente, pero hoy es ajena del
nuestro. El otro defecto, contrario 4 éste, es'de-
jarse seducir por las lascivas flores de la elocuen-
cia moderna, y moyidos de cierto malsano deleite
que en ella se encuentra, preferir este género de
locucién dulce y sin nervio, y, por esto mismo,
més grato al paladar juvenil. Sélo el entendi-
miento ya formado desde la nifiez con la lectura
de las obras del tiempo clésico, puede leer des-
pués, sin temory con provecho, asilosautores
mds antiguos como los mds modernos, en los
cuales confiesa Quintiliano que hay grandes ex-
celencias, aunque la imitacién sea peligrosa. De
los -antiguos no han de tomarse afectadamente
las palabras, sino aquella viril fuerza de ingenio,
que atn brillard més, unida 4 la cultura de nues~
tro tiempo y depurada de la ruda escoria de su
siglo. Cada cudl debe usar las palabras de su
tiempo, y jojald (anade Quintiliano) tuviéramos
menos temor ‘4 las que cada dia usamos'en el
trato familiar!

Sostienen algunos que el ingenio rudo € indoc-
to logra mayores ventajas y se eleva 4 alturas no
sospechadas siquiera por los doctos y estudiosos.
Imaginan que tienen mayor fuerza los que no
tienen arte, y que es cosa mds robusta romper
que desatar, quebrantar que abrir, arrastrar que
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mover. Es cierto que 4 veces consigue mds el que
aspira siempre 4 lo excesivo; pero esto sucede
Tara vez, y no compensa el desalifio continuo.
Las mismas sentencias es cierto que brillan mds
cuando todo, alrededor de ellas, es sérdido y
abyecto, porque son como una luz que arde, no
eatre las sombras, sino enteramente en las tinie-
blas, y que por esto resplandece més, Pero esto
no ha de llamarse fuerza, sino violencia,

. Toda arte oratoria ests encerrada para Quin-
tiliano en estos dos puntos: Quid deceat, quid
expediat, De la naturaleza de las causas depen-
derd solo la distribucién de las partes, la exten-
sién relativa de ellas, etc. Yaun muchas veces
conviene alterar algo del ordén ensenado por los
preceptos de la retérica, 4 Ia manera que en las
estatuas y en las pinturas vemos que varian los
rostros, las actitudes, los ademanes, De otra
suerte, las obras artisticas resultarfan inflexibles,
rigidas 'y privadas de movimiento. En el dis-
Curso, como en las estatuas, caben mil formas
distintas: muestran unas el impetu de la accién,
otras la apacible serenidad; unas estén desnudas,
otras veladas. Nadie tachar4 de torcido el admi-
rable Discobolo de Myron, y si alguien se atre-
v.iera d tacharle, por no haber preferido la posi-
clon recta, mostrarfa con esto solo ser entera-
mente ajeno 4 la inteligencia del arte estatuaria,
en la cual es digna de singular alabanza aquella
misma novedad dificil. El apartarse algo de lo
que parece recto, de lo que estd impuesto por
los preceptos, de lo que la costumbre vulgar auto-
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riza, muestra ya cierta virtud de ingenio no pe-
quena. Presentan la mayor parte de los pintores
el rostro de sus personajes descubierto; Apeles,
sin embargo, vel6 en parte la imagen de Antigo-
na, para que no se conociera la deformidad del
ojo que habfa perdido. De la misma manera, en
los discursos conviene velar algunas partes, que
no es prudente mostrar 6 que no pueden expre-
sarse conforme 4 su dignidad. Asflo hizo Ti-
mantes en el cuadro que le sirvi6 para vencer en
certamen 4 Colotes de Teos. Habfa pintado el
sacrificio de Ifigenia, haciendo triste la figura de
Calcas, més triste la de Ulises, y habiendo ana-
dido. todavia un rasgo mis de pesadumbre 4 la
fisonomia de Menelao, y agotado asf todos los
recursos del arte para la expresién de afectos, no
encontré modo digno de presentar la fisono-
mia del padre, y entonces vel6 su cabeza, y dej6
que‘cada cudl interpretase el dolor de él 4 su
modo. «Por eso (prosigue Quintiliano, y son
de admirar tales palabras en un preceptistatan
rigido y sutil en otros casos), nunca me ha pare-
cido bien ligarme 4 esos preceptos que llaman
upiversales y perpetuos; porque apenas; se €n-
cuentra un asuntodonde no claudiquen, y alcual
puedan aplicarse en todo su rigor.» Y no quiere
que los jévenes se den ya por instruidos cuando
han aprendido cualquiera de esos librillos técni-
cos, llenos de preceptos. Sélo con mucho traba-
jo, con asiduo estudio, con vario ejercicio, con
muchos experimentos de prudencia y maduro
seso, se adquiere el arte de bien decir, por mis
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que los preceptos sean de algin auxilio. Obra
inmensa y multiple es la del arte, y casi todos
los dfas se encuentra algo nuevo, sin que jamés
se agote cuanto hay que decir sobre €l

Después de esta afirmacién expresa del conte-
nido inagotable del arte y del progreso evidente,
sino en su ejecucion, por lo menos en su conoci-
miento, empieza Quintiliano 4 trazar el concepto
de la retdrica, que él, lo mismo que todos los an-
tiguos, define ciencia de.bien decir.

Pero| esta definicién requiere explanarse, y
Quintiliano dedica 4 esto la ‘mayor parte del se-
gundo libro. No faltaban entre los antiguos quie-
nes declarasen que la retérica no merece el nom-
bre de ciencia, ocupacién la miés alta y apeteci-
ble de la vida, sino qus es sélo una facultad, un
ejercicio, un-arte, llégando algunos & consi-
derarla como ocupacién prava y pecaminosa,
visto que su fin es el persuadir; 6 el decir de un
modo acomodado & la persuasién, y ésta puede
ejercitarla hasta el varén que no fuere virtuoso.

Definian, pues, laretérica, una fuerja ¢ capa-
cidad de persuadir, siguniendo en esto las huelfas
de Isdcrates, no en las obras suyas que hoy tene-
mos, sino en cierto arte de retdrica, que 4 nom-
bre suyo corrfa entre los antiguos, y de cuya au-
tenticidad dudaba ya el mismo Quintiliano.

Habia dicho Isécrates, sin 4nimo de infamar
la oratoria, que la retérica era demiurgo de per=
suasién, lo cual conviene en sustancia con la teo-
ria que sostiene Gorgias en el didlogo de Platdn,
que lleva el nombre de aquel sofista. Pero 4 este
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concepto de persuasién, repetido también en los
libros oratorios de Marco Tulio, responde Quin-
tiliano, con las mismas razones platénicas, argu-
yendo que también persuaden el dinero, y la her-
mosura , 'y la autoridad, y la dignidad, y, final-
mente, la elocuencia del silencio y el ademdn
mismo sin la voz, ya por el recuerdo de los mé-
ritos de un personaje, ya por lo miserable y-aba-
tido del aspecto del reo. De todo lo cual se vie-
ron ejemplos en la defensa de Marco Aquilio,
hecha por Antonio, en la que de si propio hizo
Servio Galba, y en la que Hipérides hizo de
Phryne. Si todas estas cosas son idéneas para la
persuasién, no puede esta persuasién ser el alti-
mao, supremo y propio fin del arte. Por eso algu-
nos modificaron la definicién, ensenando que la
retdrica era arte de persuadir con palabras. Esta
es la segundacontestacién de Gorgias, enfrente de
los argumentos de Sécrates, y 4 la misma doc-
trina parece inclinarse Theodectes en el libro de
retérica'que-corrfa. 4 su nombre, y que algunos
atribufan 4 Aristételes. Dicese en €l que el finde
la oratoria consiste en llevar 4 los hombres, por
la palabra; 4 aquel punto que el orador desea.
Pero tampoco esto es caracteristico ' del arte, ya
que también persuaden con palabras los adula-
dores y las meretrices. Y, por el contrario, el
orador no siempre persuade; de donde vendria 4
resultar que 4 veces el persuadir no es el propio
fin de la oratoria, y que otras veces es un fin
comun 4 otras artes.

Otros, como Apolodoro, parecen dar & enten-
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der que si el orador no alcanza el fin de la per-
suasién, no merece su nombre; y Aristételes
prescinde del éxito inmediato, y define la retdri-
ca: facultad de inyentar todos los motivos de per-
Suasion que puedan ocurrir en un discurso.

Pero esta explicacién adolece de todos los vi-
cios que hemos senalado en las anteriores, y, por
otra parte, noabarca mis que una de las partes
de la retérica, la invencién, siendo asi que el dis-
curso no existe sin la locucidn,

En cuanto 4 la materia de la retérica , dijeron
unos que yersaba sobre todas las cosas, otros
quisieron limitarla 4 los neégocios civiles. De la
primera opinién fué Aristdteles, que parece ha-
blar siempre de la invencién tan sélo. Opinaron
otros que la retérica no era facultad, ni ciencia,
ni arte, defini¢ndola Critolao practica de decir, ¥y
Ateneo artificiode engaiar.

Quintiliano reproduce todas las protestas del
Gorgias y del Fedro, contra los que en algtin

modo separan la oratoria de la ciencia de la jus-"

ticia, tomada esta palabra ciencia en el sentido
ideal y platénico, como en oposicién 4 lo mera-
mente opinable y creible. | De \aquila definicién,
enteramente académica, que Quintiliano da dela
retérica, tratindola, no como arte, sino como
ciencia de bien decir. Este concepto cientifico
abarca, seglin €l, no sélo todas las virtudes de la
oracion, sino hasta las costumbres mismas del
orador y su cardcter ético, puesto que, siendo la
ciencia una virtud, excluye de la oratoria 4 los
malos, y no la deja encerrarse tampoco en los es=
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trechos limites de las cuestiones civiles y forenses.

Del fin de la retérica se deduce su utilidad,
como civilizadora de las sociedades primitivas,
como salvadora de la republica en tremendos
conflictos. (recuérdense, v. gr., los ejemplos de
Apio ¢l ciego y Cicerén), y como maestra y pre-
ceptora de la vida, pues nunca se graba tan pro-
fundamente en el 4nimo la voz de la sabiduria
como cuando la claridad del discurso ilumina la
hermosura de los conceptos. Y es tal la excelen~
cia que Quintiliano reconoce en el don de’la Pala-
bra, que enella, ain mds que en el eptendnmxent’o
y en la cogitacién, pone la diferencia que media
entre el hombre y el resto de los animales, pues
de poco nos seryiria la razén, por la. cnal somos
participes en algin modo de la naturaleza de los
dioses inmortales, si no pudiésemos expresar por
medio de la voz los conceptos que ella elaborara.

Y cabe arte en la retérica, 0 es toda ella obra
de la naturaleza? ;Quién ha de imaginar (pre-
gunta Quintiliano ), por remoto que esté de lo_da
erudicidén, que sea arte el de fabricar y el de tejer
y el de hacer vasos de barro, y que; por el con-
trario, una obra tan grande y excelente como .la
retérica haya pedido llegar 4 su perfeccidon sin
arte alguno? Contodo eso, algunos oradores, y
entre ellos el mismo Lisias, llegaron 4 creer que
la elocuencia era sélo una disposicién natural,
acrecentada por el ejercicio. En apoyo de esta
sentencia decfan que los mismos bdrbaros y los
siervos, cuando hablan entre si, emplean algo
que parece exordio, y acaban con una especie
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de deprecac.i()n y de epilogo. Y afaden’4 esto q.ue
la elocuencia fué antes que los retéricos, como
que se encuentra ya en el mismo Homero; y que,
por consiguiente, no es arte.

A esto responde Quintiliano, que todo lo que el
arte perfecciona tiene su principio en la natura-
leﬁza, ¥y que si se admitiera lo que los adversarios
dicen, la arquitectura misma no seria arte, puesto
que sin arte se edificaron las primeras casas; ni
la misica, puesto que todas las naciones conocen
a'!guna manera de canto yde danza. Por lo tanto,
si convenimos en lamar retérica 4 un discurso
cnalquiera , podemos confesar que la retérica es
anterior al'arte. Perosi es-verdad que no todo el
que habla es orador, y que los antiguos no has
blaban como oraderes, necesariamente hemos de
afirmar que el orador lo es por el arte y que no
e?cisda antes del arte. Verdad es que el continuo
ejercicio es un medio poderosisimo de aprender,
y suple otros’; pero-este mismo ejercicio es una
parte del arte, la tnica que poseen esos oradores
semi-incultos, y 4 la cual deben sus triunfos in-
negables, Otro argumento contra el arte retérica
se toma de la materia. Dicen, pues, que todas las
artesitienen determinada materia, lo cualies ver-
dad, y afaden que la retérica no tiene materia
prf)pia, lo cual es falso, como iremos viendo,
A.uadcn que ningln arte se constituye por opi=
niones falsas, mientras que la retérica es muchas
veces instrumento para defender falsedades.

«Yo confieso (responde Quiatiliano) que la re=
térica alguna vez dice lo falso por lo verdadero;
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pero no por eso hemos de creer gue versa sobre
opiniones falsas, porque es muy distinto que al
orador le parezca falsa una cosa, 6 que quiera
persuadirla como tal 4 los demds.» Noes que €l
tenga opiniones falsas, sino que trata de engafar
4 otros, de la misma suerte que el pintor no ig-
nora que la superficie es plana, aunque presente
algunos objetos como eminentes y otros como
deprimidos. Prosiguen diciendo los adversarios
que todo arte tiene un fin 4 que tender, y que,
por el contrario, la retérica no tiene ninguno, y
aun muchas veces no suele conseguir los efectos
que el orador desea. Pero ni el orador que nos
imaginamos, ni el arte cuyos confines trazamos,
dependen en modo alguno del €xito. El orador
tiende 4 la victoria; pero, aunque no la logre,
consigue el fin del arte, cuando habla conforme &
él, porque la oratoria tiene su fin en'si misma,
el cual no es otro que el bien decir. Por donde
no se hade decir que el arte consiste en el efecto,
sino en el acto mismo del arte. Anaden que la
retérica, ademds de persuadir lo falso, trata de
mover los afectos. Pero el mover los afectos no
es cosa torpe, cuando procede de alguna razém,
ni ha de tenerse por vicio, y mucho menos en el
concepto de Quiatiliano, que al cabo, y 4 pesar
de sus austeridades morales, no duda eén admitir
la licitud de la mentira en algunos casos, cuanto
mis la perturbacién de afectos, siempre que pue-
da influir en la decisién de los jueces 6 del pue-
blo. Todavia s¢ objeta que ninglin arte es con-
traria 4 si misma, ni puede destruir su propia
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obra. Es asi que la retérica enseha 4 defender los
dos lados de la causa; luego no debe ser arte,
Pero esto ha de entendersz de la mala retérica,
de la que es indigna de un varén honrado, € in-
digna de la virtud misma, del arte vanfsimo de
lossofistas. La retérica nunca es contraria 4 si
misma ; la causa rifie con la causa, pero no el
arte con el arte, como no deja de ser arte el de
las armas, porque combatan entre si dos gladia-
dores educados por el mismo maestro. Afin se
préesentan otros reparos:-dicese que el arte es
s6lo de las cosas sabidas, mientras que la accién
del orador se ejercita muchas veces sobre cosas
que €l ignora y sus espectadores también. Quin-
tiliano responde que la retérica es arte de bien
decir, y que esto es lo que el orador sabe, aunque
ignoresi es verdad lo que dice ; porque, en reali-
dad, lo que persigue siempre todo arte no es otra
cosa que /o verosimil, _

Probemos ahora directamente que la retérica
es arte. Segun la definicién de Cleantes y de los
estoicos, el arte es una potencia que procede por
orden. Es‘asf que hay en el buen decir orden'y
camino, y que consta la retérica de prescripeio-
nes enlazadasentre si, y enderezadas juntamente
4 un fin util de la vida humana; luego la retéri-
ca esarte. Y no puede dejar de ser arte, si loes
la dialéctica, que difiere de ella en especie més
bien que en género. Y esarte, ademds, porque'se
constituye mediante los dos procedimientos de
inspeccién y de ejercicio. Las artes se dividen en
dos géneros: consisten las unas en la inspeccidn,
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esto es en el conocimiento y estimacién de las
cosas, como, v. gr., la astrologfa, y éstas, que se
llaman artes teoréticas, no exigen acto alguno,
sino que terminan y se perfeccionan en el enten-
dimiento de la cosa cuyo estudio hacen ; ¥ hay
otras que consisten en la accién, y que en la ac-
cién misma se perfeccionan , sin que reste nada
que hacer después de su propio acto, y estas se
llaman artes précticas, como es la saltacidn. Hay
otras gue reciben su fin del efecto, es decir, de la
existencia separada del objeto que ponen 4 la
vista. Y €stas se llaman artes Ppoéticas, como es,
V. 8r., la pintura, La retérica pertenece al género
de las artes que terminan en su Propio actoy pero
es verdad que‘toma mucho de las demis artes, y
que algunas veces puede contentarse con la mera
contemplacién y especulacién. En este caso se
puede decir que cabe refdrica en el orador, aun
cuando esté callado. Porque hay en estos estu-
dios secretos un deleite, quizds el mayor de to-
dos, y es mds pura la fruicién cuando se detiene
en los limites de la contemplacién, y no se llega
al'acto, es'decir, 4 14 obra,

Preguntan algunos si la naturaleza contribuye
4 la elocuiencia mis 6 menos que 'la doctrina
artistica. Quintiliano cree que ¢l orador consuma-
do sélo puede resultar de la unién de entrambas,
Mucho puede la naturaleza sin doctina , pero la
doctrina nada puede conseguir sin la naturaleza.
Y con todo eso, los oradores perfectos deben méas
4 la doctrina que 4 su propia naturaleza. En tie-
rra estéril nada lograr4 el més excelente agricul-

- VII - 14
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tor: en tierra fértil nacerd algo, aun sin cgltivo;
pero en suelo fecundo mas hard el cultivador
que la misma bondad del suelo. La n'aluraleza
da la materia del arte, teniendo, aun sin el arte,
su precio la materia, El arte sinila .x.nateria ni
siquiera existe, Pero no ha de confundirse el arte
con la mataiotechnia, que es una vana y esteril
imitacién del arte, v. gr., el ejercicio de los que
consumen toda su vidaen la declamacion de las
escuclas.

La retérica es una virtud enlazada con la pru-
dencia, XY lassemillas de ella estdn impresas en
nosotros desde ab initio, como lo estd la semilla
de la justicia, de la cual aun'los mismos pueblos
résticos y bédrbaros llegan 4 contemplar alguna
imagen. Y es la retérica, ademds d_e arte de la
justicia, virtud disputadora, del mismo mo'd'o
que la dialéctica, viniendo & ser la una oracidn
perpetua y 1a otra oracitn concisa, POE lo_ cual
Zendn comparaba la dialéctica con el puno ce-
rrado y la oratoria con la mano abierta. gCo.mo
ha de ser el orador discreto en la alabanza, s1no
sabe la ciencia dzlo honesto y de 1o torpe; c6mo
ha de ser habil para persuadir,, si no conoce el
principio de utilidad; c6mo ha de Friunfar en los
juicios, sies ignorante de la justicia? Requicrese
ademds en el orador altisima fortaleza,como que
ha de resistic 4 las tarbuléntas amenazas del pues
blo, al despotismo de ciudadanos pode.ro'stfs, Yy
algunas veces, como aconteci en el juicio de
Milé6n, 4 las armas de los soldados puestos en tor=
no de la tribuna. Es, pues, la elocuencia una de

ESCRITORES HISPANO-ROMANOS, 211

las més excelentes virtudes. Se dird que 4 veces
un hombre perverso puede hacer un buen exor-
dio, 6 una buena narracida; pero también el la-
drdn pelea 4 veces esforzadamente, y no por eso
deja de ser virtud la fortaleza. Y si un siervo vil
sufre impévido el tormento, la tolerancia del do-
lor no carece en él de cierta gloria.

La materia de la retdrica, dicen algunos, y en-

tre ellos Gorgias, que es la oracidn ; pero si en-
tendfan por oraci6én un razonamiento compuesto
sobre cualquier motivo, no podemos decir que
sea materia de la retérica, sino que es la obra mis-
made ella, como la estatua es la obra del escultor.
Y si entendian pororacién las palabras mismas,
nada valen éstas sin la sustancia-de las cosas.
Creen otros que la materia son los argumentos
persuasivos, los cuales; en realidad, son una par-
te de la obra. Otros opinan que la materia son las
cuestiones civiles, y éstosyerran, no ea la calidad,
sino en'el modo), porque esas cuestiones son al-
guna materia de la retdrica, pero no la sola mate~
ria. Algunos, fundados en que la retérica es una
virtud; la-extienden 4 toda la vida humana. Otros
le senalan aquel empleo que en la ética se llama
negacial 6 pragmatico. Quintiliano, de acuerdo
con otrosautores, opina que la materia de la reté-
rica son todas las cosas que estan sujetas 4 la pala-
bra, porque la materia, conforme 4 la doctrina de
Platén, enel Gorgias, no consiste en laspalabras,
sino en las cosas. Y el mismo filésofo anade en
el Fedro, que la retérica no se éjercita sélo en el
juicio y en la plaza, sino también en las cosas
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privadas y domésticas. No puede decirse que esta
materia sea infinita, aunque es maltple, porque
otras artes menores hay que tienen materia mil-
tiple, v. gr., la arquitectura, la escultura, y el
arte de cincelar. Y no esobsticulo el que algunos
tengan por oficio propio de la filosofia el disertar
sobre/lo-bueno, 1o til y lo justo, si es que por
filésofo. entienden un hombre de bien, porque
nosotros no separamos la. bondad moral de las
cualidades propias del orador. Y ademis, tenien~
do los dialécticos por| materia propia el disputar
sobre todas las cosas, y no siendo la dialéctica
mds que'una oracién concisa, ;por qué la oracién
perfecta no ha de disfrutar de la misma amplitud
de materia?

Todas las cosas pueden caer, més é menos for-
tnitamente, bajola jurisdiccién del orador. No
hay nada que no pueda entrar en causa 6 en
cuestién.

Discernida asi la noci6n de la retérica, y apro-
vechadas y rectificadas las ideas de los precep-
tistas antiguos, entre los cuales se enumera
Corax, Tisias, Gorgias, Trasimaco, Prodico;
Protdagoras, Hipias, Alcidamas, Antifon, etc.,
hace Quintiliano profesién de eclecticismo, de-
clardndose no sujeto 4 ninguna secta, ni imbui-
do en supersticién alguna; y sin inyestigar cudl
sea el origen de la retérica, afirma que su princi-
pio lo'di6 1a naturaleza, y que las observacionesy
les hdbitos constituyeron el arte. La divide, como
todas los restantes preceptistas, en invencion, dis-
posicidn, elocucion, memoria, pronunciacidn y ac-
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cidn, versando necesariamente todas estas partes,
é'sobre las cosas, 6 sobre las palabras. Tres hap
de ser los fines que se proponga el orador : ense-
nar, mover, deleitar. Acerca dela invencién, yla
disposicion, y la doctrina de las partes del discur-
o (contenidas en los libros mi, 1v y v), no se apar-
a,en cosa notable,de lo corriente entre los retdri-
cos. Por ser, ademds, esta parte de todo punto téc-
nica, tiene escaso interésen la historia de las ideas
artisticas. S6lo advertiremos que Quintiliano,
on el buen sentido que no le abandona nunca,
iene en poca estima, aunque no los desprecia
enteramente por initiles, losIlamados tdpicos 6
lugares comunes; adonde se/iban a'buscar argu-
mentos. «No se aprende el oficio de la palestra
\@nade) por preceptos y reglas tedricas, sino for-
taleciendo el cuérpo con gjercicios, con la con-
tinencia, con la calidad de los alimentos, y sis
empenarse, ademds, en pelear contra la natura-

leza, cuando clla se nos resiste. Pero estos ejer-

cicios no han de ser los muelles y afeminados de
la-deciamacién escolar, no los que halaguen libi-
dinosamente las malas pasiones del auditorio,
sino los que muestren en si’ cardcter masculo €
incorrupto, digno, en suma, de un vardn austéro
y grave. ¢Quién dird que la hermosura de un
cunuco es mayor que la.de un hombre? ¢ Quién
contard lalendeblez y afeminamiento entre las
virtudes del discurso? Nunca los pintores ni los
estatuarios, cuando quisieron representar lo més
ideal y perfecto de la figura humana , buscaronm
por modelo un Bagoas 6 un Megabiso, sino que
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escogieron el Doryphoro, apto para la milicia y
la palestra, 6 imitaron cuerpos de jovenes beli-
cosos y de atletas. Y nosotros, los que queremos
trazar la imagen del orador, ;hemos de dar 4 la
elocuencia,-por armas, timpanos? Aun en sus
ejercicios: juveniles ha de ajustarse el orador
cuanto pueda d la mdsexacta imitacidn de la ver-
dad. La elocuencia debe;ser rica y espléndida.
No vaya, como timido arroyuelo, serpenteando
por campos ; no vaya, como la fuente, encerrada
en estrecho eauce, sino que, extendiéndose como
rio caudaloso por los valles, dbrase violentamen-
te camino; cuando los obstdculos se le opongan.
Parezca, en suma, hija de la naturaleza y no.del
arte.»

El libro v es una especie'de psicologia orato-
ria, 6-tratado-de las pasiones, 6 de la mogion de
afectos. Quintilianoensefa, contra el parecer vul-
gar, que no-hay lugar-especial para ellos, sino
que pueden excitarse en todos los momentos de
la ¢causa. Elarte de moverlos, no se ensena en
ningtn libro;y nila naturaleza de ellos es sim=
ple, sino muy compleja. Un orador mediocre y
de escasa vena puede, d fuerza'de doctrina 6 de
hébito, obtener algtin fruto en las otras partes de
la oratoria; pero son muy raros los que han sa-
bido arrastrar 4 los jueces y moverlos al llanto 6
4 la indignacién. Si las pruebas hacen que nues-
tra causa parezca 4 los jueces mejor que la de los
adversarios, solo el afecto consigue que quieran
lo que nosotros, y que lo quieran vehementisima-
mente. Y asf como los amantes no pueden juzgar
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de las formas del ser que aman, porque su pasién
pervierte el juicio de sus ojos, asi el juez abando-
na el cuidado de indagar la verdad , ocupado
por el afecto, y se déja llevar como de un ripido
y encendido torrente. Aqui debe concentrar,
pues, sus esfuerzos el orador; esta es sa obra
principal, este el trabajo, sin el cual todo lo de-
més resulta desnudo, seco, débil, ingrato : de tal
modo, que el espiritu y el aliento mismo de la
obra consisten en los afectos.

Quintiliano admite la célebre distincién eatre
el ethos y el pathos (costumbres y pasiones).
El pathos excita y el ethos suele mitigar. El ethos
requiere un modo de decir blando , sereno, pld-
cido y humano, amable y gracicso & lcs oyen-
tes, como que es retrato y espejo fiel de las cos-
tumbres y de la vida. Por el contrario, ¢l pathos
tiene por dominio propio la ira, el odio, el miedo,
la énvidia , la compasién, en suma, todos los
afectos trigicos; guardando el etlios y el pathos
la misma relacién entre si que la tragedia conla
comedia.

El principio capital de 1a psicologfa cratoria de
Quintiliano no es otro-que aquel famoso asioma:
Si vis me flere, dolendumt est primum ipsi tibi.
Sin embargo, Quintiliano lo da como doctrina
y observacién propia, y aun lo anuncia con una
solemnidad de tono en €l desusada.

«Es mi propésito (dice) mostrar lo mas intimo
de este santuario, donde he logrado penetrar, no
por enseianza ajena, Sino por experiencia pro-
pia, y guiado por la misma naturaleza. Todo el
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poder de excitar los afectos consiste , 4 lo que yo
entiendo, en gue primero nos hayamos conmo-
vido nosotros mhmo:. Ridicula seria la imita-
cion del llanto, de la ira y de la indignacién, si
acomoddsemos s6lo 4 los afectos las palabras y el
semblante; yno.el 4nimo. ; Cudl otra es la causa
de que ¢l que Hora por algiin dolor reciente, pa-
rece )iu“ﬂp' ¢ expresarse con elocuer n.l\l, ¥y de que
la‘ira ponga 4 veees CtvLULﬂ isimas palabras en
boca de los més s indoctos ?/Els que habla por su
boca Ia fuerza del alma y la-werdad misma de las
costumbres. Si buscamos lo ver ‘osimil , seamos
semejantes & los que padecen-ve: -daderos ufwtos
y sea'tal I] disposicion de nugstro dnimo como la
qué nosotros q\u-.cmu:, infundir en el juez. Si
yo no siento ¢l dolor/de que ‘hago alarde, ;cémo
esperar.que el juez llote \x-:mtoxm, con los
Nada-enciende’ sino el fuego ; nada
uay y noha de esperarse de cosa
4 ‘otra €l calor de quc ella carece.
Afectémonos, pues; antes de tratar de afcctar &
los jueces. Y :u-')mo hemos de mover en nosotros
Tos afectos? {Por ventura estin las pasiones bajo
nuestra potestad? Trataré de explicarlo-Todosel
que conserya dicilmente y puede'reproducir las
imdgenes de los objetos que los gris egos 1 aman
Jantasmas, y traerlos, por decirlo asf, 4 nueya
vista: interior, ser& podecosisimo ren'la mocibn
de los afectos. Como suenos despiertos, 1= rodea=

-rdndasimdgenes, pareciéndole que peregrina, que
navega, que »ombatb, que habla 4 los pueblos,
que hace uso de las riquezas que no tiene, y no

ESCRITORES HISPANO-ROMANOS. 217

le parecerd que lo piensa, sino que realmente lo
hace. Esta segunda-yista interior, estafacilidad de
renovar las especies adquiridas, es cualidad prin-
cipalisima del orador, y aunque sea estimada por
defecto de temperamento, puede convertirse en
utilidad. De aqui la energfa que Ciceron llama
ilustracidn y evidencia, con la cual no parece que
se dicen las cosas, sino que se muestran , produ-
ciendo en todos tal tumulto de afectos comosi
asisti¢senios 4 las mismas escenas que se descri-
ben. ¢ No concebia el poeta la imagen del dltimo
trance, cuando decia: Et dulces moriens reminis-
ciiur Argos? No procedamos como en causa ajena
sino como en dolor propio, y digamos siempre o
que én un caso personal dirfamos.» Y afade Quin-
tiliano que 4 €l le di6 grandes triunfos en el foro
su sensibilidad y poder en la mocién de afectos,
manitfiesta todavia en algunos trozos desu libro
didéetico, v. gr., en la lamentacién sobre la
muerte de'su hijo.

A la doctrina‘de lo patético sigue landesla
risa y lo ridiculo. Declara dificil su empleoen la
oratoria. L.o primero, porque la mayor parte de
las veges es-falso y discordante; lo segundo; por-
que siempre es humxldv lo/ tercero, porque es
muchas veces depravade y sacado de quicio por
industria del orador; lo cuarto, porque depende
en gran jparte de la variedad de lacestimacién
humana y d¢ un cierto criterio fluctuante y ape-
fias discernible, y no de ninguna razén propia y
extrinseca suya. Podemos decir, que Quinti-
liano ha visto con claridad algunos de los ca-
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racteres y notas de lo cédmico, y especialmente sn
caracter subjetivo, relativo é inarmdnico , sefia-
lindolos con palabras precisas y nada anfibolé-
gicas. También ha intentado, aunque sin fruto,
penetraren su esencia, investigando las causas
fJe la risa; pero termina por declarar el problema
insoluble, no sin. haber recogido de paso curio-

sas y exactas observaciones. Dice, pues, que la
risa y el efecto de lo ‘cémico no se produce sélo
porialguna accidn, sino'4 veces por la mis lige-
ra torpeza, y que no -solamente es cémico‘ lo
fagudo ¥y gracioso, sino lo necio, lo timido y lo
iracundo; Reconoce, siguiendo 4 Cicerdn, q:ae la
esencia de lo cémico estd en alguna torpeza §
deformidad leve y no dafosa, y ‘hacenotar 12

fuerza imperiosisima con que lo cémico arrastra, |

aun en sus grados inferiores, aun en boca de los
bufones, de los mimos y de los ignorantes. La
ng[uralcza ¥ la‘ocasién son para él fuentes co-
piosisimas de efectos cémicos inespetados. Como
cuqlidaxlcs andlogas 4 lo cémico, pero distintas,
define y explana lo que ha de entenderse por
venustum, salsum et facetum, Por venustum ens
tiende lo gracioso. Por salsum, cierfo.condimento
de la oraci6n, que ocultamente excita el pala-
dar y evita el tedio del prolongado razonamien-
to. Por caractéres de lo facetum senala el decoro
¥ la exquisita elegancia.

En el libro v, comienza ¢l tratade de la‘elo-
cucién, que aiin es mds técnico y menudo que log
anteriores. Quintiliano le da grande importan-
cia, pero censura el vano estudio de los que
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piensan sélo en las palabras, olvidando las cosas,

que son el nervio de la oraci6n, y asi envejecen

en un vano y estéril amor 4 los yocablos. La be-

lleza interior del discurso ha de ser la que se re-

fleje en su forma externa; los cuerpos sanos €

integros y fortalecidos por el ejercicio, reciben

hermosura del mismo principio de que reciben

fortaleza ; si lo bello se tifie con alcohol al modo

femenino, parecerd horrible. Y no es que la gala

espléndida y viril deje de afiadir autoridad 4 los
hombres, como- dice el proverbio griego; pero el
ornato mujeril y lujurioso, no sélo no exorna el
cuerpo, sino que descubre y deshonra el alma.
Del mismo modo, la locucién que pudiéramos
llamar traslicida y. diversicolor, afemina Ja ma-
teria 4 que tal vestidura se aplica. Recomienda
Quintiliano el cuidadoen las palabras, pero mids
que el cuidado la solicitud en las cosas. Las méis
hermosas formas de estilo estin, por decirlo asi,
adheridasd la materia, y én su propia luz se ven;
pero no las-busquemos lejos de allf, ciegos'y
desatentados, como si yaciesen muy ocultasy
huyesen de nuestra inspeccion. Con mayor dni-
morse ha de acometer la elocuencia, ysitodo el
cuerpo es robusto, poco cuidado nos dard'el pu-
lir las unas y aderezar el cabello. Antes al con-
trario: sucede muchag veces que esta diligencia
echa & perder la oracién, porgue las cosas mds
excelentes son, quizd, las menos rebuscadas,
como que se acercan mds 4 lo que arranca dela
verdad misma. Pero todo lo-que indica cuidado,
y lo que parece fingido y superpuesto, ni obtiene
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gracia, ni merece fe, y como planta parisita,
estrangula y consume los sembrados. Por ng

decir las cosas rectamente, buscamos largos ro-

deos y nos dilatamos morosamente en las pala=

y repetimos las que estin dichas hasta la
saciedad , y recargamos con muchas frases lo
que pudiera decirse.con una sola, y muchas ve-
ces preferimos dar 4'entender de lejos las cosas,
antes que deeirlas clara’ y perspicuamente. Nada
Propio nos agrada; pedimos prestadas 4 los pos=
tas figuras -y traslacionss, Y 4 toda costa quere-
Mmgs mostrarnos ingeniosos, huyendo de lo que
Ia naturalézanos dicta. No busquemos ornamens-
tos; sino afectos. (Como si_ las palabras tuviesen
por-si mismas alguna virtud, fuera de la cohe-
si6n fntima con el pensamiento que expresan!
Solo ‘asi pueden/ser propias, cl: as , oportunas

I
y elegantes. Si'toda la yida hubiéramos de traba-
jaren buscarlas artificiosamente, vane y pue-
ril serfa el fruto,delos estudios, A muches vergis
Inciertosen cada palabra, buscandolas primero’y,
después de buscadas, pesindolas y-midiéndolas,
Aunque tuyicrais la fortuna de encontrar siem-
prela mejor; més/conveniente! séria abandonaf
este infeliz cuidado, que detiene el curso'de la
oracién y extingue el calor del pensamiento con
la tardanza y la timidez. Miserable y pobre ora-
dor'es el/que no puedesufrir . con resignacién la
pérdida de una sola palabra. Pero no las perdera
ciertamente el que haya aprendido antes Ia razén
del discurso, y con mucha é idénea lectura haya
adquirido copiosa miés de palabras, ysepa el arte
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de colocarlas, y haya robustecido luego con el
ejercicio todas estas cualidades suyas, de tal mo-
do, que tenga siempre el recurso 4 mano, y por
decirlo asi, ante los ojos. Este afin de buscar; de
juzgar, de comparar, ha de tenerse cuando apren-
damos, no cuando lleguemos al foro. Las pala-
bras han de seguir al pensamiento, como la som-
bra al cuerpo, é ir cenidas siempre al sentido : y
aun en esto ha de haber moderacién. Cuando
las palabras son latinas, claras, elegantes, acomo-
dadas al fin que nos proponemos, {qué mds po-
demos pedir ? Algunos, sin embargo , no hallan
término en lo de corregirse 4 si mismos , estu-
diando cada silaba, y cuando han encontrado ya
la expresién propia y finica, como.buscan algo
que /séa mds antiguo; m4s remoto, mas inopina-
do, no se cuidan de que haya ¢ no sentido en la
oracion, d trueque de poder aplicar esas palabras.
«No repruebo yo el cuidado.de la locucién; pero
entiendo que nada ha de hacerse por causa de las
palabras, puesto que las palabras se inventaron
para declarar las cosas, y son entre todas preferi-
bles lasque mejor descubren nuestro pensar., y
las que hacen en el 4nimo de los jueces el efecto
que nos proponemos. Estas serdn 'sin duda/ las
que hagan'deleitosa y admirable 1a oracion, pero
no admirable como admiramos ¢l prodigio , ni
deleitosa con deleite infame, sino con dignidad y
grandeza. La primera virtad del discurso ha de
ser la claridad, la propiedad de las palabras, el
orden recto.

El ornato debe ser va-onil, fuerte y sano; res-




222 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

plandezca por lasangre y por el nervio, y no por
la ligereza afeminada, ni por el color postizo.
«Nadie me tenga (anade Quintiliano) por enemi-
go del modo de decir culto; no niego que sea
virtud, pero no se la concedo 4 los que hablan
asi. ¢He de tener yo por més cultivado un jardin
donde aparezcan lirios, rosas, anémonas y apa-
cibles ' fuentes, que una heredad donde crecen
copiosas mieses 6 vides abrumadas por el fruto?
¢Como he de preferir el estéril plitano, 6 el mir-
10 de Venus, al olmo fecundo, y 4 la fértil oliva?
¢Es-esto-negar-que & las tierras mds fructiferas
les esté bien la hermosura? Y jcémo ro! Yo colo-
caria mis drboles en orden y # cierta distancia;
podarfa con €l hierro las ramas que se alzase
desmedidamente, y entonces el 4rbol se.extende-
ria ‘mds hermoso en circulo, y dilatando sus
ramas, producirian todas regalado frute. M4s
hermoso de aspectoses el atleta cuyos miembros
haendurecido elejercicio, disponiéndole para el
certamen. Nunca la verdadera hermosura es cosa
distinta 6 apartada de la utilidad. Es verdad que
cabe mds ornato en el género demostrativo que
en. el deliberativo y.judicial, porque cuando:se
trata de cosas verdaderas, y el combate lo es tam-
bién, poco-Jugar queda para la vanagloria, ni
debe nadie, cuando se discuten cosasde tanto mo-
mento, ser demasiado solicito acerca de las pa-
labras. »

Dos «diversos' pareceres ‘hay en cuanto 4 las
sentencias: unos las buscan con esmero nimio y
nada quieren sino ellas; otros las condenan en
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absoluto. Quintiliano no aprueba ninguno de los
dos pareceres extremos. La densidad de las sen-
tencias, al modo de Séneca, muchas veces estor-
ba, asi como en los sembrados y entre los drbo-
les nada puede crecer hasta la justa proporcién,
si falta lngar donde crezca. Ni la pintura, donde
no hay sombras, agrada. Sien pos de una sen-
tencia, y sin descanso alguno, viene otra, el dis-
curso, compuesto, no ya de miembros, sino de
pedazos, carecerd de estructura interna y de ro-
tundidad y plenitud, y el color del discurso apa-
recerd como salpicado de manchas brillantes,
Parecen tales sentencias reldimpagos que brillan
y se disipan como el humo.

«Por el contrario, cuando toda la oracidn es
brillante, su claridad ofusca.el.resplandor de las
sentencias, asi como el sol impide que se vean
los demis astros. A esto se anade, que el que bus-
ca por sistema las sentencias, ha de caer forzosa-
mente en muchas frialdades, ligerezas € inepcias.
Contraria 4 ésta es del todo la opinién de algu-
nos que huyen y temen todo agrado en el decir,
no aprobando sino lo mds llano y humilde y lo
que indique menos esfuerzo. Y asi; por temor 4
la caida, permanecen siempre en el suelo. Sedird
que este era el estilo de los antiguos; pero, sde
qué antiguos, ya que Demoéstenes intenté muchas
cosas no usadas antes por nadie? Yo creo que
estas lumbres y _matices de la oracién son como
los ojos de la elocuenciajy asf como'no quisiéra-
mos que los ojos estuvieran esparcidos por todo
el cuerpo, quitando 4 los demds miembros su
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oficio, asi preferimos aquellas antiguas y hdrri-
das locuciones 4 esta nueva licencia ; pero cree-
mos que entre las dos hay un justo medio y un
camino recto.»

Rara vez vuelve 4 encontrar Quintiliano la
elocuente expresion de estos dos trozos, en que le
ha sostenido la indignacidén contra los vicios li-
terarios de su época. Piérdese luego en menuden-
cias técnicas, y trata largamente la teoria de los
tropos y de las figuras) 6 schemas de diccién.
Atribuye el origen de los tropos, ya 4 la clari-
dad (significatio), ya 4 la_hermosura (decus), y
los define «palabra 6 razonamiento trasladado
de su'natural’y propia significacién 4 otra, para
ornato -del ‘discurso, 6 bien/, diccion traslada-
da/del lugar en que es propia 4 otro en que
no-lo es. Por el contrario, la figura 6 schema, es
cierta forma del/discurso apartada de la forma
comun y deJa que primero se ofrece.» Todo ra-
zonamiento tiene su forma propia, pero no en
todos caben las figuras, Estas pueden ser, 6 de
sentido 6)de palabras.

Hay algunos que, desdenando la sustancia de
las cosas y el vigor de las sentencias, se-creen sus
mos artifices, con amontonar vanas figuras de
palabras, no advirtiendo que es tan ridiculo bus-
car las palabras sin sustancia, como buscar el hé-

bito y el gesto sin el cuerpo. El nimio cuidado de
las palabras y el deleite que con ellas se procura,
quitan fuerza 4 los afectos, y donde quiera‘que
el arte se ostenta, parece ocultarse la verdad.
Pero no por eso hemos de caer en el extremo
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opuesto de aquellos que condenan todo arte de
comp-o’sicién » ¥ sostienen que es més natural y
también r{)és varonil aquel modo de decir hérri-
do que primero espontdneamente se ocurra. Y si
fuera verdad que no hay modo de decir preferi-
ble al que la naturaleza inspira antes de toda
cultura, no tendrfa absolutamente razén de ser
€Ste arte oratorio. Pero, ;qué arte hay que sea
perfecto desde el principio y que no brille mis
con la cultura? ;Ni por qué hemos de decir que
dejen de ser naturales las modificaciones que la
naturaleza nos consiente hacer en ella? Y asi
como es més rdpido el curso del rio por cauce
facil y sin tropiezo que cuando quebranta sus
ondas entre los penascos, asf el discurso que co-
rre enlazado, y congregando todas sus fuerzas en
un punto, es mejor que la oracién fragosa ¢ in-
temperante. ;Por qué hemos de creer que la ele-
gancia mat‘ami la fuerza, cuando no hay cosa al-
guna que sin el arte tenga todo su precio, y la
her.mqsyra acompana siempre al arte? Y prosigue
Qumuhano, corroborando esta doctrina en su
pintoresco estilo, con los similes del tirador de
lanza ydearco, y del movimiento ritmico y orde-
nado del certamen y de-la palestra; Hasta para
mover !o.s afectos importa mucho la elegante
compqsxcxéu, porque nada puede entrar en ¢l
al’ma sin detenerse antes en el vestibulo de los
oxdo§, y.ademds, porque la naturaleza nos inspira
el numc'.rq y la armonia, De aqui la importancia
de lfz musica entre los pitagéricos, para domar y
purificar las pasiones, Hay en el niimero y en el
- VI - 15
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ritmo cierta oculta fuerza, la cual afin es mds
vehemente en la palabra. Esta sola virtud basta
para recomendar escritos pobres en la sentencia
y endebles en la elocucién. Y cuanto mds her-
mosa por las sentencias y por las palabras sea la
oracidn, tanto mds deforme resultard, si la com-
posicién es, viciosa, porque la negligencia de la
composicién se¢ advierte mds entre la luz de las
palabras. Y asi, en Herodoto, tan notable por su
dulzura, el dialecto mismo tiene cierto agrado, de
tal modo que parece contener una musica laten-
te.. De todas suertes, yo prefirirfa la composicién
dspera y dura 4 laafeminada y enervante que hoy
usan muchos, lo cual; hasta por su manifiesta
afectacién y monotonia., engendra tedio y sacies

dad, y cuanto es misdulce, tanto més amengual

el prestigio del orador, 'y mds extingue el ardor
de los afectos que se propone excitar.
El libro x trata de los ejercicios de composi=

¢ién, de lectura y de imitacién, inculcando siem=

pre el principio de leer y oir lo mejor (optimale-
gendo atque audiendo), y de enriquecer la me-
moria con toda variedad de palabras, porque
todas, como Quintiliano nos ensefia, fuera de'las
que expresan ideas vergonzosas, tienen su propio
lugar en la oracion, Pero el efecto se produ(fe en
ella por el espiritu interno y por la sustancia de
las cosas, no por lasimégenes ni por el ruido de
las palabras. De esta manera todo vive, respird

v se mueve. En los poetas aprenders el oradorS

1aingeniosidad en la disputa, la sublimidad en
las palabras, el encendido movimiento en lo
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afectos y el decoro en la persona; pero no ha de
imitarlos ni en la libertad de las palabras, ni en
la licencia de las figuras, porque el poeta busca
lo primero deleitar, y el orador mezcla este fin
con el de utilidad. Ni ha de dejar el orador que
las armas adquiridas con el estudio se cubran de
moho y de orin, sino que arda siempre en ellas
fulgor como de hierro, que hiera 4 la vez la
mente y la vista, no como el resplandor del oro
y de la plata, muestras de femenil riqueza. Tam-
bién la historia puede dar al orador abundante y
gustoso jugo; pero debe leerse de tal modo, que
se comprenda que muchas de sus virtudes no son
propias del orador. La historia estd mucho més
cercana de la poesia, y en cierto modo puede de-
cirse que es un poema no ligado d nitmeros, y se
escribe para narrar y no para probar, como que
toda la obra va encaminada, no al acto presente,
ni 4 la lid del momento, Sino 4 la memoria y
posteridad y 4 la fama del ingenio del escritor, y
por éeso con palabras méds remotas del uso comiin
y con mds libres figuras evita el tedio de la na-
rracién. Porlo cual no es de imitar en 1a orato-
ria, ni la breyedad de Salustio, ni la abundancia
lictea de ' Tito Livio. No olvidemos nunca gue
hemos de pelear con miisculos de soldados y node
atletas, y que el vestido de varios colores que so-
lia usar Demdcrito. Falereo, no parece bien entre
el polvo forense.

Y aqui comienza el trozo mds interesante y
mds bello de las Instituciones Oratorias, y el que
para nosotros conserva mayor interés histérico;
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es decir, la critica de los principales autores grie-
gos y latinos, en cuanto puede ser atil al orador.
Los similes se amontonan bajo la mano del pre-
ceptista, y son en general admirablemente ade-
cuados 4 las condiciones del estilo y 4 la belleza
interna de la forma, en cada uno de los autores
que somete 4 juicio; con rasgos € iluminaciones
subitas de critica, que s6lo en Longino, 6 en el
didlogo de los oradores de Cicerén pueden en-
contrar parangdn en todo, el mundo .antiguo.
Homero es, para el retérico espanol, 4 modo de
un inmenso Océano, de donde toman su princi-
pio las fuentes y los rios, y ha de servir de ejem-
plo y'dechado para todas las partes de la elo-
cuencia. Quintiliano condenala poesia didéctica,
en los Fendmenos de Arato, porque la materia
carece de movimiento y porque no tieae varie-
dad alguna en los afectos, ni caractéres humanos,
ninada en'suma que pueda servir 4 la oratoria.
Pindaro suministrard felicisima abundancia de
cosasy de, palabras: Stericoro mezcla lo épico
con lo lirico; y sostiene en la lira el peso y grave-
dad del canto €pico, Quintiliano, con su culto y
poderoso sentido estético, no cae en el vulgar
yerro de Dionisio  Halicarnaseo y otros, conde-
nando la comedia antigus; al contrario,la admi-
ra de buen grado, por reconocer que ella sola
conserva la gracia nativa y pura de la diccién
atica y su libertad elegantisima, siendo 4 la vez
grande, poctica y hermosa. No podemos esperar
que un retérico del primer siglo de nuestra
era haga completa justicia 4 Esquilo; bastante es
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que le reconozca sublimidad y grandeza, aunque
le ponga la tacha, para nosotros incomprensible,
derudo y desalinado. En Eurfpides reconoce den-
sidad de sentencias y maravilloso poder para
excitar los afectos, sobre todo el de la compasién,
A Menandro aplaude por haber trazado en sus
comedias una imagen fiel de la vida humana.
Lisias es mds semejante 4 una pura fuente que 4
un rio caudaloso. En IsGerates estin congregadas
todas las gracias del decir. Platén no parece in-
genio humano, sino inspirado por el ordculo de
Delfos. Las Gracias educaron gl estilo de Xeno-
fonte, y en sus labios moraba la diosa de la per-
suasifn,

De la poesia latina primitiva, Quintiliano nada
sabe, 6 la tiens en poca estima, y comienza su
eaumeracién desde Ennio. « Venerémosle (dice)
como 4 esos bosques sagrados por su antigiiedad,
en los cuales las altas y robustas encinas no tienen
ya tanta hermosura como terror religioso infun-
den.» Para Virgilio reserva todas sus admiracio-
nes, aunque reconoce en su compatriota Lucano
ardor y arranque, y extraordinario brillo de sen=
tencias. La comedia latina, aun la de Plauto,
aun la de Terencio, le entusiasma poco, en com=
paracién con la comedia ateniense. «Apenas he-
mos conseguido una leve sombra (dice) de tal
modo que me parece que hasta la misma lengua
romana se resiste d recibir aquellas gracias, con-
cedidas sélo 4 los 4ticos.» No asfen la historia,
donde opone los narradores latinos 4 los griegos,
sin miedo de quedar vencido, anunciando al fin
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en términos magnificos el advenimiento de Ta-
cito: «queda todavia y exorna nuestra edad, con
gloria inmensa, un varén digno de eterna memo-
ria, que alglia dia serd nombrado, y hoy sélo con
aludirlo se entiende quién sea.»

Tiénese generalmente 4 Quintiliano por adver-
sario de Séneca, en quien ve, y no sin razon, el
més brillante de los escritores de una época de
decadencia, y por eso mismo el de mds pernicio-
sa influencia para los j6venes. Quintiliano, 6rga-
no de la reaccién cldsica, pero templado por su
habitual moderacién, no se propone derribar de
su pedestal la‘estatua de Séneca, sino reducirla
4 sus justas proporciones, y sobre todo apartar &
los jbvenes romanos de la imitacién excesiva de
un modelo, en quien los defectos, por ser espe-
ciososy llevar apariencias de profundidad, debian
atraer con.mds poderoso halago.

Cuando vemos 4 Quintiliano senalar tantos
autores para la lectura del orador, ocurre sospe-
char si harfa consistir todo el arte en la imita=
cién. Pero él se apresura 4 declararnos en qué
términos entiende esta imitacion, y dentro de qué
canceles ha de encerrarse, para que resulte atil y
no perjudicial al desarrollo del estro propio. «No
se ha de negar (dice) que gran parte del artificio
oratorio consiste en la imitacion, porque forzosa-
mente hemos de paréceérnos 4 los buenos 6 ser
desemejantes de ellos. La naturaleza rara vez pro-
duce dos oradores semejantes, pero si los produ-
ce la imitacién, Con todo eso, la imitacién por
si misma no basta, antes es indicio de ingenio
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perezoso y torpe el encontrarse con lo que otros
inventaron. JQué habriamos conseguido, si nadie
llegase més alld que aquel autor & quien imita?
Si no nos es licito anadir 4 lo inventado, ;c6mo
hemos de esperar nunca ningiin orad or perfecto,
cuando; aun entre los que tene mos por mejores
todavia no se ha encontrado uno ea quien 0o
pueda echarse algo de menos 6 4 quien no pueda
anadirse alguna cosa? Y hasta los que no aspi-
ran 4 la cumbre més alta, deben guiarse por si
y no contentarse con seguir las huellas ajenas.

»El que trabaja por ser el primero, quizd, sino
vence 4 los modelos, llegard por lo menos 4
igualarlos. Pero ;cémoigualard aquel cuyos vesti-
giosse van siguiendo con adoracién supersticiosa?
Necesario es que siempre quede detrds el que
imita. Afddase 4 esto que muchas veceses mds
facil producir cosas superiores 4 los modelos, que
no repetir las mismas. Tanta dificaltad tiene la
semejanza , que ni la misma naturaleza ha pro=
ducido dos cosas tan ignales que no pueda des-
cubrirse entre ellasalguna diferencia. Todo ¢l que
quiera ser semejante dotro, necesariamente ha de
resultar inferior 4 lo imitado, como lo es la som-
bra al cuerpo, y la imagen al rostro, y el arte de
los histriones4losverdaderos afectos. En los auto-
resque damos por modelo imperan las fuerzas na-
turales; por el contrario, toda imitacién es ficticia
y torcidadotro propésito. De donde resulta que la
declamaci6n tiene menos sangre y fuerza que la
oracién, porque en la una la materia es verda-
deray en la otra fingida. Y todavia puede anadir-
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Seque no son imitables las mayores cualidades
de unorador, es decir, el ingenio, la invencién,
la fuerza, la facilidad y todo lo que no ensena el
arte. Y por eso es vana la pretensién de algunos
que, con tomar unas cuantas palabras delas ora-
ciones de los antiguos, pretenden sorprender la
esencia de la composicién y creen presentar una
imagen fiel de lo que han leido, siendo asi que
las palabras caen y envéjecen con el tiempo, y
que por su' naturaleza no son ni buenas ni malas,
reduciéndose 4 un vano sonido, Sélo un juicio
exquisito puede guiarnos en esta parte del estu-
dio artistico,

»Aun‘en los autores mds excelentes hay algu-
n0S pasos viciosos. Y aun evitando esto, no: basta
pararse-en la corteza y producir una imagen de
la virtud oratoria apenas semejante 4 los fantas-
mas 6'simulacros que‘emanan de los cuerpos, se-
gun Epicure; en cuyo defecto suelen caer los que,
no examinando interiormente las cualidades del
estilo, se satisfacen con el primer aspecto dela
oracioén, y contentos con que les haya salido fiel-
mente la imitacién de las palabras y de la-armo-
nia del periodo, no alcanzanlafuerza de la inven-
cién y de la elocucién, y las mas yeces declinan
en algo peor todavia, confundiendo los vicios del
estilo con las virtudes 4 las cuales son préximos.
Y si bien lo examinamos; no hay arte alguna que
permanezca hoy en ¢l mismo estado en que se
inventd, ni que sea conforme 4 su principio, 4 no
ser que condenemos en absoluto nuestra edad, y
la tengamos por tan infeliz que en ella nada ori-
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ginal pueda florecer. Y yo osafirmo que con la
imitacién sola nada crecerd, perque no hay cosa
alguna que pueda contrahacer su propia natura-
leza, ni conozco nada més pernicioso que la imi-
tacién de un solo modelo. Aun los que debemos
imitar con preferencia, Deméstenes, v. gr., 6 Ci-
cerén, no deben ser imitados ellos solos, ni en
todo, no sélo porque es de varones prudentes
elegir de cada cosa lo mejor y hacerlo propio, si
es: posible, sino porque en empresa tan dificil
como la formacién del estilo, si nos empenamos
en contemplar un solo dechado, alcanzaremos
muy pequena parte de él. Y por lo tanto, sien-
do negado 4 las fuerzas humanas el exprimir
totalmente el modelo que elegimos, vale més po-
uer ante los ojos varios ejemplares, y acomodar
distintamente 4 cada lugar de la oracién lo que
en estas varias lecturas hayamos recogido,

»¥'qué (me diréis), no basta decir todas las
cosas como Marco Tulio las dijo? Yo creo que
bastarfa que pudiésemos decirlas todas como las
dijo él; pero como esto es imposible, no estars
mal que imitémos en sus lugares la fuerza de
César, la energia de Celio, Ia diligencia de Po-
lién, el juicio de Calvo, Cada cuédl debe consul-
tar su nativa propensién, Y escoger los recursos
acomodados 4 sus fuerzas » Pero procurando
siempre que la imitacién no se reduzca 4 las pa-
labras, sino que abarque las ideas, y 1a trabazén
y disposicién de ellas,

sEl estilo, segiin Cicerén, es el mejor maestro
del arte de decir, entendiéndose por estilo el h4-
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bito frecuente de escribir. Sin este continuo ejer-
cicio, la misma facultad de la improvisacién se
convertird en vana locuacidad, y en palabras que,
por decirlo asi, no pasan de los labios. No quiso
la naturaleza que lo grande se hiciese sin gran-
des esfuerzos, y 4 la obra mds hermosa le an-
tepuso dificultades , y di6 por ley 4 la natu-
raleza que los mayores animales estuviesen con-
tenidos por mdés tiempo en las entraias de sus
padres.

»No importa que al principio sea tardo el estilo;
lo que conviene es que sea diligente y exquisito:
busquemos lo mejor, y no nos contentemos con
lo que al principio se nos ofrece. Acompaiie el
juicio 4 la invenci6n, la disposicién & las prue-
bas. Elijanse con esmero las cosas y las palabras,
pesando cada una de por si. Mis adelante, cuan-
do la composicién nos empuje, podemos soltar
el vuelo, pero siempre con el temor dé que nos
engane la indulgencia respecto de nuestras pro-
pias obras. Todo lo nuestro, cuando nace, 1os
agrada; si no, no se escribirfa. Pero apliquemos
severidad de juicio, y contengamos la sospechosa
facilidad. La rapidez ya nos la daré el hdbito. Y
en suma, cscribiendo pronto’ no se llega d escri-
bir bien; escribiendo bien, llega 4 escribirse
pronto. Resista la facilidad quien la tenga, 4 la
marnera que contenemos y enfrenamos 4 un ca~
ballo fogoso, no por quitarle las fuerzas, sino para
darle nuevos impetus. No es que yo quiera obli-
gar 4 los que ya han adquirido algin vigor de
estilo al miserable trabajo de corregirse & si
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mismos en cada dpice. ;Cémo ha de bastar 4 los
deberes civiles el que envejece en cada una de
las partes del discurso? Hay quienes no se can-
san jamdis de enumerarlo todo, de decir las cosas
de otro modo de como se les han ocurrido, incré-
dulos siempre y malcontentos con su ingenio,
hombres que confunden la correccidn con la di-
ficultad. Yo no sabré determinar quiénes son
mds dignos de censura, los que gustan de todolo
que producen 6 los que no aprueban nada de lo
suyo. No pensemos que siempre es mejor lo mds
recéndito.»

Quintiliano no es de los que opinan que las
composiciones literarias requicren como auxilios
externos el retiro en lugar campestre y ameno,
porque la naturaleza antes distrae que. convida
4 la meditacién. La amenidad de las selvas, el
curso de los rios, el aura que agita las ramas de
los drboles, el canto de las aves y la misma am-
plitud de horizontes, arrastran hacia si y prohi-
ben-encerrarse en si mismo. El silencio, €l retiro,
el dnimo libre de cuidados, asi como son mds
apetecibles, asi muy rara vez suelen hallarse. Por
lo cual en los tumultos; en. los caminos, en los
convites mismos, debe encontrar secreta acogida
la meditacién, Pero, sobre todo, no avezarse des-
de la adolescencia 4 las falsas ideas de las cosas y
4 los simulacros yanos; porgue, si nos acostum-
bramos & caminar entre sombras, temeremos
los resplandores del sol del verdadero certamen.
Ni hemos de creer que en un solo género estin
contenidas todas las grandezas oratorias porque,
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al contrario, los caminos que gufan 4 la belleza
son innumerables.

La improvisacién es de absoluta necesidad
enla oratoria, y quien no la alcanza debe, en
concepto de Quintiliano, renunciar 4 su oficio
civil y emplear en otras obras Sus facultades de
escritor.

Quintiliano ha penetrado poco en los momen-
tos psicolégicos de la composicién literaria. Dice
s6lo que ha de-enriquecerse la fantasia con las
imdgenes de las cosas sobre que yamos 4 hablar,
convirtiendo luego las imdgenes en afectos. Y
después ha de aplicarse el 4nimo, no 4 una sola
cosa, sino 4 muchas en continnidad, contem-
plando cuanto hay en el camino y alrededor de
¢l, desde el primer objeto hasta el tiltimo. Sélo
entonces debe atender 4 las palabras, pero sin
dejarse arrastrar por su vana corriente.

En ellibro x1, que trata principalmente de la
memoria, de la pronunciacién, del gesto y de la
accién, pueden notarse algunas consideraciones
atinadas sobre la estética de la declamacién. La
pronunciacién debe acomodarse siempre 4 la
cosa de que se trata. Los afectos verdaderos na=
turalmente' estallan, pero sin arte, y por eso su
expresién ha de modificarse por la disciplina y
por la razén. Al contrario, los afectos fingidos y
simulados, si'son obra del arte, carecendenatura-
lidad. Nies menor la fuerza del gesto y de la ac-
cién, como que la pintura, arte callado, penetra
de tal modo en lo intimo de los afectos, que d
veces parece exceder 4 la palabra misma. Por el
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contrario, si al gesto y al ademén no acompafan
las frases, si expresamos tristemente las cosas
alegres, no sélo quitaremos autoridad, sino cré-
dito 4 nuestras palabras. Se exige ademis cierto
decoro en el gesto y en el ademén. Mucho debe
diferir un orador de un pantomimo, acomodan-
do el gesto més bien al sentido que 4 las pala-
bras, lo cual suelen ejecutar hasta los histriones
de alglin mérito. Tres deben ser los efectos de la
pronunciacién: conciliar, persuadir, mover; 4 los
cuales ha anadido la naturaleza el deleitar por
estos medios. Tres han de ser las condiciones de
la pronunciaci6n: correcta, clara y elegante.
Quintiliano ha querido cerrar su libro insis-
tiendo en el cardcter ético. del- orador perfecto, y
explanando con admirable sentido moral la mis-
ma idea de sus costumbres que ineulcé al prin-
cipio. Sea, pues, el orador, segtin la sentencia de
Catén, varén bueno, recto en el decir; pero ante
todo y sobre todo, sea hombre de bien. Si asf no
fuera, nada habrd més pernicioso para los nego-
cios publicos y privados que la elocuencia. La
naturaleza misma, en aquello que nos separa de
los demds animales, no deberfa ser llamada ma-
dre; sino antes bien madrastra, si nos hubie-
ra dado la facultad oratoria para auxilio de
los criminales, para enemiga de la inocencia y
para contraria de la verdad. «Yo no concibo ora-
dor alguno sin larrectitud moral, y ni aun puedo
conceder inteligencia 4 los que, puestos 4 elegir
entre el camino de lo honesto y el de lo torpe,
siguen el peor; ni puedo imaginar prudencia en
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el que se expone de tal modo 4 las penas de la
ley, y sobre todo 4 los terrores de la propia con-
ciencia. Y si afirman los estoicos, y no sbdlo los
estoicos sino el vulgo, que nadie puede ser malo
sino es un necio, jamds un necio podrd ser ora-
dor., Anddase 4 esto que al estudio de la hermo-
sura no puede dedicarse sino un entendimiento
que esté libre de todo vicio; lo primero, porque
en un mismo pecho no pueden andar en consor-
cio lo honesto y lo torpe, y porque no estd en
la mano del hombre el consagrarse 4 un tiempo
4 lo mejor y 4 lo peor, como no lo estd el ser
4 la vez bueno y malo; y ademds, porque es pre-
ciso que el que ponga la fuerza de su espiritu en
cosa tan alta, se aparte de todos los-demds cui-
dados, aun de los inocentes € inculpables. Enton-
ces solamente, libre del tode, no constrenido por
ninguna necesidad , nisiervo de ninguna causa
exterior, contemplard siempre el alto objeto que
enciende sus amores. Y ;quién no ve, ademds,
que gran parte de la oratoria consiste en el trata-
do de Io justo y de lo bueno? ;Podrd hablar de
tan altas cosas, segin su dignidad, un varén
malo, € inicuo? Concedamos, lo cual de ningtin
modo es posible, que pueda tener igual ingenio,
estudio y doctrina un hombre pésimo que uno
excelente ;Quién de ellos serd mejor orador? In-
dudablemente el que sea mejor hombre. Nadie
puede ser 4 un tiempo perverso hombre y orador
perfecto, Ninguna cosa es perfecta, cuando hay
otra mejor. ;Quién persuadird mids ficilmente lo
verdadero y lo honesto, el bueno 6 el malo?
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»Yo, segiin la comiin costumbre de hablar, he
dicho y diré siempre que el perfecto orador es
Cicer6n. Pero si quiero hablar con propiedad y
acomodarme 4 las leyes de lo verdadero, tendré
que buscar aquel orador ideal que el mismo Ci-
cerén buscaba. Concedamos por un momento,
aunque es del todo imposible, que se haya encon-
trado un hombre malo, sumamente diserto : asf
y todo, negaré siempre que haya sido perfecto
orador. El que es llamado parala defensa de una
causa, ha de ser de tal fidelidad, que no le co-
rrompa la codicia, ni le tuerza el agradecimien-
to,ni le quebrante el miedo. ;Daremos al traidor,
al trinsfuga, al prevaricador, el sagrado nombre
de orador? No damos preceptos para‘el ejercicio
forense; no educamos voces mercenarias, sino que
trazamos la imagen de un'vardn excelente por la
indole de su ingenio; enriquecida su mente con
el'tesoro de las artes de'lo bello, y tan versado en
las cosas humanas como nunca llegé 4 conocerle
la antigiiedad; singular y perfecto ea todo, pen-
sando y diciendo siempre lo mejor. Mejor persua-
dir4 4 1os otros quien empiece por persuadirse d
si mismo. El fingimiento se descubre cuando
mis quiere ocultarse; y nunca ha habido orador
tan ficil que no titubee y vacile cuantas yeces
las palabras rinan con la intencién. Un hombre
perverso ha de decir. por necesidad lo contrario
de lo que siente. Por el contrario: & los buenos
nunca les faltardn palabras honestas, nunca in-
vencion de pensamientos honrados, que aungue
aparezcan desnudos de efectos, bastante adorna-

————=—=,
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dos van por su propia naturaleza ; y nunca deja
de hablar con elegancia quien habla honrada-
mente. ;Cémo ha de mezclarse la elocuente ex-
presién de las cosas bellas con vicios radicales del
entendimiento? Cuando la facultad de decir recae
enlos malos; debe ser tenida ella misma por un
mal, porque hace peores 4 aquellos en quienes
se encuentra.»

Quintiliano, como los socréticos, parece consi-
derarla yirtud como una ciencia que se' perfec-
ciona yacrisola con la doetrina. Exige, pues, en
el orador, no/solamente la.que pudiéramos lla-
mar virtud prictica, sino, ademds, la especulati=
va y teorética, y le impone el conocimiento de la
naturaleza humana en todos sus arcanos, y la
educacién de las costumbrés por medio de los
preceptos racionales, La facultad de decir brota
solo de las fntimas fuentesde la sabidurfa , pero
no ha de ejercitarse en la solitaria escuela de los
fil6sofos, 4 los cuales tiene en menos nuestro pre-
ceptista, porque se apartan de la vida préctica y
activa. «El sabio que yo educo (dice con latina al-
tivez), es un joven romano, varén verdaderamen-
te civil, que no se ejercita en secretas. disputas,
sino en las experiencias y tormentas de la vida.»
La vida del orador es inseparable de la ciencia
de las cosas divinas y humanas. Y ojald llegue
algn dia en que el orador perfectoque imagina-
mos y deseamos, vindique para si la ciencia filo=
séfica, odiosa 4 algunos por la soberbia de su
nombre y por los vicios de losquela han corrom-
pido, y la yuelva 4 traeral cuerpo de la elocuen-
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cia, como quien recobra algo que de derecho le
pertenece.

Ni debe limitarse ¢l orador 4 estudiar la esté=
tica, sino penetrar también en la fisica 6 filosoffa
natural. Pero, jcudl de las sectas filoséficas serd
la que mds convenga al orador ? Quintiliano se
declara ecléctico. No es necesario que el orador
jure en las palabras de ningin maestro , como
moralista politico y hombre de accién que es.
Al estudio de la filosoffa debe afiadir el de la his-
toria y el del derecho civil. Pero de poco le ser-
viria todo ello sin la fortaleza-de 4nimo, que ni
se quebranta por el temor , ni se aterra por las
aclamaciones, ni se intimida por la autoridad de
los oyentes.

El ejercicio de ia oratoria ha de hacerse gratis,
excepto en el caso de no tener otro medio de vyi-
vir que este honestisimo trabajo. Fuera de esta si-
tuacién extrema, no debe venderse tan noble dis-
ciplina, ni quitarse autoridad 4 un beneficio tan
grande hecho al género humano, trocdndolo por
vilisimo precio. Cuando el orador sea anciano,
encontrard honesto retiro en la historia, en el de-
recho, en la filosofia 6 en los preceptos oratorios,
y frecuentardn su casa los jévenes de esperanzas,
conforme 4 la costumbre de los antiguos, acu-
diendo 4 €l como 4 un ordculo.

El libro de Quintiliano acaba con algunas con-
sideracionessobre el estilo, « Hemos dicho que to-
davia no ha aparecido el orador perfecto , y aun
puede decirse que ninguna arte es perfecta, no
s6lo porque unos sobresalen més que otros en

-~ VHI - 16
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algunas cosas, sino porque han preferido dife-
rente estilo, unos por las condiciones de los tiem-
pos y de los lugares, otros guiadps por su propi.o
juicio y propdsitos. Y asi en la pintura, unos esti-
man mds 4 Polygnoto y 4 Aglaophon, por su
simpley rudo color. Otros & Zeuxis, porque en-
contro la razon de la luz y de las sombras; otros
4 Parrasio, por lo sutilmente que diseqé las li-
neas: Zeuxis atiende més 4 la musculatura, ha-
ciéndola més recia y consistente, siguiendo al
parecer & Homero, que puso formas varoniles
hasta en sus mujeres. Otros prefierend Protége-
nies, 4 Pénfilo, & Melantio, por la facilidad en
concebir las fantasias 6 visiones, 4 Teén de Sa-
mos, por la gracia yel ingenio;otrosd Apeles, 2te,

L.a misma diferencia se observa entre los esta=+

tuarios. Calén y Hegesias son mds duros, menos
rigido Calamis, mdssuave Myron. Polycleto su~
perior 4 todos en la diligencia y en el decor9. Fi-
dias, sin rival en hacer las figuras Qe los dlo'ses,
cuya hermosura parece haber anadido algo 4 la
religién cominmenteadmitida, de tal modf), que
la majestad de la obra puede decitse quelxgua%é
4 la del dios. Lysipo y Praxiteles son mas pro=
<imos 4 la verdad. Demetrio, mds amigo. de la

semejanza que de la hermosura. Deigual modo™

en el arte oratoria podemos encontrar tantas for-
mas de ingenics como las hay de cuerpos.»
Sobre el aticismo; reproduce Quintiliano las
doctrinas de ‘Cicerén. «Nadie dudaré (dice) en
preferir 4 todos los estilos el de los 4ticos ; pero
en éste, fuera de lo que hay de comin 4 todos los
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atenienses, y es el juicio, la agudeza y la tersura,
en todo lo demds hay muchas y distintas formas
de ingenio. El que pida 4 los latinos aquella gracia
de la diccién 4tica, tiene que empezar por conce-
der 4 nuestra lengua la misma suavidad y abun-
dancia. Cuanto menos nos ayude la lengua, més
hay que fatigarse en la invencidn de las cosas. Si
no podemos ser tan griciles, seamos més fuertes.
Si nos vencen en sutileza, aventajémoslos en
peso; si la propiedad es dote suya, venzédmoslos
en la abundancia. Los ingenios de los griegos,
aun los menores, tienen sus conocidos puertos;
nosotros , la mayor parte de las veces, tenemos
que movernos 4 toda vela : un viento més fuerte
debe hinchar nuestras lonas: No conviene, con
todo esto, navegar siempre en alta mar: 4 veces
debemos ir siguiendo la costa.

»Sostienen algunos que no hay més elocuencia
natural que la semejante del todo & la lengua
cuotidiana, y que todo lo que se le anade es in=
dicio de afectacién enfadosa, asi como los cuer-
pos de los atletas, aunque se hagan muy fuertes
con-el ejercicio y con la eleccién de manjares,
dejan de ser naturales y se apartan de aquel mo-
do de ser concedido 4 los hombres. A mi me pa-
rece que una cosa es la lengua vulgar, y otra la
oracién elocuente. Cosa natural es ejercitar los
musculos y acrecentar las fuerzas. Y asf, cuanto
mds se ayentaje cada cuil en el decir, tanto més
conforme 4 la naturaleza serd su elocuencia.

»Creyeron también muchos eruditos que uno
era el modo de decir y otro el de escribir. A mi
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me parece una misma cosa el decir bien y el es-
cribir bien, y no es mds la oracién escrita, sino
un monumento de la oracién pensada.»

Las Instituciones terminan con la misma ele-
vacidn de juicio moral y de desinterés estético
cen que comenzaron, «La naturaleza (dice Quin-
tiliano con simpético optimismo) nos cred para
el bien, y por eso nos causa asombro el contem-
plar tantos malvados como existen. Mucho mds
facil es vivir conforme 4/1a naturaleza que con-
tra ella. Nadie busque lo-bueno y las ventajas
externasque/la elocuencia trae consigo : ¢l trato
y la posesidn de esta arte hermosisima es premio
cumplido de su estudio. Tendamos, pues, con 1o-
das las fuerzas de nuestro espiritn 4'las: cambres
en que ‘mora la majestad oratoria, don el mds
precioso que los dioses inmortales hicieron 4 los
hombres, y sin €l cual todo permanece mudo y
en tinicblas, y nada llega 4 la memoria de la
prosteridad, Aspiremos siempre 4 lo mejor, y, si
no'lo _conseguimos, por lo menos, veremos 4
muchos inferiores 4 nosotros.»

Siempre he creido que el verdadero autor del
Didlogo de las causas dz la corrupcion de la elo-
cucidn, llamado/ comanmente Didlogo de los
oradores, no es otro que Quintiliano. El autor
del Didlogo, sea quien fuere, declara haber ofdo

esta conversacidn siendo muy joven. JQuién era
este adolesceate ? Los manuscritos, sobre todo'el
famoso cAdice de los Spiras, dicen que Tdcito.
Beato Rhenano, 4 quien siguen Earique Stéfa-
no, Justo Lipsio, Menage, Grevio y otros de 1o
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menor autoridad, defienden la parte de Quinti-
liano: Luis Vives, Pedro Pitou y el bidgrafo de
Quintiliano Doodwell persisten en atribuirselo
4 Técito.

En favor de Quintiliano militan las siguientes
razones. Primera, la semejanza del estilo, que,
aunque sea superior en belleza al que habitual-
mente se usa en las Instituciones , pertenece 4 la
misma familia en lo animado y pintoresco, y di-
fiere en todo de la severa austeridad y concisién
de Técito. Segunda, semejanza 6 mds bien iden-
tidad de doctrina literaria entre éste Didlogo
y las Instituciones. Tercera, y que 4 nuestro en-
tender decide la cuestién, el citar Quintiliano
mismo una obra que habfa compuesto con el ti-
tulo de De Causis corrupte elocuentiae. A estas
razones contesta Doodywell, que Quintiliano no
podia ser muy joven cuando el Dialogo se tuvo,
es decir en el afo vi de Vespasiano, como de su
contexto se infiere. Entonces tenia Tiécito vein-
tisiete afos, segun Justo Lipsio, y quince, segin
Doodwell. Quintiliano, por el contrario, segtin la
cronologia de su bidgrafo, tenia ya treinta y dos
afios. Pero yo no veo que;sea grande la diferen-
cia, ni‘tampoco que deba tenerse por-articulode
fe semejante cronologia. Las otras razones de
Doodwell son todavia méds débiles. Asi, v. gr.,
aduce como prueba, que Quintiliano escribio, se-
gun se presume, su libro de Causis en el ano 8,
y que el Dialogo se tuvo en tiempo de Vespasiano.
Pero como no se escribié entonces, sino muchos
anos después, y el autor confiesa haberlo oido,
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admodum juvenis, esta raz6n no hace fuerza. E}
mayor argumento contra Quintiliano es que falte
en el Didlogo un capftulo de la hipérbole, 4 que
€l en sus Justituciones se refiere. Pero como el
Didlogo ha llegado 4 nosotros incompleto y con
muestras evidentes de mutilacién en algunos
pasajes, podemos creer.que ésta es una de lasla-
gunas que en ¢l se advierten.

Todo lo ‘'expuesto nos obliga 4 tratar aquf
(separdndonos-de la moderna costumbre de los
escritores y criticos de Quintiliano) de este admi-
rable Didlogo que (como dijo Quevedo) econ
nombre de Quintiliano abulta las obras de T4ci~
to.» Una breve exposicién de su doctrina comu-
nicard quiza 4 nuestros lectores, que ya co-
nocen las teorfas éticas y estéticas de Quintis
liano, la seguridad con que hemos afirmado
que este- Didlogo debe yolver 4 la casa paterna,
y estimarse por el mejor y mis elocuente coro-
lario del libro inmortal, en que el preceptista de
Calahorra trazé los cdnones del arte oratoria,
Nunca, ni aun en lo m4s didictico,.es. drido y
descarnado el estilo de Quintiliano. Nunca se
parece al'de los meros retéricos, sin imaginacién
ni entusiasmo artistico. Abunda siempre en si-
miles, 6 comparacionesde gran belleza, y hastaen

movimientos apasionados, y generosos arranques
deindignacion, contra losdeclamadorés que hacen
torpe granjeria de la palabra. Pero en ninguna
parte como ¢n este Dialogo, obra mis artistica
que un tratado pedagdgico, brilla, centellea y
fulmina aquel ardor oratorio que en Quintiliane
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hubo, segan refieren undnimes sus Fomcmporé-
neos, y que le hizo apellidar «gloria de la toga
romana.» Nadie descubrird en este Dialogo la' més
leve huella de decadencia literaria, y si €l mismo,
por los asuntos de que trata y por ¢l mal quein-
tenta remediar, no llevase ya escrita su fecha,
seria diffcil traerle mds acd dela era en que Ci-
cerén, en el Bruto, ¢nlos Didlogos del Oradw.',
é6en el De natura Deorum , renoyé la gracia
ftica y la culta urbanidad de los didlogos de
Platén. Y aun puede anadirse que este dlélogf)
de Quintiliano, por la mezcla singular de senci-
llez y de grandeza, de tono familiar unas veces y
magnifico y espléndido otras, es como un eco le-
jano del Gorgias, 6 del Fedro. Son mt.erlocuto-
res de este didlogo Marco Aper, Curiacio Mater-
no, Vipstano Mesala y Junio Segundo , I.OdOS
los cuales personajes, aun en el brevfe espacio en
que se mueven, tienen cardcter propio, y no son
nombres vanos, como suelen ser los de los per=
sonajes dialogfsticos, aun en Cicerén. :
Tres cuestiones se agitan en este didlogo: pri-
mera, si la oratoria es superior 4 la pocs'ia; segun-
da, si los oradores antiguos ;son SUpEriores a los
modernos; tercera, cudles son las causas dela
decadencia de la oratoria. En la primera parte
Aper, ataca la poesia; Curiacio Materno, autor
de-tragedias hoy perdidas, la defiende. Junio
Segundo sirve de drbitro y juez.
Comienza Aper encareciendo el poder de li?.
elocuencia, de la cual es propio oficio defender 4
los amigos, enlazar con vinculos de paz las na-
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ciones y las provincias, siendo 4 un mismo tiem-
po defensa y arma (praesidium et telum). Proba-
da su utilidad, muestra el deleite singﬁlar de su
estudio y las ventajas materiales y honorificas
que trae siempre el arte del orador, La poesia,
al contrario, no da utilidad ni prestigio algung
al poeta, sino 4 lo sumo vanagloria y un fri-
volo y pasajero deleite, que se marchita en flor.
A los poetas medianos nadie los conoce; 4 losg
bueflos muy pocos. «Y.todavia (dice Materno) si
h'ubleses nacido en Grecia, donde es licito glo-
riarse de las artes del deleite, y los dioses te
hlrlbier:m concedido la robustez y las fuerzas de
Nicostrato, no me pareceria bien que aguellos
misculos nacidos para la pelea los empleases en
el vano ejercicio de arrojar el dardo. Por eso
ahora, desde el auditorio y desde el teatro te lla-
mo-al foro, 4 la causa y & la verdadera pelea.s
Pero Materno, lleno de entusiasmo artistico, le
responde: «Los bosques, los campos, esa misma
solitaria esquivez que Aper reprendia tanto,'me
infunde tan gran placer, que, entre los principa-
les frutos de 1a poesta, cuento este, es 4 saber: que
ni en el estrépito, ni cuando los litigantes estin
sentados ante la puerta, ni entre las ldgrimas y
las miserias humanas, se escribe Y compone, sino
retirando el 4nimo 4 lugares puros € inocentes y
gozando de cierto misterioso y sagrado retiro.
Estos fueron los origenes de Ia elocuencia; estos
son sus templos mds arcanos: en este hébito ¥
manera se presentd por primera vez, infundiendo
4 los mortales su aliento en los pechos castos y.
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no contaminados por ningfin vicio: asf hablaban
los ordculos. EL uso de esa otra elocuencia inte-
resada y sanguinosa es reciente, y nacido dé ma-
las costumbres € inventado cuando se inventaron
las armas mortiferas. Y jcudnto fué el honor y
gloria de la poesia entre los dioses y los hombres,
cultivada por los semidioses Orfeo y Lino! Y por
ventura, jse encierra en mds estrechos dominios
la fama de Euripides y de Séfocles, que la de
Lisias 6 de Hipérides?» Quintiliano ha dejado sin
resolucién esta contienda entre el arte, mez-
clado de elementos dtiles y bellos, y aplicado 4
la utilidad inmediata de la vida piblica y foren-
se, que Aper, como buen romano proclama y en-
salza, y el arte puro y desinteresado que Curiacio
Materno, con entusiasmo poético, defiende,
Tampoco ha resuelto Ia cuestién entre los ora-
dores antiguos y los modernos, contentindose
con proponerla, y exponer las razones que mili-
tan poruna y otra parte. Vipstano Mesala de-
fendia 4 los oradorss antiguos : Aper 4 los mo-
dernos. Y ante todo prégunta Aper : ¢4 A quiénes
llamdis antiguos?» Divide la historia de la lite-
ratura latina en 'trés| edades’: primera, antes de
los Gracos; segunda, la de los Gracos; tercera, la
de Cicerén.» Con los tiempos se mudan las for-
mas y el estilo y la manera de decir : no es uno
solo el semblante de la elocuencia;y aun en los
mismos que llamdis antiguos se pueden encon-
trar muchas especies de estilos, sin que podamos
afirmar desde luego que es peor ni que es mis
corrompido, el que es diverso; pero es tal la con-
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dicién humana, que las cosas antiguas obtienen
siempre alabanza y las presentes fastidio.

Si los contrarios opinan que desde el tiempo
de Casio Seyero empez6 4 degenerar la elocuen~
cia,nose ha de creer que esto fué por debilidad
de ingenio, ni por ignorancia de las letras, sigo
por buen juicio y entendimiento, porque yieron
puestros mayores que; con las condiciones de los
tiempos y l1a diversa educacién de los oyentes,
debian cambiarse también las formas y estilo de
la oracién, A nuevas costumbres, nuevo estilo,
Ficilmente sufria aquel primitivo pueblo nues-
1ro, imperito y rudo, la prolijidad de oraciones
complicadisimas, y aun se- tenfa por materia de
grande alabanza el pasarun dia entero en el dis-
curso. Toda esa larga preparacién de los exor-
dios, toda la repetida serie de narraciones y la
ostentacién de muchas divisiones, y la gradacién
de mil’argumentos; y todos los preceptos que se
contienen en los libros de Hermagoras y de
Apolodoro, estaban en gran crédito; y si algin
aficionado 4 la filosofia se atrevia 4 insertar-en
su oracién algtn lugar comtn, tomado de ella;
todos le ensalzaban hasta las estrellas, com des-
medidas alabanzas. Y nada de esto debe admi=
rarnos, porque todas estas cosas eran entonces
nuevas € incégnitas, y muy pocos, entre los mis=
mos| oradores, habian llegado |4 aprender los
preceptos de la retdrica ni las seantencias delos
filésofos. Pero ahora que todo estd ya divalga-
do, menester es que la elocuencia proceda por
nuevos caminos, en los cuales el orador consiga
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evitar el fastidio de los oyentes. Y asi como
Aper censura 4 los que anteponen Lucilio 4 Ho-
racio y Lucrecio 4 Virgilio, él condena 4 los ora-
dores que imitan 4 los antiguos, porque los oyen-
tes no los aman, y el pueblo no los entiende
y ni siquiéra sus mismos clientes los sufren. Ni
basta que el orador no tenga defectos. Poca cosa
es ser impecable : y poco dista de la enfermedad
aquel en quien s6lo puede alabarse la salud.

Contesta Mesala, no discutiendo sobre la cues-
tién de tiempo, pero haciendo constar que la
elocuencia decae répidamente. Confiesa que hay
muchas formas y maneras de decir; pero aunque
sean distintos los gradores antiguos, en-todos
ellos presenta la elocuencia el mismo caridcter
de salud. «Si prescindiéramos de aquel género
perfectisimo de elocuencia, cuyo dechado vemos
en Maréo Tulio, yo preferirfa de buen grado
los impetus de Cayo Graco, 6 la madurez de Lu-
cio Craso, 4 la rizada cabellera de Mecenas, 6 &
la lasciva flojedad de Galién; y prefiero siempre
al-orador-con-la toga mal compuesta, antes. que
verle con vestidos femeniles y merctricios. Se-
mejante hdbito,no es oratorio, ni varonil si-
quiera. Y no:se pecasolo por la lascivia de las
palabras, sino por la ligereza de las sentencias y
por la licencia de la composicién, de cuyos vicios
di6 el primer ejemplo Casio Severo.»

Las causas de la ruina de la elocuencia; segin
Mesala, se reducen 4 tres : primera, vicios de la
educacién ; segunda, torpeza de los maestros;
tercera, degeneracién de las costumbres anti-
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guas. «En otro tiempo (dice Mesala), el hijo na-
cido de casta madre, no se educaba en la falda

de asalariada nodriza, sino en el gremio y seno

de su madre, cuya gloria principal era guardar
la casa y servir 4.sus hijos. Brillaban la santidad
y la:-honesta vergiienza aun en los juegos de la
infancia, y era la educacién sincera € integra, y
no contaminada por ninguna perversidad. Asf
educaba 4 'sus hijos Cornelia, la madre de los
Gracos. Pero hoy los'nifios caen en las manos
de esclavas griegas, que los corrompen desde la
cuna, habitudndolosd lalascivia y 4 la dicacidad.
Y los que podemos llamar ya vicios propios y
peculiares de nuestra raza, parece cOmo. que sg
conciben en el mismo titero materno, es decir, el
amor 4 los histriones y la aficién 4 los gladiado-~

res y 4 los caballos. Adddase 4 esto la ambicién

y adulacién de los preceptores y retéricos.

»Segunda causa de ruina para la oratoria es, ¥

sin/duda, la torpeza de los maestros que ejerci=
tan'4 sus discipulos en controversias fingidas, en
vez de llenar su pecho con aquellas artes en
que se disputa sobre lo bueno y lo malo, sobre
lo honesto 'y lo torpe, sobre lo justo y lo injusto.
Nadie puede hablar con elocuencia, sino quien
conozca la naturaleza humana y el valor delas
virtudes y la torpeza de los vicios. De estas fuen-
tes nace todo el poder oratorio: El orador educa-
do en estas artes podrd guiar 4 su antojo y rendir
los 4mimos, y tendrd en la dialéctica, ya acadé-
mica, ya peripatética, un instrumento reservado
para todo combate. Y, jquién podra ser elocuente
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de veras, sin una erudiciéninmensa adquirida en
muchas artes y en la ciencia de todas las cosas;
de la cual, por decirlo asf, resuda y brota aquella

_admirable elocuencia, que no se encierra, como

las demis artes, en breves y angostos términos,
sino que puede sobre toda cuestién discurrir
con hermosura y ornato, segia la dignidad de las
cosas y la utilidad de los tiempos, con deleite de
los oyentes y de un modo acomodado 4 la per-
suasién? De aquf que se le exijan al orador cono-
cimientos en todas las disciplinas, desde la msi-
ca yla geometria, hasta el derecho civil. Este
conocimiento de muchas artes realza la elocuen-
cia, y por eso conviene bajar al foro armado de
todas armas, y noal modo de los eradores moder-
nos, de quienes s& puede decir que ignoran las
leyes y los decretos del Senado y el derecho de
ciudadanfa, y que menosprecian el estudio de la
ciencia § los preceptos de los sabios, confinando
¢l artificiooratorio en poeas y estrechas senten-
cias, y arrojandole, por decirlo asf, de su reino,
de tal modo, que la que antes era duefia 'y sefora
de todas las artes, y de ellas se seryia como de
hermosisimas esclayas, y con sus tesoros enri-
quecia las almas capaces de comprenderla, ahora
aparece como mutilada, sin aparato, sinhonor,
sin ingenuidad, como si fuese un arte torpe, mi-
serable y bajo.

»La tercera causa esla degeneracién de las
costumbres antiguas. Ea otros tiempos, se lleva-
ba & los j6venes 4 casa del orador més ilustre,
var6n insigne en el gobierno de la repablica; y
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4 su lado aprendian 4 pelear en verdaderos com-
bates, y seimbuian desde el primer momento en
la elocuencia legitima é incorrupta, y asf niles
faltaba un preceptor éptimo’y excelente que les
mostrara el verdadero rostro de la elocuencia, y
no. su-imagen, gi tampoco adversarios y ému-
los que peleasen con hierro y no con punta-botas
y tenian un auditorio siempre lleno, y siempre
nuevo, de amigos y de envidiosos. Ahora, por el
contrario, se lleva 4 los/jévenes 4 las escuelasde
los retéricos, verdadero. juego de impudencia,
no conoeido en la antigua Roma, y prohibide en
algtn tiempo por/los Censores. Con tal ejercicio
seforman histriones, no oradores »

Pero hay otra causa de rufna para la oratotia,
mucho més profunda, yen cierto modo raizy
fuente de las otras, la cual nunca fué senalada
por Quitiliano en sus Instituciones, dedicadas al
fin 4 la ensefianza de los parientes de un tirano,
pero que estd indicada, aunque misteriosamente,
en este didlogo, y no es otra que la rufna de la
antigua libertad romana, con la cual enmudecié
y quedd desierto y solitario el foro.

Obsérvese con qué grandeza solemne y me-
lancélica llora el autor del didlogo sobre estas
rufnas. Habla Materno, y dice:

¢«La grande y verdadera elocuencia, asi como
la llama, se alimenta con la materia y se excita
con el movimiento, y quemando brilla y resplans
dece, En nuestra ciudad esta misma causaelev6d
la cumbredelobellolaelocuencia de los antiguos.
Y aunque algunos oradores de nuestro tiempo
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hayan conseguido todo lo que podria lograrse en
una repablica quietay feliz, icuinto mds hubie~
ran logrado en medio de aquella antigua pertur-
bacién y licencia, en que se mezclaban todos y
no estaban sometidos, como ahora, 4 un comin
imperante? Valfa tanto cada orador cuanto podia
persuadir al pueblo, siempre inconstante y vario
en sus amores y en sus odios. Anddanse 4 esto
las leyes asiduas y el aura popular, la eleccion de
los magistrados, y aquel temor de los que per-
noctaban en los Rostros, la acusacién de reos
poderosos, las enemistades domésticas y perso-
nales, las facciones de los proceres, los asiduos
certamenes del Senado contra la plebe, todolo
cual, aunque quebrantaba las fuerzas dela Repfi-
blica, ejercitaba extraordinariamente la elocuen-
cia de aquellos tiempos. Jantese 4 esto el esplen-
dor delas cosas que se) trataban, y la grandeza
de las causas, que ya por si misma es gran ventaja
para la elocuencia, porque la fuerza del ingenio
crece con el {mpetu de la materia, y nadic puede
hacer un discurso'magnifico y sublime, sinoen-
cuentra una causa que sea digna de tal estilo.
Mejor es la paz que la guerra, pero con todo eso
muchos mis combaticates esforzados ha produ-
cido la guerra quela paz: condicién muy seme-
jante es la de la oratoria.»

Con la exposicién de este admirable didlogo,
que firmemente tenemos por obra del preceptista
de Calahorra, podriamos dar por terminado el
cuadro de las ideas literarias entre los espanoles
de la Roma de los Césares, si no nos pareciera
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conveniente investigar hasta qué punto los ejem~
plos y las ideas de los retdricos influyen en ¢l
arte hispano-romano de aquella fecha. Perg
¢quién no ve claro en el genio hirviente y tumul-
tuoso, 4 la vez que pesimista y sombrfo, de Luca-
no; en aquella epopeya tan rica de color, y al mis-
mo tiempo tan abstracta y tan triste, en aquel
poema sin Dioses ni ciudad romana, pero henchi-
do de moralidades y presentimientos, y alumbra-
do de vez en cuando por la misteriosa luz de las
supersticiones' drufdicas y orientales; en aquella
entonacion solemne y enfitica, el rechazo del im-
perativo categdrico de Séneca aplicado 4 la poe-
sia, para levantarla con empuje extraordinario y
darle la tinica vitalidad que entonces podia tenefy
aunque luchando con los resabios de escuela,
que obligan 4 ser falso al poeta hasta en la ex-
presién de lo-verdadero? ;¥ quién nove en la
ligereza calculada de Marcial, perpetuo adulador
de su sigloy la ailtima y-menos equivoca senal de
postracidn literaria? Todas las literaturas deca-
dentes se parecen en esto de no tomar el arte por
lo serio- $Qué estética profesaba Marcial? Fdciles
sacarla del inmenso firrago de'sus epigramas
(tantas veces elegantes y donosos), donde se ‘has
bla de todo, y también algo de arte y de moral
artistica. ‘Cuando se hacia cargo al poeta porla
licencia de sus epigramas, respondfa : «Asf escri-
bié Catulo, asi Pedon, asi Getulio, asi" todos los
autores que se leen LLos epigramas se escriben
para los que asisten 4 los juegos de Flora. No en»
tre Catén en nuestro teatro, si no quiere escan-
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dalizarse ; pero una vez entrado, quédese en
él*. «Por lo demds, ;quién hace caso de ver-
2805, aunque sean lascivos, si la vida del posta es
vbuenars

Innocuos censura polest permittere lusus

Lasciva est nobis pagina, vila proba est.
FUg £

(Lib, 1, ep. 6.)

Pertrechado con la amplisima licencia, que, en
virtud de éstos principios, se otorgaba 4 si mis-
mo %, no hay inclinacién perversa de la naturale-
za humana caida, no hay bestialidad de la carne,
que el poeta bilbilitano no haya convertido en
materia de chistes;sin intencién de justificarlas,
es verdad, sin hermosearlas tampoco, pero con la
malsana curiosidad de quien reune piezas raras
para un museo secreto. En esta exhibicién de tor-
pezas,en este inmenso periddico satirico, 6 4l-
bum de caricaturas de la Roma de Domiciano,
en esta inagotable cronica escandalosa, recogida
al pasar en el foro, en el bano , se desbordan el
ingenio y la agudeza : s6lo una cosa se echa de
menos ; el respeto del poeta 4 si mismo, & suarte
¥ 4 la posteridad. Es casi siempre un arte de pa-

' Epigrammata illis scriburur qui solent speciare Floralia....
Non intret Cato theatrum, nostrum, aut, si intraverit; speclet.
(Ep. 30, lib. x.)
2 Lex est carminibus data jocosis
Ne possint, nisi pruriat, juvare.
(Lib. 1, ep. 36.)
- VIII - 17
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résito, arte de spdrtula, aunque refinado € inge-
niosfsimo. Marcial no trabaja para la gloria:

Cineri gloria sera venit.
(Lib. xxv1.)

Sabe que viye en tiempo estéril para la‘poe-
sfa (Lib. 1, ep. 108}, y atribuye, con criterio de
hambriento, esta decadencia de las letras 4 la
falta de proteccidn :

Accipe divitias, ef vatum maximus esto.
(Lib. vm, ep, 56.)

Para obtener, si no divitias, 4 lo menos mode-
rada granjeria, honores de caballero romano , y
alguna invitacién 4 cenar, ¢l poeta ha -encontra-
do en la Iujuria una mina inagotable :

Al mea, luxtria, pagina nulla vacal.
(Ep. 69, lib. ur1.)

Su musa, trasel vino y las rosas, depom?. el
pudor (Ep. 68, lib. m). A falta de otro mérito,
tendrdn sus versos el de la verdad histérica. Co-
noce que es el inico poeta sincero, el Ginico poe-
ta contemporaneo (digimoslo asi) de.la cdad‘ en
que vive. Quizd era su. poesia la unica posible
entonces ; de aqui su popularidad :

Teritur noster ubigue liber.
(Lib. ym1, ep..3.)

Por eso trata con tanto desdén & los poetas

gravesy severos, autores de epopeyas y tragedias
de gabinete, El, posta del dia, copiard con exac-
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titud fotografica lo que sus ojos ven, y condimen-
tard con romana sal sus libelos » para que Roma
FeConozca su propio retrato :

At tu Romano Iepidos sale tinge libellos
Agnoscatl mores vita legatque suos.

&

'

Esta verdad humana » 100 universal y profun-
da, sino histérica y relativa, del lugar y del mo-
mento, es la Gnica ley del arte de Marcial, Bl
sabe que los grandes tiempos de la musa €pica y
trégica han pasado; y burldndose de los retéricos
que traen la miserable pretensién de rehacer el

Edipo 6 el Tiestes , se proclama abiertamente
realista:

Qui legis Oedipodam , caligantemyue Thyestens,
Hoc lege, quod possit dicers vita: nieum est.

No pintard Centauros, Arpfas ni Gorgonas;
todas sus piginas tendrdn sabor de humanidad:

Hominem pagina ypostra sapit.

(Ep. 4., lib. x.)

En suma: ld doctrina de Marcial es antitradi-
cionalista, revolucionaria y (si tal palabra vale
dentro del arte antiguo )

romdntica, como que
llega 4 burlarse de los grandes mitos consagrados
ya por la poesia : Edipo, Scila, el robo de Hylas,
Hermafrodito; Atis.... Todo esto lo encuentra
viejo, ininteligible y agotado:

<o Quid nisi monstra legis?
Quid 1ibi dormitor proderit Endymion ?
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: : -
No entiende de més arte que el de retener el
rasgo fugaz de costumbres:

Ars ulinam mores ammumqus effingere possit.

(Ep. 32, lib. x.)

En Marcial, ingenio elegante , culto, urbano,
capaz de extraordinarias delicadezas artisticas, y
eémulo 4 veces de Horacio en Ja sobriedad.’]-
COrrupcion no estd en el estilo ni en la lengua;
estd més allé, en 1a esencia misma de su po:siai
atada al suelo por la frivolidad y el abandonot
Marcial es susceptible de entusiasmo por todo o
grande y bello : ha execrado en dos Versos, que
no pc'zr.ccere’m » al asesino de Lucano. Cultivador
exquisito de'la pureza de la forma, se subleva
contra el mal gusto, llama difficiles nugas y stul-
tus labor inepliarum 4 los versos retrégrados ¥y
c1_rcularcs, y guarda los més agudos dargos de su
aljaba para los: poetas aquejados de |
de las lecturas piblicas,

a

a comezén
{ -4 -
(Lib. 1, ep. 44.)

Intkermas fugio, sonas ad aurem,

Ama y sientela naturaleza €Omo ' muy pocos
- » 2
antiguos : las fuentes vivas v Ja hierba ruda (li-
bro 1, €p. 90, la viva y no ldnou
1 €p. 90}, la wiva - np languida quietud del
mar, los rosales de Pésts dos veces floridos
el aito, la dvida piel qite embebe por )

ros el ealor del sol, |as ecudreas ondas del esplén-
dido Anxur (lib, x,

o \lif ep. 31), el arduo monte de la
eStrecha Bilbilis, y las aguas del Jalén que dan

en
todos sus po-
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tan recio temple 4 las espadas, tienen en sus ver-
sos un hechizo casi virgiliano. Su sincero hispa-
nismo, el sentimiento de raza, y el amor mezcla-
do de orgullo con que habl6 siempre de su patria
celtibera y del municipio que €l iba 4 hacer glo-
rioso; la delicada galanterfa, enteramente mo-
derna, de algunos epigramas 4 Marcela, y de
aquel otro madrigal insuperable, & Pola :

A te vexatas malo fenere rosas;

aquella fndole de poeta, tan sencilla y tan can-
dorosa en el fondo, como Plinio ¢l Joven reco-
nocio6 (nec candoris minus); cierta honradez na-
tiva, y serenidad y templanza en los deseos, son
parte, sin duda, no para absolver 4 Marcial, sino
para mirar con menos enojo aquella seccién de-
masiado yoluminosa de sus obras, donde su des-
compuesta musa hizo resonar con tanta algazara
las castanuelas tartesiacas :

Et Tartessiaca concrepat aera manu,

(Lib. x1, ep. 16.)

{Léstima de poeta !!' A lo menos, no le falté
nunca lamica salis, ni la gota de amarga hiel,
ni, en sus momentos mids felices, la morbidez y
gracia del cestilo. |Es natural que, al compararse
con Valerio Flaco, ¢ con Silio Italico, 6 con Es-
tacio, 6 con los demds llamados poetas épicos de

t Cito siempre & Marcial, por la edicién Bipontina.




262 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

entonces, €l, poeta verdadero
nero que los prece
tiese su enorme sy
gancia exclamase :

. ; Aunque en un gé-
ptistas declaran inferior, sin=
perioridad, y con justa arro=

Hla, tamen, laudant omnes, miraniur, adorant -
o : ) y ;
onfiteor: laudant illa, sed ssta legunt

CAPITULO 11

DE LAS IDEAS ESTETICAS EN LOS PADRES DE LA IGLESIA
ESPANOLA.—SAN ISIDORO.

omirNzA la trasformacién del arte anti-

guo, en el presbitero espanol Cayo Vecio

Aquilino Juyenco, tenido generalmente,

aungue no con entera exactitud, por el
més antiguo de los poetas cristianos. En los cua-
tro libros de su Historia Evangélica signe paso 4
paso, y no sin elegancia de estilo, el texto de los
Evangelistas, salpicindole con reminiscencias de
factura virgiliana. El prefacio, notable por la
alteza de su estilo, muestra que Juvenco, no libre
todavia de cierto amor pagano 4 la gloria, sentfa
toda la magnitud de suempresa, y saludaba albo-
rozado la aurora de la nteva poesia, bautizada en
el Jorddn, exaltada en el Tabor y triunfante en
el Calvario. «Si nada es eterno en el mundo (dice
Juvenco ) sino los hechos sublimes y el lauro de
la virtud, y los cantos de los poetas que la cele-
bran ; si la fama de estos mismos cantores vi-
vir4 eterna, mientras los siglos vuelen, jqué glo-
ria no ha de ser la mia que tomo por asunto las
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acciones de Cristo, que dan eterna vida? Quizd

estas pdginas me salvardn del fuego eterno, cuan- |

do descienda el Sumo Juez en coruscante nube..,..
Asista & mis versos el Espiritu Santo, riéguelos
con las puras agunas del Jorddn, y concédame de-
cir cosas dignas de Cristo

Immortale nihil- mundi compage tenetur,
Non orbis - non regna homintim , 'non aurea Romae,
Non mare, non tellus. non ignea sydera coeli.

Et virtutis honos"in/tempora longa frequentant :
Accumulant quorum famam Jaudesque poetae,
Hos celsi tantum Smyrnae de fonte fluentes,

Illos Minciadae celebrat dulcedo Maronis,

Nec minor ipsorum decurrit gloria vatum,

Quae. manet acternae $imilis; dum secla volabunt,

Quod si tam longam meéruerunt carmina famam ,
Quae yeterum gestis hominum mendacia nectunt,
Nobis certa fides, seterna in secula laudis

Immortale decus tribuet, meritumque rependet.
Nam mihi carmen erunt Christi vitalia gesta,

hoe etenim forsan me subtrahet igniy,
Tunc cum flammivoma descendet nube coruscans
ludex altithroni genitoris gloria Christus.

ificus ‘adsit mihi carminis auctor
Spiritus,, et puro mentem riget amne canentis
Dulcis Jordanis, ut Christo digna loquamur ¥,

Juvenco escribfa hacia el ano 330 de la Era
L C. Velii Aqustini Iuvency Historiae Evangelicae |, libri v;

eusdemyue carmina dubsa aut supposifitia ad mss. cod. Vaticaros,
aliosque recens. Faustinus Arevalus. Romae, 1792.
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cristiana. Poco mds de doce afos después, un
Papa, también espafiol,San Dimaso, daba nuevo
impulso al arte cristiano, mandando cantar el
Salterio en las horas canénicas, y enriqueciendo
con marmoles é inscripciones las Catacumbas.
El fué el primero en celebrar en forma artistica
los triunfos de los confesores y de los mdrtires,
abriendo el camino 4 la gran poesia de Pruden-
cio. Por él empez6 4 correr, lenta y callada, en
la Iglesia la vena de la poesia hebraica :

Nunc Damasi monitis aures praebete benignas :
Sordibus depositis purgant penetralia cordis..,..
Prophetam Christi sanctum’ cognoscere debes
Quisque sitit, veniat cupiens haurire fluenta,
Invenient latices, servant qui dulcia mella %,

Recordaré, sélo de pasada, que Prudencio con.
tra Simmaco (lib. 11, v. 45 y sig.), después de ha-
ber-dado una interpretacién casi evhemerista 4
la mitologfa, atribuye no escasa influencia al
arte y 4 la poesia cldsica en los progresos idold-
tricos :

Sic unum sectantur iter, et inania rerum

Somnia concipiunt et Homerus et acer Apelles.

Y quiz4 no serd aventurado creer que el gnosti-
cismo de los priscilianistas, idéntico en algin
modo con el neo-platonismo , contribuy6 4 man-

+ Las obrasde San Damaso pueden verse en el tomo xini

de la Pairologia de Migne,
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tener vivas las antiguas tradiciones estéticas.

Hagamos también mencién de Orosio, en cu-
yas manos, como en las de San Agustin, se tras-
form$ la historia con sentido universal y provi-
dencialista, trasformaci6n que, aunque se refiera
s6lo 4 la materia de la narracién, influyé 4 la
larga‘en la forma de este género semi-artistico,
sacdndole de 'los estrechos limites de la ciudad
antigua, y dindole por héroe todo el género hu-
mano, mirado como una sola familia, 6 m4s bien
como un solo individuo, que s¢ mueve libremen-
te, para camplir el fin providencial.

En otro concepto, y recogiendo cuidadosamen-
te todos los hilos de! tradicién’ artistica, serfa in-
justo no estampar aqui el nombre del palen-
tino Conancio, ordenador-de la misica eclesids-
tica, y autor de muchas y nuevas melodias,
ensalzadas por San Isidoro en ¢l libro De yiris
illustribus.,

San Isidoro, en su libro de los Oficios, ha re-
cogido curiosas noticias sobre el canto eclesids-
tico ; y en su gran diccionario enciclopédico (las
Etimologias) expone, signiendo 4 Boecio, la doc-
trina de los antiguos acerca de la miisica ; defi-
niéndola «pericia de la modulacién, consistente
en sonido y canto.» Para San Isidoro, que acep-
ta como Boecio el seatido pitagérico, no cabe
disciplina perfecta sin mdsica. El mundo mis-
mo, y el cielo, estdn regidos por cierta armo-
nia de nimeros concordes. Toda palabra, toda
pulsacién de las venas obedece 4 algtin ritmo
musical. Encarece luego el poder de la masica,
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para mover y sosegar los afectos t, y la divi-
de en tres partes: armonia, ritmica y métrica.

Boecio y Casiodoro han sido también las fuen-
tes del Metropolitano hispalense, en aquella parte
de su compilacién que se refiere & la retérica y 4
la poesia, y que abarca los libros primero y se-
gundo de las Etimologias. Asile vemos admitir
un concepto de la retérica, que ya Quintiliano
habia rechazado por estrecho. La define, pues:
«ciencia de bien decir en cuestiones civiles, para
persuadir las cosas buenas y conformes d dere-
cho.» En tres cosas hace consistir esta pericia
oratoria: naturaleza, doctrina y ejercicio. Y la
llama arte, porque sarte es todo lo que consta de
reglas y preceptos y manifiesta alguna yirtud
llamada por los griegos apsw;. De cinco partes
consta la artificiosa elocuencia: invencién. disposi-
ci6n; elocucion, memoria y pronunciacién, /ma-
gen de la vida han de ser las fibulas, segin San
Isidoro; y fu¢ron imaginadas, ya por causa.de

1 Efimolog., lib. 1, cap. xv: Musica_est peritia modulatio-
nis, sono cantuue consistens, et didta musica per-derivalmen a
musis,., Cap. xyi: Sine musica nulla disciplina polest esse per-
fecta; nibil enim est sine illa. Nanm ¢t vpse imundus gquadam bar-
nonia sonori ferhir esse compositus, et coelum psun sub harmo~
niae modidatione resoloitir. Musica movel affectus: provocal in
diversum babitum. sensus. [n proeliis guoque tubae concentus fie-
nailes aceendil, e quanto vebgmentior fuerit clangor tubarum,
tanto fit fortior ‘ad certapen animys. Siguidem & remiges cantu
bortantur. Ad tolerandos quoque labores musica. anoman midcet, et
singulorint aperum fatigationem modulatio vocis solatur. Excifos
quoque animos musica sedal.... Sed et quidquid loquimur, vel in-
Irinsecus venarum pulsitu  conmoventur, per musicos rhyimos. har-
moniae virfulibus probatur esse sociatus.
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deleite y recreacién, ya para mostrar la natura-
leza de las cosas, ya para interpretar y describir
las costumbres humanas®. En todo discurso 6 fic-
cién poética debe atenderse 4 la materia, al lugar,
altiempo y 4 la persona, no mezclando lo profano
con lo religioso, ni lo inverecundo con lo casto,
ni lo leve con lo grave, ni lo lascivo con lo serio,
ni lo ridiculo con lo triste =

Poco mds hay que notar en este breve com-
pendio de la técnica de los retéricos antiguos. Al
hablar de la ethopeia, 6 pintura moral de un per-
sonaje, San Isidoro nos ensena que debemos aco-
modar los afectos 4 la edad, al estudio, 4 lafor-
tuna, 4 la alegria § tristeza, al sexo, ete, Asi, por
ejemplo, cuando introduzcamos la persona de un
pirata, serdn sus discursos audaces, temerarios,
abruptos; y dedgual modo diferirin entre silos de
una mujer, un adolescente, un viejo, un soldado,
un general, un parésito, un rastico y un filésofo

£ Lib,a. Fabulas pociaec a fando nominaverant quia won

sunt res factaz, sed tantum loquendo fickae..., wt imago quacdam
vifae bominum noscérefur. ... Fabulas poetae quasdam delectands
causa_ finxerunt, guasdam ad nataram rerum, guasdam ad mores
Domintn interpreiands,

2. Lib, n, cap.xvi.
5 Lib. n, cap. xiv, De efhopeia. «Ethopeiam vero sllan vo-
camus in qua hominis personam fingimus; fpro exprimendss affecti=
bus actatis, studii, foriunae, lagtitiaz, sexus, moerorss, audaciaz.
Nam cwn ' pirale persona, suscipitur, audax, temeraria, abrupia
erit oratio: cum feminaz sermo simulatur, sexur convemre debet
oralio: jam vero adolescentis et senis e militis, et imperatorss, e
b , & philosop sa ratio gerenda est, In
guo genere diclionis illx sunf maxinz. cogifanda; quis loqualur-et
apud quem et de quo, ef ibi ¢t quo. fempore, quid egerst, quid
adurus sitaut quid pali possit, si baec consulta negiexerit.»
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Entre lasobras perdidas que San Isidoro apro-
veché para su trabajo compilatorio, ﬁguf'a'mm
en preferente lugar las de Varron, de quien ya
directamente, ya por mano de Casiodoro (segup
conjeturamos), hay muchos extractos en estos li-
bros primeros de gramitica y retdrica: ('le alli
tomé el Metropolitano hispalense la célebre
comparacién de la dialéctica y de la retdrica con
la mano abierta 6 cerrada; comparacién gue ge-
neralmente se atribuye al patriarca de los es-
toicos *.

Enq cuanto 4 la distincién de los conceptos del
arte v de la ciencia, San Isidoro propende, como
Séneca, v como es tradicién desde antiguo en la
ciencia espanola, &la conciliacién platénicoaris-
totélica, 6 més biend la intetpretacién platénica
de las palabras de Aristételes. Da, pues, por ca-
shctar de la ciencia lo universal y necesario (quae
aliter evenire non possunt)y ¥ por materia del arte
lo contingenté (guae aliter se habere possuzu),_ 19
verosimil y lo opinable* .« Quando aliquid yerisi-

t  Lib. 11; cap. xxi: De-di ntia dialeélicae e r.-I:n‘m l’mnj.
«DialeBicam vero, el thelorican \Jaryo w IX disciplinarion li-
bris tali similituding. definivil ;. Dialectica gt rhetorica’est quod
manne boninis  pugnus adstricus e palma distensa, illa verba
condrabens, ista distendews. Dialectica siquidem ad dissrrsn.i‘?;
res acutior, rhetorica ad illaquaz nilslur docenda f.rc:.'u}dwr. [lla
ad scholas momuonguam vendt, $ta. fugiter pracedit in forum. Ila
yequirit yarissinos studiosos, baeo-freq '”“f’r ef f‘\:_f‘.'lIOS.“ . .

4 Cap. 1, lib. 1. Infer arlem < iplinam Plalo ("t Aristoteles
diferentiam esse voluerunt, ete, etc. Todo este capitulo parece
tomado de Casiodoro. Vid. el estudio de Dressel Dz Isidori ori-
ginum fordibus (Reviste di Filologia, 1873, meses de Octubre &
Diciembre).
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mile atque opinabile tractatur, nomen artishabet.s

En general , el tratado de Retérica no es en
San Isidoro mis que un breve y seco epitome de
Quintiliano. Mds curiosidad ofrecen los capitulos
relativos 4 la poesia, para los cuales ha bebido el
Saato en fucates que hoy no tenemos, v. gr., en
el libro delos Prata’ de Suetonio. Dz ¢l ha to-
mado uncuriosisimo pasaje sobre el origen semi-
di\_’in.o dela poesia, consagrada en las sociedades
primitivas 4 las alabanzas de los dioses, y consi-
derada como una parte del calto !. Tiene por tér-
mino la poesia la creacién de cierta forma (for-
ma quaedam efficitur) llamada poema, y poetas
sus artifices, que también se llaman wates, por
la fuerza de su ingenio (@ 3 mentis , segin Va-
£rén), y porque pronuncian ordculos y vaticinios,
como arrebatados de cierto furor sagrado (ve-
Sania).

San Isidoro, tan platénico en esto, y tan pla-
tonico-y tan aristotélico juntamente en dar por

4 Lib. v, cap, vir. De Poefis. «Poettte unde sint difi. sic

ait Tranquillus: «Cum primum Bomines, exufa Jeritate, vafio-
nemvitas babére coshisseut, seque ac Deos suos nosse, cullin o=
dictim ac\ sermonem necessarpan copmenti sibi, wtr usque magnifi-
centiam ad relligionem Dzorsim suorum excogitaverunt. Igitur ul
templa sllis domibus pulchriora, et simulachra corporibis ampliora
faciebant, ita eloguip, eliam quasi angustiors, honorandos putave-
runt; laudesque eorum, et verbis il llustribus-et fucundioribus wime-
Tis c.’:lu.’cnm“.n

Es curiosala etimologia que San [sidoro  da al nombre musas,
en el mismo sentido que el verbo frobar de la Edad Media:
«Musae autem gy Tod wi3han» id est «a gliacrendos, quod. per
eas, sicul antiqui volue ru"‘, OIS carmimun et vocis modulatio guae-
rereiur. (Lib. m, cap. xv.)
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campo de la poesfa la imitacién de lo universal
por medio de oblicuasfiguras y con cierto decoro,
llega por este camino hasta negar 4 Lucano el ti-
tulo de poeta, sporque parece que compuso histo-
ria y no poema.» Y hasta cuando define la come-
dia y latragedia vespejod imagen de la verdad (ad
yeritatis imaginem fictae), se apresurad declarar
que entiende esta imitacién en sentido idealista,
por dondela sétira y la comedia vienen 4 ser repre-
sentacién y censura de lo general 6 universal de
los vicios y defectos humanos (generaliter vitia
C'.'!".l‘!!i”!ll'.... uniyersorum delicta LD?‘I'X HUZ” La
prerogativa del artista estd, segun b.m Isidoro,
en convertir lo que realmente fu€, en otra espe-
cie 6 forma nueya (ea quae vere gesta sunt,in
alias species.... conyersa transducat '),

Las tradicionales definiciones de la comedia y
de Ia tragedia toman en San Isidore un cardcter
arqueol6gico, como de cosa ya pasada y que el
autor s6lo conocia por los libros ®. Poetas trd-
gicos'son los'que cantaban en luctuosos versos,
ante el pablico espectador, las antiguas hazanas
y los crimenes de los reyes. Poetas cémicos los
que expresan con las palabras y con'el gesto las
acciones de hombres privados, y los estupros de
las virgenes, y los amores de las meretrices.

En San Isidoro reviven (quizd de un modo eru-
dito, porgue nunca hemos de olvidar que su li-
bro es una coleccién de extractos) las acerbas
execraciones de Tertuliano y de San Cipriano

L Lib. van, c:m vil.

N

*  Lib, xvm, cap, XLv.
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contra los espectdculos del paganismo, que consi-
dera obra didbolica: «;Qué relacién puede tener
el cristiano con la insania de losjuegos circenses,
6 con la deshonestidad del teatro, 6 con la cruel-
dad delanfiteatro, 6 con laatrocidad de la arena,
6 con la lujuria de los juegos? De Dios reniega
quien 4 tales espectdculos asiste, y como preva-
ricador de la fe cristiana, vuelve 4 apetecer lo
que renuncié én las aguas bautismales, y @ ha-

erse esclavo del demonio y de sus vanidades y
pompas .

La doctrina de San Isidofo no tiene, en gene=
ral, valor propio, sino el de los originales, donde
el autor ha espigado para su obra inmensa. Asiy
V. gr., sabiendo que los' Morales y las demds
obras de San Gregorio el Magno (que constituye-
ron uno-de los prineipales elementos de educa~
cién en la Espana visigoda), han sido la base de
la suma teol6gica que San Isidoro llamé libro de
las Sentencias, no admira encontrar en €l, trans-
crita casi 4 la letra, una vehemente diatriba de
aquel Papa contra los libros gentiles; de cuyas
sentencias y noticias habia sido tejida, no obstan-
te, la compilacién de las Etimologias *. San Isi-
doro, 6 sea San Gregorio el Magno por boca su.

4 Lib, xvin, cap. uix. «Haec quifipe spectacula crudelitatis
e inspectio vanitatum non solum bominun viliis sed de dacmoniin
Jussis nstituta sint»

£ Lib. w1, cap, xin. Sententiarim. El método de ensenanza
teoldgica por sentencias (primera sistematizacién de la Es.colés-
tica), se debe casi del todo a los Padres Espafioles (San Isidoro,
San Julian, Tajon, etc.), y es una de las mayores glorias de 1A
llamada escuela de Seyilla.
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ya, aconseja 4 los cristianos ¢no leer las ficciones
de los poetas, para que con el atractivo de la fi-
bula no se mueva el dnimo 4 liviandad. Porque,
no sélo se hace sacrificio 4 los demonios ofre-
ciendo incienso (anade), sino también oyendo
gustosamente los decires que ellos inspiran. Hay
quien desprecia las Sagradas Escrituras por lo
humilde de su elocucidn, y prefiere deleitarse en
las obras de los gentiles, cuyo estilo elegante en-
ganosamente atrae. ;Pero de qué sirve adelan-
tar en las doctrinas mundanas, y olvidar las
divinas, seguir caducas ficciones v hastiarse de
los celestes misterios ¢ Las palabras de los gen-
tiles exteriormente brillan por la elocuencia; pero
interiormente estin vacias de virtad y sabidu-
ria, Las palabras de los sagrados libros, aun-
que exteriormente desalinadas, brillan con la
interna luz de la sabiduria. La ensehanza di-
vina tiene fulgor de sabiduria y de verdad, en-
cerrado bajo tosca envoltura. En humilde esti-
lo se compusieron los libros santos, para que
no la elegancia de los vocablos, sino la mani-
festacién  del Espiritu; llevase, 4 los hombres 4
Ja verdad. (I Corinth., 11, 4.) Porque si hubiesén
sido tejidos con agudeza dialéctica 6 exornados
con las flores de la retdrica, no habria parecido
que la fe de Cristo' se fundaba en la virtud de
Dios, sino en los argumentos de la clocuencia
humana.... Toda la doctrina del siglo, resonante
en palabras espumosas y targidas, queda vencida
por la doctrina sencilla y humilde de Cristo,
porque Dios hizo necia la sabiduria de este mun-

- VIIT - 18
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do. A los fastidiosos y locuaces paréceles indigna
{a sencillez de las Sagradas Escrituras, compara-
da con la elocuencia de los geatiles. Pero si con
4nimo. humilde considerasen los misterios, ad-
yertitian cudn excelsas son las cosas que despre=
cian. En la leccién no hemos de amar las pala-
bras, sino la verdad, porque muchas veces es
veridica la sencillez, y compuesta y adornada la
falsedad, que atrae al hombre con el cebo de los
errores, v le enreda en dulces lazos con el orna-
mento de las palabras. No hace otra cosa el amor
de la mundana sabiduria sino engreir al hom=
bre, y cuanto mayor-fuere su literatura, tanto
mds crecerd la arrogancia de su animo. Por eso
sc canta en’ los Salmos: Quoniam non cognovi
litteratuiam, introibo in potentias Domuni (Sals
mo rxx; 15). Huyamos, pues, de los afeites del
arte gramatical, porque engendra en los hombres
perniciosa altivez. Con todo eso, peores son los
herejes que los gramdticos, porque los primeros
propinan 4 los hombres el jugo letal,-al paso
que la doctrina de los segundos puede aproye-
charpara la vida humana, siempre quese apli-
que & rectos usos.¥

A este pasaje, que hubiera regocijado al abate
Gaume, y que, entendido en términos litera-
lss, llevaria consigo la absoluta condenacitn,
no va del arte antiguo, sino de todo arte, place-
me.oponer esta otra sentencia de San Isidoro en
sus Cuestiones sobre-el Exodo*. Es, por decirlo

t Cap.vi
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asi, la sintesis de la famosa homilia de San Ba-
sifio sobre la utilidad que puede sacarse de los
antiguos: «;Qué prefiguraron los israelitas al lle-
varse el oroy la plata, y las vestiduras de los
egipcios, sino el estudio que hemos de poner en
las obras de los gentiles v la utilidad que pode-
mos sacar de ellas #»

Como la ciencia de San Isidoro es compilato-
ria, y, por decirloasi, de detrilus y dg residuos,
no es dificil encontrar proposiciones contrarias
(como que proceden de diversas fuentes), en el
camulo de apuntes que iba recogiendo en sus
numerosas lecturas. La doctrina de la belleza
que expone en el primer libro delas Sentencias
estd tomada casi literalmente de San Agustin.
Ensénanos, pues, San Isidoro !, que por la belleza
de las criaturas ascendemos al conocimiento de
labzlleza del Criador, rastreando por lo corporeo
lo incorp6reo, y por lo pequeno lagrande, y por
lo visible:lo invisible, aungue la hermosura de
las cosas creadas no tenga paridad con la desu

1

Sentent., ib. 1, cap, 1v. Quod ex creaturas pulchritudine
agnoscatur Creator, cap. v Dz Mundo, cap.xn.-Deamima. Es
doctrina de San Agustin, lib, 11, cap. vin. De libero arbitriv, ¥
de San Gregorio el Magno, lib. xxvi, cap, viit de sus Morales.
Trascribo las mismas, palabras de San Isidoro, que compendia
con su genial lucidez esta doctrina: «kx pulchrituding ciréump-

scriptae creaturae, pulchritudinem suam quaz circimscribi nequil,
facit Deas intelligi, ut ipsis vestigiis re }
quibits aversus est, ul qui per amorent b dudinis crealirag,, o

bomo ad Denm,

Creatoris forma se abstulit, ritrsum per creafurae decoren ad
creatoris reveriatuy pulchrifudsiven »
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Hacedor, sino que pertenece 4 una inferior y su-
bordinada especie de bien (ex quadam subdfla
et ereata specie boni). Ast como el arte redunda
en gloria del artifice, asi el Creador es glorificado
poc sus eriaturas, y la misma condicién de sus
obras manifiesta su excelencia. Por la belleza
circunserita dela criatura nos da Dios 4 enten-
der su belléza que no puede circunscribirse, para
que vuelvael hombre 4 Dios por los mismos
yestigios por donde se apart6 de él, de tal suerte,
que 4 guien por amor 4 la belleza de la criatura
se apartd de la formadel Creador, le sirva Ia
misma hermosura terrenal para elevarse de nue-
vo 4 la hermosura diyina.»

San Isidoro distingue con extraordinaria clas
ridad lo Gl y lo bello (pulchrum—aptum),dando
por-niota_especifica de la belleza el ser para s
misma (sibimet), es decir, el tener su finalidad
propia é intrinseca, y no tenerla fuera de si, como
lo Gtil*, que implica siempre relacién 4 otra cosa.

En el lib, x de las Etimologias, que viene 4 ser
un vocabulario, San Isidoro ha definido dos tér-
minos de estética, el bonus y el pulcher, que para
¢l son idénticos, puésto que supone que la pala-

t Decor, elementum - omnium, in pulchro et apto consislit, sed
pulchrum est quod se-ipswm et pulchrum; ut homo ex awima o
membris omiibus constans, Aptum vero est, ut vestimendum &
victus. Ideogue bominem dici pulchrum ad se, quia non vestiniento
¢f victui est bomo necessarius, sed ista homini: ideo asutent vlla
apta, quia non sibi, sicut bomo, pulchra, aul ad se aut ad aliud, id
est, ad bominem accommodata, non sibimet necessaria. (Seut., li-
bro 1, cap. viu,)
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bra bueno fué en su origen sinénimo de hermo-
sura corporal (venustas), y que luego por trasla-
ci6n se aplic6 4 la virtud, que es la hermosura
del alma. De hermosura corpérea senala seis dis-
tintos grados, que declara con versos de Virgilio:
belleza del semblante, delos cabellos, de los 0jos,
del color, de las lineas y de la estatura.

No me atrevo 4 afirmar que pertenezcan 4
San Isidoro, ni siquiera 4 la escuela espanola, los
disticos, por otra parte no inelegantes, que se su-
pone que el Metropolitano hispalense puso en las
thecae 6 cajas que guardaban sus libros. Desde
luego, estos yersos no figuranen el catdlogo de San
Braulio. Pero sean de quien fueren, son muestra
curiosa y antigna de critica literaria, y predomina
en ellos el sentido que pudisramos llamar gre-
goriano, de excluir y proseribir el arte antiguo:

Desine gentilibus, ergo, diservire poetis

Cantica sunt nimsum falsi haec meliora Marouss
Auribus ille tus malefrivola falsa sonabit 1.

El espiritu y la tradicién del saber de San
Isidoro, persiste en todos los Padres cesaraugus-
tanos y toledanos, que siguen las huellas de la
muy impropiamente llamada escuela de Sevilla,
Tajén ordena, como ¢l, en suma teolbgica, algo

I Apenas es necesario advertir que para San lsidoro sigo
constantemente la edicion del P, Arévalo (Roma, 1797-1803).
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més extensa y metddica que los libros de /las
Sentencias, las joyas esparcidas en San Gregori;)
el Magno, San Agustin y otros Padres. Y lo mis-
mo San Ildefonso, bajo cuya pluma encontramos
el primer monumento litcmrio, exclusivamente
consagrado entre nosotros 4 la devocién de Nues-
tra Sefiora: el libro De perpetua virginitate, don-
de estd compendiada en breyes frases, y sin que
el autor se lo propusiera, la excelencia estética
del tipo de la Virgen Madre *.

De la escuela 1s1iorlana trasplantada gloriosa-
mente 4 las Galias en tiempo de la dominaci6n
carolingia, fué principal ornamento. el espanol
Teodulfo, obispo de Orleans, el primero;, si no el
finico, poeta de la corte de Carlomagno. Pero
Teodulfo se distingue entre todos losisidorianos,
aun comprendido el'maestro, por suamor éla an-
tigitedad cldsica, Virgilio y Ovidio, con el co=
mentador y-gramdtico Donato, hacian sus deli-
cias, y hasta salvaba los pasajes escabrosos con
la teoria alegbrica y del sentido- esotérico, con=
siderando la poesia como una fermosa cobertura
que encubre Gtiles verdades : idea tants veces
reproducida en la Edad Media, y que puede con-
siderarse como una de las bases de la poética de
entonces :

Lix guorwm diclis, quanguan sini frevola multa,
Plurima sub falso fegminevera late
t Non matrem virginitatis deserit «dects», #on virginem ma=

ferns impedit partus : al virginem nobilitat Sfoetus, et matren

babet pudor virgine
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Asi en el Carmen 1 del libro 1v * hace la expo-
sicién alegdrica de los atributos del amor. En
otra poesfa consagrada 4 las alabanzas de las ar-
tes liberales ® sigue al pie de la letra la ensenanza
delas Etimologtas. Pero no hay composicion suya
m4s importante para nuestro propdsito que el
Carmen 111 del libro 1v, que contiene la descrip-
ci6n enteramente cldsica, y paraaquella edad muy
elegante, de una estatua dela Tierra, que eldocto
Obispo aurelianense habfa mandado labrar 4 ig-
noradoescultor, dandole el asunto de ella. Repre-
sentaba nna mujer amamantando un nino, y lle-
vando en la mano una cesta llena de flores; en
la cabeza, una torre; en la.mano, una llave, cim-
balos y armas. A sus pies, humillados, gallos,
bueyes y leones. Cerca de ella, un gran carro
de ruedas circulares. Teodulfo va explicando la
sngmhmuon alegéricaide todos estos atributos,
y la.composicién no parece mero juego de inge-
nio, sino descripcién de un objeto artistico que
tuvo existencia, & lo menos en proyecto, el cual
basta para marcar en Teodulfo una inclinacién
muy decidida 4 otro arte de cardcter mds cldsico
que el latino bizantino dominante en Espana.

1 Cito per laed. de Sirmond. (Ofera Varia, tomo i.)
2 Esel Carmen 11 del libro 1v.
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CAPITULO III.

DE LAS IDEAS ESTETICAS ENTRE LOS ARABES Y JUDfOS
E£SPANOLES.—LOS NEO-PLATONICOS : AVEMPACE, TO-
FAIL. BEN-GABIROL.—LOS PERIPATETICOS: AVES
ROFS.—SU COMENTARIO A LA @ RETORICAY Y A LA
¢ POFTICAY DE ARISTOTEDES.

1 doctrina de los filosofos drabes, espe-

cialmente de Avempace y de Toféil, sobre

la conjuncién del entendimiento agente
con.el alma , como fin 6 perfeccién de la existen-
cia, pudo haber sido base de una doctrina estéti-
ca; pero lo'cierto es‘que apenas quedan rastros de
clla. El sentido neo-platdnico predomina en esta
especulacion, por mids que la mayor parte: de los
peripatéticos drabes sean en otras cuestiones no-
minalistas, al revés de ciertos motazales 6 disi-
dentes, que profesan una especie de conceptua-
lismo, y admiten, como seres en potencia 6en
condicién , ni existentes, ni no existentes, ciertos
tipos universales de las cosas creadas. Lo mismo

decian de los atributos divinos, que ni son de la
esencia de Dios, ni algo fuera desu esencia, sino
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una mera posibilidad, Los filésofos contemplati-
vos, denominados también Jildsofos orientales,
son mds realistas y més proximos 4 la escucla
alejandrina. De ellos es Tof4il, y también su maes-
tro Avempace. El tnico medio, en Avempace,
para llegar 4 la unién con ¢l intelecto ageate, es
la ‘especulacitn racional , la ciencia y el desarro-
llo de las facultades intelectuales. Viene 4 ser,
pues, la doctrina de estosdos fildsofos una especie
de intelectualismo mistico, 6, de misticismo ra-
cionalista, si no parece violenta la uniénde estas
palabras. Racionalismo por el procedimiento, y
misticismo por'el término. La doctrina del zara-
gozano Avempace ! estd contenida principalmen-
t¢ en El Régimen del Solitario, libro ne ¢onoci-
do hoy en su original, sino en un extenso an4li-
sis-del judio Moisés de Narbona, comentador de
la novela de Toféil. Es El Régimen del Solitario
una especie derepablica ideal y utépica , al modo
de la de Platén. Parte su autor de este pringipio:
«Es necesario. que haya siempre algtn filésofo
en la especie humana.» Este fildsofo es el Solita-
rio, que, aunque vive en el mundo, s ciudadano
de una repablica mejor y més perfecta. Los So-
fies de Persia le llaman peregrina,

Cuenta Avempace lasartes entre las funciones
verdaderamente humanas y reflexivas, que de-

Y Vid. Melanges de plilosopbie jurve cf arabe..., par S. Muitk,
niginbre de Pinstitul. Paris , Franck, 1859.

Avempace, llamadoe también Ben-Sayeg (el bijo del'orifice), na-
cid en Zaragoza 4 fines del siglo x1. Es el primer filésofo Impor-
tante entre los arabes de Espana,
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penden del libre albedrio con conocimiento del
fin; acciones que, m4s que humanas, han de lla-

marse divinas, porque no dependen del alma ani-
mal. Para entender esto, ha de saberse que Avem-
pace, en el cap. tv del Régimen, dividelasaccio-
nes humanas en las siguientes clases: primera, las
que s6lo tienen por objeto la forma corporal que
perfeccionan, v. gr., comer, beber, vestirse y fa-
bricar una habitacién. Segunda, lasque tienden
4 formas espirituales, particulares 6 individuales,
que'se ordenan entre si, seglin ¢l grado de exce-
lencia de las formas que tienen por objeto, las
cuales pueden ser, va espirituales que residen en
el sentido comfin 6 seatido interno, v. gr,, la va-
nidad de vestirse con elegancia , ya formas espi-
rituales que dependen de la imaginacidn, v, gr.,
elcuidado de la armadura en dia de combate.
Tercera, acciones que. tienen por fin el deleite,
v. gr., las reuniones delos amigos, los juegos, ¢
trato amoroso ¢l lujo en las habitaciones y enlos
muebles, 1a elocuencia y la poesfa. Cuarta, accio-
nes desinteresadas, y en que solo se busca la rela-
cién intelectual y moral, v. gr., el estudio de la
diencia poriella mismaj sin ventajas materiales,
ni més fin'que el cultivo del espiritu y el perfec-
cionamiento de la forma espiritual del hombre.
Quinta, acciones que se enderezan 4 las formas
espirituales y universales, 4 las formas puramen-
te inteligibles, y éstas son las mas perfectas de
todas, como que se acercan ya d la suma y abso-
luta espiritualidad que el Solitario persigue,
Estas formas determinan los fines de las accio-
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nes humanas, segin que pertenecen 4 la forma
corpére.a, d la espiritual individual, 6 4 la espiri-
n.ml universal, Por lo corpéreo, el filésofo sers
simplemente un ser humano. Por lo espiritual,
se realzard su condicién. Por lo inteligible y-ab-
soluto?‘ llegard & ser superior y divino, con tal
que elija en cada género de acciones las mis ele-
vadas, y se asocie con los hombres de cada clase,
para alcanzar la perfeccién en las acciones qué
le son propias, -y se distinga entre todos los de-
mds por las_acciones mds nobles y gloriosas. Y
cuando llegue al fin Gltimo , cuando comprenda
en to'tlo el resplandor de su esencia las inteligen-
cias simples y las sustancias separadas, serd como
una deellas, y podré decirse de €l con justicia,
que es un ser absolutamente divino, porque, asi
las cualidades imperfectas de'lo corpéreo, como
las cualidades superiores de la espiritualidad que-
dz.lr:[m ajenas de ¢€l, 'y él merecerd el atribu;o de
diyino. Tal es la condicién del Solitario, ciuda-
dano de la reptblica perfecta.

El que tiene sed, encuentra en. si una forma
espiritual que le hace buscar agua; esta forma
no corresponde d un cuerpo particular, porque
el que tiene sed, no desea ésta 6 la otra agua
especialmente. Y por eso Galeno ha pretendido
que el animal percibe los universales. ‘

Las dos Gltimas especies de formas universales
en que estdn incluidas la elocuencia vunlix\ i::i::
vienen 4 ser como un medio entre las formas es-
pecificas ‘indivitluales y las formas inteligibles,
porque,sin ser formas sensibles, tampoco son en-

» - =
ARABES Y JUDIOS ESPANOLES. 205

teramente abstractas de la materia, ni pueden lla-
marse en todo rigor universales, como las formas

puramente inteligibles. Pero aun en ellas se vis-
lumbra el grado de espiritualisnio de inteli-

gencia, 4 que ha llegddo el hombre. .

No debe el Solitario buscar estas formas €spi=
rituales por si mismas, porque en rigor no sof
finales, y dejarfan en su alma huellas sensibles
que le impedirian llegar 4 la suprema bienaven—
turanza. Esto se entiende aun de las formas inter-
medias, entre las cuales se incluyen las artes es-
téticas. Ningunade estasformas tiene la finalidad
en si misma, sino que sirven de camino para lle-
gar 4 las otras, Como la forma del hombre su-
perior ennoblece al hombre inferiory vice versa,
el Solitario debe aislarse de los hombres /iylicos
6 materiales, y unirse con los que aspiran 4 las
formas inteligibles, si es que los eacuentra, y
si no, perfeccionéndose 4 sf mismo y siendo co-
mo una antorcha que alumbre & los demds. El
fin del Solitario, son, pues, las formas inteligi-
bles, las formas especulativas, que tienen. su en-
telequia en si mismas, las ideas de las'ideas, que
dice Munk: L.a més alta de todas las ideas es el
entendimiento adguirido, emanacién del entendi-
miento agente, que, comunicndose al hombre,
le hace conocerse 4 si mismo : forma despojada,
en suma, de toda materia corpbrea € hy lica.

El neo-platonismo de- Avempace ha encontra-
do una forma artistica en la originalisima novela
filosofica del guadijeno Abubeker (Tofdil), de-
signada por muchos con el nombre de Robinsdn
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melafisico, y cuyo verdadero titulo es Hay-ben-
Joidam (El vivo hijo del vigilante '). No hay
obra mis original y profunda en toda la literatu-
ra ardbiga. Es mds: pocas concepeiones del inge-
nio humano tienen un valor tan sintético ¥ pro-

fundo. Es, por-decirlo asf, una fantasfa psicold-
gica, un discurso sobre el método desarrollado en
forma poética. El selitario Hay, nacido en una
isla desierta, amamantado por-una gacela, y en-
tregado luego 4 sus propias fuerzas, sin trato nj
comunicacitn con racionales; yva educindose 4 s
mismo (de donde viene el titulo de autodidacto
que.usé el traductor lating de'esta novela), y ele-
vindose desde el conocimiento de las cosas sen-
sibles, concretas, particulares, relativas y tempo-
rales 4 la contemplaci6n de o absoluto, necesa-
rio, eterno y universal, hasta obtener Ja perfec-
cidn espiritual suma, mediante sy unién con /as
Jorinas superivres de que Avempace hablaba.
Cuando el Solitario ha llegado 4 abismarse en el
éxtasis y en la contemplacién, empleando para
ello medios materiales, propios hoy mismo de
las sectas fanéticas & fluminadas de Persia y Ber-
beria, acierta 4 legar 4 la isla donde moraba

' Philosopbus autodidactus, | swe | epistola Abi Jaafar,
| Ebn Tophail | de | Hai ebut Jokdan. | In qud | ostenditur
quomada. ex inferiorum  con- ["iemplations ad s ruim  noki-
tiamy, | Ralio bumana asranders PO |\ Bx arabicd in linguam
lativam versa. | Ab Bdvardo Pocockss A M. | AEdis Christi
alummo. | Oxonii | Excudebat H, Hall | Academiae
Phus 1671, 8.0, 200 paginas (ed. bilingtie),
Tofail nacio en Guadix en fos orimaros anos de

fipogra-

1 siglo xit.
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Hay, un santén musalmén, que }}a:iwfa. alc'anzado
las mismas consecuencias que el Solitario, pero
por un camino absolutamente diverso, )es ficcx.r,
por el de la fe, y no por el de la razép. Poniendo
al uno enfrente del otro, ha qu.crldo mostrar
Tofiil la armonfa y concordancia entre estos
dos procedimientos del espiritu 'thmano. 1B
Hay algo en el relato de las visiones del :591%-
tario que pudiera llamarse misticismo esidlico,
es decir, aspiracia 4 la belleza pura con abstra_c-
cién de las formas sensibles. T()fill’ nos enseiia
que cuanto mds perfecto, mds espléndido y mis
hermoso es lo que aprendzmos, mayor apetito se
engendra en nuestro dnimo, y mayor es el dolor
quz sentimos al perderlo . 8i imaginamos, pues,
algo a cuya perfeecion, hcrm'osum, decoro y es-
pleador no s¢ encuentra término, porque es sobi"c-
toda esplendidéz v sobre toda hermosura, sin
que se conciba perfeccion, hermosura, L:splen—
dor ni gracia que no proceda y emane de ella,
cl que queda privado de la aprehensida fie tan
excelente cosa, después de haber entendido la

- Bt quante perfectias _;,".’f,'n/:di;:ls el p::ic.v?rrms m. i!{u.i.qu.m_'
apprehenditur,| semper major erit 1psiiis a‘!,‘p.:‘u:'.o et major ex {;b:tu;\
desiderin dolor.... St i tur aliquid cujus f""i"’-"f”"f_ nul-
lus-est terminius, nec pu ini, decor: el s/;!rrn_lorl ipsits,
Jinis. sed fusrit supra omuem splendorem: e pulchritudinem, ifa 1t
willa existat perfectio, pulchritudo; splendorsec mmsrm:, quaz ot
ab-eo procedt et abipso cimanat, qui-illius res-apprebensione j.»r::z—
tur, *rt:_\-/u:mm illius notittam babuerit, procaldubio, quandiy illo
d(,!l.'l'ui.‘ll;', mfinito ¢ fficietur, sicut qui illud 'p:r;s.'uu appre-
kendst, inde interruptam volupfalem, perpduam felicitatem, gau-
diums ¢t lastitiam infinitam percipit. (P. 123.)
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nataraleza de ella, encontrarg, sin duda, infinit
dolor con esta privacién; y, por el contrario, el
que para siempre aprehenda y goce esta belleza
suma, percibird de ella deleite no interrampi-
do, felicidad perpetua, regocijo y alegria infi-
nitos:

Pero para alcanzar en esta vida la posesidn de
esta belleza suma, para provocar la contempla-
cién y el éxtasis, no encuentra Tofdil otro me-
dio que el grosero y mecdnico del movimiento
circular, después de haberse purificado de toda
inmundicia el Solitario, con repetidas abluciones,
limpieza de unas y dientes, fragancias y olores
suavisimos, y limpieza y fumigacién continua en
sus vestidos. Sélo esta limpieza corpérea es, se-
gn Tofail, preparacién digna para recibir la
im.presi(’)n de.la  belleza ‘primera. El procedi-
miento interno.y espiritual que conduce 4 ella, y
del cual no'se separa el Solitario, aun en el ins-
tante del vértigo, consiste en abstraerse de su
propia esencia-y de todas las demds esencias, v
no contemplar otra cosa en la naturaleza sino lo
uno, lo vivo, lo permanente: ¥, al volver en si de
aquel estado semejante 4 la cmbriaguez, conven-
cerse de'que el hombre no' ticne esencia propia,
por la cual se distinga de la esencia de aquella
primera y excelsa verdad 4, sino que la verdadera

4 <P. 159. Dico itaque,’ cuin abessoitia
essentiis abstractus esset, nibilquz alind i revum watura cernerel
practey illud wnum, vivim, Permanens.... cum ad se rr.'.r'ir:'a‘;
stats illo suo qui ebrietati similis erat, subiisse ipsi in menten: se
nont habere. ecsentian, per quam ab essentia Veri illius exceli

SMa oiinibisque alifs
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raz6n de su esencia es la esencia de la verdad in-
creada; y que lo que creia antes esencia propia y
exclusiva suya, no esen realidad otra cosa sino la
misma esencia de la verdad, semejante 4 la luz del
sol cuando penetra en cuerpos densos y los hace
visibles, pues, aunque la luz se atribuya al cuerpo
en gue aparece, no es realmente otra luz distinta
delaluzsolar, y poreso,cuandoel cuerposeaparta,
su luz desaparece, y sélo resta la luz del sol
que no se disminuye por la presencia de aquel
cuerpo, ni se aumenta porque aquel cuerpo se
retire. Asf llega 4 entender el Solitario que la
esencia de aquella verdad potente y gloriosa no
es multiple, de ningin modo, sino que la ciencia
de su esencia es la ciencia mismaj por donde el
que llega 4 alcanzar la ciencia,  sea el conoci-
miento racional de la esencia primera, alcanza la
esencia misma, sin que entre el ser y el entender
haya diferencia alguna. Y de igual modo, todas

discreparet,, et veram rationent essentiac suaz esse. essentiam Veri
illius, et illud quod primo arbitratus est esse essentiam suam distine
clam ap essentia Vers sllius, whil revera esse, HEQUE €55E OMBING
quidquam practer essentiam  Veri illius: illam autem esse tanquans
lomey solis; quod % corpora densa_incidit, yquodque vides #n iis
apparere:illud, enim, licet corpori il atiribuaiur in quo appare?,
nibil aliud revera est practer lumen solis, &t amoto corpore, amo-
vetur lumen illius, et now minuitar per corporis illius Praesetian,
neque absente illo augetur.... Invalwit, autem apud ipsm haec
Seitentia, ex ‘eo quod shsi manifesttn’ visum fuit, essentiam Veri
dlius, patentis et gloriosi, won multiplicari wlla modo, sed ejus scien-
tiam essentiae suae shsam esse ipsam sciestiam, ef binc videbatuy
ipsi secessario consequi, slli apud quem adesset scientia essentiae
illius, adesse etiam essentiam illins, adesse autem sibi scienti idcogue
adesse scientsam.
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las esencias separadas de la materia, que antes le
parecian variadas y multiples, luego las vi6é como
formando en su entendimiento un concepto y
nocidn Gnica, correspondiente 4 una esencia Gini-
ca también.

Tofdil es crudamente panteista; pero no de
un modo-abstracto.y dialéctico, sino mds bien
teosético, naturalista'y vivo, de tal modo, que
las ultimas pdginas de su libro parecen un him-
no sagrado, 6 ¢l relato de una iniciacién religio-
sa-arcana, Allf nos explica el autor con extraor-
dinaria solemnidad y pompa lo que Hay-ben-
Jolkdam alecanzd 4 ver en el dpice de su contem-
placién , 'despucs de haberse sumergido en el
centro del alma, haciendo absiraccién detodo lo
visible, para entender las cosas como|son en si.
«Entonces videl ser de la/esfera suprema, des-
pués del cual nohay otro cuerpo; esencia libre
ya de la materia, pero que todavia no era la
esencia de la verdad una, ni era la misma esfera
de lo belio absoluto, pero tampoco era algo di-
verso de ella, sino como la efigie de la imagen
del sol ‘queaparece en ‘un espejo brunido. No
era el sol ni ¢l espejo, pero tampoco era otra co-
sa distinta de ellos. Y vi6 que la perfeccion;. el
esplendor y la hermosura de aguellas esferas se-
paradas es tal, que no lo puede expresar la len-
gua, y: es tan sutil , que ni la letra ni la voz pue-
den manifestarlo; y vid queen esas.esferas estaba
el sumo grado de deleite, de gracia y de alegria,
por la visién de aguella verdadera y gloriosa
esencia, Y en la esfera proxima d esta, que esla
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esfera de las estrellas fijas, vi6 la esencia separa-
da de la materia, la cual no era la esencia de la
yerdad una, ni la esencia de la suprema esfera
separadd, ni era tampoco algo diverso de ellas,
sino como la imagen del sol que se ve en un es-
pejo;, en ¢l cual se refleja la imagen del sol, des-
de otro espejo colocado enfrente. Y vid que el
esplendor de la belleza y el gozo de esta esencia
era semejante 4 la que habia visto en la esfera
suprema. Y no dej6 de ver en cada esfera una
esencia separada, ¢ inmune de la materia, la
cual no era ninguna de las esencias anteriores,
pero tampoco era diversa de ellas, y en cada una
tal profusién de luz y de hermosura, que nilos
o0jos pueden resistirlo ni escucharlo los oidos, ni
concebirlo mente de hombres, sino los que ya
la han alcanzado. Hasta que por fin llegé al
mundo visible y corruptible, que es todo aguello
que estd contenido dentro de la esfera de la luna
Y vié'que tenia una esencia separada de la ma-
teriay la cual no-era ninguna de“aquellas esen-
cias que antes habia visto, ni tampoco algo dis-
tinto de ellas. Y tiene esta esencia siete mil ca-
ras, yien cada cara sicte mil bocas, yen cada bo-
ca sicte mil lenguas, con'las cuales alababan 1a
esencia del uno y verdadero Ente, y la santifica-
ban y la celebraban sin cesar; y vi6 que esta
esencia era como)la imagen del sol que se refieja
en’ el agua wémula.” Y vié luego otras esen-

cias semejantes 4 la suya, las cuales no pucden

reducirse 4 nimero. Y vid muchas esencias se-
paradas de Ia materia, que eran como espejos
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ruginosos y manchados, que volvian la espalda 4
aquellos otros brufiidos espejos, en que estaba
impresa la imagen del sol, y vi6 en esta esencia
manchas y deformidades infinitas, que jamés ha-
bfa imaginado ; y las vi6 circundadas de dolores
y penas.infinitas, y abrasadas por ¢l fuegode la
separacibn, y divididas por el hierro; y vi6 otras
muchas esencias que eran atormentadas, que
aparecfan y se desvanecian en grandes terrorésy
agitaciones grandes, etc.y

En gste tono dantescoacaban las visiones del
Solitario, mezcla singular de iluminismo fanitico
y de audacia especulativa *.

! Los tratados didacticos deRetdrica y Poética compuestos
por los musulmanes, yacen casi todos inéditos ; pero segin las
breves noticias que nos han ‘dado de ellos los arabistas que han
logrado examinarlos, parece indudable que tienen interés exclu-
sivamente gramatical, y que estan fuera de toda direccién esté-
tica, la cual, a lo-sumo, debe buscarseen los filésofos peripatéti-
cos y neo-platonicos, como lo hacemos en el texto, Estos mismos
filésofos constituyen una excepcion corta, aunque brillante, en la
cultura muslimica; y-deben estimarse sus doctrinas como apén=
dice 6 prolongacion de la filosofia helénica,

Casiri dedica dos secciones de su Bibliotheca-Arabico-Hispana-
Escurialensis alos retoricos. Muchos de ellos no fueron espafioles,
xnidc éstosni de los restantes nos ofrece Casiri extracto alguno,
A su eatalogo remito al lector que se contente con poseer meros
nombres, no transcritos siquiera, las mas de las veces, con la
exactitud apetecible.

Munk (Melanges, pag. 359), dice del persa Alfarabi, primer
comentador condcidode laPoética de Aristételes, que ¢hizo ade-
lantar mucho & los-arabes en la teoria de ' la’ musica, Escribio
dos obras acerca de ella; combatiendo los suenos pitagdricos
acerca de la armonia de las esferas celestes y explicando’ fisica=
mente la produccion del sonido.»

Ya en el siglo pasado nuestro Abate Andrés, en su libro fa-
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Un siglo antes que Tofdil, y mucho antes
que comenzase 4 filosofar nadie entre los drabes
espaioles, la misma doctrina nzo-platénica ha-
bfa encontrado, entre nuestros hebreos, exposito-
res profundos y originales. Ninguno lo fué tanto
como el insigne poeta de Mdlaga, 6 de Zaragoza,
Salomén Ben Gabirol, conocido en las escuelas
cristianas con el nombre de Avicebron, autor del
célebre libro de La Fuente de lavida,y de al-
gunas poesias liricas, ya himnos, ya elegfas, que

mosisimo Dell’ origine ¢ progressi ¢ dello stalo atfuale d'ogni
Letierafura, tomo 1v (Parma, dalla stamperia Reale, 1790), pagi=
nas 250 y 268, dié noticia de un codice escurialense de los Ele-
mentos de misica de Alfarabi, examinado por Casiri. Deeste codi-
ce resultaba, seziin la interpretacién del abate Andrés (siempre
sospechoso de filo-arabismo desmedido), que los arabes, aunque
secuaces de la doctrinz delos griegos, no la abrazaron sin examen,
y tuvieron mas exacto conocimientode la parte mecanica de los
sonidos que sus mismos maestros.... Alfarabi, en el libro 1 de
esta obra, expone las opiniones de los tedricos que habian lle-
gado @ su noticia, y muestra lo que cada uno de ellos habia
adelantado en esta ciencia; y guiado por las luces de la fisiea,
se burla de 1as vanas imaginaciones de los pitagdricos sobre
la miisica de los planetas y la armonia de los cielos. Explica
fisicamente como por la vibracion del aire se producen los  so-
nidos mas 6 menos agudos de los instrumentos, y qué’ condi-
ciones deben observarse en'la figura y en la construccion'de
ellos, para tener los sonidos que se requicren. El uso'frecuentisi-
mo de las palabras griegas escritas en arabe, muestra cuanto te-
nia de griega la doctrina arabe de la musica....

Si estas noticias son. exactas; como parece, la técnica musi=
cal habra sido la dnica parte de la ciencia estética que haya
debido 4 los arabes, aunque no determinadamente 4 los de Es-
pafia, algin positivo adelanto. Volveremos sobre esto al hacer
el catilogo de los libros espafioles de musica, que tienen'algin
interés para nuestro estudio,
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Ie, co!ocan‘, lo mismo que 4 su compatriota el
toledano Jéhud4 Levi, en puesto superi i .
dos los poetas liricos que ﬂcrecic"oz; P F(')r o
dcsde. Prudencio hasta el Dant‘e ch'-*"uropi’il
]qu_e inspiré & Ben-Gabirol, v qué €l f:;r?:em
rajola hermosa alegoria de un;1 paloma.de :1'1cndm
orjo ¥y de’ voz melodiosa, no es la poesia d:l?c $
E:ld;nt?sc.a yatenta'solo 4 las delicadezas ora matz;:
iy ﬁe;::liia:‘f]gipsdfa aprenderse en Jz;v escuela
it [\,.l.h,. J..-b:-lruk, de Tortosa, 6 de Du-
% ]'ugaréq Je,].lat’\“ ni es tampoco aquella taracea
ki S a Sagrada Es.crtmra. 4 la cual vino
Feducirse, andando el -tiempo, la lirica roli
giosa de los judios. La ins@ir:‘wir‘}n de (~‘3 !.?'h-
f?r?sxstc en c-icrto suhjeti\'isr"no. 0 !irismo‘:jc?l;l‘d
L‘ohco ¥ pesimista, templado por la fe rclilni ¥
con la cual se amalgaman, ms 6 menos vi la.osn,
mente, lasideas de la filosofia grieca e:n ;O C"If'*'
mas evoluciones alejandrinasl. F: ,r)oer;zus ; [’l-
ce}el?l*ado, La Corona Real, donde ;cl 'w(: S
ve.nado la enorme dificultad de dar vid1‘ . rir h'a
miento d ideas abstractas, es una ewo;i)"g@v*l-
su filosofia; tan precisa 'y doqméti& -;“-J“ p
mismo Makor Hayim. Hay en una \-'totrom? 3
pero especialmente en la ségundn. d}<cu‘?i g
sacaQa 41uz en nuestros dias por :\lun}{ rkcr'e‘vr'm' :
cencias evidentes de la escuela de Plot’inokln‘!s_
no tomadas directamente de las Endadas <i’ PLSO
Praclo; de la Teologia del falso Arislgti{c “‘3 de
otros libros emanatistas de la L'Iilim-il .é Lo ; De
todo ello ha resultado una viva v o
tad, ¥ poética teo=
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Segin Ben-Gabirol ¥, las formas sensibles son
al'alma lo que el libro escritoes al lector, porque
cuando la vista percibe los caracteres y los signos,
¢l alma recuerda ¢l verdadero sentido, oculto
bajo estos caracteres, Esta interpretacién simb6-
lica de la naturaleza, como jeroglifico inmenso,
no es mds que una consecuencia de la doctrina
de Ben-Gabirol sobre la materia y la forma, doc-
trina que le ha hecho llamar el Espinosa de la
Edad Media, y que encierra evidente progreso so-
bre las hispostases alejandrinas, Tratemos de ex-
poner brevemente este sistema, en Cuanto se re-
laciona de un modo indirecto con la ciencia
estética. sobre todo por el concepto de la forma.

[Las sustancias simplés, segin puestro filéso-
fo*, no se comunican por si mismas, sino por
sus fuerzas 6 rayos;.que se difunden y extienden
por lo creado. Las esencias de todas las sustan-
cias estdn retenidas en sus limites; pero sus rayos
se comunican , y traspasan estos limites, porque
estan bajo la emanacién primera, que depende de
Ia voluntad divina, del Verbum Dei agens omnid.
No de otro modo se comunica fa luz del'selal
aire. La sustancia simple, la sustancia del alma
aniversal, penetra ¢l mundo entero, y en él ahin-
case y se sumerge, yla fuerza de susrayos todo lo

penetra , lo rodea todo, y es agente universal. Es
propio de la; naturaleza de la forma seguir 4 la
materia, imprimiéndose-en ella-y tomando una

r  Cito por la edicién de Munk, (Lib. 1.

2 Lib. mr, pag. 41.
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figura. Y como la materia es corporea , la forma
que pasa d ella de la sustancia cspiritllal ha de
hacerse igualmente corporea. La manera; como
las formas espirituales pasan 4 la materia corpé-
rea y se hacen visibles en ella, se parece 4 la ma-
nera cémo la luz pasa 4 los cuerpos y hace visi~
bles los colores. Las sustancias inferiores se ilus-
tran con la luz de las superiores, y todas con la
luz del agente primero, Dios. La rx'leditacién $0=
bre las sustancias simples y la inteligencia de lo
que puede alcanzarse de ellas, esel ggce miésalto
parael .almz.l racional. «Siquieres imaginar las
Sustancias simples 4, y el modo cémo t; esencia
las Penetra y contiene, es nécesario que eleves tu
pensamiento hasta el Gltimo ser inteligible; que te
llmp.lcs y purifiques de la inmundicia de la,s cosas
sensibles ; que te desates de los lazos de la natu-

ralezg, y que llegues, por la fuerza de tu inteli-
gencia, al limite extremo de lo que te sea posible
ilc?nzar de larealidad de la sustancia inteligible

asta que te despojes, por decirlo asi, de la sus-’
tancia sensible, como si nunca |

: a hubieras cono-
cido; Entonces tu ser abrazard todo el mundo

corpéreo, y le colocaris en uno de los rincones
de tu alma, entendiendo cuin pequena cosa és
e! mundo sensible al lado del mundo inteligible
\" entonces las sustancias espirituales se reavela-‘
rdn ante tus ojos; y las verds alrededor de i, ¢
bra)’o U, 'y te parecerd que son tu propia esenci’a‘.
Y d veces creerds que eres una porcién de ellas,

L Pag, €o.
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porque estards ligado 4 las sustancias corpéreas,
y otras veces creerds que eres enteramente idén-
tico con ellas, sin diferencia alguna, porque tu
esencia estard unida 4 la suya y tu forma 4 la de
ellas. Y siasciendes 4 los altimos grados de la
sustancia inteligible, té parecerdn los cuerpos
sensibles pequenos é insignificantes, y verds el
mundo entero corpéreo nadando en ellas, como
los peces en el mar, 6 los pdjaros en el aire.»

La materia no puede existir desnuda de la for-
ma, porque la existencia de una cosa no se reali-
za sino por la forma. Todo ser es, 6 inteligible,
6 sensible; y el sentido y el entendimiento solo
se aplican 4 las formas sensibles 6 inteligibles.
La causa deé esto es que lasformas sensibles 6
inteligibles se interponen entre las formas del
intelecto, 6 del alma sensible, y la materia que
sostienen 6 encierran estas mismas formas sen-
sibles € inteligibles.

Siguese de aqui que la forma universal es la
impresién hecha por el Uno Verdadero, Y esta
forma universal esla que constituye la esencia
de la generalidad de las especies, es decir, de'la
especie general, que da 4 cada upa de las espe-
cies su propia esencia, y en la idea de la cual se
contienen todas las especies. Esta idea, que las
constituye todas 4 la vez, es la forma universal,
es decir la unidad secundaria, que viene después
de la unidad que obra por si misma. Y se dice

que la forma hace subsistir 4 la materia, porque
la formaes la unidad, y la unidad hace subsistir
el todo, y recoge y congrega la sustancia de la
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cosaen que estd, para que nose separe, ni se
haga miltiple. Por eso se dice que la ’unH ;
abraza t-odas las cosas y estd en todas las co;:;
Ll},‘adtotahdad de 1(? forma se extiende enla totali-'
ad de la sustancia de la materia, y penetra todas
Sus partes; no de otro modo que la luz se sam =r‘
geen' la totalidad de la sustancia del cué" 1‘)'
que penetra. b
‘ La forma.c.fs luz perfecta, y aunque se en-
u.zrentra debilitada y oscurecida conforme se
d‘hun.de en la materia, esto' procede de Ia mat;—
Ha misma, que es lo contrario de la forma. Con=
forme 1;'1 materia es mds sutil y se eleva n;:ic ia
sustancia, -por la luz que penétra en ella, t};QC
?ms conocimiento y es mds perfecta; y al c.omr."i-
.1.401, seglin que la materia desciende, la susta{nc;a
isg 1alce mds espesa, en razén de la distancia de
a luz _v.de‘h? multiplicidad de sus partes.
i El} p.rmcun_o capital-del sistema de Ben-Ga-
d;opr(;;é?,l'] md‘afi.de la forma, es decir, la unidad
‘ Ploactivo. La forma es una sola: 4la
manera que la luz en si misma es una sola ‘cos ;
yﬂ»ero se“debilita, del 'mismo modo quetla luaz
guando.va pasando . por diferentes vidrios 6 cua
do'se-dilata en un aire impuyro., TN

El'mundo corp6reo y compuesto es imag
dc’l mundo espiritual y simplef Las fo'nﬂcaacn
S:;eas, imagen de las formas psiquicas q;cCO:e
e foerr;’s;;e;;([);,i_‘f-iljs f(?rmas psiquicas, imagen de
iy 8 §s m[e‘rnas. La prueba de que
s mas 'se.nsxblcs éstan escondidas bajo las
ormas 1nteligibles, es que las figuras y los colol
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res se muestran en los animales, en los vegetales
y en los minerales, por la impresién que en ellos
hacen el alma y la naturaleza; y que la manifes-
tacitn de los colores pintados y de las figuras y
en general de todas las formas artificiales, proce-
den del alma racional.

La luz que se difunde en la materia emana de

otra luz superior 4 la materia, es 4 saber, de la
luz que existe en la esencia dela facultad eficien-
te, es decir, dela voluntad que hace pasar las
formas de la potencia al acto. La esencia de la
materia consiste en ser una facultad espiritual
subsistente por sf misma, sin forma; y la esencia
de la forma, en ser una luz existente por si mis-
ma, que imprime el carfeter 4 la cosa-en que se
encuentra, Son entre sf la materia y la forma,
como el cuerpo y el color.

Cuanto mds sutil y simple sea la sustancia,
mejor recibe las formas miltiples y variadas, v
estas formas son, en si mismas, mds regulares ¥
mis bellas, porque en la sustancia simple no hay
obsticulo alguno de composicion que se inter-
ponga entre ella'y la forma; -y la impida pene=
trar. «Y has de saber (afade Gabirol), que las
formas rodean 4 la materia como el entendi-
miento al alma, y como las sustancias simples
abrazan las unas y las otras, y comoel Creador
Altfsimo abraza la voluntad y todo lo que en-
cierra en forma y materia.'.»

Cuanto mds descienda y se corporifique la for-

¢ Pag. 105,
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ma, més perceptible serd para los sentidos:
asi, V. gr, el color es, de todas las formas, la mé_;
accesible al sermdo: La figura es més latente que
el cqlor, la corporeidad més que la figura, la sus-
tancia mis que la corporeidad, la naturaleza mas
que la sustancia, el alma mis que la naturaleza
el intelecto mds que él alma. Cuanto m4s se acerj
quen las formas 4 la forma primera espiritual
mds sutiles y latentes serda. t ’
La materia no existe mds que porla forma
porque la existencia procede de la forma, y la;
materia se mueve para servirla, como si qu’isiera
pasar del dolor del no ser al placer de ser.
La materia estd en ¢l conocimiento divino
;:)o‘rﬁo ;‘:sta_i la tierra en medio del cielo. Sobre ellz;
rilla la‘forma, y en ella se difunc Z
del sol brilla V, se difuud:epﬂfizje;if:no -
; ) y por la
tierra, Y lldmase 4 esta forma luz, porqué la pa-
l:abra, el Verbo (logoes) del cual ha emanado la
:ci);r;;xu,zeiitlﬁ;,bgniro decir, no lx{z sensible,
sino | y ¥ porque es propio de la luz
tluminar la forma de las cosas y hacerlas visibles
cuando estin ocultas. Del mismo modo, Ia for-
ma, cuando se une 4 la materia, hace vis’iblcs las
cosas ocultas y en cierto modo les da ‘existencia,
La causa que hace que la materia s mueva
para recibir la forma, no es otra que el deseo que
li?. gmteria tiene,de alcanzar el bien y el goce, re-
cibiendo la impresién dela forma. P‘uesté)que,por
dcsec?, (3’amf)r, se entiende necesariamente la ten-
df:na’a 4 unirse al objeto amado, y la materia as-
pira 4 unirse 4 la forma, siguese de aqui que su
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movimiento es siempre & causa del amor que tie-
ne por la forma, y del invencible deseo que le
atrae hacia ella. ¢Entonces, me dirds !, es preciso
que haya similitud entre las dos, porque sélo se
atraen los semejantes: Y te responderé€ : entre la
materia y el ser primero no hay otra similitud si-
no que la materia recibe la luz queestd en la esen-
cia de la voluntad, y ésta la mueve 4 dirigirse ha-
cia ella. No se mueve para alcanzarla esencia de
la voluntad sino la forma que de ella procede.

»Si conoces perfectamente la existencia dela

materia universal y de la forma universal, st
quiddidad, su causa final y todo lo que de ellas
es posible conocer, verds la materia como si fue-
se un libro abierto, 6 un’ cuadro en que estin
trazadas lineas, y las formas te parecerdn como
figuras trazadas 6 caracteres dispuestos para
procurar, 4 quien los lee, conocimiento perfec-
to, y ciencia cumplida. Cuando el entendimien-
to comprende las maravillas que estos carac-
feres encierran, se encuentra en algiin modo
arrastrado por el deseo de buscar 4 quien tra-
z6 figuras tan maravillosas 'y cre6 formas tan
nobles.»

La materia y la forma, son como el ‘cuerpo y
el alma, y como el aire y la luz : la voluntad, &
el logos, los une y los penetra, como el alma pe-
petra en el cuzrpo, la luz en el aire, y el enten-
dimiento en el alma. La voluntad que obra, pue-
de compararse al escritor; la forma, producto de

t Pag. 134
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la acci6n, es como la escritura; y la materia; que
sieve de substratum, como el cuadro 6 el papel.

La creaci6n es como el agua que brota de una

fuente, como la figura que se refleja en un espejo,
como la palabra que pronuncia un hombre, pues
cuando un hombre pronuncia una palabra, su
forma y susentidose imprimenen la inteligen-
cia del oyente. Y por eso se dice que el Altisimo
ha pronunciado una palabra , cuyo sentido estd
impreso en la esencia de la.materia, es decir que
la forma creada se ha trazado ¢ impreso en la
materia:

Gabirol; llamado por Ben-Ezra el caballero de
la palabra, murié muy joven. De edad de yeinti-
nueve anos (dice uno-de sus bibgrafos)y se extin-
guio su lampara. Pero déjé tras de siun rastro
deluz en la sinagoga. Sus cantos, henchidos de
grandeza yde ternurayse repiten atin en el dia de
Kippur, aunque sus audacias dialécticas no faeron
gratas @ los mis severos rabinos que haefan gala
de menospreciar y tener por pecaminosa la filo=
soffa. Asi, v. gr., el moralista Bahia-Ben-Joseph,
en'su libro*Deberes de 10s corazones ¥, considera
como objeto secundario la poesia, lo. mismo que
lafilosoffa, la gramdtica, ¢l estudio de la ley: v
hasta del Talmud, cosas inferiores todas, segin
¢l, al sentimiento religioso fatimo, 4 la conciern-
cia moral y 4§ la santificacién interna,

No &5 muy distinto'el sentido del libro de- 7.4
Fe Excelsa de Abraham-ben-David. de Toledo,

Publicade por Jellinek (Leipziz, 1876).
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4 1 ol > c—
al cual se acerca no poco el principe de 103 po
i chudé Levi,de cdo, en
tas hebraico-hispanos, Jehudd Levi, de To}cho, e
i i - zary'. Seghn Jehuda-
su. libro famosisimo del Cuzary " Seg 2
3 £ ST at flores v S
[evi, la filosoffa de los griegos qa flores y
to.y como estriba en vanos fundamentos, con
ella queda vacio el corazén y llena la boca de es-
4 3 . a1 ce estu-
&ril locuacidad. Pero con la poesia, dullu. es
; i ranable de sualma , no
dio de su vida, amor entranable d 48 e
sodia menos de ser tolerante el mas egregio de
i =2 ’
los cantores de la Sinagoga. ! l
Enser es, coincidiendo sin saberlo con las
Ensefa, pues, coincidiendo sin £ e
1 Ay S v 2 a A =
doctrinas platénicas del fon, lJ. teorfa d o
consciencia artistica, de la iluminacion 0 Vislos
: AT T
. Liber | Cosei-fconiinens | cologquiuar. sew dispulalzanem | &
-dligionz, | babituns abenongentos annos, iuier regem Cos areo- |
réligione, | babitumn & ; / G el
rzr: ef R. Isaacum Sangarum Judaéwn; contra PL»IJ— -| s ,‘.wu
p,~:1 "'i[m’ ¢ Gentilibus, ¢! Karraitas ¢ Judazis; Synopsium somul ex-
CCIPRE Lie/ ) : ’ s
Bibens Theologiae ot Philosophias Judaicae, | varia o recondita
o ; il 4 imem vedegit, et in Lin-
eruditione refertam; | eam collegit; in or'Ju.,u,j r.d:'o::', t ] L.’
oua Arabica | aute qus os annos descripstt R.Jt”'.’{.ﬂ:‘/,’L(de.
ii ‘H“ h;. us; | Ex Arabica in Linguan Hebraeam , circa ident
ispauys; | Ex Arac / _ ) e il
fer -l‘ui' | franstudit Ri Jebudali Aben Tybbon, itidem .:..t.'a..,, ‘Hx,_
A h;I A -l5. -ivitate J piinus. | Nune, in gratiam Phiiologiae ei
pa- | wws, civitate Jerichuntinus. | Nu graljpm s
Ling cultorum, | recensuily  Lalina wersione u‘ ..\olrs
lustravit | Jobannes Buxtorfius, Fil. | Accesserwl; Pracfatio, in
sius vi OLANNES DI y : kol
ua Cosrearim Historia il tolifisoperisratio et usus | ex poniture
I)[ sationes aliquot. Rabbinicae,* Indices | Locorum Seriplurac
: ) b cihoris hi
| Cus privilegio | Basileae, | sumptibus Aucthoris, iypis
ii Deckeri, Acad. Typog. A. MDCLX (1660), 26 de pre-
: LLne, LILRG. J? ) 5 i Y
liminares, 453 paginas de texto, y 29 hojas de indice.

y 10 £ 2 ie o 4
Constiltese, ademas, la traduccion castellama de Jacob ¢

i
Abendaiia. : ol
i ey y los sacerdotes de las tres
La traza del Cugary, conelrey y los sacerdoles de :

aes, fué imitada por D, Juan Manuel en el Libro de' los




304 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

interior, rdpida, inmediata, aniloga 4 la del pro-
feta 6 vidente, que no procede por meditacién es-
peculativa, sino por cierta singular virtud, con-
cedida de Dios 4 individuos y razas privilegiadas
como la hebrea. La poesia es un don del cielo,
que el arte desarrolla, pero no crea, y jay de
quien fie demasiado en las reglas prosodicas! El
verdadero poeta lleva en si las reglas de la armo-
nfa, y las obedéce sin saber formularlas, ¢y asfve-
mos algunos que estin adoctrinados en lasreglas
de la versificaci6n, y son fieles observadores del
metro; y de su ciencia .oimos cosas extranas y
maravillosas. Pero vemos al mismo tiempo que
el que por naturaleza estd dispuesto para sentir
y producir la belleza poética, cumple esas mis=
mas leyes sin saberlo, y todo el esfuerzo de los
que proceden por artificio tiende sélo 4 asimilar=
sed él. Y eso, que él no puede ensenar las reglas,
v los otros pueden ensendrselas 4 él'%.»

Tal idea tenia del arte aquel inspiradisima
poeta, nuevo Asaph en las Sidnidas y en la Ke-

L P. 361. «Quemadmodum videmus eos, qui praecepia carmi-

wu faciendorwm addiscunt, et in. eorum dimensionibus admodum
accurats sunt, perplexas et stupendas leges in arte sua babere ad
quas se astringunt, cum qui natura pocta est, statim sapidum poema
fundat, nullo prorsus vitio laboraus, et illos priores nullum aliun
finem sibi propositun habere quam ur fiant sicut #ste, quem vide-
mus artis esseagnarupt, quia non potest eamdocere ihsos, ipsi autem
possunt docere llum, ... (Cosri, ed. Buxtorf, p. 361.)

Vid, ademas la intreduccién de Salomone de Benedettisa la
reciente edicién del Divan de Jehudi Levi, traducido al ita-
liano con el titulo de Cangoniere Sacro di Giuda Levila, tradofis
dallebraico ed sllustrato. (Pisa, tipografia Nistri, 1871.) P. xxxi.
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dusah dela Hamidah de la mafaina, y renova-
dor del sentimiento de.la naturaleza'en sus poe-
sias marftimas y de viajes. No produjo la estirpe
de Israel cantor mds grande en su postrer destie-
rro, y de €l éscribe Enrique Heine que «el son
del divino beso de amor con que el Seior marco
su alma, vibra todavia difuso en sus canciones,
tan bellas, puras, enteras ¢ inmaculadas, como.el
alma del cantor.»

De Moisés-ben-Ezra, uno de los mayores liri-
cos de la escuela judaico-espafiola después de
Gabirol y del Levita, yace todavia inédito en la
Biblioteca Bobleiana de Oxford, un doctrinal
de Retdrica y Poética, no conocido hasta ahora
mds que porruna breye moticiasde Munken el
Journal Asiatigue. de 1850. Trata mo sélo dela
poesfa hebrea, sino de la drabe y de la cristiana*!,
y debe contener revelaciones inapreciables.

Tampoco cabe olvidar, por algunos pasajes de
indole estética, las novelas de Salomon-ben-Zab-
kel y del toledano Jehudd-ben-Salomén Aljarisi
(Hendn el Ezrahita),llamado por Gractz el Oyidio
israelita ®. comentador é imitador de las Maka-
mas 6 Sesiones de Hariri, serie de relatostan cé-
lebre entre los orientales por sus primores lin-
giiisticos y ritmicos. En su libro rotulado el Ta-

jkemoni (que se reduce, como su original, 4 una

serie de-didlogos.del-autor con un aventurero lla-
mado Heber), whace Aljarisi sevéras criticas de
\' Vid, Grietz, Les fuifs en Espagne. (Paris, Michel Le-
vy, 1872.) Pag. 209,
2

2. Nacié hacia 1170, y murié hacia 1230, *
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poetas antiguos y modernos, da'ndo pruebas de
mucho saber y gusto en la materia.»

Asi lo afirma Graetz!,{quien cita ademasv, como
imitadores de Aljarisi, & Joseph-bet.'kSaDra, de
Barcelona, y @ .»\braham-bcr’l-Hasd:vu,'au.tor de
unanovela estética, Kl Principe y el Nasir, que
ha sido traducida al alemén por Meisel *, Nunca
he llegado & verla. . .

El estadio profundo- de las formas de len;?'ua)e,
iniciado conforme 4 la direccién de los afabes
por los_graméticos hebreo-hispano‘s,. Mcnanerr‘\-
ben-Saruk (g60), autor del primer lcxICF), y Rabi-
Jon4s-ben-Ganaj ( llamado por los drabes 'Abul-
Gualid', de cuyos trabajos ha dicho Rendn que
«s6lo los més recientes de la filologia .mo'der.na
pueden aventajarlos , » debieron cont_rlbmr m
directamente al desarrollo de los estudios retorl-
cos'y de la técnica artistica. ;

L.a misma filosofia de los cabalistas, nacida y
desarrollada en gran parte en Espana, donde se
escribi6 el mds insigne de sus monumentczs, el
Zohar, tenfa mucho de poética y de teosoﬁc.a,
como que corria porella, mds 6 menos enturblf&-
da, la Fuente de la Viday que delos neo-plfuo-
nicos derivé Ben-Gabirol.” Ni un' punto olyidan
nuestros cabalistas la consideracién, eminenté-

mente estética, de la naturaleza como jeroglifico

iamenso , bajo cuyos signos podemos descubrir
marayillas ignoradas y misterios profundos. * -
«En toda la extensién del cielo (dice el Zohar)

L Pag, 206.
:  Pag, 300!
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hay signos, figurasy letras grabadas y puestas las
unas sobre las otras, Estas formas brillantes son
las de las letras con que Dios ha creado el cieloy
la tierra : forman su nombre misterioso y santo.»
De aqui la creencia en el alfabeto celeste.

Pero todas ‘estas fantasias encontraron rudisi-
ma oposicién en el talento mds dialéctico y posi-
tivo que produjo la raza hebrea: en su Aristéte-
les de los tiempos medios, en el cordobés Mai-
moénides !, fundador de la exégesis racionalista, y
autor de la insigne Suma teoldgica y filoséfica
que se conoce con el nombre de Guia de los que
dudan.

Con ocasion de la teoria de la profecia, divide
Maiménides * 4 los hombres en tres clases : en la
primera estdn los sabios y los filésofos, los hom-

Y Desde Moisés a Moisés, wo ba babido ofro Moises, era pro-
verbio antiguo en la Sinagoga, hablando de Maimdnides.

2 Vid. Le Guide des Egares, traile de théologie et de philoso-
phie, par Moise ben Maimoun, dit Maimonide, publié pour la pre-
miére “fors dans Toriginal arabe, ef dccompaghe d'uné tradiction
frangaise, et de nofes critiques, litteraires el explicatives, par
S. Munk.—Paris, 1856, tres tomos 4.°—Vid. tomo 1, pag. 288,

Poseo ademas :

Rabi Mossei Aegiplii | Dux seu Director Dubitayiium aut per-
plexorion, it ires lbros divisis e summta accuratione ‘reverendi
pairis Augustini fustiniani Ordinis Praedicatorim Nebiensis Epi-
scops recognitus.,... Venundantur cum Graisa ef privilegio it frien-
nikm, ab lodoco Badio Ascensia.

CXVII1 folios, cuatro de indice.

Col. «Finis Ribi Mossei ductoris dubilantium seu perplexorum,
Anno MDXX, ad Nonas Julias.p «

Munk declara presgue infrouvable esta edicion.

Parece que ¢! verdadero traductor es Joseph ‘Mantino.
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bres de la razén pura; en la segunda, los poetas,
los iluminados y los taumaturgos (hombres de
fantasia); en Ja tercera, los legisladores, los poli=
ticos y los guerreros. Moisés €s el tipo de la per=
feccion profética y del espiritu especulativo, uni-
dos por raro prodigio, entendiéndose desde luego
que para Maimoénides el profetismo es un estado
psicol6gico, muy-affa con la exaltacién poética.

Lo feo'y'lo bello pertenecen, segin Maimoni-
des. al orden de las cosas probables, no de las
cosas inteligiblés, porque no decimos que ésta
proposicién: el cielo es esférico» sea bella, ni
que esta’ otra: «la tierra’es planay sea fea, sino
que son la una yerdadera y la otra falsa *.

En oposicion 4 la doctrina neo-platdnica € ilus
minista que convierte al/artista en spirdculo del
Dios y seguidor ciego de sus inspiraciones, de=
fiende el rabino cordobésla teorfa del arte re=
flexivo, com propdsito y noticia del fin. ¢Hay
gran, diferencia” (escribe) entre el conocimiento
que elartista posee de su obra, y el que posee
cnalquier otro. Si la obra ha sido ejecutada con-
forme 4 la ciencia del artista, €ste, al ejecutarsi
bbra, ‘noha hecho més que seguir- su ciencia;
pero, para ¢l contemplador; la ciencia sigue.d la
obra, es decir, que por la obra se adquiere la
ciencia, 6 que dela obrasesaca la ciencia *.» Mai-
ménides, comobueén aristotélico, construye laes-
tética a posteriort, 6 por método de observacién.

.
Tome 1, pag. 39.
Tomo 1, pag. 155
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En esta estética, tal como podemos rastrearla
por indicios tan esparcidos, predomina siempre
la consideracién del fondo, pero Maiménides no
niega, por ¢so, la virtud, propia y distinta, de la
forma. ¢El discurso ha de tener dos caras (nos
ensenia). El exterior ha de ser bello como la
plata, pero el interior todavia més bello que el
exterior, con el cual debe estar en la misma re-
lacién que el oro y la plata, Y es preciso ademds
que tenga en su exterior alguna cosa, que pueda
indicar al que la examina lo que encierra su in-
terior, como sucede en un pomo de oro cubierto
de un hilo tenuisimo de plata, el cual, sise ve
de lejos y no se le mira .atentamente, parece un
pomo de plata, perosi ojos penetrantes lo exami-
fan en su interior, descubren quees de oro'.»

Aparte de tan fugaces aunque luminosas adi-
vinaciones, las ideas literarias delos espainoles de
raza y cultura semitica se reducen 4 los comen-
tarios arabes de Averroes sobre Aristoteles, mues-
tra la més senalada de la incapacidad natiya de
los orientales para asimilarse la parte artistica
del helenismo. Por esto mismo merecen estudio
atento, en que el interésde la novedad compen-
sar4 lo arido de la materia, ciertamente énojosa
y escasamente atil, como que viene 4 reducirse &
exponer una inmensa aberraciény contrasentido.
Entremos.én este estudio, que el mismo Rendn ha
dejado intacto, y no habré hecho poco si logro
que mis lectores entiendan algo del pensamiento

1 Tomo 1, pag. 19:
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de'Averroes, oscurecido todavia mds por el sal
vaje y desconcertado latin de sus intérpret ;
colésticos. e

Tenemos impresas dos obras preceptivas de
Averroes, la Pardfrasis d la Retdrica de Aristé-
teles , traducida al latin sobre una traduccién he-
brea por Abraham de Balmis, y la Pardfrasis d
la Poética, traducida de iguaf modo indirecto
por Ja.cob Mantino *.-M. Goldenthal publicé en
Leipzig, en 1842, la antigua traduccién hebrea
fiel Comentario sobre la retorica, atribuida al
]L.Idl'o Todros Todrosi, de 'frinquétailles. El ori-
ginal drabe de esta obra se cuenta entre los po-
cos de_ Averroes que hoy subsisten en su for-
= anitiva , gracias al’ famoso manuscristo
arablgo de la biblioteca Laurenciana de Flo~
rencia , que-encierra los Comentarios medios

4 Seotlh <
ecctindum _wolumen istotelis i
idum _volumen | Avristotelis | Stagiritae, De Rbetorica

> i ) A A5 Bl aroee A
el “Poetica | 1ibri. | Cum | Averrois Cordubensis | in eosdem Pa-
Cum Summi Pontificis, gallorum Regis | Sena
74 ) oti \ Ao arile 7 L J S
Iusque. Veneti decretss. | Veneliis, apud Tuntas, M. D, L. (1550)
; o ! . . . J -
I(io.. 94, paginas dobles, a dos colummas. 7
‘ontiene este volu gund i6 i
ontione, £ g\rmginlen (stc‘_;u‘n\,?‘dc Ia coleccidn averroista)
a, Aristételes ucida por i I
e teles, traducida por Jorge de Trebisonda
(Trapeunciol; la Retorica a- Alejandro, interpretada por Fran
o, Dh1t - 11, i ; g
cisco Phileipho; la Poefica, traducida por Alejandro Pazzi, |y
dos obras de Averroes : "
1.2 La Pardfrasis a la Retori i
L afrasi etorica, traducida por Abra
de Balmis. L
2.4 Hyasis ala Poétie i
:\1 Ilgx I-‘;z;'a_fr.ms dda Pogtica, traducida por Jacob Mantino
AbukGualid Mohamed-ben-Rosch ( Averraes i6 ;
e S ben R.o,w.h (Averroes) nacié en 1126
d,: -1a Hegira). Sus enemigos le suponian de estirpe Ju-
.'H?il. Fué C:f.r'z de varias ciudades, Sufrid en tiempo de los al-
mo hades destierros y persecuciones. Murio en Marruecos, el
afio 1198 (595 de la Hegira).
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sobre el Organon, y la Pardfrasis de la Reldrica
yla Poética. ofreciendo estas dos ultimas, dife-
rencias notables respecto de los textos latinos,
seghin afirm& Rendn en su libro acerca de Ave-
rroes y del Averroismo.No participan los codices
hebreos de estos libros'del mismo aprecio, por
su rareza, que los latinos; al contrario dice el
mismo Renén que, fuera de la Biblia, quizd 0o
hay en las colecciones hebreas libro que abunde
mis.

Comenzaré analizando los comentarios 4 la
Retérica. Averroges, como todos los peripaté-
ticos, empieza por establecer Jas afinidades de la
retérica con el arte topica, O dialéctica ', en
cuanto una.y-otra tienen el mismo fin, que s
hablar con alguna persond, y €n cierto modo
convienen en un mismo sujeto, puesto que sor
el instrumento de la especulacion en todos los

v «drs quiden Rbetoricae affinis est artis Taopicae, quoniain ani=
bae umim finem intendunt, qui est elogui cum alio ¢l quadam
niodoconveniunt i wio. subjecto, ex quo ambae laygiustur. specula-
tionem in ommibus vebus, et eorunm s est comununis NI <.+
Neitdra cortm est scienfia” determinata-int:s¢ iiter Scietlias .. A
bae speculantuy ambifuns entitin Quando aulem istae duae scieh~
fige sunt_commupicantes, jam sequitur quod speculatio de.eis sit
wins artis; quae est ars Logicac.»

«Ft ejusdem est quod cognoscal vem quac ed veritas, et ea
quae est similis verilats - rhetoricae autem verificationes, efsi o
sunt ipsa verilas, sunt similes veritati.... Et ambae istae arfes (Rhe-
torica et Topica) st aequaliter dispositae'ad persuasionent duo-
rum oppositorum, boc est quod neutra eartm reperiatuy vebemer-
tioris aptitudinis ad persuasionen wnins duorim oppositorim quan
ipsa sit ad alterum, sed aptitudo quae reperitur i ambabus ad
persuasionen duorum oppositorum est acqualiter.»
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casos ‘po.sibles, Y su uso es comun 4 todas lag
artesymgncias. Ni la retérica ni la dialéctica
son clencias determinadas ni independientes la
una de la otra. Ambas especulan ®do el 4m-
bito k:i-:" los seres'. Siguese, pues, que la espe-
culacién acerca de ellas ha de pertenecer 4 una
sola arte, que es la ldgica. Dos son los modos
de la oracién, uno por contencién y dispula:
otro por doctrina’y direccion, El uso de la retde
rica puede ser 6 contingente, 6 consuetudinario
¥ ha.bi:ual. siendo el segundo, es decir el uso
ar%{snco. reflexivo y continuo, muy superior al
primero.

:»\\'crx-«)cs se ha manifestado fiel 4 la tradicién
i’«i'lstotélica. incluyendola retéricaentreloslibros
Ggicos, como apéndice del Organ 7 e
en otras cosas n}o ha entendido. bi‘;:»d) [il(l:?;cl:;
de la Retérica, si ya noes que el traductor hebreo
y el traductor latino han contribuido 4 embro-
larle mds y mds con su barbarie inaudita, pa-
rece haber comprendido la doctrina del entime-
ma, 6 silogismo oratorio, y la importancia de la
pasion y de la mocién de. afectos, que él, 6 su
traductor, llaman groseramente cosas adminicu-
lantes al caso de la verificacion,

«Verumtamen qui loguuti sk, mulliplicarunt verba quas
sunf extra verif ;

if extra e tonem, sed. concsirrunt ut res adminiculantes ca-
Sug versficalionss, sicut est sermio de terrore el misericordia el ira
¢ nund moduin
: s exf s Promo et fer se, sed disponunt nio-
dun bowi judicantiym el conlendentium, inumo dirigunt ad verita-
tem, non efficiunt ipsam.» u

el passionsbus. aninsalibus bis stosilibus, quae non dis
Tel, cujus expositio smtenditur ’
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Conviene irnos acostumbrando 4 tan extrafio
tecnicismo. Dice, pues, Averroes, que el terror,
la misericordia, la ira y todas las demds pasiones
semejantes 4¥stas, no disponen el modo de la cosa,
cuyaexposicién seintenta, primeramente y por si,

pero disponen al modo del bien de los que juzgan

- contienden, lo cual {traducido 4 lengua usual)

quiere decir que anaden la persuasién al conven-
cimiento. « Losafectos dirigen 4 la verdad (dice
en otra parte), pero no la crean.» Eluso de las
pasiones para la confirmacién es imposible, por-
que la pasi6n; ya de amor, ya de odio, es siempre
de cosa particular, al paso que la justicia y la ini-
quidad son cosas universales. El fundamento de
la comprobacién es ¢l entimema, el entimema es
cierta especie de'silogismoyes asf que el silogismo
es parte de la 16gica , luego solamente 4 la 16gica
pertenece investigar el arte retorica, ya univer-
salmente, ya en cada una de sus partes. Es claro
que guien conozca de qué partesse compone la
oracién' y cémo se teje, podréd forjar el mismo
entimema, sin conocer el silogismo que es su gé-
nero. Pero quien pase de aqui y conozca cdmo
se construye el entimema , y qué Jugar ocupa al
lado del silogismo'de que s valen otras artes,
conseguird mayores ventajas que €l. El tratar de
todas estas cosas pertenece al arte dialéctica, por-
que 4 ella toca el dar la medida para conocer la
verdad, y todo lo que ‘es sem¢jante & la verdad
(lo verosimil), y es sabido que las pruebas retd-
ricas, aunque no sean la misma verdad, son se-
mejantes 4 ella,
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Dos son las utilidades del arte oratoria '; una
inducir 4 los ciudadanos 6 politicos 41lasobras es-
tudiosas, y esto porquelos hombres naturalmente
declinan d lo contrario de las virt®des rectas, y
cuando no ejerce influencia sobre ellos la pala-
bra del orador, prevalece el vicio contrario 4 lag
obras rectas; 1o cual es cosa torpe. «Entiendo por
virtudes rectas{dice Averroes), las.que son virtu-
des eatre un hombre y otro, sea cual fuere la so-
ciedad que entre clios se establece.» La segunda
utilidad consiste en que no siempre es pésible
usar de la demostracién sobre la causa especula=
ble qué queremos confirmar, ora sea porque ¢l
hombre 4 quien queremos convencer se ha aves
zado ya 4 opiniones vulgares, diversas de la ver=
dad, 6 bien porque su naturaleza es absolutas
mente inepta para recibir la demostracién. En
éste caso, es necesario hacer la comprobacién
por perifrasis comunes & todos aquellos 4 quie=
nes nos  dirijamos, esto es, por proposiciones
simplemente probables.

Puede el arte retérica persuadir las dos tesis
contrarias, pero no d un tiempo, sino una en unab
ocasién y. otra enjotra, segin mejor convenga.
Lo mismo la/ retérica que el arte t6pica, estdn

v «Oraforiae, autem, swnt duae wiilitales, - quoruni una est
qugd ¢a inducantur &politici» ad opera. stwdiosa, et boc quia ho=
mines waturaliler-declinant m contrarium viriudum yeclaruni.. -
Intendo autem per rectas viriules eas quae sunf viriutes inter aller-
sdvnc et cl VEnr ach T awtar ks » ; z
a'h 95 bomines, boc est, infer ipsum el ejus socium, quaccimque res
fuerit illa societas.»

Estas muestras basten para dar idea del estilo del traductor.
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igualmente dispuestas para la persuasion de los
dos contrarios, sin que ninguna de las dos tenga
por si mis vehemente aptitud para persuadir el
uno de los dos contrarios que el otro. Pero no
es igual la bondad quetienen para la persuasién,
ni iguales tampoco los' medios de persuadir. No
es oficio del arte oratoria ensefar la persuasién
en si misma, de tal modo que forzosa y necesa=
riamente haya de seguirse 4 su accién la persua-
si6n, asi como 4 la accién del carpintero sigue
necesariamente el ser del mueble que ¢l fabrica,
sino que es oficio suyo el indicar todas las cosas
que contribuyen 4 persuadir, y adestrarnos en su
uso, aunque no responda la persuasién 4 lo que
nosotros deseemos. En esto se parece 4 otras mu-
chas artes, v. gr., al arte de la medicina, 4 cuya
accién no sigue necesariamente la salud. Y aun-
que nos parece que 4 veces sana el que no
es médico, y persuade el que no es orador, siem-
pre serd mds excelente y legitima obra la del ar-
tifice; porqué el fin suele seguir 4-su obra la-ma-
yor parte de las veces, y en el otro caso es muy
raro que acontezca.

Son; pues, la retéricayy la-dialéetica artes que
especulan, no sobre una de las'dos proposiciones
contrarias, sino sobre entrambas igualmente, y
asi como en la dialéctica se distingue el silogismo
que lo ‘es verdaderamente y el silogismo falso 6
paralogismo, asien las oraciones persuasivas se
distingue el argumento yverdaderamente persua-
sivo'y el que lo parece y no lo es. Pero el para-
logismo no lo es por la facultad ni por el hibito
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dialéctico que puede poseer el que le forja, sing
que €s argumento falso, porque con €l se propo-
ne el sofista alcanzar gloria, dinero y otros bie-

es intrinsecos, v ser tenido por sabio, enjusto
castigo de lo ..ual el sofisma no se tiene por
parte de-la dmlwma cuando se hace con este
fin, pero cuando se hace por modo de prueba,
puede considerarse como parte de la légica, El
retorico, al contrario, aunc que cultive su arte por
ventajas estrinsecas, como la gloria y los demds
bienes te nnoralcs, no por eso pierde el hibito y
nombre de su arte, y asf las oraciones que se di-
rigen @ la persuasion, aunque no sean persua-
sivas, entran en la retorica, por mis que el in-
tento de estas oraciones'sea el mismo que el del
arte sofistica. Esta diferencia procede de que el
objeto que'la persuasién se propone no es otrp

que la misma pasidn’ 6 una cualidad pasiva, 'y
cuando este efecto’se da, no importa que proce-
da de razonamientos verdaderamente persuasi-
vos, 6 deotros que lo parezcan v no lo sean.
Averroes define la retérica en el cap, m de su

Pardfrasis : «potencia que abraza en si todo el
peso dela persuasién posible sobre cualquiera'de
las cosas separadas.» Entiende por.potencia- el
arte que puede obrar en dos sentidos Opuestos,
y dcuya accién no se sigue necesariamente el
fin. 'Y por eosas separadas entiende todos los
singulares, es decir cualquiera de los diez predi-
camentos. En esto se diferencia esta arte de to-

das las demds de quienes han crefdo algunos
que se dirigen 4 la persuasién, en las materias
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sobre que especulan. Porque ciertamente todo
arte ensena, esto es, declara y demuestra, y todo
arte contribuye 4 la persuasion en aguel geénero
sobre que especula, pero no en todos los ﬂ:n;-
ros. Asi, v. gr., la medicina ensena, uw]‘u QEX'I
y persuade en lo relativo 4 la salud, y 4 Ia en-
fermedad y 4 sus especies : la geometria ann?,
d«.mugstra y persuade sobre la extension y la
figura de los cuerpos. Pero la retérica no tiene
materia determinada, sino que trabaja para la
persuasion en todas las cosas, cualquiera que sea
su género, y por eso no tiene materia 'wwaharr\
determinada. Entre los medios que dan crédito
4 estas artes, los hay artificiales y sujetosd nuc]s-
tro arbitrio éinteligencia, oMo qUENOSOLTOS 105
producimos y-ereamos. Y hay otros que 1o son
artificiales, V. gy, los testimonios, las coaccione ls,
las leyes y otras cosas semejantes & estas. De 11
composicién entre el arte de la elocuencia y ¢

arte ciyil resuita la politica. :

Son instrumentos de la retérica la induccidn y
el silogismo. Semejante & la induccion es ¢l ejem-
plo; andlogo al silopismores el e'zmne,ma El e:lz-
Himema es el silogismo tetérico, y €l eje emplo la
induccion vetbrica. La induccion ¥ el L“,‘r,.-rlzflf)
convienen en proceder por semejanza, :‘.A' L’u.’l’-
mema y el silogismo convienen en ioierir una
cosa:de otra. Es claro que en cualquiera de estos
géneros ‘de argumentacién cabe gspecie -ruén‘ca,
especie topica, especie demostrativa y especie
soffstica. El silogismo tépico es mas seguro que
la inducci6n , y del mismo modo en la retorica




318 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

es mds persuasivo el ejemplo que el entimema,
porque es mds ficil la contradiccién en el enti-
mema que en el ejemplo. La oracién persuasiva,
6 se encamina 4 persuadir 4 un solo hombre, ¢
dtodos los hombres, 6 4 muchos. Ademds, Ia per-
stiasién puede ser, 6 de cosa universal, 6 de cosa
particular. Yien uno y otro caso , la cosa que se
intenta persuadic puede ser conocida por si mis-
ma, 6 conocida por medio de otra. La retdrica
no ensena el modo de persuadir 4 cada hombre,
porque esto serfa proceder hasta lo infinito; perd
se yale de los argumentos admitidos entre todos
los hombres, 6/la mayor parte de ellos, del mis=
mo modo que lo hacen los dialécticos.

Prosigue tratando Averroes, conforme siempre
con el lmtodo de Aristételes, de los géneros de
argumentacién , del ejemplo, del entimema , de
la diyisién de las causas, que reduce, como log
antiguos, 4 tres, ydel rm de cada und de ellas.
El fin de la oracién deliberativa eslo conveniente
6'lo perjudicial. El de la oracién judicial; es'la
justicia 6 la iniquidad. El de la oracién demos-
trativa, es la virtud y el vicio. Y si cualquiera de
estas oraciones se propusiese el fin-de la otra; no
seria segun la primera intencién, ni como hn de
si propia. Asi, cada una de estas oraciones se vale
accidentalmente del fin de las otras, convirtién-
dose entonces en arte sofistica, v. gr., ciandose

alaba el vicio porque es atil pero sin conceder
que sea vicio.

Despucs trata de las premisas propias de cada
género de causa, y principalmente de la del géne-
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ro deliberativo. No todo bien es objeto del géne-
ro deliberativo, sino sélo el bien contingente.

Acerca del bien necesario no cabe deliberacién,

ni tampoco acerca de todo el bien contingente,

sino sblo del bien posible,y cuyo ser 6 no ser estd

en nuestra mano y depende de nuestro arbitrio

v voluntad.

Tienen todos los hombres cierto apetito y de=
seo natural hacia el bien, y todos le apetecen por
s{ mismo y le desean sobre toda otra cosa. No
obstante, si preguntamos 4 cada uno de ellos qué
quiere decir ese nombre de bien, la respuesta va-
riard mucho; pero todos, logrado el bien, lo ele-
girdn por ese instinto y natural afecto que en to-
dos hay. El bienhumano, universalmente consi-
derado, reside en la bondad dela dxsposmon eLa
bondad de la disposicion esla conveniencia de la
acci6n con la dignidad; acompafnada de larga vi-
da, gloriosa y deleitable, con saludy amplitud de
riquezas y hermosura, vistosa ante los hombres,
y con todasJas.demds cosas que pueden producir
éstas 6 conservarlas, sin olvidarentre ellas €l pre-
mio postumo, el sacrificio y ofrenda con que so-
lian. los griegos honrar 4 sus-difuntos, La hermo-~
sura varia segin la variedad de los hombres. Asi
la hermosura de los niftos consiste en que sean

hermosos de aspecto, en la carrera y en la victo~
tia, y en aquellos ejercicios y juegos en que los
griegos solian ejercitar 4 sus adolescentes, como
eran la equitacién, la lucha, el salto y la danza.
La hermosura de los viejos consiste en gozar el
fruto de susafios, que constituye la misma beati-




320 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

tud, y en gozar de ella sana y serenamente, sin
sombra de tristeza.»

Cuando Aristdteles se mueve en el terren
las ideas puras, distinguiendo, v. gr., el bien en
si y el bien por estimacién , _\\errocs comprens
de; y 4 veces expone y desarrolla bien, el sentido;
pero cuando el Estagirita hace alguna alusién 4
la antigua poesfa griega, su comentador se extras
via miserablemente y cae en las mis singulares
nepeias. ;Quién conocerd el admirable pasaje ho-
mérico de Priamo 4 los pies de Aquiles, en esta
exposicién hecha por Averroes, que, como todos
los drabes, no sabe de Homero otra cosa que su
existencia, y ésta por referencia de los prosistas

griegos cientificos = «Dice Aristdteles quc segin

rehere el poeta Homero, aconteciéle 4 un cierto
rey, enemigo de los griegos, ser hecho prisionera
en una batalla, y encérrado por muchisimosafos
en asperisima circel; donde le mataron 4 su hijo,
y:les pidio el caddver para llorarle y hacerle log
honores fanébres, que ellos hacfan con sus muer-
tos : ellos se lo entregaron, y &l les qued6 muy
agradecido por esta ;cquma merced que le ha-
bian coneedido.» La conclusién que saca de todo
esto Awerroes, esque Homero era. parcial de los
griegos, y enemigo )mm.u dc sus adursmos,
aungue hombre de

entre los griegos y mag ,u/ma.{u por elios wbre
loda magnificencia, hasia el punto de tenerle por
varén divino y- por el mds docto de los Suyos.
Repito que en lo que es filosoffa pura Averroes
yerra mucho menos. Asf, v. gr declara, confor-

LR
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me 4 las doctrinas peripatéticas, pero con gran
claridad de espiritu; que lo bello es elegible por si
mismo, aunque no sea agradable (cap. x), distin-
cién que admira encoutrar en un escoldstico drabe
del siglo xu. No es menos notable su explana-
cién de la teorfa del placer (cap.xiv ). «El placer
(dice) es un trdnsito & una disposicion sibitamen-
te causada por la sensacién natural de la cosa.n
Sus contrarios son la tristeza y la angustia, que
vienen 4 ser trdnsito d una sibita disposicidn
causada por una sensacion no natural. Por €0,
el que en algin modo se acuerda de la cosa de-
seada siente placer. Y los que esperan vencer,
se alegran de antemano con la esperanza de la
victoria. Las causas por lascuales todos los hom-
bres aman con verdadero amor, son tres. La pri-
mera consiste en que las cosas agradables estén
presentes. La segunda; en imaginarlas cuando
estdn ausentes, ya porreminiscencia, ya por es-
peranza. [.a tercera es el stibito consuelo en las
angustias'y tristezas. En ciertos placeres semez-
clan la tristeza yel agrado, v. gr,, en la reminis-
cencia del amigo ausente 6 muerto, cuando re-
cordamos qué gran varon fu€, y cudles sus haza-
nosos hechos. Y por eso‘en los poetas elegiacos
hay un cierto género de placer triste, porque,
como dice Aristételes, la elegia es una reminis-
cencia de las glorias del muerto dquien se llora,
Tambien las palabras amargas deleitan. El pla
cer de la victoria es de una especie distinta, y
agrada, no s6lod los vencedores, sino 4 todoslos
hombres, porque el placer de ella consiste en su-

- VIIL - 21
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perar, esto es, en tener el yencedor cierta ventaja
sobre los demds hombres; ventaja que todos ape-
tecen. La ciencia es agradable también, y lo son
la imitacién y la asimilacion, y la creacién de
formas nuevas, v. gr., de la pintura, de la escul-
tura y de otrasartes que atienden a reproducir los
prim-eros ¢jemplares, y no porque estas formas
imaginadas sean hermosas ¢ feas, sino porque
hay en ellas cierta especie de raciocinio y notifi-
cacidn latente. Lo que estd escondido lo imagi-
namos por lo que aparece, viendo, como entre
sombras, ¢l mismo ejemplar que estd firme y es-
table en otra parte. La-imitacién es bella por el
principio de semejanza, aunque no sea bellala
cosa imitada. El placer del conocimiento se fun-
da en la comprensién de la unidad que hay entre
es,, porque viene 4 ser como una asimila-
cién 4 los ejemplares 6 ideas. La unién, pues,
vy la semejanza son para Averroes las fuentes d‘_el
placer artistico, pero lo son por imitacién 6 asi=
milacién d¢ las ideas 6 primeros ejemplares.Por
donde se ve que el platonismo que late en el fon-
do del sistema peripatético de la imitacién, no fué
nunca un misterioyni para sus; comentadores
griegos, ni siquiera paralos drabes.
" En general, Averroes ha suprimido todos los
eiempfos tomados de la poesia griega, sustituyén-
dolos 4 lo quesespuedednferir, por ejemplos de
Ia literatura arabiga, principalmente de la ante=
islimica, y de algunos libros persas, 6 de remoto
origen sanscrito, traducidos- indirectamente al
éra‘{m. Por desgracia, el traductor hebreo 6 el
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latino, para quienes esa literatura era descono-
cida, los han suprimido casi todos. Asi, v. gr.,
como ejemplo de narraciones fabulosas, cita va-
rias veces Averroes el libro de Kalila y Dina, 6
sea la coleccién de apélogos llamada de Bilpay,
6 Pilpay, conocida en la India con el nombre de
PantaTantra.

En el libro 11, que trata de la elocucién, son
tantas y tales las dificultades con que Averroes
tropieza, y tantos los pormenores técnicos de
literatura griega que él no entiende, que mo-
destamente se excusa de parafrasear la mayor
parte de estos libros, y omite casi todo lo relati-
vo al gesto y 4 laaccién. Manifiesta también ab-
soluta ignoraneia en cuanto 4 la métrica antigua,
que violentamente quiere encajac dentro de la
deldos drabes. « El tiempo que hay entre las sila-
bas (dice), unas veces se compone de silencios ¥y
de pausas, como el metro de los drabes, y otras
veces de silencio y de pulsaciones , como son los
metros de-las demds gentes.» «El'metro (anade)
no produce la persuasién retérica, por dos cau-
sas : la primera, porque induce en el 4nimo de
los oyentes-alguna sospecha-de artificio y delas-
tuciz, de tal'modo, que parece que se busca la
persuasién por el arte y no por la cosa en si; yla
segunda, porque parece que €l fin del poeta es la
accién 'y el deleite, y la perturbaeién y tumulto
de pasiones ¢n sus oyeéntes.

De vez en cuando sg tropieza, en medio de
estas oscuridades, con algiin principio legitima-
mente aristotélico, y expresado con felicidad por
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el filésofo cordobés. Asi, nos ensena, v. gr., que
la oracién debe hablar 4 los 0jos. Y en otro lugar,
que la oracién escrita debe ser'mucho mas fuerte
y convincente que la oracién hablada, porque
los escritos son imperecederos y los discursos
acaban cuando se apaga el ruido de la elocucién.

Termind Averroes esta exposicién el mes ter-
cero del'ano 510 de la Egira.

Todavia 'es mucho mds ruda, y mds curiosa
por su misma rudeza, la pardfrasis averroista de
los fragmentos de la Poélica aristotélica. Tuvo
Averroes el buen acuerdo de no explanarla toda,
ni siquiera la. mayor parte, sino sélo las reglas
universales y comunes 4 todas las naciones, por-
que, como €l mismo confiesa, hay en la Poética
muchas cosas que no se acomodan la poesia de
los drabes, i 4 sus costumbres. Abandond, pues,
la divisién del original, y con lo que conservd,
hizo un nuevo }rgmdo en siete capitulos, que
presenta cierta originalidad, en fuerza de sus mis-
mas-aberraciones. Propiamente, tampoeo tiene
forma de paraif’rasis, sino de comentario. medio,
puesto que repite siempre 4 su manera las prime-
ras;palabras del texto.de ‘Aristételes; prc«fcxlidas
de la'palabra kal; que el traductor latino traduce
siempre: inguit.

El primero de los siete capitulos explica cudn-
tos y cudles son losigéneros de imitacidn. «Nies-
tro propodsito (dice _\.v;r.o:sj es tratar del arte

poctica, y de sus géneros, y de sus reslas, v de
cuil es la accidn 6 facultad en cada f'énerb de
poemas, y de qué elementos constan las fibulas
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poéticas, y cudles son sus partes, tanto las cao-
munes como las propias, y cudles las razones
que en la fibula hay que considerar; lo cual
haremos partiendo de los principios impresos en
nosotros por la misma naturaleza.»

Como Averroes no tiene idea ni de la tragedia,
ni de la comedia, ni siquiera del teatro, comple-
tamente desconocido para los pueblos de raza
semitica, entiende que la tragedia es el arte de
alabar yla comedia el arte de yituperar, y sobre
este absurdo concepto levanta todo el edificio de
su sistema literario, viendo cmm:dias y tragedias
en los panegiricos y en las sdtiras de la poesia
4rabe , y buscando ejemplos en los Moallakas y
en los demds monumentos de la poesia yemenita,
anterior 4 Mahoma.

Las fabulas poéticas son sermones imitatorios,

« los géneros de imitacién y de semejanza son
tres, dos simples y-uno compuesto De los dos
simples, ¢l uno consiste en la imitacién de algu-
na’'cosa, ¥ ensu semejanza con oOtra. (AVErroes
entiende que se trata de la aliteracién, 6 de las
que entre Jos drabes se llaman letras de semejan-
za, y que esto €s propio’y peculiar de cada idio-
ma, segin sus dicciones propias.) El segundo gé-
yero consiste en tomar una cosa semejante por
otra, lo cual llamamos permutacidn. AVerroes
entiende que se trata de la metéfora y de la cog-
nominacién.

La imitacién poética puede hacerse por la ar-
monfa, por el niimero y por la misma imitacién.
Cada cudl de estos elementos puede encontrrsea
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separado de los otros, como la armonia en: gl
salterio, el ntimero en la citara 6 en los coros, y
la misma imitacién en los razonamientos orate-
rios, no métricos nisujetos al nimero. Averroes,
lo mismo que su maestro, admite la poesia en
prosa. En los poemas de los drabes (dice) no ha-
bia armoniz, sino tan sélo mimero , d bien mime-
ro ¢ imitacién al mismo tiempo.

El capitulo.u trata de las otras diferencias de
imitacién , conforme 4 la ¢osa imitada yal modo
de imitar. O se imitan las virtudes, 6 los vicios.
Toda imitacién es;, 6 de lo hermoso, 6 de lo tor-
pe; luego el propésito de toda imitacién ha de
ser, 6 alabar, 6 vituperar. De la alabanza de las
virtudes 6 de la condenacién de los vicios nace,
entre los hombres, la poesfa de Ia alabanza yla
del vituperio.

Averroes se excusa, como de costumbre; de
Interpretarlos ejemplos griegos, y anade cindi-
damente : ¢ Aristételes presenta, encada uno de
estos tres geéneros de imitacién, muchos ¢jem-
plos de versos 6 de poemas que entonces se usa-

banen aquellas regiones : 14 ficilmente los en-

contrards de la-misma-especie en 1los versos de”

los drabes; pero como la mayor parte de ellos
tienen por materia la lujuria y ¢l apetito venéreo,
con que inclinan 4 los hombres 4 cosas nefandas
y) prohibidas ; deben), ser apartados. caidadosa-
mente los jéveres de este género de versos, ¥
educados solamente en aquellos otros que con~
ducen 4 la fortaleza y 4 Ia gloria, unicas virtu-
des que en sus poemas ensalzaban los 4rabes an-
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tiguos, aunque mds bien por jactancia que po;
exhortar 4 otros 4 ellas. Asi con frecur_anmla‘c
aquel género de poemas se d'escrlben amma.xle:.ez
plantas, al paso que los griegos apenas ?cnd
poema que no sea para exho.rt'ar a algung fomfii:
6 para apartar de algin vicio, 6_para infundir
alguna excelente costumbre y ensenanza.»
Al tratar de las causas de que na.cllé la poética,
y al explicar el principio de imitacién, Avc_rroes
desatina menos, como en todo lo general v abds;
tracto. Es instinto natural en los hombres u}es e
la ninez el imitar. Poreso los hom‘br‘es, .cntre
todos los animales, se gozan enla mmacx@ ti»e
las cosas que perciben, hasta en aq.u:]las (?uc ve-
mos que molestan 6 que no deleltan,, y t‘anftz
mis, cuanto aquella imitacién sea m/as e\auv‘
y adecuada, como sucede en las imagenes .u.c
muchas fieras truculentas, r'cprod_um.das. por .cx-
celentes pintores, Y asf usamos 1’:1 {{11}tai_$1§n.has-
ta en la ensefanza, para la mds ficil mtchgent
cia €interpretacion de las cosasj porque son la?
imitaciones como insttumento que con-\hlcen. a
la inteligencia de la cosa que queremos cnt.ei.]dc!'i
y nos llevan 4 ¢llas con el deleiteque p.crc.lbxfno..s
;n las imégenes ; por lo que tienen de mn‘tac%C’m.
El alma comprende con tanta mayor perfeccion,
cuanto mayor es el goce que recibe, pergue no
s6lo 4 los filésofos es muy grato el aprender, sino
también 4 los demds hombres. Y como las.u?mge-
nes son imitacion de las cosas que ya per}mblmos,
nos valernos de ellas para mas facil y mds pronto
conocimiento,didndonos inteligencia las cosas por
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el placer que nos comunican, independientemen-
te del principio de semejanza. Estaes la primera
causa que produjo la poesfa. La segunda causa no
es otra que el placer que la naturaleza humana
siente con el ntimero, con la armonia y con el
metro. Este placer engendrd la poética, principal-
mente en aquellos que por naturaleza eran m4s
dispuestos para ella; y de esta naturaleza, acre-
centada y perfeccionada, nacié el arte, que fué
sucesiyamente acrisolandose y depurdndose, ana-
diendo unos ingenios una parte y otros otra, has-
taquele elevaron al puntode perfeccién, comple-
tando los varios y diversos generos, segin la varia
habilidad de los hombres y su aptitud para pro-
ducir el mayor deleite en cada género de poesia.

No puede darse mayor mezcla de luz y de ti-
nieblas que la’ que hay en esta poctiea. Averroes
echa & perder, ‘por su ‘absoluta ignorancia cri-
tica del arte’ antiguo, lo mismo que habia com-
prendido tan bien.como fil6sofo; y 4 renglén se-
guido nos anade, como en confirmacidn ¥ prueba
de lo dicho, que «los hombres mis excelentes
y virtuososinventaron el arte de alabar las
honestas acciones, y los mis viles y de infima
condicién imaginaron el arte de vituperar las
acelones perversas y viciosas,» «Esto (dice)es en
resumen lo que de este capitulo puede aplicarse
4 todas, 6 la mayor parte de las naciones Y gens
tes; lo demés que aqui'se contiene, son cosas pe-
culiares de la poesia griega, Y no conocidas entre
nosotros.» Llega 4 imaginar nuestro comentador
que, antes de Homero, el canto era imperfecto ¥
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breve, entendiendo por breve el constar de sila-
bas menores (sic), y por imperfecto el tener pocas
melodias. Y asombrado por los elogios que tri-
buta Aristételes 4 Homero, como padre y maes-
tro de esta arte, sélo alcanza 4 figurarse que de-
bi6 de ser un varén insigne en el arte de alabar y
de vituperar, d en alguna otra arte famosa entre
los griegos.

Averroes define la tragedia, 6 como ¢l dice, el
arte de alabar: «imitacidn de una accion ilustre,
voluntaria, perfecta, que tiene fuersa universal
respecto de las cosas mds excelentes, pero no la
tiene singular acerca de cada una de ellas: imi-
tacion que produce en el alma afectos de miseri-
cordia y de terror. Esta imitacidn es de fos actos
dewarones seiialados en santidad - en pureza, ¥
tiene por instrumentos.la palabra, lamelodiay el
niimero.» Consiste la primera parte de la trage-
dia en la accidn, de la cual Averroes no tiene idea
alguna, antes crec que se reduced una simple
enumeracion delas cosas imitadas. El uso de la
melodia dispone el alma. 4 recibir la imitacién, y
esta melodia s¢ acomoda variamente 4 cada uno
de los géneros de poemas.

Entiende Averroes por fabula la composicién
de las cosas en que la imitacién consiste, ya sea
esta imitacion del ser mismo de la cosa, yade la
opini6n valgar, aunque' sea falsa,y por eso los
Sermones poéticos se llaman  fabulas. En suma:
los histori6grafos y los fabuladores, son los que
enen la virtud de imitar las costumbres y las
sentencias.
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Necesario es que haya seis partes en la trage-
dia, es 4 saber: la fabula, la imitacion, las cos-
tumbres, el metro, la sentencia, el aparato, la
melodia. Todo discurso poético se divide en lo
que es imitante y lo que es imitado. Son, pues,
las partes de la tragedia necesariamente seis.
Pero las costumbres y las sentencias son las par-
tes de mayor entidad, porque la tragedia no es
la imitacion de la esencia humana, sino de sus
costumbres y acciones probas, y de las eficaces
sentencias del dnimo.

Tampoco comprende Averroes lo que Aristé-
teles quiere dar4 entender con el nombre de
aparato escénico, y se imagina que es una acomos
dacién de las sentencias; aunque vislumbra con=
fusamente que debe tratarse de algin género de
arte solamente usado entre los griegos, y des:
conocido-én las composiciones laudatorias de los
drabes, donde solo se encuentran palabrasy sen:
tencias.

La perfecci6n del metro y del nimeroestd en
acomodarse 4 la intencién, porque hay muchos
metros que responden 4 una intencién y no res-
pondend otra. Encuanto al espectaculo, Averroes
habla de €l como quien jamds vié ninguno, yie
define en revesadisimos términos *,

\ | Intelligo- per apparatum; spectaculum, sew assumplionen ¢a-
1iomis prosententias commoditate aut \actionis contimodo . wom qutent
sermone persuasivo, hoc ewtwy now decet in bac arie, sed sermone
conficto et imitatorio, quontan: ars poclica woi rweila aé
uswn argumentationis ¢t disputations, el praesertim ipsa iragoedia,
el ideo iragoedia non ulttur pronuniiatione et gesiu, atque vultus
motibus, sicut wiitur iragoedia.
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El cap.v de las partes de la tragedia esuna mala
inteligencia continua en todo lo técnico, y:al mis-
mo tiempo un comentario de rara precisién en
cuanto 4 los principios generales, Comprende
Averroes que la tragedia, sea la obra artistica que
fuere, debe perfeccionar el término de su accién y
constituir un todo perfecto, es decir, que tenga
principio, medio y fin, y que el compuesto sea
de magnitud determinada y no de cualquiera
magnitud. Porque la hermosura 6 bondad del
compuesto nace de dos principios: el uno es el
mismo orden, 'y €l otro es la magnitud ; y por
eso un animal pequeno no se dice hermoso con
relacion 4 los individuos de su género. Cuando
laespeculacién es. demasiado breve en tiempo,
no resulta completa ni ficil su inteligencia. Por
el contrario : si es més larga que lo justo, se borra
facilmente de la consideracién de los que la con-
templan, y el discipulo la echa en olvido. Lo
mismo acontece en el espectdculo de alguna cosa
sensible, es decir, que sélo se la ve con claridad,
cuando interviene una mdédica distancia entre el
espectdculo y el espectador, ni demasiado remo-
ta, ni tampoce muy préxima. Lo mismo sucede
en las‘obras poéticas y en las fabulas, porque si
el poema es muy breve, no podrd perfeccionar
todos los motivos de la alabanza, y si se extiende
mucho, no podrdn conservarse y. retenerse en la
memoria sus partes. Las oraciones retéricas, que
sirven para refutar, no tienen por su naturaleza
ninguna magnitud determinada, y por eso han
atendido los hombres 4 medir el tiempo dela
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contencién entre dos adversarios, ya por los va-
so0s llenos de agua que los griegos llaman clepsy:
dra, ya por las partes del dia, como hacen los 4ra-
bes. También el arte poética ha de tener su
término natural, determinado por la magnitud
de la misma cosa de que se trata, pues asi como
el fruto de la generacién, si al iempo de ella no
lo impide alguna adyersa fortuna, llega 4 tener
su magnitud determinada, natural y convenien-
te, ast debesuceder en las fabulas pogticas, sobre
todo en l1os dos géneros de imitacidn.

Dé los/episodios entiende Averroes que son
ananarracién de muchascosasaccidentales, dde
muchas acciones que acontecen & un mismo su=
jeto. «Parece (anade)-que en esto han pecado
todos los poetas, 4 -excepcién de Homero, pa:
sando rdapidamente de/una cosa 4 otra, y 10
guardando’ fin ni propésito. De esto encontras
ris ejemplos en los poemas de los drabes, espes
cialmente en aquellos destinados 4 la alabanza,
porque cuando quieren enumerar todas las'con-
diciones de.un objeto laudable, v. gr., un libro
6 una espada, se detienen y trabajan mucho en
su'imitacién), y se apartan 'y desvian dela pers
sona 4 quien tratan de ‘elogiar. Conviene, pues;
que el arte imite d la naturaleza , es 4 saber, qué
todo lo que hace, lo haga por un solo proposito
y Gnico fin. Laimitacion , pues, de lo uno/ha de
ser una sola, y sus partes han de tener determi-
nada extensién, y principio, medio y fin, siendo
¢l medio la parte més excelente de todas. Porque
s 4 las cosas que tienen un ser ordenado y at
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ménico se les quita este orden y esta armonia,
perderdn sabitamente su propia virtud y aceidn.»

Averroes no ha entendido de ningin modo la
diferencia aristotélica entre la poesia y la histo-
ria ; al contrario, cree que Aristételes, con la pa-
Jabra historia, designa la imitacién de las accio-
nes falsas y fingidas, v. gr., los apélogos del libro
de Kalila y Dina. «El poeta (dice) habla de las
cosas queson, 6 que pueden ser, para que las
huyamos, 6 las persigamos y busquemos, 6 para
que la misma imitacién y ficci6n convenga y
corresponda con ellas. Pero el oficio de profesor
de ficciones y'de historias se diferencia del ofi-
cio de poeta, aunque uno y otro s¢ ejercitan en
fingir ¢ inventar cosas nuevas, historias y simu-
laciones en lenguaje métrico, Pues aungue con-
vengan en ¢l metro, el'uno de ellos , es decir, el
novelista, cumple el-fingue se propone en su fd-
bula, aunque no use del metro ; pero ¢l poeta,
propiamente dicho, no consigue de un modo per-
fecto su propésitoren la imitacién dela cosa si 10
hace uso del metro. El historiador es profesor

de ficciones, finge varias cosas singulares que en

ninguna manera existen ; y les: pone nombres;
pero €l poetaimpone losnombres 4 las cosas que
realmente son, y 4 veces habla de lo universal.
Por eso dice el fildsefo que la poesta es méis cer-
cana 4 la filosofia’que| la_ficcion. novelesca. De
Tiondc se infiere que el poeta lo es por el uso de
las fabulas y de los metros, y en cuanto tiene
virtud de imitar, ¢jercitindose ; como se ejercita,
en la imitacién de las cosas existentes que pen-
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den de la voluntad y del libre albedrio. Y no sélo
es oficio suyo imitar las cosas que son, sino tam-
bi¢n las que €l cree que pueden ser. Pero no por
eso hemos de creer que el poeta deja de serlo
cuando imita las cosas que son, porque nada im-
pide que estas cosas hayan sido antes y puedan
ser después'como son ahora.»

No conviene ‘al 6ptimo poeta hacer la imi-
taci6én por signos exteriores, esto es, ser un his-
tribn que manifieste sus pasiones por los gestos
del cuerpo y por el ademdn. Esto sélo lo hacen
los pseudo-poetas, y los falsos y fingidos que
quieren aparecer poetas o siéndolo. El uso de
los episodios estd justificado por Averroes con
la tazén mis extraia que puede imaginarse,
puesto que dice que no siempre es posible Ia
imitacién perfecta de las cosas perfectas , sino
que también la admiten las cosas imperfectas,
que dificilmente tienen lugar en la oracién, y
poresoen la imitacién de ellas se introducen
accidentes exteriores, en especial cuando quere-
mos imitar las mismas sentencias, lo cual es di-
ficilisimo en los casos en que no hay acciones ni
sustancias. Entonces es cuandose apela 4 (esos
recursos extrinsecos que llamamos de histrién, y
al gesto, y4 la accidn, y 4 las cosas fortuitas y ma-
ravillosasque parecen suceder fuera de prop.ésito.

A muchas fibulas cuadra la'imitacién sencilla,
no dividida en varios modos; 4 otras la imitaci6n
compuesta, todo segin que el mismo objeto de
la imitaci6n lo exige. Pues asf como hay accio-
nes constituidas por un solo acto continuo v sin
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peripecia, hay otras compuestas ¢ implexas. L14-
mase simple aquella imitacién en que entra la pe-
ripecia 6 la agnicion § 1a asumpcion de la demos-
tracion. A proposito de esta definicién absurda,
el traductor hebreo nota, y nota bien, que Aris-
tételes dice todo lo contrario, y que la fibula
simple es precisamente la que no tiene ni peripe-
cia ni anagnorisis. Llama implexa Averroes 4
la accidn en que interviene juntamente con la
peripecia, la agnicién, comenzando porla unay
pasando luego 4 la otra. Averroes prefiere que
se empiece por la peripecia y se acabe con la
agnicion.

Y ahora veamos lo que nuestro comentador
entiende por peripecia. No es para €l otra cosa
sino la imitacién de un propdsito contrario al
que se alaba, v. gr., si.queriendo deseribir la fe-
licidad de un hombre, empezamos por pintar la
infelicidad, pasando luego 4 la imitacién de la
felicidad. Estoes lo que llama en otras partes
imitacidn por 16 contrario. En cuanto 4 la_agni-
¢idn, aunque no la define mucho mejor, da
muestras de haberla comprendido, puesto que
cita_ como ejemplo de ella el reconccimiento de
José y sus hermanos, en la relacién korénica.
«En los poemas de los drabes (aftade) predomina
la agnicion por medio de cosas inanimadas.» La
agnicion y la peripecia tienen por objeto inyes-
tigar alguna cosa y perseguirla, 6 bien huir de
ella, y por eso la agnicidn unas veces prepara.el
inimo 4 la misericordia, y otras al miedo. Estos
son los dos efectos que la tragedia se propone:
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ensalzar las acciones bellas, y detestar las accio-
nes torpes. Por efectos de perturbacién, se entien-
den la misericordia, el miedo yel dolor. Averroes
ni aun intenta penetrar en el misterio de la pu-
rificacién aristotélica, Lo Gnico que se le alcan-
za es que el dnimo puede aquietarse, mediante
la narracién de tormentos, de calamidades y de
infortunios acaecidos 4 las personas.

El cap. vi trata de las partes de cuantidad en la
tragedia, de las costumbres, de la agnici6n, de
los episodios, de la conéxién y solucién de la fé-
bula; de los cuatro géneros de tragedia y de los
afectos y/sentencias. « Aristoteles (dice nuestro co-
mentador) cita varias partes propias exclusivas

mente de los poemas griegos. Pero las que seen=

cuentranenlospoemasdelosdrabesson tres: exors
dio. episodio’y conclusion 6 éxodo. Como ya hemos
dicho 1a composicién/de la tragedia no debe ser
imitacién simple, sino imitacién implexa y coms=
puesta de diversos géneros, es 4 saber, de agnicion
y/de peripecia y de afectos de terror y de miseri-
cordia; y para que sea imitadora del alma huma-
na y conmovedora de ella, es necesario queen
las fabulas trdgicas se pase de una cosa 4 su con-
traria,'es decir, dela imitacién de la yirtud 4 la
imitacion de la fortuna adversa en que algunos
hombres virtuosos han caido, porque esta imita-
cidn mueve el 4nimo & misericordia y le lienade
terror, y le prepara para recibir las virtudes;'y;
por el contrario, si el poeta pasa de la imitacion
de la virtud 4 la imitacién del vicio, no produci-
4 en nuestro 4nimo afectos de amor ni de te=
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mor que nos muevan 4 seguir el camino dela pro-
bidad.» ¢«Del primer género (prosigue Averroes)
encontraris muchos ejemplos en nuestra ley (es
decir, en el Kordn), v. gr., la historiade José y sus
hermanos. «Nace la misericordia cuando se narra
algin caso adverso sucedido & quien por nin-
guna razén lo merecia, De la misma causa nace
el temor, cuando imaginamos que nos puede su-
ceder algiin mal que ha acaecido 4 otro. Y nacen
& un tiempo la tristeza y la misericordia, cuando
tememos que estas desdichas nos pueden suce-
der sin merecerlas. La simple alabanza de las
virtudes no infunde en el dnimo terror por la
privacién de ellas, ni misericordia, ni amor. Si
alguien quiere exhortar 4 las virtudes, debe dedi-
car parte de su atencién 4 aquellas cosas que
producen dolor, miedo 6 compasién. Por con-
siguiente, la tragedia perfecta, serd la que reuna
todas estas cualidades, es decir, la exhortacién 4
las virtudes y 4 las cosas tristes y terrorificas que
mueven 4 misericordia.

Es tan bérbara la traduccién latina de Ave-
rroes que poseemos, que en muchoscasos adoles
ce de proposiciones contradictorias , sin que sea
facil determinar cudl es el verdadero propdsito
del autor. Asf es que en algunas ocasiones parece
censurar los desenlaces tristes en la tragedia, y
otras veces, por el contrario, indica que la narra-
cién de los infortunios y calamidadés en que han
cafdo varones probos y excelentes sirve para in-
fundir amor hacia ellos, asf como la narracién de
las calamidades sucedidas 4 los malos vale para

- VIII - 22
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infundir temor. ¢Algunos (anade ) introducen en
sus escenas trigicas, la imitacién de vicios y mal-
dades , juntamente con las cosas dignas de ala-
banza, con tal que unos y otras se presten i la
peripecia. Pero el vituperar los vicios es oficio
propio de la.comedia mds bien que de la trage-
dia, y por eso no debe su imitacién figurar prin-
cipalmente en la tragedia , sino sélo por inci-
deate; y & modo de peripecia.»

Hay en Averroes cierto principio de verdad
artistica humana, aunque confusamente expre-
sado. Dice, pues, que las fibulas terrorificas, 6
que provocan 4 tristeza, deben ser verdaderas y
ciertas, porque si fueran ‘dudosas, ¢ naciesen de
incierto origen, no cumplirian su fin y propésito;
ya que lo que los hombres no saben con certeza,
ni lo temen, ni se entristecen por ello. De lo ma-
ravilloso-escribe lo siguiente : « Los buenos poe-
tas en la tragedia introducen aigo portentoso y
monstruoso, aunque no sea tecrorifico, ni triste.
De esto encontrards muchos ejemplos en el libra
de la ley- (es decir, en el Kordn), pero no en los
poemas modernos de los drabes. Estas acciones
portentosas son enteramente ajenas dela trages
dia, porque no se ha de buscar en ella cualquier
género de placer, sino aquel que es propio de su
indole.»

Si se pregunta cudles son los males que pueden
producir, juntamente con el deleite,'la ‘compas
si6n y el temor, facilmente podrd considerarlos
quien investigue cudles son los accidentes molc:i-
tos que proceden de adversa fortuna y de calami-
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dades contingentes, de lascuales no se sigue, 4 pe-

sar de eso, ni gran dolor, ni temor, como son las
que acontecen entre amigos, y no los males que
mutuamen.c se hacen los enemigos. Nadie se
angustia ni se compadece del mal que unene-
migo causa 4 su enemigo, tanto como se indigna
y llena de terror por el mal que un amigo causa
4 otro amigo. Y todavia subs de punto esta com-
pasién y este terror, cuando el hermano. ofende
al hermano, ¢ el hijo mata al padre, 6 el padre
al hijo. «Y por eso aquella historia en que se
narra el precepto que Diosimpuso 4 Abraham
de degollar 4 su hijo, es maravillosamente triste
y producidora de afectos trdgicos.»

La tragediadebe versar'sobre acciones lauda-
bles.que se hacen con plena yoluntad y concien-
cia. Toda accién que se realiza sin conocimiento
y voluntad , queda excluida de la tragedia. Y lo
mismo la que proviene de causas desconocidas
y misteriosas, porque entonces mas bien debe
contarse entre las mal forjadas mentiras , que
entre las fabulas poéticas y dignas de imitacién.
La éptima y més bella imitacién es la de las
acciones nacidas de plena voluntad y ciencia
cierta.

Investiguemos ahora cudles han de ser las cos=
tumbres que imite la tragedia. Pueden reducirse
4 cuatro géneros : primero, costumbres Gptimas,
cada cudl seglin su especie; segundo, costumbres
acomodadas al personaje alabado; tercero, cos-
tumbres sostenidas constantemente en cuanto
fuere posible; cuarto, costumbres medias entre
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dos extremos. Las costumbres excelentes, en el
sentido artistico de la palabra, son, 6 verdaderas,
6 verosimiles, 6 aparentes y famosas (esto es,
consagradas ya por la tradicién, 6 semejantes 4
las que la tradicién consagra). Todas ellas pue-
den introducirse en la tragedia. La solucién de
las fdbulas debe nacer de las costumbres de los
personajes alabados, y resnltar de ellas como
una conclusién retdrica, sin que sea licito al
poeta introducir en sus fibulas nada de imitacién
extrana 4 la tragedia. Tampoco ha de verse muy
dlas claras el artificio.

No se le oculté & Averroes la doctrina del pa-
radigma é modelo, que-Aristételes inculca como
regla de los caracteres trégicos: La tragedia-es
imitacién de cosas excelentes, cada cuil en su
género, y el poeta trdgico debe proceder como el
excelentisimo pintor; que describe al hombre tal
cual es en si, y crea el tipo del iracundo, del
desidioso y del cobarde. Y no solamente debe el
poeta imitar las costumbres y los hibitos huma-
nos, sino también los stbitos afectos y movi-
mientos del alma. :

Varios modos hay de imitacién. El primero es
de cosa sensibls porcosa sensible , y la mayor par-
te de las imitaciones de los 4rabes pertenecen 4
este género. En otros casos se imitan cosas abs-
tractas por cosas sensibles, cuando éstas tienen ac-
¢ién proporcionada y.corréspondiente 4 las cua-
lidades de aquéllas. Ha de proscribirse la imita-
cién de una cosa excelente y laudable por otra
cosa vil. «La imitacién debe hacerse siempre por
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medio de cosas mis excelentes que la imitada.»
Todavia hay otro género de fibulas que se acer-
can mis 4 la verdad y 4la persuasién que 4la
imitacién y ficcién, y mds & lainduccion retérica
que 4 laimitacién poética. ¢ Tambicn esta abunda
en los escritos de los drabes.» El tercer género de
imitacién es el que se hace por reminiscencia, 6
asociacién de ideas, v. gr., acorddndose de algu-
no al leer su letra, y doliéndonos de su muerte,
6 echdndole de menos, si todavia vive.

Averroes se declara contrario de la hipérbole, y
la confunde con la falsedad. Llégase 4 lo perfecto
de la construccién dela fibula poética cuando
¢l poeta.acicrta 4 describir alguna cosa, 6 4
narrar algiin suceso con tal vivacidad y colorido,
que nos parézcaque le tenemos delante de los
0j0s.

¢En las fibulas poéticas de los drabes apenas
se.conoce esta imitacidén de acciones voluntarias
y excelentes que constituyen la tragedia. Gene-
ralmente los drabes no buscan mis que la con-
veniencia del simil, y ademdsJa mayor parte de
sus versos son amatorios y del cardcter mds
ligero.»

La imitacién perfecta no debe trascender de
la propiedad de la cosa, ni de su esencia. Hay
algunos que estdn acostumbrados, 6 por natura-
leza se inclinan, 4 imitar cosas que tienen pocas
propiedades. Estos se aventajan en los poemas
breves, no en las composiciones largas, Otros,
por el contrario, no imitan sino las cosas que
tienen muchas propiedades, y €stos brillan en
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los poemas lar i
S as Iz Hay imitaci
umpI argos. Hay imitaciones propias de
4 c nse.de composiciones, y no de otras. A ye
ces g 53550
. t:.lrn}')un los metros responden 4 la cosa y no
ila vl . v
- olmdltﬂd:)l‘f, y 4 veces, por el contrario, no
3 p r; en ni é la una ni 4 la otra, ni convienen
o <Free
Y af: proposito, ni tienen la verdad que exige
Tte, esto- es, la_manifiesta semejanza conoel
modelo vivo.
En p.iv i
; el'cap. vir ha recogido Averroes algunos
preceptos sobre la diecidn y sus partes sobre la
im ¢ s
oelzaaén hergm. y sobre los defectos de los
gst as, y la disculpa que en ellos cabe. En todo
wtc')l‘.qpcuas queda rastro ni sombra del textoaris
e » | I P, o=
CSmslc’ol. 'La mayor parte de lo que se contiene en
altimos capitulos del Estagiri :
el Estagirita, s
: 4o i agirita, se reduce
co < 1 Y L v a :
B0 6 sabido, 4 partcularidades gramatical ’
y métricas-de la le i e
. de la lengua griega, sobre la cual
A \;ﬁal‘();’b, como casi todos los musulmanes espa
noles, rlnumhesm la’ mds crasa ignorancia. Asf
es que 4 duras penas ha llegado 4 entende .al
gunos aforismos gene v St 4
e s.generales, v. gr., el de'la'pers
1cuida o iccids ( )
gc.ul ad ('i:. la diccidn y el del empleo de pala-
bras propias, para no caer en afectacién ni
a v - e . . g : en
x:b‘arlsm.o. «El merito principal dela oracién
poctica (dice) consiste en que se componga de
palabras propias.» Con no meanor aci---‘rto : o;
. ™ 11k 3 1 L " ;
;arz;p.cc_lsxor} en los términos, ha comprendido
a doctrina importantisima de |que la Ao
cuando carece de figur: ok
o ce de figuras y colores, 6 (como él
ice) de mutaciones, no conserva de : a
que €l metro. De la e s prekiial
g ; a epopeya Averroes prescin-
completamente. «Aristoteles escribe la dife-
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rencia que media entre la tragedia y la epopeya,
y explica qué poetas se aventajaron en ella, 6
cudles fueron desdichados, y ensalza & Homero
sobre todos los demds, Pero todo esto. es propio
de los griegos, y 1o se encuentra entre nosotros
nada semejante, ya porque estas cosas que cuen-
ta Aristoteles no son comunes 4 todas las gentes,
6 yra porque en esto les ha acaecido d los drabes
algo sobrenatural. 1.0 gentiles tienen en sus
imitaciones usos propios, segan los tiempos y las
regiones.»

Tan entusiasta es Averroes de la verdad hu-
mana, que, segn €l, basta esta yerdad para com=
pensar la penuria 6 escasez de elocuencia y la
poca variedad en la imitacion.

Ginco son los pecados que puede cometer el
artista, y por los cuales es digno de reprension.
Consiste el primero en imitac lo que es imposi-
ble. La imitacién debe ser de cosas que existen,
6 que se crea que existen. El segundo pecado del
poeta es falsificar la imitacién, no de otromodo
que €l pintor que afade 4 las figuras un miem-
bro que no tienen, 6 que las pinta en un lugar
donde no deben estar. El tercer pecado es el re-
presentar animales racionales por medio de ani-
males irracionales, como se hace en los apolo=
gos, porque en esta imitacion la verdad serd
exigua y la falsedad grande; & no ser que imite-
mos alg(in oficio que sea comiin 4 racionales €
irracionales. El cuarto error consiste en imitar

algo por medio de su contrario, 6 de cosa que
sea semejante & su contrario. El quinto pecado
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consiste en abandonar la imitacién poctica, y
pasar & la persuasién ¢ razonamiento direc’to
Averroes acaba coafesando humildemente qu(;
el libro que interpreta ha sido, en su mavor par-
te, libro cerrado para é1: ¢« Esto es \cscribc- » €N re-
sumen, lo.que hemos podido entender dcllas sen-
tencias que Aristételes trae en este libro acerca
de las oraciones comunes 4 todos los géneros de
la facultad poética, y propias de la tragedia. Lo
demds que en este libro ensefia de la diferencia
que hay entre los demds géneros de la poesia
griega, v de la tragedia misma, es propio exclu-
sw‘am,cmc de los griegos.-Ademds, este libro de
Artistdteles nos parece incompleto en algunas
Partes, y opinamos qué no ha side rectamente
mt‘c’rprcr;\do cntre nosotros, porque ahora pro-
cedia tratar de la diferencia de muchos poemas
que los antiguos conoctan, y que el filésofo pro-
mete explicar al principio de este libro, De le: Cco-

y P £\ o
media no habld, sin duda porque bastaba apli-

carle principios contrarios 4 los de la tragedia
Tu, ficilmente te entera

: rds, por lo que aquf va
escrito, de que, lo que nuestros drabes han dicho
dg}us reglas poéticas, no es nada en ¢ompara-
cion delo que Aristdteles ensena en este
en el de la Retdrica.»

Para completar la exposicién
téticas de Averroes, conviene t

libro'y

de las ideas es-
! : ener todaviaen
cuenta su comentario 4 la Repiiblica de Platén,
donde incidentalmente ha tratado del efe

e . ; ecto so-
clal del arte y de su influencia educadora v civi-
lizadora. y

Nada pareci6 4 Platén mis pernicioso

ARABES Y JUDIOS ESPANOLES. 345

que imbuir 4 la infancia en fibulas, precisamen-
te cuando la naturaleza estdi mds propensa 4 re-
cibir cualquier género de ideas. Ha de cuidarse,
pues , en los primeros tiempos de que los nifnos
no oigan ni vean cosas falsas; y asi desde el prin-
cipio la educaci6én se acostumbre 4 lo verdadero,
porque en toda accién nada hay tan eficaz como
el principio. Divide Platén las narraciones, segan
las cosas narradas , en pasadas , presentes 6 futu-
ras. Esta narracién, 6 es simple, 6 de cosas figura-
das. La antigua poesfa procuraba la imitacién de
lavoz y de la figura ; pero hoy toda la imitacién
estd reducida 4 las palabras solas. Aunque Ave-
rroes, segin su costumbre, por no tener nocion
alguna del teatro, no entiende nada de las res-
tricciones que Platén impone 4 la imitacién tré-
gica, penetra, no obstante, la razén fundamental
del vigor censorio del divino filésofo, y opina,
como €l, que el artista debe consagrarse sélo 4 la
imitacida de lo excelente, tomando por ejemplo
y dechado los varones fuertes , templados y libe-
rales, y comenzando 4 imbuirse desde los mds
tiernos anos en este genero de imitaciones, hasta
quelleguen; 4 convertirse en hdbito y segunda
naturaleza. Averroes, sin embargo, entiende que
no se trata de acciones dramdticas, y cree que
esta doctrina platénica se aplica & los varones
ilustres de la reptblica, y que sélo con ellos reza
el precepto de no imitar en las vociferaciones 4
las mujeres parturientes, ni prorumpir, como
ellas en sus domésticas rinas, en gritos y en ge-
midos. También estd vedado 4 los hombres li-
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bres el imitar 4 los siervos, ni 4 los ebrios , ni 4
los delirantes, y muchisimo menos el relinchar
de los caballos, 6 el mugir de los toros, 6 el estré-
pito de los rios, 6 el bramido del mar y el fragor
de los truenos. « Toda imitacién de cosas irracio-
nales es indigna del hombre.» Averroes reprue-
ba, con apoyo. de estas doctrinas, los poemas de
%os drabes, que supone llenos de este género de
inepeias. No se ha de permitir, en la repiblica, 4
los poetas la imitacién de cualquiera cosa, y esto
por varias razones : la primera, porque tales ob-
jetos son torpes, 6 de ninguna eficacia para infla-
mar 0 contener el 4nimo. Las mismas restric
ciones impuestas en' la imitacién 4 los poetas, se
aplican tfimbién 4 los pintores y 4 cualesquiera
otros artifices,no permitiendo al pintor represen-
tar 4 los hombres vyiciosos, sino 4 los varones
probos, para que den buen ejemplo 4 los ninosy
4 los adolescentes, y los eduquen 4 la vez porla
yista 'y por el oido, guidndolos con el suave freno
de 1a hermosura, no de otro modo que quien
sestea en un Ingar ameno y agradable, donde
goza suaves auras, fragancia de flores, salubridad
de hierbasy otros mil deleites naturales.
Constala melodia de tres partes : consonancia,
modulacion y oracién modulatoria. Excluye Pla-
t6n la melodia quejumbrosa y la armonfa pro-
ducidora de terror, porque enmuellece y enerva
el 4nimo y produce vano tumulto de pasiones;
y prohibe también la composicién de diversos
concentos, En suma: han de rechazarse todos
los modos musicales que por su misma fndole
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son variables. No han de tener otro objeto el
miisico y ¢l pintor que excitar el dnimo a la for-
taleza y constancia en la guerra, y prepararle &
recibir aquellas virtudes que principalmente bus-
camos para asegurar vida ficil, tranquila y quie-
ta en la repablica perfecta. sTodo esto (anade
Averroes) lo comprueba Platén con ejemplos de
varones célebres en su tiempo ; pero ha caido ya
en desuso entre nosotros.» Tampoco se debe ad-
mitir en las cindades perfectas el 6rgano, nila
flauta, ni muchos otros instrumentos, sino s6lo
la lira y la citara, porque cada uno de estos ins-
trumentos tiene armonfas peculiares suyas. «Bus-
quemos , pues, un geénero de modulaciones dis-
tinto del que wsan las mujeres y los hombres
vanos y viciosos; un género de musica tal, que
excite la fortaleza del 4nimo y al mismo tiempo
la robustezca. Este género de ritmos era conoci-
do en tiempo de Platén, pero no en el nuestro.»
Juzga, ademis, Platon, interpretado aqui rec-
tamente por Averroes, que si se eligenentre los
ciudadanos los que por su naturaleza son hdbiles
para estas artes, y se los educa en la musica, lle-
garén 4 conseguir templanza, fortaleza y. cons-
tancia de dnimo y liberalidad, y se inflamardn en
el amor de las cosas bellas y de la justicia , y en
el odio y menosprecio 4 los bajos y sordidos de-
leites, y de este modo serdn bellos, sea cualquie-
ra su forma exterior, ya elegante, ya fea. Porque
no puede haber nada de coman entre el deleite y
la templanza. El deleite trastorna la mente hu-
mana y la perturba, como si fuese un género de
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locura, y cuanto es mds fuerte, tanto mis ro-
bgsta y enérgica es su aceidn; y asi, v. gr., el de-
leite venéreo, entre los demds inconvenientes que
al hombre trae, le vuelve insano y demente,
Ninguna relacion cabe entre el deleite y el amor
de la musica. Solo la- templanza infunde el ver-
dadero amor de lo hermoso y de lo honesto; al
paso que la incontinencia y los demis vicios tie-
en cierta afinidad con el placer.

Y- por €so la misma arte gimndstica, no sélo
mantiene en mayor salud al cuerpo, sino que
ayuda al alma para obtener aquella virtud, que
es su término. Asi manda Platén, ensu Repiibli-
ca, que no olvidemos.el ejercicio de la misica,
sino que’ le alternemos con el de la gimn4stica,
porque la musica sola enerva y enmuellece el 4ni-
mo, y lelleva 4 la viciosa tranquilidad y al ocio,
especialmente en aguel modo jénico, que pudié-
ramos llamar deleitoso y blando.

Cuando. Averroes escribia su pardfrasis, la
Podtica de Aristételes no habia llegado atn al
Occidente cristiano.. De. aqui el inmenso yalos
histérico del comentario averroista. Sélo por él
parecen haber conocido los escoldsticos la doe-
trina literaria de Aristételes, que por otra parté
olvidaron casi del todo, dejando de incluirla en
sus eternas glosas, hasta que el Renacimientovol-
vi6 4 fijar la atencién en ella. Parala Edad Me-
dia, la Poética de AristSteles estd representada
por la ruda traduccién de Herman el Alemin,
que en 1236, ayudado por algunos mudéjarcé
de Toledo, tradujo del drabe, @ ruegos del Obispo
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de Burgos, Juan, canciller del rey de Castilla,
el compendio 6 paréfrasis de Averroes, y ciertds
glosas de Alfarabi sobre la Retérica. Herman el
Alemén, siguiendo la tradicién drabe y aristoté-
lica, incluye estos dos tratados en la Légica. «Y
16 sé admire nadie (apade) de la dificultad 6 ru-
deza de la traslacién , porque mucho mds dificil
y rudamente estd trasladado del griego al 4rabe.
Y tan olvidados andan estos libros entre los mis-
mos 4rabes, que 4 duras penas he podido encon-
trar alguno que quisiera trabajar en ellos conmi-
go.» Y luego manifiesta la esperanza de que
alguien traduzca directamente estas obras del
griego, como ya habia pasado con la Etica &
Nicomaco. Las dificultades que encontré en la
Poética fueron enormes, sobre todo por la dis-
cordancia entre el modo de metrificar de los grie-
gos y el de los drabes; tanto que desesperd de
darla cima, y suprimiendo muchas cosasy cal-
cando servilmente otras, sin darse cuenta de lo
mismo que traducfa, logré una aproximacion:
«Et modo quo potui, in eloguitm redegt lati-
num» sin que esto le salvara de la amarga cen-
sura del franciscano Roger Bacon *.

Esta traduccién duerme manuscrifa en la/Bi-
blioteca Nacional de Paris 2, pero es tan bérbara
& ininteligible, que en las colecciones impresas de
Averroes ficilmente la destrond la del judio Ja-

{  Opus Majus, ed. Jebb., pig. 46. Nuper vemit. ad latinos,
cum defectu translationss et squalore.
;

 Fondo de la Sorbona, 1779 y 1782. Consta, sin embar=
g0, que se imprimié en 1482.
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cob ’\Iantino, algo mds flnida y corriente; per
si cabe, mdsinfiel al espiritu dLl original, que
mutila 6 altera siempre en los ejemplos, tan in-
teresantes para la historia de la literatura ardbiga,
Menos desafortunada la Retérica, tuvo en la
Edad Media dos versiones directas del griego, y
otra derivada del 4drabe, pero no se puede decir
que formase nunca parte de la enciclopedia es-
coldstica. En este punto se corté la tradicién
peripatética, quedando incompleto el Organon,
y olvidada la técnica literaria, hasta que le llegé
el diade constituirse en disciplina independiente,
aunque siempre con sefales de haber sido desga-
jada del tronco materno !.

4 Prélogo de Ia Retérica traducida por Hermann: «/guil
Hermannus  Alemannus: Opus | praesentis trauslationis Rbetorieas
Aristotelis ¢ Poelicae.ex arabico eloquio in latinum jamdu-
dum, intiiifu veaerabilis patris Jobannis Burgensis episcopi el régys
Castellae cancellarsi, inceperam, sed propter occurrentiae impeds-
menia usque muc non polui conswmmare, Suscipiant ¢rgo psin
latini.... ul sic babeant complementum logics negotii, secundam
Aristotelss ‘inlentionem.... Nec excusabiles sunt, ut foriassis ali=
cité videbitur, propier Marci Tullii Rbetoricam et Horatii Posti-
cam:- Tullius- namque-Rbetoricam parteny civilis ‘scientine posuit,
et secundim banc infentionzm, eam potissinnom iy Horatius
veroPoeticam, prowt pertiel ad Grammaticam, potius expedivif ..
Nec, miretur quisgliam. vel indignelir de difjiouliate : 02l nmra.“e
translationss, nam multo difficilius ef rudius ex graeco in arabi-
cim est translata.... Usque bodie apud Arabes bi duo libri ne-

lecti sunt, et vix wnm invenire potui qui, mecum studens lo, in
:zms vellet diligentius laborares

Suscripcion final de la Poética: «Explicit, Deo gralias, aiiho
Domini millesimo ducentesimo quinguagesimo . sexto, septima die
Marisi, apud Toletum, urbem nobilissimanm,»

Roger Bacon afirma que «Hermamius confessus esi se mMagis
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>
adjuiorem fussse ir anslationum quam translatorem, quia Sarace-
1

wicos fenuit secun i Hispania, qui fuerunt in suis transiationibus
G & J

ncipales.
P"'\ 1dp el excelente libro de A. Jourdain, Recherchss critiues

sur Vage ef origine des fraductions latines d'Aristole, et sur des
wentaires grecs au Arabes, employés par les docteurs scholas-
843. (De Pimprimerie de Crapelel.)

com
ﬁquﬁj,—P.\HS, Joubert, 1
Paginas 133 & 143.




CAPITULO 1V.

DE LA FILOSOFfA DEL AMOR Y DEL ARTE EN LA
ESCUELA LULIANA ! RAMON LULL : RAIMUNDO SA-
BUNDE. — INFLUENCIA ITALIANA EN CATALURNA.
—PRIMERAS MANIFESTACIONES DEL PLATONISMO
EROTICO : AUSIAS MARCH.

{x® EMOS visto cO6mo se conservaron las
b p tradiciones neo-platonicas en las es-
cuelas drabes y judias, que florecen en
Persia y en Espana, durante la Edad
Media, Ya diligentes investigadores, especial-
mente Hauréau, han manifestado cudn poderosa
fué la misma corriente dentro_de la esceldstica
cristiana. Baste citar aigunos nombres, que son
como jalones en este camino de siglos. El falso
Areopagita, que adquiere en esta tradicién una
importancia muy superior ‘& la que logré en los
primeros siglos, penetra en la escuela palatina de
Carlos el Calvo, por medio de las traducciones
de Scoto Erigena, (N.810:) A Bernardo de Char-
tres, que floreei en los primeros anos del si-
glo xr, apellida Juan de Salisbury perfectissimus
inter platonicos, y realmente el Megacosmus y el
Microcosmus no son mas que comentarios del
- VIII - 23
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Timeo, uno de los rarisimos diélogos platénicos
que llegaron 4 noticia de los doctores de los si-
glos medios, y que bast, juntamente con el co-
mento de Calcidio, para mantener cierta eferves-
cencia realista, si bien con tendencias arménicas,
cuyo més remoto origen quizd deba buscarse en
Séneca. Aniloga tendencia manifiesta Adelardo
de Bath en el tratado De eodem et diverso, que
Jourdain sacd de la oscuridad. La Abadfa de San
Victor, cuyas ensenanzas se remontaban hasta el
tiempo de Guillermode Champeaux, fué el prin-
cipal foco de una escuela mistica, realzada sobre
todo por Hugo y Ricardo (fines del siglo xu).
La fuente capital de este misticismo es el Areo-
pagita: de aqui su caricter ontologista y neo-pla=
+5nico. La mente humana, ascendiendo por cier-
tos grados, alcanza y penetra los celestes arca-
nos, vy la iluminacion de la divina claridad, y en
ella y por ella el conocimiento de las cosas invi-
sibles y el esplendor de la luz suprema. Todayfa
es més ontolégica que la de Hugo la doctrina de
Ricardo, que parece admitir hasta la posibilidad
de 14 intuicién 6 visién de Diosen esta vida, aun=
que no por las fuerzas naturales de la razén, sino
guiado por la verdad divina, Tal es el espiritu
de los tratados De preparatione animi ad contem-
plationem, y De gratia contemplationis, y este
mismo espiritu vive siempre en una fraccion de
1a escoldstica, como reaccién y contrapeso contra
los abusos de la tendencia racionalista y discur=
siva; y en las grandes construcciones sintéticas y
armoénicas, v. gr., en la de Santo Tomés, se mez-
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cla con el elemento dialéctico en proporcién
considerable. No es Santo Tomdstan exclusiva-
mente mistico como los Victorinos 6 como San
Bernardo: no define la filosofia amor de la divi-
nidad, como Juan de Salisbury, y, digase lo que
se quiera, se aparta profundamente, aun en sus
comentarios al Areopagita, de las tendencias de
San Buenaventura, que influye mds que €l en los
misticos posteriores, especialmente en los de la
escuela espafiola, quienes convirtieron en asidua
lecturasuya el Breviloguium y el ltinerarium men-
tis ad Deum, de cuyos despojos estdn sembrados
slis escritos.

No estd representada Espana hasta el siglo xvi
en los anales de la Escoldstica por una cadena de
doctores como los que ennoblecieron las aulas de
Paris; pero las raras veces que en la Edad Media
suena la voz de sus filésofos, es siempre para
grandes y singulares esfuerzos. Asi tenemos,
de trecho en trecho, 4 modo de puntos lumino-
sos: en el siglo vi, la escuela de San Isidoro, de
San Julidn y de Tajén, sistematizando la ense-
fianza. teolégica por medio de sentencias; en el
siglo 1x, 4 Prudencio Galindo, vindicando la doc-
trina de la predestinacién y la de la personalidad
divina contra Scoto Erigena; en el siglo x, 4 Atto,
obispo de Vich, y al espaitol Josef, conservando
viva la luz de los estudios mateméticos, y tras-
mitiéndosela 4 Gerberto, para que con ella asom-
brase 4 la Europa inculta, cuando ciné la tiara
pontifical; en el siglo xir, 4 Domingo Gundisalvo
y 4 Juan Hispalense, intérpretes de todo el saber

.
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filos6fico de los orientales. Gundisalvo, educadg
con los librosde Ben-Gabirol, que él puso en len-
gua latina, es autor de un tratado original De pro-
cessione mundi, que yo he tenido la suerte de pu-
blicar por vez primera !, y que sustancialmente
reproduce la doctrina de la Fuente de la vida
acerca dela materia y la forma. Segin el arce-
diano Gundisalvo, la primera unién de la materia
con laforma essemejante dla de laluz con el aire,
4 la del calor con la cuantidad, 4la de la cuan-
tidad'conla sustancia, 4 la del entendimiento con
lo inteligible, 4 1a del sentido con lo sensible. Ast
como la luz ilumina las cosas sensibles, asi la for=
ma hace cognoscible la materia. «Y como.el Ver-
boes luz inteligible que imprime su forma en la
materia, todo lo creado refleja la pura y sencilla
forma de lo divino, como el espejo reproduce las
imdgenes. Porque la- creacién no es mds que el
brotar la forma de la sabidurfa y voluntad del
Creador, y ¢l imprimirse en las imdgenes mate-
riales, 4 semejanza del agua que mana de una
fuente inagotable. Y la impresidn (sigillatio) de
Ja forma en la materia, es como la impresién de
laforma en el espejo.» La forma puede ser espi-
ritual, corporal 6 wiedia, intrinseca & extrinse-
ca, esencial 6 accidental. También reproduce
Gundisalvo las cavilaciones pitagdricas acerca de

las yirtudes de los ntimeros, y el moyimiento ar-
mdnico de las esferas celestes,

Vid, Historia de los belerodoxos espafioles, t. 1, phginas
691 a 711, El manuscrito original es el 6,443 de la Biblioteca
Nacional de Paris,
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Tales ideas influyen portentosamente fuerade
Espaiia, pero en la historia de nuestra filosofia
hay una laguna ‘inmensa desde Gundisalvo hasta
Ramoén Lull. El lulismo, es decir, la teodicea
popular, la escoldstica en la lengua del yulgo,
saliendo de las cdtedras para difundirse por los
caminos y por las plazas, la metafisica realista €
identificada con la légica, el imperio del sim-
bolo, la cdbala cristiana, que predicaba 4 las
multitudes aquel aventurero de la idea y caba-
llero andante de la filosoffa, asceta y trovador,
novelista y misionero, en quien toda concepcién
del entendimiento se calent6 con el fuego de la
pasién, y se vistid y coloreé con las imégenes y
los matices de la fantasia, Aqui sélo nos corres-
ponde investigar lo que pensaba acerca de la
hermosura, el arte y el amor.

A nombre de Raimundo Lulio corre impresa
una retérica, que su editor, Remigio Rufo Cindi-
do Aquitano, llama «obra admirable, como ins-
pirada y concedida por el mismo Dios.» En su
forma actual, es imposible que esta Retérica per-
tenezca 4 Raimundo. Debe haber sido corregida
y retocada por el mismo Remigio, 6 por suami-
go Bernardo Lavinheta, puesto que abunda en
citas de libros que jamés pudo conocer el beato
Mallorquin, y por otra parte la latinidad es me-
nos ristica que la suya habitual, No puede ser de
Raimundo un libro donde se invoca el testimo-
nio de Luciano, del Hipias Menor de Platén, del
tratado de Venatione de Xenophonte, de la Ar-
quitectura de Vitruvio, y de otros autores ape-

‘
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nas conocidos, 6 enteramente ignorados en la
Edad Media. Hay, sobre todo, una cita que re-
suel\_fe la cuestion, y es la de Le6n Bautista Al-
berti, posterior en cerca de dos siglosal inspira-
do autor del Arte Magna. No obstante, la doctri-
na _de este tratado es luliana pura, y por eso los
aﬁl'u?dos de la escuela le han tenido siempre en
a!usnma estimacion, llegando 4 ensalzarle Remi-
gio y Lavinheta, como «obra perfectisima, en la
cual puede contemplarse y admirarse, lo’mismo
que en un cspeio nitidisimo, la imagen de todas
las ciencias y disciplinas, de las cuales es sucinta
e.m:lclopcdm.:) «Tanta es la riqueza, copia y va-
riedad dc cosas que aqui se declara,n ¥y ordznan

asi del cielo como de la tierra (eseribe Remi io)’
que dudaréis si esta lectura proporciona m:’tsgu i
lidad ¢ mids placer.» ¥

Esta Retorica ! es consecuencia legitima del
A 1 7
Arte’ Magna. Raimundo Lulio la define inge-

t Ram:l:xdi | Luli | Opera ea | quae ad iwven | tamab if
Artem univers- | salem, scientiarian, Artiumque. | omnium b,r;e:;
compendio, ﬁr{néquem(mor:fa | apprebendendaruns, Ieruj:l;'/issimﬁ-
l"im |. vel o'raiwm' ex tempore pertracian- | darum pertinent, ut
e i candemn quorsndam fulerprefum scripti commentarii ,A
genlinae, sumptibus Lazari Zelzners, 1598, 8. I

Pag. 185. Rbetorica. El editor la ensalza con los dictados d
«Quuugmd bene dicendi copia scaturiens : opus pro;'ul dub A ;
mrraud'um, ulpote a "Deo Maximo concessim Qw; "‘"0; g
Rbetoricam, impellente Bernardo Lavinkeia am! B 5,56 52
mu.ndi studiosissimo alque in ejus d:‘s:ibh’na’imf'e:a ";Sffo, Rﬂ;""_
primitias quesdam sin lucem damus ,;:.wd n mlrn 15;.:;::1[ l; . “M'
omnes nervosque sta impendit, ut opus undecumque ;bro’::.‘z'dm
covfﬁare{, uique in o, tamguam in nitidissimo speculo i i
sesplinarum imaginem contemplari, vel potinz mira‘riJlZ:’::t":” %
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niosamente alquimia de la palabra *. Pero las
palabras, lo mismo que las categorias légicas, no
son en Raimundo formas vacias de contenido,
sino formas reales. Por eso, lejos de admitir el
divorcio generalmente establecido entre la Reté-
rica y la Filosofia, propende , al contrario, 4 in-
cluir todas las artes en esta ciencia, déndole un
caricter arménico y enciclopédico. Seghn €1, es
oficio del orador decir las cosas, en cuanto per-
tenecen 4 la republica , dla utilidad civil y 4 las
causas, Y da tanta importancia al don de la pa-
labra, que en algunas partes define. al hombre,
«animal que habla articuladamente.» Dividese 1a
Retérica luliana en sujetos y aplicaciones. Los
sujetos , que también se llaman lugares 6 térmi-
nos, son, en todo, nueye: Dios, el dngel, el cielo,
¢l hombre, el alma imaginativa, el alma sen-
sitiva, la vegetativa, la elementativa , la instra-
mentiva. De todos estos sujetos 6 tépicos se
toman confirmaciones, refutaciones y ejemplos.
Los instrumentos de la oratoria son de tres espe-
cies ¢ naturales; artificiales y morales, Los ins-
trumentos y los accidentes pueden  aplicarse i
todo género decausas, siendo en ellas unas veces
el principal propésito, y otras lo accesoria. La
fecundidad de los sujetos 16gicos puede obseryar-
se en un ejemplo cualquiera, V. gr.: la tierra s
considera en el género judicial como divisible en
campos; en el género deliberativo se considera
como extensién de los reinos Yy de los imperios;

v Alchymia verborum wuncupatur .-
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en el demostrativo la elogiamos por los frutos y
por el mineral que contiene, No hay ninguna ma-
teria tan exigua de precio que no pueda ofrecer
grandes recursos al orador, si desciende de lo sy-
mo & lo infimo, 6 asciende de lo infimo 4 lo sumo.
(;onforme 4 estos principios, la Retérica de Lu-
lio se reduce 4 una serie de clasificaciones y cua-
.dros, 4 una tépica, 4 un recetario, 6 catdlogo de
tugares comunes, Asi, v. gr., nos ensefia 4 consi-
derar al hombre como sujeto en quien concurren
Foc‘ias. las cualidades de los. animales superiores &
Inferiores, y 4 irle conjugando, digdmoslo asf, por
t’odos los predicamentos; y lo mismo al cielo y los
angeles, y finalmente 4 Dios. Los predicados son
o?ho: bonda;{, grandeza, duracion, poder, sa-
b{duria, voluntad, yerdad 'y gloria. «Dios (como
dice el Areopagita) es principio de toda vida ¥

esencia‘, ¥ causa por.su propia bondad de todo lo
que existe, porque lo produce y lo conserva. Su
po@er luce en toda cosa del mundo 5 Pero no
uniformemente. La sabidurfa angélica consiste
en la contemplacién del divino amor,»

: El profundo-armonismo de la doctrina de L=
lio estd francamente expresado en estas palabras®:

v Concordantiae vineulom a summo usque ad infima durat

Esl,.cm‘m, quaedam universalis amicitia omuium rerum., in qua
omma participant, et illum nesum Plerigue | ut Homerus ,aurzam
cathenam. appellgnt, cingulum veneris seu vinculum natl;rae Sive
.().':gbolum quod ‘yes infer se habent. Ef quot species nobis fingimus
differenfiae, tot licet etiam Jfingere concordiae.... Lis ¢ amicitia
a}:ud- Platonem per longum demonstratur esse principiym rerunm
omnivr.... Principium babet se lafissime ad ommes res minds,
omnesque scientias,
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«El vinculo de la concordancia traba lo sumo con
lo infimo; hay cierta universal amistad en las co-
sas, de la cual todas participan, y por eso algu-
nos, entre ellos Homero, llaman 4 esto nexo, ca-
dena aurea del mundo, cinturdn de Venus , 6 sea
vinculo natural y simbélico de la armonia que
las cosas tienen entre si. Y cuantas especies de
diferencias imaginamos, otras tantas podemos
imaginar de concordia; porque, como demostréd
Platén, el odio y el amor son el principio de to-
das las cosas. Este principio estd mezclado difu-
samente 4 todas las cosas del mundo y 4 todas
las ciencias, formando todo lo creado una como
escala de Jacob , segin la comparacién de San
Dionisio.» ’

«Todoel esplendor de la retdrica, todos los mo-
dos de locuciones poéticas, toda variedad de
hermosa pronunciacién se encuentra ya en los
libros sagrados.»

Conviene saber ahora qué lugar ocupa la re=
térica en la clasificacién luliana de las ciencias.
Ante todo, se ha de saber que, para Raimundo
Lulio, toda inquisicién cientifica comienza por
la duda acerca de las proposiciones singulares !,
lo cual no obsta para las afirmaciones universales
y ontol6gicas, que son principio y nervio de todo
su sistema. Las ciencias ¢ doctrinasse dividen en
inspiradas, inventadas, y mixtas, Inspirada esla
teologia, inventada la filosofia, que, & su vez, se
divide en especulativa, que abraza las matemdti-
cas, la filosoffa natural y la metafisica; actual,

Y Ommis scientiarum inquisitio a dubitatione proficiscitar.
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que comprende la ética ; racional , donde entra
la 16gica 6 sea la ciencia del discurso. Son cien-
cias mixtas, la adivinaci6n, la profecia, la inter-
pretacién, los suefos, el furor de los vates, poe-
tas , bacantes y enajenados, el éxtasis, las artes
migicas, ete. La filosofia racional 6 ldgica, en
su alto sentido, se divide en gramadtica , que in-
dica; historia, que narra; dialéctica, que demues-
tra; retdrica , que persuade; poética, que deleita;
y la misma gramdtica se subdivide (divisién im~
portantisima ) en metddica (arte de hablar y de
escribir) € histdrica (arte de narrar € interi)re-
tar). De ambas resulta un arte mixta, que esla
eritica. L.a retérica considera las cosas bajo estas
dos principales categorias : ubi y unde. Por inci-
dencia clasifica y divide Lulio otrasartes: la ar=
quitectura en disposicion, 6 sea colocacién apta
de las cosas, y ordenacidn , esto es, proporcién
cémoda de los miembros de la obra. La ordena-
cidn comprende la euritinia, que define Lulio
(6 mas bien su comentador, segiin yo creo), as-
pecto bello en la composicion de los miembros %
la simetria, conmensuracion de.las paries a la
base; el decoro *, apariencia correcta de toda la
obra, y, finalmente, la distribucion.

La’ misica se divide en natural y artificial, in-
cluyéndose en esta Gltima la armdnica, la ritmi-
ca y la métrica. Al género enarmdnico corres=
ponde la ciencia natural y moral; al diatonico, la

Venusta species, commodusgue in compositionibus mentbyorum

#dspectus,
°

*  Emendatws fofius operis aspedius,
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divina y civil; al eromadtico, la matemdtica y eco-
pémica. En lo que se refiere 4 la inyencién , dis-
posicion , memoria y pronunciacion , que llama
Lulio instrumentos del orador , asicomo en lo
perteneciente al género demostrativo, y en las
cualidades que pueden alabarse 6 vituperarse ; Y
en el consejo que da de disimular cautamente el
artificio, Raimundo Lulio , 6 quien quiera que sea
el discipulo suyo autor de esta retbrica, se limita
4 seguir Ja tradici6n de los preceptistas antiguos.

Para conocer las doctrinas de Raimundo Lu-
lio acerca de la belleza, hemos de acudir al ca-
pitulo L1 de su Arte magna 1, Alli nos ensena
que la hermosura es un principio implicado, lo
cual quiere decir que'su definicién es aplicable 4
las definicioneside todos los principios antesex=
plicadas en el Arte, porque la bondad y magni-

A Beati Raymundi Lulli Doctoris illuminali ¢ martyris
Opera, quingie <acculorum vicissitudingbus illaesa'et infegra ser-
wata, ex-ommibus terrarunt orbis partibus jam collecla, recogmita,
a mendis purgata, ef i wion corpus adunata, in quibus spsemet
D. Auibor exponit admirandam, el sion bumana. indusiria, s:d
superno Tumsine acquisitant, Scientiam Scientiarum et Artem Ar-
fium, a non| paucis T vawun impugnatam, “a wtltis laudabililer
investigatam et.ex parle inventam, a wemine, vero,, ad supremum
perfectionis apicent nisi a solo Divo Authore perductam; in.qua
Deus ¢l Nalura, infinitum et finitum miro modo confluunt 5n unitm.
Qpus sapientiae ac scientiae, sapientibus bujus sacculi abscondstsm,
paruulis autem revelaium et manifestun. Ex officina 1 ypograpbica
Majeriana, per J. Georgium Hajjier.

De esta edicién se conocen sélolos seis primeros tomos, ¥ el
noveno y décimo. El sétimo y octavo quiza no llegaron & im-
primirse.

El Ars Magna estaen el 1.9,y también en la edicién de Zetz-
ner antes citada, paginas 237 a 681.
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tud, etc., son hermosas. Hay una causa hermosa
que naturalmente produce hermosos efectos.
Més consiste la hermosura en la grandeza que
en la pequenez, y por eso los retéricos mejor co-
loran sus palabras cuando aspiran 4 mayor fin,
que cuando aspiran 4 fin mfnimo *.

El capitulo xcix, que trata de la misica, en-
cierra claramente la doctrina del ideal platdnico.
«L.a musica/(dice) es arte inventada para ordenar
muchas voces concordes en un solo canto, asf
como muchos principios para un solo fin; y por
eso'su definicion se refiere 4 la definicién dela
concordancia y 4 la definicién del principio. Y asf
como el carpintero concibe en su mente la figura
deun arca, y €l mismo la eleva de la potencia al
acto, asi el mitsico concibe en su mente una voz
ordenada, yla eleva al.acto, por medio de aquel
habito en que €l es practico ®. Este arte musical

4. Pulchritudo \est principium implicatum, e sua diffinitio
applicabilis esh ad. diffiniliones principiorum explicatorun. Nant
bonilas et magnitudo sunt pulchritudines, exceplis contrarictate’ et
minoritate: tamen minoritas proportionata in subjecto in quo est,
pulchra est; ut patet in puero parvo..., Pulchra causa, quaewatu=
raliter causat pulchrum effectum. ... Per majoritatem magis consistit
Pulchritado, quam per minoritalem, ‘uf patel in’ Rbelorica, in qua
Rbetoricus. magis. colorat 'sua’ verba cum maiori fine quam cuns
mignore.

2 Musicaest ars inventa ad ordinandum multas voces concor-
dantes i wmam cantum ¢ sicut multa principia ad wmm Sinem, &
ita diffinitio figuralur per diffinitionem concordantiae , ef privicipis
diffinilionem. .. Sicut, enim, carpentarius concepit figuramdrcacin
sua mente, ¢ ipse eam deducit de polentia in actum, sicquidemmy-
sicits concipit vocem ordinatam in mente, e ipsam deducit in fer-
tiam speciem regulac C., in qua musica est habifus, cum quo Mt~
stcus est pradicus.
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va ascendiendo por seis grados, y no pueden ser
mds nl menos en nimero, porque cuatro son
las esferas de los elementos, y cinco contando la
de su esencia. Y como estas esferas estin en mo-
vimiento, y el movimiento engendra el sonido, y
la miisica saca del sonido la voz, claramente co-
noce ¢l entendimiento que son c¢inco las vocales
¥ que no pueden ser ni menos, ni mds » Raimun-
do Lulio acepta la teoria de los pitagéricos sobre
la armonia de las esferas celestes ysu correlacién
con la armonfa de la musica.

En el capitulo c se trata de la retdrica *. «La
retérica es arte inventada para colorar y adornar
las palabras, juntando hermosos sujetos con her-
mosos predicados. Y como este arte es general,
tiene, la retorica, universal asunto para ordenar
sus palabras. Y no sélo con sujetos y predicados,
sino enlazando el principio con sus correlativos,
Y. gr., la bondad de lo bonificante con lo bonifi-
cado y con el acto mismo de bonificar.» También
puede juntarse lo relativo con otrosselatiyos, di-
ciendo, v. gr., «lo bueno, lo grande , lo eterno,
producen lo bonificado, 1o magnificado, y 1o eter-
nado*.» Mas amplio es otro.modo de exornar; es 4
saber, juntar el principio con su definicion, y con

! s colorat et or=
nal ‘sta verb, s orual sua verba, quando co-
lorat pu. !

: widelicet ornare privcipium cum. suss cor-

, Steul ornare bowitatem cum. bonificante,, bonificato. et bo-
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la definicién de otros principios, v. gr., cuando
decimos : «La bondad es buena, grande y eter~
na.» Y como la légica encuentra natural re-
laci6n entre el sujeto y el predicado, para que
resulte conclusién verdadera en el silogismo, asi
el retrico busca la conjuncién natural entre el
sujeto y el predicado, para que un sujeto her-
moso pueda ser realzado por lo que de ¢l se pre-
dica esencialmente, Hay otros modos de exornar
el sujeto, por accidente, 6 por voz significativa.
Asf, v. gr., los nombres de Abril y Mayo son
més hermosas. palabras que Octubre y Noviem-
bre, porque traen consigo el recuerdo de flores y
hojas, y canto de aves, ¥ renovaci6n de la esta-
cién y generacién de las cosas. Lo mismo puede
decirse de las fuentes, rfos, arroyos, prados, ir-
boles, sombras y otras cosas 4 este tenor, que son
hermosos vocablos para el sentido y para la ima-~
ginacién '. El retérico, asf como alaba 4 su
amigo con hermosas palabras aplicadas 4 buen
fin, as{vitupera y escarnece d su enemigo con
palabras hermosas, pero remotas y apartadas de
su fin. Otro fundamento de asociacin retérica‘es
el oficio de las gentes, porque, asi como &1 boca
de un mercader es hermoso vocablo hablar de
oro, asf lo es en boca de un rastico hablar del

v [terum Rhbeloricus ornat cum voce significativa, ut cum dici=
tur, Aprilis et Majus, quia| sunt pulchriora verba guam quando dis
citur October ¢f November, eo-quod sigiant flores ¢t folia, et
avitm cantum , eb repovationem temporss e rejum generabiliut.
Hoc idem poleit dici de fontibus , fluminibus , rivulss, pratis , arbo-
ribus , wmbris ¢ bujusmodi, quae sunt pulchra vocabula , secun-
dum sensum et imaginaiionen.
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campo, 6 de las tierras, 6 de otras cosas tales.
También exorna el retérico sus discursos con los
grados de comparacién, positivo, com parativo y
superlativo. Pero es mds retérico el comparativo,
y més el superlativo; cuando decimos, v.gr.: tLa
rosa es més bella flor que la violeta j» y todavia
mias cuando decimos: «La rosa es la més bella
de todas las flores.» Un hermoso adjetive decora
un hermoso sujeto, y al contrario. Los retdri-
cos coloran con la bella forma la materia!, y
con la hermosa materia dan también color 4 la
forma. Con hermoso principio adornan el medio
y con hermoso medio el fin. Pero debe preferirse
siempre en la oratoria y en todo arte el principio
sustancial y necesario 4 lo accidental y contingen-
te, porque mésvale la existenciaque la apariencia,
y mis la idea que ¢l hecho. La razén de esto es
que el principio necesario reposa en su finalidad
mucho mis que el principio accidental 6 contin-
gente. También adorna el retérico sus palabras
con hermosos proverbios, aplicados 4 su prop6-
sito. Sobre este punto remite Lulio 4 la Retdrica
Nueya que €l habfa compuesto *.

Esta tan fundamental é importante doctrina de
U Rbeloricus cum pulckra forma colorat materiam , el cunm
pulchra materia coloral formam.

3 Ullerius Rbetoricus plus potest ornars sua verba cum princi-
piis substantialibus et wecessaryis quam cum accidentalibus sive con-
tingentibus. ... quod plus est existentia quam apparentia. Ratio
bujus est quia principium necessarium plus quiescit in fine quam
accidentale sive contingens.... Adbuc Rhetoricus ornat sua verba
cum_proverbiis pulchris applicatis ad propositum, ut patet in Rbe-
torica nova, quam fecimus.
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los principios sustanciales y necesarios, {nicos
que tienen el verdadero cardcter de ley estéticay
no lo accidental y contingente, es la verdadera
gloria de Raimundo Lulio, en cuanto 4 la filosofia
del arte, y ella solo basté para sacar la retérica y
la poética del empirismo con que las habian tra-
tado los preceptistas latinos. Por obra del solita-
rio mallorquin volvia 4 agrandarse la concepcién
estética, vigorizada por la eterna fecundidad de
las ideas platénicas. Asi entran las teorias de
las ‘artes  particulares en el gigantesco sistema
del arte luliana , ensayo de unificaciéon de la
metafisica. y de la ldgica, realismo intermedio
entre Platon y Hegel. Si bien se mira, todo el
sistema de Lulio estd contenido, en germen, én
aquel pasaje, tan vigorosamente sintético, del
principio.del Arfe Magna, en el cual se afirma
que cada_ciencia, tal como ordinariamente se la
trata y construye, tiene sus principios propios ¥
diversos de los principios de las otras ciencias;y
que por-eso requiere, apetece y buscarel enten-
dimiento una sola ciencia general, aplicable &
todas las ciencias, con principios generalisimos,
en los cuales esté implicito ¥ contenido el prin-
cipio; de las/ciencias particulares, combo "estd
contenido lo particular en lo universal. Asilos
principios particulares brillan y aparecen en el
principio general, con tal que los principios par-
ticulares se-apliquen y refieran en tltimo térmi=
no 4 los principios de esta suma filosofia, como
la parte se aplica al todo *.»

L Quoniam indellecins bumanus est longe magis in opinione quam
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De esta manera se constituye ¢l Arbol de [a
Ciencia, titulo del libro m4s popular de'Raimun-
do Lulio. «La idea en Dios s ente 1 objeto eter-
namente por la divina sabiduria de las cosas pro-
ducidas en tiempo. Esta idea, en Dios, es el mis-
mo Dios; la idea, en tiempo, es semejanza de la
idea eterna, y tal idea 6 semejanza es creada en
las criaturas. Si el arte es la ordenacidn v estatu-
to para conocer el fin particular de quc‘ se pre-
tende tener noticia, el arte general ha de ser un
estatuto gniversal para todas las ciencias, por
Sus principios primitivos y generales, en los cua-
les se manifiestan con claridad y poder sus uni-
dades. El arte general esun don de Dios, para
que el humano entendimiento ténga un instru-
mento general con que conocer las verdades de
los entes en las cuales reposa L» ,

También en el Arbol de la ciencia hay algu~
nos detalles sobre las artes particulares. Da ‘por
fin de la Retérica el hablar con vocablos pulidos,
hermosos y. adornados, para que el oido sienta
placer, y por €l pueda moverse la voluntad de
los'oyentes 4 perfeccionar lo que desea el retdri-

m.scientia consiitulus, guia’ quaelibet. scientia habet sua privcipia
propia et drversa a principiis aliarum scientiarum, ideirco requi-
rit el appelit intellectus quod sit wna scaentia generalis ad omines
_r(’:imfias et koc cum swis ;r:'l.'. ihils gener .f[t'(‘ru, i quibus princpia
aliarwmn. scientiarm.payticularsunt sunt anplicita et contenta sicut
particulare in wniversali, Princifia enins pariicularia in generali-
bus bujus arlis relucent ef apparent, cum famen priucipia particy-
laria applicanfur privicipiis bujus ariis, sicut pars af Plicatur swo
lolo.
t  Fol, 107.

- VI - 24




370 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

co, el cual convierte su arte en instrumento para
cohseguir lo que intenta, ¢y est¢ instrumento
verdaderamente se dériva de los principios radi-
cales y de la naturaleza de los instrumentos su-
neriofes.a « De estas naturalézas primitivas sem-
bradasenlos distintos drboles, 6 representaciones
graficas del'sistema luliano, toma el retSrico en
el érbol imaginal, semejanzas hermosas adorna-
das\y dispuestas para ¢l placer, puestas aquellas
semejanzas en las palabras, y aquellas palabras
en-bellos y gustosos empleos, en las salutaciones
6 exordios adornados y en las stiplicas humildes,
y en las debidas peticiones y promesas. Por lo
cual, cuando ¢l retérico tocare las formas nata-
rales y los principios que forman parte de los &@r-
boles, aplicindolos al/ hibito dela Retérica, en-
tonces se le¢ presentard materia inmensa para
lograr lasicosas que desea aleanzar por la Re-
térica.»
¢[.a mésica considera

son seis las infimas, 1

gruesas, primas, sutiles y proporcionadas, y con-
sidera los acentos de las vocales y consonantes,
para que pueda adornar las voces ¥ las melodias
de los instrumentos,/que son agradables de oir'y
que confortan los espiritus de los hombres. Y por
eso ordena el arte y modo como ha de constituir
y disteibuir las vocesiagradables; seghn la dispo-
sicién del son'y de la voz, para que se'ponga en
acto el hdbito musical. Los principios primeros
y naturales consisten en las formas, de las cuales
tieae el musico instinto natural, del cual saca y
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toma el hdbito, como el herrero saca el clavo de
la potencia al acto.» Por eso son las raices , y el
tronco, y las demds partes de los drboles lulia-
nos, principios primitivosy naturales, de los cua-
les descienden los principios artificiales de la
misica !,

La doctrina del amor divino, & la cual Rai-
mundo Lulio vuelye con marcada fruicién en el
Blanguerna, en ¢l gran libro De la contempla-
cion, en el De articulis fidei y en muchas poesias,
tiene grande importancia en su sistema, como
que su base es una de las pruebas naturales que
€l pretende dar del misterio de la Trinidad:
«Conyiene que la pluralidad de Dios se manifies-
te en el'amante, en el amado y en el acto mismo
de amar.»

jOb Deus, que bas «belleaw en virtut
De produest, produir é produt )

La major <bzlica» que pot aver efernitat
Es de eternant, elernar ¢ etcrnal,

E que ab lois tres baja una entitat.

Si no fos «belleas infinir ;

Fora bella causa finir,

Privacio , malea e fallir,

St bowificar-fos legea en bontat

No fore «belleas d'amich ¢ d'amat.

1 Arbol de la) Ciencial del ituminado maestro Raimundoe Lulio,
nucvamente Iraducido y explicado por el Tenienie de Maestre de
Campo General, D. Alonso de Zepeda y Adrada. Bruselas, jop-
pers, 1663. Folios 102, 107, 121, 183, etc, Zepeda dice que
tenia traducida Ia Reforica de Lulio.
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Esta amar Bell en bouificar,
Esta «belleay bona en bon amar.

Asi cantaba en el libro de Els cent noms de
Deu. Y con misarrebato lirico y menos seque-
dad; en una plegaria :

jOb Deeus, qus estds volentat € amor,
Stas membrant del tew servidor,
Enaxi ba Deus grauea en volentat
D'amant, amable é amat ,
Cont'en magnificant, magnificar ¢ magnificat.

Qui en volentaf sab concordar

Naiura d'amant, amable ¢ amar,

Todavia pueden recogerse ea las poesias de
Lull indicaciones fugaces de materia estética,
V. gr., este testimonio en favor de la belleza
moral :

Molt es pus bell en bom bon pensament ,
Qu'en son dors baver bell vestimen!
E en la taula copa d'aur € d'argent.

Mays val
Per entendre é per membrar,
Que per senfsr né per ernar,
(Els cent noms de Dedt.)

El beato mallorquin, que empleaba siempre la
poesia como instrumento de propaganda, puso
en verso las reglas de su Légica, y con ella las
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de la Retérica, en la Aplicacié de l'art gene-
ral, especie de tabla minemotécnica, sin mds
poesia que la del metro, que es de intento po-
pular y llano ', Nadie quitard 4 la lengua cata-

! Obras Rimadas de Ramon Lull, escrilas en idioma cataldn-

frovenzal, jublicadas por frimera vez, con wn articulo biografico,
slustyaciones y variantes, y segwidas de un glosario de voces an-
ticuadas, por feronimo Rosello. Palma, imp. de P, F. Gelabert
1859, 4.0

Vid. Els cent noms de Dex (p. 234) y la Aplicacis de Pari
general (p. 413) -

Rbetorica es parlament
Feyl abbell ordenament.
Si vols far bell dictament,
Fe ton parlar discoryent
Per las reglas d'una en una ,
Car ornar lo t'ha cascuna,
St ensemps das sabs mesclar,
Mosirant lur significar,
Ab o qual'foras ornar
Tes paraulas, et dir ver.
Ab'las diffinitions
Enmibeliiras 2
Diffinent cascun vocable
Segons guz éll es estable
Per esser el per nalura
Stgonsbella parladura::..

Si en questio vols formar

Novetat per. ornat parlar

St l'ordzen ton parlement

Diest' Ari. .
Car la verifat que bi estd

Lo ten diclament ornara,

Car b:ll bi esta de bonial

De granea, d'efernifal, etc., ete,
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lana la gloria de haber servido la primera entre
todas las vulgares para la especulacién metafi-
sica, como fuéla castellana la primera en que
hablaron las ciencias astronémicas y matemé-
ticas:

Ramdn [Lull €s uno de los grandes misticos de
la Edad-Media. Su corazén era casa de amores,
como &l mismo dice. Para él cantaba siempre el
péjaro en losvergeles del Amado. «jCudn grande
dano es (exclama con frase ardentisima) que los
hombres mueran sinamor!s Unas veces con de-
vocién infantil , desearfa haber andado por el
mundo, cuando Jesas era pequenuelo , para ju-
garcon ¢l todo el dia. Y otraswveces vuelvendar-
der en los versiculos de su cantolos fuegos de la
enamorada Sulamita, que dan tan extrafo res-
plandor al Libro del amigo y del amado*. El
amor mistico es, para Ramon Lull, emedioentre

creencia ¢ inteligencia, entre fe y ciencia,» yen
su grado extatico y sublime, el Amigo y el A'ma-
do se hacen una actualidad en esencia, quedando
4 la vez distintos'y concordantes.

La doctrina de este amor, ¢puro, limpio y su-~
til;sencillo’y fuerte, hermoso y espléndido, rico
en nuevos pensamientos y en antiguos recuerdos,»
reaparece , O ya entre efusiones liricas, ni en=-
vuelto en cabalisticas combinaciones de letras;
sino paciente, metddica y sagazmente analizado,
en la Teologia Natural & Libro delas criaturas,

{ He znalizado con detencion el Cantico luliano en mi dis-
curso de entrada enla Academia Espaiiola.
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compuesto en el siglo xy por el barcelonés
mundo Sabunde *.

Aunque se cuenta, con razon, 4 Raimundo
Sabunde en el nimero de los lulianes, porque
sigue la misma direccion sintética y arménica, y
toma de Lulio las pruebas naturales que intenta
dar de los dogmasrevelados, tiene, con todo eso,
Sabunde su originalidad propia y grandisima,
que consiste en el método. La ciencia de Sabun-
de, seglin anuncia su propioautor, no necesita del
concurso de ninguna otra ciencia, ni presupone
la légica, ni la metafisica, ni alega la autoridad
de ningan doctor, aunque conduzca 4 la inteli-
gencia de todos. Estaciencia real ¢ infalible, mais
que otra alguna, estd fundada en la experiencia,
y principalmente en la experiencia que cada cudl
tiene de sf mismo. [.a concordia, pues, del méto-
do cosmolégico. v del método psicolégico, con
vislumbres cartesianos, es el cardcter principal
de la reforma filoséfica intentada por Sabunde.
Ciertamente que nos parece leer en profecia el
Discursu sobre el Método, cuando vemos afirmar
4 Sabunde, que si el hombre quiere conocerse
4 si mismo, es preciso que enfre en Sl,'y venga d
si, v habite ‘déntro de si, porque deotro modo
ser4 imposible que conozea su valor, su natura-
leza y su hermosura propia € intrinseca.

Hasta agui estamos dentro del método psicols-
gico; pero en lo que sigue, Sabunde se distingue

L Vid. el articulo sobre la patria de este filosofo en mi li-
bro de La Ciencia Espaiola (segunda edicion: Madrid, 1830,
paginas 392 a 403).
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profundamente de Descartes. Como el hombre
se ignora 4 si mismo y no sabe la casa que debe
habitar, necesario es que las demés criaturas le
lleven 4 su casa. Entonces es cuando finalmen-
tc entra dentro de si, y se conoce 4 si propio.
Paraque el hombre pueda volyer 4 si por el cono-
cimiento, fué ordenada toda la diversidad de lag
criaturas, como camino, viay escalera inmoble
y. natural, con gradas firmes é inméviles, por
las cuales asciende el hombre 4 la contempla-
cion de simismo !

La Teologia Natural contiene un tratado del
amor de Dios, del cual ficilmente pueden hacerse
aplicaciones estéticas, por mas que en el autor no
parece haber despertado especial interés la cate-
goria de belleza. Procuraremos exponer y reunir

estas ideas, esparcidas en varias partes del libro.

El amor es el primero de todos los dones, pero
como estd oculto & invisible, casi no le tenemos
por don, aungue es la raiz y como la fuente de
todos los demds dones, y todos siguen 2l amor
y proceden de él, como de su raiz Yy pringci-

. Nulla aulem certior- cognitio guant per cexperientiom el
maxinme pat expericntiam cujuslibet fnlra seipsum. ... Isla scientia
nulla alia indiget scientia, Now enim praesuponit logicam neque
metaphysicam. Nibil allegat, nec aliguem dociorem.... Quia ergo
bonio est totaliter exira sz, tdeo st debel

b ; videre se, necessz est quod
intret in se; el veniat ad se, & habity

intra, se.... Bt quiahomo

iguoral seipsum g necessitate, ef ‘nescit- domum suam, qua dz- .

bet habitare,

ieg wecesse: est quod-aliae res ducant eim in seip~
sum....

Ideo est ordinata yerum et creafurarum universilas, tan-
quam iler, via ¢f scaia snmobilis, Labens gradus Jirmos et tmmo-
biles, per quam bomo veuit 2t ascendit o seipsuni. {Praef,)
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pio. Los otros dones de Dios no son sino semi-
llas del amor, y declaran y manifiestan el mis-
mo amor oculto ¢ invisible, asi como el humo
arguye infaliblemente la existencia del fuego.
Lo I;rimero que Dios concedié al hombre fué
su amor, y luego , por medio del amor, fueron
dadas y recibidas todas las cosas. Y como el
amor requiere amor, y el amor exige por su na-
turaleza unseramado, y no de otra manera se
satisface el amante sino con amor, siguese nece-
sariamente la reciprocidad del amor. El amor
porsi mismo, sin necesidad de ninguna otra cosa,
agrada, y esamable y aceptable, y agradable y
dulce por si; al paso que de las otras cosas nin-
guna agrada sin el amor, ni hay otra que sin
€l sea amable, aceptable, dulce 6 deleitosa. Sien-
do de Dios toda criatura, infiérese que el hom-
bre: estd obligadod .amar 4 todas lascriaturas,
porque son de Dios, y en cuanto son de Dios. Y
como no todas las criaturas son iguales, y como
entre ellas esla mayor aquella que es imagen
viva de Dios, y que lleva su. imagen y suseme-
janza, por éso el hombre debe y estd obligado &
amar, inmediatamente después de Dios, su ima-
gen viva y 4 aquellas criaturas que muestran im-
presa la imagen y semejanza suya, porque, des-
pués de Dios, lo que inmediatamente se sigue ¢s
su, tmagen. El hombre, entre todas las criaturas
del mundo, es imagen de Dios viva, y lleva su
imagen y semejanza j por eso, inmediatamente
después de Dios, debe ser objeto del amor del
hombre, como criatura viva de Dios.
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Habiendo en las criaturas cierta escala de imi-
tar 4 Dios, segain el mds ¢ el menos, también las
criaturas tienen cierto orden entre si, imitando &
Dios en la naturaleza, de tal modo que enel
hombre estd el fin y el Gltimo grado de imita-
¢cibn, yen €l se completa la escala. Todo esto
prueba que ninguna criatura hay en este mundo
superior-al hombre, y que €l es la imagen com-
pleta y total de Dios, porque en él s¢ termina
y perfecciona la escala dela imitacidn. A la ma-
nera que el sello imprime totalmente su imagen
enla'cera, asf Dios imprime toda su imagen en
el hombre.

El amor junta los hombres en uno, y como de
la mayor unidad resulta la mayor fortaleza, asi
los hombres unidos por este modo tienen grande
¢ invencible fortaleza, y cuando miran d Dies, se
unen-éntre si v se hacen comouno solo.

Como es manifiesta cosa que nada tenemos
que sea verdaderamente nuestro, y que este to=
talmente en nuestro poder, sino el amor solo,
resulta que nuestro tesoro y-todo-nuestro.-bien es
el buen amor, y todo nuestro maly el amor malo.
No es otra’cosa la virtud que’ el amor bueno, ni
es otra cosa el vicio que el amor malo. Y como
todo nuestro bien consiste en el amor, siguese
que.quien tiene ciencia y conocimiento de amory
alcanza conocimiento y ciencia de todo'el bien del
hombre, y quien ignora la naturaleza del amor,
ignora todo el bien del hombre,

Tiene el amor fuerza y virtud de unir, de mu-
dar, de convertir y de trasformar. Une al amante
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con la cosa amada, y después transforma’, con-
vierte y muda al amante en lo que ama. Como
¢l amor, por su naturaleza, esun don y cosa que
puede donarse, pero que no puede obligarse, es
liberal y espontdneo; y como el don espontineo
es de aquel 4 quien se da,y totalmente se tras-
Jada y coavierte en dominio suyo, inficrese que
el amores deaquel 4 quien se da, y se transforma
en dominio propio de la cosa amada, Por eso la
cosa amada posee y-goza, en su potestad o.en su
dominio, el amor que se le concede liberal y
espontineamente. Y como el amor arrastra y
lleva consigo todo el poder de la voluntad que
tieneimperio y sefiorio en elhombre, de aqui que,
adonde quiera que yaya, conduzca, arrastre y
leve consigo d todos los hombres. A todo agquel
& quien se 1¢ concede este amor, se le da también
toda la voluntad, vy todo el ser humano; y el
amante se hace una) misma cosa con el amado,
por vittud del amor. Grande es la fortaleza, gran-
des las propiedades del amor, porque ticne fuerza
unitivaymuiativay conversiva y-trausformativa de
lo uno en lo otro.

Esta conversion, O mutacidn, no esfatal, ni
forzada, ni violenta, ni penosa, ni laboriosa, sino

que es libre, 6 liberal, espontdnea, voluntaria,
y esta liberalidad suya la hace deleitabley dulce.
Esta unién, 6 conjuncidn ) es fortisima, pues-
to'que la voluntad no puede ser separada de la
cosa amada por violeacia, sino sélo voluntaria y
espontineamente. Y aunque el amor muda la vo-
Iuntad en la cosa amada, el amor, no obstante,
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permanece siempre amor, y amor liberal, rete-
niendo su propia naturaleza, porque la voluntad
siempre permanece voluntad, y no se destruye
cuando se muda, antes la misma voluntad recibe
el modo, forma y naturaleza de la cosa amada, y
se viste/de sus.arreos, y lleva su traje, y recibe
nombre del de la cosa amada, y tal es el amor
como es la cosa que seama, y tal es la volun-
tad cual es el amor. lia cosa amada da nombre
alamor y 4 la voluntad. La voluntad por si noes
otra cosa que voluntad, y no tiene otro nom-
bre, asi’como el amor no es otra cosa que amor,
y no tiene otro nombre por si. La cosa amadaes
la que da su nombre 4 aquella-otra en quien; se
transforma. Por eso lavoluntad queama la tierra
se llama terrena, y terreno suamor. Y si.ama las
cosas muertas y mudas, se llama muda y muer-
ta; y siama 4 los hombres, se dice humana, y
silama 4 Dios, se dice divina, y divino su amof.
Asiel hombre puede, por el amor, mudarse, trans-
formarse y convertirse en otra cosa mds noble,
6enotra mds torpe; libre y espontineamente:Y
como la voluntad, por el amor, se convierte en
la cosa primeramente amada y recibe su materia
y su forma, de aqui que la misma voluntad se
exalte 6 se deprima, se ennoblezca 6 se haga vil.

La cosa amada puedsz ser superior.,.0 inferior,
¢igual, respecto de nuestra voluntad. Sila volun-
tad dedica su amord cosa superior, mayor, y mds
digna y mds noble que ella, entonces se muda y
convierte en un grado mds noble y digano, y as-
ciende sobre si. Y como toda la transformacion
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6 conversion debe ser en algo mejor, més noble
y mis altoque ¢lla, y no en otra cosa inferior, ni
en otra cosa mds vil, nuestra voluntad no debe
dar su amor sino 4 cosa superior y més noble que
ella misma, porque de otro modo no se mudarfa
ni se convertirfa en algo mds neble que ella, ni
ascenderia sobre si.

Como la voluntad es intelectual y espiritual
por su naturaleza, debe ser superior 4 toda cosa
creada, y por eso ninguna cosa creada es digna
de nuestro amor. Ni nuestro cuerpo, ni los ani-
males, ni el oro, ni la plata, ni el sol, ni'la lu-
na , ni los elementos, son dignos de que los
amemos con amor liberal. Tampoco es cosa dig-
na que’los iguaies dominen d'los iguales, y como
nuestra voluntad es cosa creada, y toda volun-
tad creada, en cuanto creada, es igual 4 otra,
siguese que ninguna voluntad creada es digna,

or si y en primeritérmino, de nuestro amor,
porque en este caso tendria ¢l dominio de nues-
tra yoluntad. Solamente esdigno, justoydebido
que la cosa superior , mayor y més digna, ejer=
za dominio sobre Ta cosa inferior. “Sélo Dios es
superior y mayor que nuestra yvoluntad; sélo.Dios
serd , pues, digno de nuestro amor, primera-
mente v por sf; y nila tierra, ni los elementos,
niel oro, ni la plata, ni losanimales, ni las cosas
gorporeas son dignas de nugstro amor, porque
no pueden respoadernos ni darnos el suyoen
cambio del nuestro.

La voluntad se hace vil, inferior, corpérea, y
cae y degenera de su natural dignidad y excelen-
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cia, cuando se uney junta con cosas totalmente
extranas &-ella, y recibe gran dafio y pierde: lo
que tiene, porque pierde su amor, cuando se fija
en cosas, de lascuales ningin amor puede reci-
bir, ya que ninguno tienen. Asi la voluntad, que
con elamor mundano estd como desterrada de
su patria/y dela tierrade su naturaleza, y habita
en comarcas ajenas, donde no hay ningtn amor,
anda pobrisima y desnuda, y despojada de todo, y
mudada y convertida, en cosas extranas, hasta
que al fin miserablemente se pierde. La volun-
tad transforma la cosa \amada en si, y nuestro
amorno. puede ascender sobre las cosas que prin-
cipalmente ama, porque el amor se extiende
solamente & aquellas cosas, 4 las cuales se extien-
de la que mayormente amamos, y 4 todas las
que estin'ligadas con ella, yno va mds alla. ¥

cuanto més'comuan y universal sea el objeto que

en primer términd amamos, tanto mds comun
yuniversal serd el amor y también la voluntad.
Y como-la misma voluntad se transformasy se
muda en la cosa amada y va tras ella, la cosa
amada ‘en primer término ha d¢ obtener y po-
seer totalmente & la misma. voluntad, y_tener
en ella absoluta posesién de amor, Como la cosa
primeramente amada es una sola, en nuestra vo-
luntad se ha de engendrar un solo amor, el cual
todo pertenece, por su naturaleza; 4 la cosa ama-
day y como no puede haber muchas cosas que-en
primer término amemos, tampoco puede haber
sino un primer amor en nuestra voluntad.

Pero como la cosa que primeramente ama-
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mos edifica, cimenta, establece y fecunda en
nuestra ‘voluntad el primer amor, que-es rafz,
cabeza y origen de todos los demds amores que
pululan. de la voluntad, fSrmase en ella una pri-
mera raizde todos los demds amores, la cual raiz
recibe toda su virtud de la cosa primeramente
amada. Asi va creciendo en elalma un grande
4rbol de amores, cuya raiz es el primer amor,
quese multiplica en tantos amores cuantas son
las cosas que tienen relacién con la que primera-
mente amamos; y todos aquellos amores estin
incluidos en aquel amor primero, que-es la base
y raiz de todos. Asi como de una sola semilla &
grano pululan infinitos granos, asf de un solo
amor pululan infinites:amores; y-asi como todos
los granos que salen del primero son de la misma
naturaleza queel grano de donde salieron, asi
todos los amores.que salen del primer amor son
de ‘la misma naturaleza que éljporque,cual es Ia
fuente, tales son los arroyos. Todos ellos no son
sino el primer amor, y no es mds que una c€osa,
buena é mala, lo que primeramente amamos, ¥
todas las demds son amadas en virtud.de esta
primera, Siguese de aqui que necesariamente
amamos todo lo'que tiene intima relacién con la
cosa primeramente amada. Pero como el primer
amor es la raiz de los otros amores, y la raiz esté
siempre oculta y no aparece al exterior, y sola-
mente se ven las ramas'y hojas que brotan de la
raiz, también el primer amor estd oculto y no
aparece fuera, al paso que los otros amores son
muy manifiestos y aparentes, De este modo la
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cosa primeramente amada, por ser primera, se
une vehementisima y fortisimamente con la yo-
luntad, y la arrastra toda hacia si, y la misma
voluntad se une fortisimamente con ella, como
que no hay nada que lo impida; y este amor es
tan fuerte ytan sélido, que de ningtin modo puede
ser destruido, sino sobreviene otra cosa que en
primer término-amemos, la cnal venza totalmen-
te d la cosa que primero amamos, y desarraigue
de'la voluntad estg primer amor. No puede la
misma voluntad hacer esto, ni puede quererlo
por si misma. Asi el amor de Dios, cuando es
primero, incluye en sf todos los demis amores,
al paso que todo ¢l amor de las criaturas se in-
cluye en el amor de Dios. Perosila-cosa que pri=
meramente amamos; son las criaturas y no es
Dios, el amor primero se fundaré en las criaturas;
y serd-todo €l segin/la naturaleza de las criatu-
ras, y-no podrd éxtenderse al Criador, sinose-
eundariamente,y esto por medio de las criaturas;
¥ no amaremos 4 Dios sino en cuanto dicerela-
cién con aquellas criaturas que primeramente
amamos, y en-cuanto lassostiene y vivifica, En-
tonces no amaremos 4 Dios con amor yerdadero,
porque no lo’amamos sino en virtud de las cria=
turas y por las criaturas. Asi se compone cierto
matrimonio entre nuestra voluntad y la cosa que
primeramente amamos, siendo la voluntad el es-
poso, y ¢l objeto amado la esposa.

Todavia ha declarado Sabunde el mismo pen-
samiento con otro simil, que expone asf sutraduc-
tor Fr. Antonio de Ares : «Demos 6 supongamos
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un hombre pobre y de humilde linaje, el cual
tenga seis hijas iguales en todo, asf en los bienes
que llamamos de naturaleza, cuales son hermo-
sura, gentileza, industria, ingenio y habilidad,
como en los de fortuna, de suerte que igualmen-
te sean pobres, igualmente humildes, ¢ igual-
mente virtuosas : de las cuales la primera se case
con un labrador réistico; la segunda, con un ciu-
dadano ; la tercera, con un caballero ordinario;
la cuarta, con un sehor de titulo ; la quinta, con
un rey ; la sexta, con el emperador universal de
todo el mundo. Ahora, puesto que todas estas
mujeres son iguales, porque son de linaje humil-
de todas , € hijas de un mismo padre humilde y
pobre, con todo eso, por haberse casado con tan
diferentes maridos y de calidad tan diversa, vie-
nen 4 ser las unas mds excelentes y nobles y més
ilustres que las otras. Pues 4 este modo has de
entender que pasa en la voluntad, la cual sube 6
baja, 6 s¢ iguala en calidad y valor, en dignidad
6 en afrenta, y en nobleza 6 bajeza; al paso de la
misma cosa que ama,» Por donde, quien tiene en-
st el amor de Dios, tiene la rafz de todos los bie-
nes, siendo Dios todo bien; y como el amor
conyierte nuestra voluntad en la cosa que prime-
ramente amamos, también convierte, muda y
transforma totalmente al hombre en Dios, y en
unasola voluntad; y asf'hace al hombre divino,
uno con Dios y amigo de Dios. Como Dios no
necesita de las criaturas, tampoco la voluntad,
cuando le ame, necesitard criatura alguna, y por
consiguiente, esta voluntad no tendré indigencia

- Vi - 25
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alguna, no serd fluctuante ni variable, sino esta-
ble, firme y sélida, y esto porque la cosa prime-
ramente amada es Dios. Por el contrario, como
la criatura es en si vanidad, el hombre que Ia
ama se convierte también en vanidad, y como
las criaturas se corrompen y se mudan y no per-
manecen, €l estd siempre en continua solicitud y
tribulacién, Sé6lo el amor de Dios hace la volun-
tad hermosisima y amable.»

Siendo. el amor’ de Dios y el amor propio la
causa de todos los demds amores, infiérese que
de ellos depende tode conocimiento de los bienes
y de los males, porque el amor de Dios es el prin-
cipio para conocer todos los bienes del hombre.
El amor de Dios es luz iluminante. Por el con-
trario, ¢l amor propio, como estinieblas y oscu-
ridad por su naturaleza, se esconde y se oscure-
ce 4 si mismo, y oscurece y ciega el entendimien-
t0, para que novea el amor en si. Quien tienetal
amor, ignoratodos los bienes y males del hombre.

El'amor de Dios, por ser su objetounotan solo,
y comiin 4 todos los hombres, produce amor y
concordia entre ellos. El amor propio, por no
ser su objetoluno y comin 4 'todos los hombres,
los separa, y engendra divisién y discordia.

Todo lo que existe es, 6 singular, 6 comfin,
y la singularidad y la comunidad son dos mo-
dos opuestos que se/ aplican. 4 todas las cosas;
Quien primeramente se ama 4 si mismo, ha de
amarse necesariamente como este hombre, y no
como ¢l hombre, 6, lo que es lo mismo , ha de
amarse bajo una razén singular y no universal,
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individual y no comun, convirtiéndose y trans-
formandose en ese hombre iadividuo por donde
su amor viene 4 ser amor propio y particular,
que no puede extenderse ni elevarse dla comin
naturaleza humana, ni al hombre, en cuanto
hombre, por ser esta una nocién mds universal y
alta. En todas las cosas que ame, no se-amard
més que 4 si mismo, porque las amard 4 todas
por causa propia.

Como para Sabunde, psicélogo siempre aun-
que con veleidades ontoldgicas, no existe certi-
dumbre mayor que la que da la experiencia pro-
pia (quia hemo non potest esse magis certus
quam per seipsum), sirvele esta doctrina-del amor
propio, para que el hombre vea en sf, como en
ejemplar muy cercano, sus deberes hacia Dios,
sin busear testigos extrinsecos ni medios fuera
de si, para conocerse. «Esta es la ciencia certisi-
ma y clarisima (anade) que lleya cada cuil den-
tro de si, y que nadie puede negar, porque la ve
en si-mismo, y este testimonio no puede faltar®.

Un gozo duradero y sin fin es el fruto del amor
divino. Cual es el amor, tal es el gozo, y dicho
queda que el amor es tal como la cosa amada. El
verdadero. gozo-incluye/la verdadera alegria, se-

renidad, contentamiento y paz del espiritu./Este
gozo da vida y alimento al hombre y 4 'su vo-
luntad! Es; propiamente, la ‘vida del hombre y

¢ su corazén, la vida del alma. Por eso, quizn

Y Et haec est scienfsa certissima et clarissima, quam nemo te-
gare potest quia videt eam n seipso, quod falli non potest. (Ca-

pitulo 146.)
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tiene ¢l amor de Dios en sf, logra vida verdadera
y perpetua, y ninguna otra cosa quiere tenersino
aquel gozo infinito y sin medida. Como el amor
de Dios estd dentro del hombre y no fuera, enla
yoluntad y no en el corazdn, para lograr nues-
tro bien final no necesitamos ninguna otra cosa
extrinseca.

Extiéndese el amor de Dios 4 todas las criata~
ras; en'cuanto son de Dios, pero primerament
se extiende 4 la imagen de Dios viva. Asi, del
amor de Dios, cuando es primero y capital, na-
cen y s¢ multiplican para el hombre innumera-
bles goces, que nacen todos de una misma raiz.
Ni el oro, ni la plata, ni la abundancia de las co-
sas temporales bastan para producir este gozo, si-
no el amor de Dios, que nada fuera de si desea,
porque abunda en plenitud de bienes. Este gozo
puede ser comin 4 innumerables hombrcs\: sin
que €l gozo de cada cual de ellos se disminixya.
Ser4, por tanto, un gozo multiplicado en infini-
tos hombres.

Del mayor conocimiento nace mayor amor.
Si Dios quiere que le amemos sobre todas las
gosas, también ha de desear que le- conozcamos;
y para que nuestro gozo sea. pleno, necesario es
que el alma yea & Dios cara 4 cara, con conoci-
miento claro, cierto y perfectisimo. El amor ver-
dadero y puro descubre y revela todoslos, secre-
tos. El alma que primero le amé 'sin verle; me-
rece contemplarle cara 4 cara, para que de tal
contemplacién resulte mayor gozo. Y cuanto
mayor sea la claridad con que le vea, tanto mds
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le amard, y cuanto més le ame, tanto mds goza-
4. Asi el conocimiento serd causa de mayor
amor, y el amor causa de mayor gozo. Como la
perfeccion del gozo nace dela perfeccién y no-
bleza del amor, serd més perfecto el gozo cuan-
do el amor sea perfectisimo y ascienda al altimo
grado de perfeccién y dignidad, amando al mis-
mo Dios con amor purisimo, por su sola hermo-
sura, y no por los dones y obligaciones que le
debemos *.

Una de las mis originales aplicaciones que Sa-
bunde hace de esta doctrina del amor, tan im-
portante en su Teodicea, es el argumento que
saca de ella, en pro de laresurreccion de la carne.
El alma ama su cuerpo y todos sus miembros, ¥y
quiere el bien de su cuerpo, ¥ s parte de su per-
focci6n el recobrarle y permanecer unida & él,
en la forma que. sea mds amable y més counfor-
me y proporcionada, conveniente y deleitable,
segiin el estado de la misma alma, esto es, en su
méxima hermosura y sumo decoro, impasible &
inmortal, espiritual, sutil, 4gil, claro, como sol
resplandeciente. A medida que el alma.ascien-
de 4 un grado mas alto y 4 estado mds no-
ble, es necesario que el cuerpo se mude también
y proporcionalmente en una forma més digna,
Para que el alma goce mds y de infinitos modos.
todo el mundo y las criaturas deben renovarse y
transfigurarse en tales términos que parezcan
mds hermosas y agradables al hombre, yistién-

t Es el pensamiento del famoso soncto atribuido & San
Francisco Javier con manifiesto yerro.
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dose y engalandndose con nueva vestidura, pues
to que para él fueron creadas.

Po‘r €l contrario : el gozo que nace del amor
propio es sofistico y deceptivo, y lleva siempre
oculta cierta manera de tristeza. Pero tal cual
sea, este gozo todayia nos atrae, puesto que por
causa del gozonos movemos y buscamos toda
cosa, y nadie se engana sino por falsa razén de
deleite, De donde se infiere que el gozo es ape-
tecible por si mismo,y que el gozo malo atrae,
no por lo que tiene de malo, sino por la razén
de deleite que lleva consigo. El alma ama y de-
s¢a naturalmente la hermosura, la Iimpieza' y la
amenidad, y aborrece la torpeza, la inmundicia,
la oscuridad y la deformidad.

Tal es en Sabunde I4 teoria de los dos amores,
de los cuales nacen, segin €él, las dos ciudades
contrarias y-enemigas, que descubrié San Agus-
tin en el mundo, en el corazén del hombre, y
aun mds alla de'los limites de entrambos mun-
dos. No es todo lo que va expuesto filosofia de
la hermosura, sino filosoffa de la voluntad; pero
ya hemos dicho que los escoldsticos no las sepa-
raban. Y ademds las piginas que he extractado,
obra 'del mayor filésofo espanol del siglo xv, ad-
mirado y traducido por Montaigne, son de tan
capital interés para la historia, todavia oscurisima
de los origenes y primeros pasos de nuestra mis=
tica, que me hubiera parecido audacia y torpeza
el mutilarlos. ;Qué era el amor para los anti-
guos filésofos, asi platénicos como cristianos?
Aspiracién 4 la belleza suma € increada, y ansia
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y sed de poseerla. ¢Quién duda, pues, que las
teorias acerca de este anhelo de belleza y acerca
de la fuerza impulsiva que en ¢l nos guia y sos-
tiene, deben ocupar algin lugar, al lado de las
teorfas relativas 4 la belleza misma, y 4 los me-
dios y recursos que ¢l hombre ha empleado para
traducirla en lo humano?

Sabunde, el tltimo de los grandes realistas de
la Edad Media, discipulo de San Agustin, de San
Anselmo y de Hugo de San Victor , mucho mis
que de Santo Tomds, aparece colocado entre dos
mundos filoséficos enteramente distintos, ce-
rrando el uno y abriendo las puertas del otro. En
¢l se amalgaman las dos tendencias de descom-
posicién que en el siglo xiv fermentaron en el
senio de la Escol4stica : por ua lado, es mistico
como Suso y como Tauler , y precede y anuncia
4 la gran generacién espafola del siglo xvi, Por
otro, es critico como Occam , aunque sin las ex-
tremosidades ni el nominalismo de Occam. Al
contrario, vuelve pie atrds, en sentido ontolo-
gista, y apoyado en Lulio, renueva el argumento
de San Anselmo. Pero esta no eés mds que una de
las dos caras de Sabunde : aquélla con que mira
4 la Edad Media. La otra cara estd vuelta hacia
Descartes y Pascal, de quienes ¢s heraldo, y hacia
Kant, cuya Critica de la ragon prdctica en algan
modo preludia, con su demostracién de Dios
como fandamento del orden, moral. Trae méto-

dos nuevyos ; trae, sobre todo, la poderosa palanca
de la observacién interna enfrente de las conten-
ciones y de las disputas. Hasta los escépticos del
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siglo xv1 se inclinar4n ante ella
traducird en admirable
Creaturarum. Pero
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Las tradiciones escolésticas, la existencia del
lulismo, filosofia dominante en Cataluna y Ma-
llorca, ysobre todo la influencia italiana, de Dan-
te y del Petrarca, bastan para explicar el fondo
filos6fico que sus antiguos comentadores notaron
ya en las poesfas de Ausfas March !. En vano ha
querido entroncarse este platonismo erético con
los cantos de los provenzales, para quienes el
amor fué, sélo, halago de los sentidos, 6 dis-
creteo galante y cortesana gentileza, El amor
refinadisimo , quintesenciado , metafisico y abs-
tracto de Ausfas March, en quien por caso singu-

emplear todo el nuestro en Dios , que es verdadero y sumo
bien.» Corresponde en el texto latino  los capitulos 110, 121,
129, 130/ 138, 142 2 167: Para laexposicion que hago en ¢l
texto, me he valido , alternativamente, de la Teologia y de los
Didlogos , cotejandolos siempre, La doetrina es la misma; solo
en la exposicion difieren , siendo mas suelta y elegante la de la
Fiola Ammae.

El nombre de Sabunde es inseparable del de Miguel de Mon-
taigne, que, por recomendacién de su. padre, le tradujo con
mas gracia de cstilo que fidelidad escrupulosa (1581 ) y luego
le defendié a'su modo en una Apologia , que esiel mas largo de
sus Ensayos.

Conozee, acerca de Sabunde , dos' monografias; que pueden
consultarse con fruto:

—Kleiber: De, Raymuindi Sabundi vita o scriptis: Berlin, 1856.

—Reulet (I'abbé D" ):/Un' incomnu célebre,, recherches bistori-
ques el critigues : Paris , V. Palmé , 1875, Intenta, en vano,
hacer francés & Sabunde.

1 Entre los trabajos relativos 4 Ausias merecen especial elo-
gio los articulos de Quadrado /en ‘el Museo Baiear, la Resenya
bistorica y critica dels anlichs poetas calalans , de Mila y Fonta-
nals, premiada en los Jochs Florals de Barcelona en 1865, yla

monografia acerca de Ausias March y su época, por D, Joa-
quin Rubié y Ors, premiada enlos de Valencia en 1879.
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lar. una pasién verdadera y ardiente se encerrd
bajo'una espesa armadura escoldstica , viene di-
rectamente de la Vita Nuova y del Convito , con
algo del Cancionero del Petrarca. La genialidad
d_e Ausias le llevaba mds al primero, aunque hi-
ciese profesién y gala de imitar al segundo. Cier-
ta gravedad filoséfica, que 4 veces degenera en
pedantesca, cierta mayor pureza y elevacién en
los afectos, la mayor importancia concedida 4 lo
interno 6 subjetivo sobre el mundo exterior v los
elementos pintorescos, la prepondcrancia- del
apélisis psicol6gico, y hasta cierta varonil y me-
dio-ascética tristeza, alejan, 4 no poder més, 4
Ausias March de la escuela trovadoresca, de que
t9davia quedan vestigios en el Petrarca, y leafi-
lian n'l:is bien entre los seguidores del cantor de
Beatriz, con menos simbolismo y menos teologfa
que Dante, y con mds desiertos dentro del alma
prf)pia. Ha dicho Quadrado con profundidad y
acierto que ePetrarca considera el amor en sus
efectos, y Ausfas en su esencia y origen.» Hay,
pues, en Ausias una filosofia de la voluntad : ya
lo vislumbraron sus antiguos comentadores y
apologistas. Este es '

El oro fino y extremado
En sus profundas venas escondido ,

de que hablaba Jorge de Montemayor; el lustre
de las sentencias , que reconocia el P. Mariana
y ensalzaba el maestro de Cervantes, Juan L6~
pez de Hoyos. Ya ha advertido un docto histo~
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riador de nuestras letras * que «los cantos de Au-
sias March abundan en observaciones exactisi-
mas bajo el concepto artistico, tales como la de
la voluntaria fuerza con que obligan los objetos
bellos, descrita en el canto de Amor, X111, asi co-
mo los origenes de placeres y dolores mentales,
4 que hace referencia 4 la continua.»

Tan oportuna observacién nos explica c6mo
pudo ser considerado, 10 ya en su tiempo, sino
en el cultisimo sigloxvi, el cuerpo de las poesias
de Ausfas March como libro principalmentefilo-
séfico, en cuyo concepto le explicaba ¢ interpre-
taba 4 su regio discfpulo, el Obispo de Osma, don
Honorato Juan , ilustre discipulo Lufs de Vives.
Rara fortuna , ciertamente, para alcanzada por
un volumen de poesias, en su mayor parte eréti-
cas. Pero ha de advertirse que ese erotismo es
de especie tan sutil , mistica y etérea, aunque
aplicado al amor profano, que al paso que nada
dice 4 los sentidos, y deja vacia de formas y colo-
res la fantasfa, ahincase y pemetra hondamente
el poeta en la diseccion del alma enamorada, y
se deleita.con amarga fruicién en arrancarse,
ensangrentados, los pedazos de la propia carne.

Presuponiendo con Mild que Ausias estan po-
deroso en la parte intelectual y afectiva, como
escaso y pobre de invencién fantéstica, lo cual
impide calificarle de poeta completa , aunque sea
4 toda luz un gran poeta ; tratemos, no de estu-
diarle artisticamente ni de esprimir el jugo de

t Amador de los Rios « Historia crifica de la literalura espa-
siola, tomo v1, pag. 495.
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sus versos, lo cual nos llevaria 4 otras partes de
la filosofia, que no queremos tratar aquf, sino de
exponer y enlazar algunos conceptos ’suv0$ de
fndole ético-estética , que nos han salido al paso
en la lectura de sus versos.

Lafilosoffa de Ausfas, como la de Platén , es
filosoffa de- amor, y el amor le descubre y far’na-

seagdo, los grandes secretos que oculta 4 los més
sabios :

Fantasiant amor '@ mi descobre
Los grans seerets que als pus subfils amaga,

R P R SR

Pa? glcanzar esta revelacién , semejante 4 la
de I?U.mma , ¥ por ella el bien y el perdurable
deleite, y limpiar de sombras el entendimiento
lanza Ausias , semejante al fildsofo antiguo su;
tesoros en la mar profunda, es decir, que se,des-
poja de los que llama el mundo bienes y deleites:

Prenme ' axi com’ aguel Philosoph
Qui per muntar al bé que wo's pot perdre ,
Los perdedors llancd en mar profb;rda,
Crelient aquells I’ enteniment /c;ri-assez: A

Jovperanuntar, al delit perdyrable
Tan quant almon gros placr de mi Nange,

( Extramps— 1. )

El amor es accidente y no sustancia , y sélo se
nos da 4 conocer por sus efectos :

Accident es amor € no subdanca
E per sos fets sz dona a nos coneixer,
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Segfin de donde venga, asi es su fuerza, y el
poeta le compara con el viento, que, seglin los
lugares por donde va pasando, viene caliente 6
frio.

Segons d’ bon part, axi sa forga llanga ,
Si.com lo vent segons les enconirades
Hon est passat, de si cal 6 fret gita,

(Cants. de mort.—I.)

Asf el amor unas veces causa dolor, otras delei-
te, pero nunca le conocemos en si mismo ;

Amor es dat coneixer pels efecies....

Su cantidad no tiene medida cierta. Grande 6
pequefio es el amador, segin sea la cosa amada,
y su poder varia seganel corazénen quien recae:

Gran es & poch I amador scgons Vallre,
E poder pren amor, segons bon entra.

Pero ¢ quién sabrd discernir ¢6mo este amor re-
une en sf apetitos contrarios, y ¢6mo lo finito as-
pira 4 lo-infinito, cosa que parece que no cabeen
las fuerzas naturales ?

¢ Mes qui sabra d'est amor- discernir
Com 1¢ unils contraris appetits
E lo finit wolent los infinifs ,
Coque wo poi walura consentir ?
(Canis d’amer, 86.)

Para explicarnos cémo el amor sujeta § un tiem=
po 4 su yugo cuerpo y alma, es preciso admitir
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que nace de un poder superior y que participa
de entrambos:

Ix d'un poder de tois participant,

Es cierto que, para Ausfas, el amor mis perfecto
esel-amor del puro espfritu, en términos que el
que lo posee puede pasar por 4ngel entre las
gentes ; pero no. 4 todos es dado conseguir tan
alta depuracién. En la mayor parte de los hom-
bres (y el poeta mismo no se exceptia del nfime-
1o, el sentimiento es mixto de carne y espiritu:

Aquell qui sent d'esperit pura amor,
Per angel pot anar entre las gents;
Qui d'arma 3 cos junts ateny. sentiments,
Com perfet bom sent tota la sabor.
Admite Ausfas la divisién escoldstica del amor
en honesto y deleitable, y ensefia que ningin
amor puede alcanzar deleite camplido hasta que
entre ¢l cuerpoy el alma llegue 4 restablecerse
la armonia:
Tot amador delit no pot afenyer,
Fins gue lo cos ¢ Varnia Sacorde
(Canis damor, 97.)

Como se ve, el llamado platonismo, de” Ausias
March muy rara vez invade los términos ontolé-
gicos : generalmente se mueve en una esfera an-
tropoldgica, y no pasa més alld dela considera=
cién de la doble naturaléza humana, El'amor oo
es carne , pero domina y énsefiorea la carne :

No es carn, éla carn mi enclina,
Enira por Puil, ¢ lo tot della afina,

(Cants d'amor, 85.)
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A veces quiere persuadirse de que su amor es
exclusivamente intelectual :

L’ enteniment en vos amar m’ enmpeny

E o lo cos ab voler deshonest....

Pero para llegar 4 este intelectualismo ha ne-
cesitado emplear un grande y sutil trabajo d.c
pensamiento, hasta despedir del alma el senti-
miento vil y el deseo no virtuoso :

Tant be amat, que mon grosser enginy
Pér gran treball de pensa es sublil,

(Canis d’amor, 15.) *

Obliga, ciertamente, el amor; pero obliga con
fuerza voluntaria. Oigamos 4 nuestro poeta,
gallardamente traducido por Jorge de Mon-
temayor:

No agradezedis @ amor baber yo amado,
Sejiora, aungue su fuerza no se nicga;

1 Jorge de Montemayor traduce asi:

De purc amor mi ingenio se ba subido,
Y. dz grossero.es vuello delicads,

widido
El buen amor del malo y depravado.

Vid. (4 falta de otra mejor edicién) Ausias March. Obras
d'agquest poeta’, publicadas denini/al devant las edicions de 1543,
1545 , 1555 9 1560,  Per Francesch-Pelay Brig, :lg'omjmn.]d-
das de la vida del pocta, escrita per Dicgo de Fuentes, d'una
mostra de la traduccio castellana que d'ellas feu lo poeta Jords
de Montemayor , y del vocabulari que, pera aclarir lo original
publica _/o.n.x de Ressa : Barcelma, Roca, 1864, 4.5
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Agradecedlo a Aquel que os ba formado

Tan alta, que envalor ninguna os llega.

A unbello rostro un alma bella ba dado ;
No coma prisioncra se la entrega,

Sino como d seitora precminente.

Que ¢l apelito dome blandamente,

¢ Y cudl es la causa primera de este amor? jEs,
por ventura, lasingular hermosura de la dama?
No, responde, como por stbita iluminacién, Au-
sias March : es que encuentro en ella gran par-
te demi :

Pues quiere Amor que Amor en mise extienda
Por gran parte devos que en mi be ballado |

6 como dice el texto cataldn:

Puix \amor. vol.qu'’ en amor tant m’ estench
Per molta payt de vos qui trob en mi,
Tania ¢ tal qu’en alfra wo irobi,

(Cants d'amor, XIlI.)

Amor vale lo que vale el amador, como el sonidé
es segiin el 6rgano que le produce: por eso el ig-
norante no puede amar como el sabio:

Amox noival sino. com Vamador.

Dios ha dado al poeta tal disposicién, quesu que-
rer mira 4 solo amor. Ama al amor :

Des mi"ba 'donat tal disposicio
Quz mon voler esguarda sol amar....
Jo am antor

(36.)

En su amor se encierra su pensamiento, cono:
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ciendo, viendo y sintiendo; pero siempre el sa-
ber va delante del querer :

En vos pensant ma pensa es esclosa

Lo meu saber al voler vi devant,
{19.)

Lirio entre cardos [exclama en otra ocasién, die
rigi¢ndose 4 su amada) : lo que me hace amaros,
no entra solamente por los ojos : mi pensamiento
estd en vos mds que en mi, y mi deleite pasa por
VOS primero: ’

Mon pensament en vos esmes qu'en mi
E mon delil per vos passa primer.

En la descripeidn de las tormentas del alma, el
sombrio y dspero vigor de la frase de Ausias
March no ha sido sobrepujado nunca. Unas ve-
ces siente dentro de si una fuerza infinita que so-
brepuja al deseo de amar;

Dins en mi sent una for¢a infinida

Tant qu'es pus fort que lo desig damor,
(53)

y otras veces exclama con profunda ternura, dig-
na de Garcilaso:

¢ Hon es Io lloch kot ma pesa refosa?
¢ Hon serd hom que monvoler contente ?

¢ Hon es aguell delit quant jo pensava ,
Esser amal de la que w'ententa ?

(54.)
- VHI - 26
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Per vos amar, del mon me conlenfava
De Déu é gents fot grat abandonava,
E wos baveu ma esperanga escarvida.

(75-)

L.as audacias de pehsamiento ydeestilo en Au-
sias March, llegan 4 extremos que su traductor
no se ha decidido 4 arrostrar, velindolos discre-
tamente con perifrasis, ¢ cambiando del todo el
concepto. Asf en el canto xix llega 4 compararse
con el Ser Supremo ,-que por su infinidad, no
puede estar contento de ninguna cosa finita:

Sicom aquell qui. per) sa infinitat
No pot esser do res finit content
Axi Amor vos amant m'asegura,

Tot' lo vestant del'mon me fa gran nossa.

A veces le ciega la pasién, hasta hacerle decir
que no quiere salir de este mundo en busca del
soberano bien, y que agradece 4 Dios haberle
puesto, en vida, delante de los ojos tanto'bien y
tan soberano deleite , en el cual le place para
siempre hacer morada :

A i no cal de aguest mon 2xir
Per en cercal aguell sobiran bé :

Grat fas-a Deu com sens mort soferir,
Tinch 1ol mon goig - davant de Vesperit ,
Ell es aquell mon sobiran delit

E lo daryér bon me plau romanir.

(G4)
Pero bien pronto , aun antes de los Cantos de
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muerte y del Canto espiritual, suena en sus ver-
sos la voz del desengano primero, y luego la del
arrepentimiento :

Mare de Deu, bajes merce de mi,
E fesme ser deti enamorat :
De les amors que so passionat
Ya conech cert que so més que mesqui.
(54.)

Busca entonces dentro de si el antiguo amor,
y no le encuentra :

Qui d'amor fuig , d'ell es encontrador ;
Ejo qui I'cerch dins mi, no ke trobat.
(47-)

Al fin viene la muerte 4 renovar, y 4la vez 4
transfigurar € idealizar , este amor , trayendo la
depuracién y la armonia, que el poeta venfa per-
siguiendo en vano. Contempla ya el espiritu de
su amada, sin el euerpo, y siente el mismo delei-
te que hombre devoto que se acerca al templo :

Son esperit sin lo cos jo contemple.,
Tant delit. sent coms Lhom devot.al temple.

(Cants de mort.—I.)

Y aunque todavia ensefia que, por estar tan
unido el cuerpo con nuestra alma , ningfin acto
del hombre puede, con propiedad , llamarse
simple :

Tant ¢s unit lo cos ab la nosira arma,
Que acte en I'bom no pot ser dit’ bé simj

’

ha llegado, con todo eso, 4 espiritualizar tanto
sh pensamiento, que se imagina que cuando su
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amada viyia en carne mortal, €l adord su espiritu
simple, y que ahora que vive fuera del siglo, Ia
mayor y mejor parte de ella permanece €n su st
todavia:
Si la que am ¢s fora d'aguest segie,

La major part d'aquella es en esser,

E quant al-mon en carn ella vivia,

So;: esperid jo volgui amar simple.

Relativamente 4 su fama, nunca marchita,
Ausias March ha influido poco en nuestros poe-
tas amorosos, aun en-los de su propia tierra,
Sus formas tenian algo de dspero y selvitico,
su doctrina mucho de silogistico, su inspiracion
tanto de personal 6 subjetivo, que se resistia & la
imitaci6n. Le destrond el Petrarca, 4 quien él
habja imitado alguna vez, aungue sin citarle
come cita 4 Dante;

Segons lo-Dante bistorial recomta;
el Petrarca, menos pensador, menos poeta, me-
nos metafisico y menos apasionado que €l pero
mis literato_y mis hombre del Renacimiento,
més variado de tonos, mds lozano de imagenes,
mis colorista , mds extenso que €l y menos pros
fundo*.

t  Aqui conviene dar sucinta noticia de ciertos tratados es-
paiioles de la Edad Media, relatiyos al amor, que por ¢l nombre
y fama de sus autores pudieran creerse utiles para la estética,
pero que ¢n realidad son ajenos de ella.

Entre las obras del famoso médico Arnoldo de Villanova (de
quien hay larga noticia en ¢l tomo 1 de mis Heferodoxos), se
encuentra, con el nim. 37, un tratado De amore beroico, curio-
sisimo, aunqueexclusivamente fisiologico. Define el amor yehe-
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mente y asidua cogitacién sobre la cosa deseada, con confianza
de ohtener lo delzitable aprehendido de ella.» Y luego describe
<us sintomas de este modo: eEntristécese el am,u;tc paco a
poco, y busca las soledades. Su eara se extenia dia por dia,
amortiguanse y escéndense sus ojos , y lloran por todo, En pre-
sencia del objeto de sus amores, se le alegra y enrojece el
semblante, y el pulso se le anima. En ausencia del .ohjeto
amado, prorumpe en lagrimas y suspiros. Por tiltimo , el amor
vence, sujetando el alma del amado; el corazén manda y la
virtud claudica.» (Vid. ed. de Basilea, apud Peirum P;'rr;am,
1585.) Es buena pagina de fisiologia moral para escrita en ¢l
siglo xnt.

Entre las Obras de D. Juan Manuel, impresas por primera
vez en el tomo. de Escrifores en prosa anteriores al sigle xvy, con-
forme al cédice famoso de la Biblioteca nacional, se encuentra
cierto capitulo, De las maneras del amor, que el Sr. Gayangos
da por tratado aparte, aunque el cédice no lo indica, y que
indudablemente es un apéndice del Libro Infinido, Libro del In-
fante 6 Libro de los castigos (que de todes estos modos se llamael
doctrinal de consejos y adyertencias que compuso D, Juan Ma-
nuel para su hijo), puesto que en eliltimo capitulo se anuncia
en estos términos & Bt porque después que fig este libro, me rogé
fray Juan Alfonso vuestro amigo, quel’ scribiese lo quz 3o entendia
en las maneras del amor, en comolas gentes se aman unas aolras....
assi lo porné en este libro.

El'tratado’ de amor de D. Juan Manuel més bien debiera lla-
marse tratado de amistad. «Amor ¢s amar bome una persona so-
lamente por amor, ¢t este amor, do e5, Mirca s¢ pierde nin mengua,
Mas digoos_que este amor_yo wunca lo vi _fasta koy.» Y luego
enumera quince maneras de amistad, de las cuales la primera
es anor cumplido, 'y 1a quincena amor de'engano. Del primero
dice D, Juan Manuel: «Yo nunca lo vi fasia hoy.»

Todos los bisgrafos de D. Alonso de Madrigal, estufor del
miundo, citan un Tractado que fizo el muy Sciente maestyo e san-
fa theologia, el Tostado, obispo de-dAvila, estando en ¢l estudio,
por el cual prucha como al ome es necessario amar, Asi Nicolas
Antonio, quien afiade que habia de él copias: manuscritas en la
biblioteca del Escorial y en la Colombina. Viera y Clavijo, en el
declamatorio y poco sustancioso Elogio que escribié del Abulen-
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se¢, llega a exclamar que « {desgraciado del pecho frio que, al
leer este tratado, no conciba respetuoso carifio a la memoria
del Tostado!» Animado por estos elogios, busqué el librodel
Tostado en la Biblioteca del cabildo de Sevilla, donde efectiva-
mente le hallé al folio 66 de un cddice marcado Aa—144—18,
en ¢l catilogo de Galvez, Titdlase, en efecto = Tractado que fizo
~el mmty excelente maestro en sancta Theologia € en artes Don
Alfon " Obispoque fue de Avila, que Hamaron el Tostado, es-
tands. en el estudio, por-el qual’ se prucba por la Sancta Scrip-
tura., como el ome es necessarie que se turbe amar, € el que ver-
daderamente ama , es wecessario que se firbe.s

Empieza : «Hermano, reprendisteme porque amor de mujer
me turbs, € por lo menos desterrd los términes de Ia razén,
de que te maravillas como de nueya cossa....3 sesse la pri-
ma conclusyon en'que s¢ prueba ser nescessario los omes amar
4 Jas mujeres.» Acaba: «Ca amé donsella, limpia, cuyo talamo
€ fin de onesto matrimonio.... '€ non por fermossura ni 4 muy
fermosa, por aquello que dise un fildsofo.... nor convieneal
sessudo que case con fermosa.mujer, porque s& enamoraran
muchos della.»

Por estos extractos se comprenderd lo que es el tal Tractado,
del cual dudaria hasta que fuese obra del Abulense, 4 no verle
en codices tan“antiguos, autorizado ¢on su nombre. Amador de
los Rios- (tomo 1, paginas 293 2 293) sostiene, y con razén,
que es obra distinta.del Breviloguio dz amor ¢ amicia, contenido
en un cédice-escurialense , y que parece ser un tejido dessen-
tencias de Platén, Aristdteles, Cicerdn y Séneca sobre la amis-
tad:desinteresada.

En la Biblioteca nacional de Paris (fondo espaiiol, 295) se
conserva cierto cadice en'8.0 de 84 hs., que contient, entre
otros tratados , uno/del. Amor, atribuido ( de letra.moderna) 2
Juan de-Mena, y muy semejante al primero del Tostado. Em-
pieza: «Fablar de amor mas eslasciva cosa que moral. .., Por lo la-
tinizado del estilo, bien pudiera ser de Mena. Define el amor,
medio de passion agradable , ‘qus pugna por | fasser unas, por ‘con-
cordia-de. dulce nombre, las voluniades que son diversas por men
gua de comunicacion delectable.» Poco después se cansa de filo-
sofar, y traduce el Arfe de Ovidio: «Por ende vosofras, madres,
fuyd de aqui con vuestras guardadas fijas.... Lasvirgines dedica-
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5.4 Vesta, non me sea dada fe en esta parte........ L'L_:‘*i:g.: i ]
que las doctrinas que daré scan wuevas a vosoiras; mas micho
femo que non vos puedo decir cossa, que el 450 ¢ ex 1cia_ya non
vos baya enseiado. Pues digo que ¢ las cosas que despierian e
atraben los coracones @ bien queyer, las principales virludes es
Jermosura, vida conforme, dadivas ¢ grande linaje € fabla dulce,
anficipacion ew el querer, ocio , familiaridad | entreveninento de
persona medianera , perseguimiento....» Enotro pasaje define el
amor habilo electivo. «Lo segundo | que sitra
amante d bien querer, as demuestra ;_toda cossa perfeda s
mas noble & mejor que la imperfecta , ¢ toda fermosura es mas
allegada a la perfeccion ¢ mas lejos que lo imperfedio. E por lo
contrario, face la fealdad, Demas desto, los cuerpos ce
Sfermosura wo fuera mas noble cosa € mas de amar que,
fueran criados fermosos como son. Hay ofra cosa quees indicio
¢ seital enqualquier que cabe fermosura, que los elementos de que
es elemeniada su forma, estaban concordes € amigables cuando le
dicron bien compassada proforcion... . Lo dercero, que la vida con-
forme alraya’e provogue a biew querer manificstasse assi : Todas
las cossas d que mas nos damos, & nos dantos d ellas porgue nos de-
leytan & porque nos aprovechait : si porque wos aprovechan, asst
las continuaramos, como si nos deleytassen, ¢ de la continsacion se
nos seguira deleite....» Después de hablar de las causas del amor,
trata de susremedios y de las causas del aborrecer, yen esta
parte apenas hace otra cosaque traducir 2 Ovidio. Este codice,
que empieza con un compendio del libro de Vegecio de arte
militar, ha mudado de numeracién desde que yo le vi, y ahora
aparece descrito con ¢l nium. 102 en el excelente catilogo de
mi amigo Morel-Fatio.




CAPITULO V.

£ LAS IDEAS ACERCA DEL ARTE EN LA EDAD MEDIA.
—LAS POETICAS TROVADORESCAS, AST EN CATALU-
NA COMO EN CASTILLA.—LA TRADICION TECNICA
EN OTRAS ARTES.— EL POEMA DE LA MUSICA DEL
MONJE OLIVA.

reve ha de ser mecesariamente este
capitulo. Si en las escuelas de filosofia
de la Edad Media, asf drabes y judias
como cristianas, se conservaronmés 6
menos empobrecidas las ideas.de la antigiiedad
acerca de la metafisica de lo bello, depurdndose y
fijdndose algunas de ellas,del modo quevemos €n
Santo Tomds ., las otras partes de la ciencia ya-
cian en general y manifiesto abandono. No yala
fisica estética, 0 estudio de lo bello en la natu-
raleza, que es invencién moderna , sino la mis-
ma filosoffa del arte y los estudios técnicos que

de ella se derivan , apenas encuentran cultivado-

res, y aun €stos se limitan d extractar y resumir
en 4ridos compendios 6 en algan capitulo de
los libros enciclopédicos, tan del gusto de aque-
lla edad (inaugurados en Italia por Casiodoro, y
entre nosotros por el Metropolitano Hispalense)




410 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

retazos brevisimos de las Instituciones de Quin-
tiliano y del tratado de masica de Boecio, que
d su vez habia extractado 4 Aristoxeno y 4 los
pitagbricos griegos.

Elarte propio y distintivode la Edad Media
se desarrolla, entre tanto, esponténeo y podero-
S0, acaudalindese con los despojos de la anti-
giiedad, pero con absoluta inde pendencia de las
teorfas, que no suele infringir en cuanto son
pringcipios de eterna verdad, pero que las més de
las yeces ignora,

Dos conceptos del arte, muy opuestos en ver-
dad, pero que en algunos casos se dan la mano y
trabajan de consuno para apartar el propésito
del artista de la verdadera elaboraci6n estéticay
parecen haber dominado en la menté de los poe-
tas clérigos 'y letrados/de la Edad Media, y en
las artificiosas escuelas liricas que llamamos cor=
tesanas 6 trovadorescas. Es el primero el que
pudi€ramos llamar concepto cientifico, y con-
siste_en la aspiracién 4 cierto trascendentalismo
moral y docente, que quita 4 la forma su valor
propio, considerdndola sélo como velo de altas
ensenanzas. Es el segundo el que pudiéramos lla-
mar concepto técnico, y reduce el arte 4 mero
ejercicio mecdnico, trabajo de silabas, ejercicio
gramatical , tema de retérica 6 solaz de palacio.
Presentaremos algunos ejemplos.

Con el titulo de Setenario se conserva, aungue
incompleta, y en parte inédita todavia !, en dos

1 Excepto los capitulos que hay en las Memorias de San
Fernando, del P, Burriel,
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codices, uno escurialense y otro toledano, cierta
especie de enciclopedia que el Rey Sabio formo,
y que algunos han confundido malamente con
las Siete Partidas. Al definir las siete artes libe-
rales , se encuentra el siguiente pasaje acerca de
la Retérica, que reanuda la tradicién de Quiati-
liano y San Isidoro:

«Retbrica llaman 4 la tercer partida destas
tres, que se entiende que ensena 4 fablar fermoso
et apuesto , et esto en siete razones: color , fer-
mosura , conyvenienie , amorosa, en buen son , en
buen continente. Ca esto conviene mucho al que
ésta arte usare : que cate que la razén que oyye-
re 4 desir, que la colore en manera que parezca
bien en'las yoluntadés delos quelo oyeren, etla
tengan otrosy por fermosa, para cobdicialla,
aprehendella, et saberla razonar. Et que se diga
apuestamente, non mucho 4 pensar , nin mucho
devagar. Et que ponga cada razon alli do con-
viene, segunt aquello que quisiere fablar, et que
lo diga amorosamente , non muy recio nin muy
bravo, nin otrosy muy flaco, asaz en buen son,
mesurado , non en altas voces. Et ha de catar
que.&l continente que toviere, gue se acuerde con
la razon que dixere. Et desta guisa se mostrard
por bien rasonado aquello que rasondre , et mo-
verd los corazones daquellos que lo oyeren para
aducillos més ayna & lo que quisiere *.»

En tiempo de D. Sancho IV el Bravo, herede-

1 Publicé este pasaje Amador de los Rios (tomom de su
Literatura , pig. 558). En la Biblioteca Nacional hay copia
del Sefenario, sacada por el P. Burriel del Cddice de Toledo.
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to de la sabiduria de su padre, tradujeron, por
mandato regio , el maestro Alonso de Paredes,
fisico del Infante heredero D. Fernando, y Pero-
Gémez, su escribano, la famosa enciclopedia,
compuesta en lengua francesa con el titulo de
Libro del Tesoro, por el florentino Brunetto La-
tino, maestro'de Dante. Aunque el libro de Bru-
netto pasé 4 nuestra lengua tal y como estd en
su' original, sin aditamento alguno, debe hacer-
se memoria de él; por lo que pudo contribuir &
la educacidn cieatifica en Castilla. La tercera
parte trata de la Retdrica, que define «sciencia de
buena rason , que enseiia ¢ muestra ome a bien
fablar.» El autor ha aprovechado la Retdrica de
Aristételes y la de Quintiliano, y desciende &
preceptos'y subdivisiones muy menudas.

Nunea he tomade'muy por lo serio las repeti-
das salyedades morales que hace en su ingenioso
v maleante libro'el Archipreste de Hita; pero, si
hemos de atenernos 4 la letra de tales protestas,
habré que convenir en que nuestro Mmayor poetd
de los tiempos medios era desaforado partidario
del arte docente, y de disimular la doctrina sotto
il velame degliversi strani; «Escogiendo et-ame-
audo con buena voluntad (dice) salvacién et glo-
ria del Parafso para mi dnima, fis esta chica &s-
critura en memoria de bien, et compuse este nue-
vo libro, en‘que son escritas algumnas maneras €
magstrias et sotilésas engannosas’ del loco amor
del mundo, que usan algunos para pecar. Las
quales, leyéndolas et oyéndolas homen 6 mujer
de buen entendimiento, que se quier salvar,
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d’escoger ha, et obrar lo ha, et podrd dezir con
¢l Psalmista: Viam veritatis.... Et ruego et con-
seio 4 quien lo viere etlo oyere, que guarde bien
tres cosas.... lo primero, que quiera bien enten-
dere bien judgar la mi intencién porque la fis, et
Ja sentencia de lo que y dise, et nonal fes de las
palabras, que, segund derecho, las palabras sitven
% la intencién, et non la intenci6n & las palabras,
et Dios sabe que la mi intencién no fuédelo faser
por dar manera de pecar, ni por mal desir , mas
fué por reducir 4 toda persona 4 memoria de bien
obrar , et dar enxiempro de buenas costumbres €
castigos de salvacion, et porque sean todos aper-
cebidos € s¢ puedan mejor guardar de tantas
maestrias como algunos usan porel loco amor....
Et compéselo otrosy 4 dar algunas lecciones €
muestra de metrificar et rimar et con trovas et
notas et rimas et decades etversos, que fis com-
plidamente segund que esta ciencia requiere.»
Verdad es que luego su apicarada condicién le
hace echar 4 perder el fruto de tan saludablesad-
vertencias, porque , deseoso de asezurar 4 su li-
bro el sufragio de toda clase de'lectores, advierte
conextraordinario candor que «como es humanal
cosa el pecar, si algunos (lo que noa los consejo)
quisieren usar del loco amor, aqui fallardn algu-
nas maneras para ello, é ansi este milibro 4 todo
ome ¢ mujer, al cuerdo et alnon cuerdo, al que
entendiere el bien etescogiere salvacién, € obrare
bien amando 4 Dios, otrosy al que quisiere el
amor loco, en la carrera en que anduyiere, pue-
de cada uno bien decir : Intellectum tibi dabo.»
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Todo esto parece’ broma y humorismo, y el
o T aa s VA . y
mismo An.,‘.up\c.atu no estaba muy seguro del
fruto y utilidad que podia sacarse de su libro,
cuando tanto recalca, y 4 veces con tan lindas
comparaciones, la doctrina del sentido esotérico,

Es undesir fermoso, é saber sin pecado |
Rason mds plasentera, fablar mas apostado.
Non tengades que es libro necio de devanes

"Nin creades quz es\chufa algo que en &l lco,
Ca segund buen dinero yase en vil correo,
Anst en feo libro. esta saber now feo,

EL axenus de fuera mis negro es que caldera

Es de dentyo muy blance , mas que la primavera,
4 farina estd. so negra cobertera

Agitcar negro € blanco esti en vil cannavera.

Sobreja espina estd la noble rosa flor,

En fea ldra yas saber de gran doclor,

Como 30 mala.capa yase buen bebedor

Ansi 50 el ‘mal tabardo esic buen amor.

La \bulra que oyeres, no ¢
Lamanzra del libro entiéndela sotyl,
Que saber bien emal, desyr encobierto et dounegil,
Tit non fallaras uno de trovadores mil,
Fallards muchas gayzas; now fallards un bueve
Remendar-biew non sabe fodo alfayatenuevo :
A frovar con locira , on creas gue me muevo.,
En general a fodos fabla la escritura,
Los cuzrdos con buen sesso entenderan la cardura

Los mancebos {svlanos gudrdinse de locura .

Do coydares que miente , dise mayor verdat,

En las coplas pintadas yase la falsedat.
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Fisvos pequenno libro de texto , mas la glosa
Non creo que es chica, anfes es bien grand prossa,
Que sobre cada fabla se entiende ofra.cossa,

Sinla que se alicga en Farason fermosa x.

En las poéticas de la escuela provenzal, de que
luego hablaremos, en los prélogos de los Can-
cioneros, y hasta en documentos oficiales que
autorizan los certdmenes de la gaya ciencia, es
comin encontrar los mads pomposos encareci-
mientos de la poesfa como arte educador y civi-
lizador , y como vehiculo de las enseianzas de la
filosofia moral. Nada mds expresivo en este pun-
to que el privilegio concedido por D. Juan I de
Aragén, el amador de toda gentileza, 4 Lufs de
Avers6 y 4 Jaime March, para fundar en Barcelo-
na el Consistorio del Gay Saber ¢. ¢Conocemos
(dice ellRey) los efectos y la ciencia de este sa-
ber, que se llama ciencia gaya 6 gaudiosa, y
también arte de trovar, el cual, resplandeciendo
con purisima, honesta y natural facundia , ins -
truye 4 los rudos, excita 4 losdesidiosos y 4 los
torpes, atrae 4 los doctos, dilucida lo oscuro, sa-
ca 4 luzlo més oculto , alegra el corazén , aviva
la mente,| aclara y limpia los seatidos , nutre
& los pequefuclos y 4 los j6venescon su leche y
su miel, y los hace en sus pueriles afios antici-
parse 4 la modestia y gravedad de la cana senec-

' Cito porTa edicion de Rivadeneyra (Poetas caslellanos an~

riores al siglo xv, paginas 225 a 282).
ie I sigl g 5 a 282

2 Publico este famoso privilegio Torres Amat, en su Dic-
cionario de escrifores catalanes , segin un manuscrito de la Co-
lombina. (Vid. los articulos March y Averso.)
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tud, infundiéndoles, con versos numerosos, tem-
planza y rectitud de costumbres, aun en ¢l fervor
de su juvenil edad , al paso que recrea deleitosa-
mente 4 los viejos con las memorias de su juyen-
tud : arte, en suma, que puede llamarse caula de
las costumbres , socia de las virtudes , conserva-
dora de la honestidad, custodia de la justicia,
brillante por su utilidad , magnifica por sus ope-
raciones; arte que da frutos de vida, prohibe lo
malo, endereza lo torcido, aparta de lo terreno y
persuade lo celestial y divino : arte reformadora,
correctora € informadora, que consuela 4 los
desterrados, levanta el 4nimo de los afligidos,
consuela 4 los tristes, y reconoce y nutre como
hijos suyos & los que han sido criados & los pe-
chos de la amargura , € imbuyéndolos en el néc-
tar de su fuente suavisima, los hace , por sus ex-

elentes versos/, cotiocidos y aceptos 4 los Reyes
y 4 los Prelados *.»

L Bt spsius.scicntiae quae uno amoris vocabulo gaya vel gau-
diosa , et alio nomine inveniends scientia wuncupatur-, effeGum e
essentiam arbifranies. quae purissimo , honesto et naturals wilens
eloguio,, rudos erudit | inertes excitat | ebeles mollit, doctos allickt,

occulta elicit, cbscura lucidat , cor lactificat, excitat mentem , sen-
sum clarifical alque purgat ; paroulos et juvenes baustu sui ladis
meles pites nulrit el atirabit, faciens o in puerilibus anuis anlicipa-
re modestian senectulis | ef ante capescerc menfem gravissimam,
quam possit annorum aetale camescentem , numerosa edocens eos,
uf in ipso-actatis juvenslis fervors mores legitime temperentur; Se-
nes delectabili recreatione confovens), ete. | etc.i.., Haec/, wempe,
quae morunt , est aula , virfuw'um socia . honestalis conservatrix et
custos , cufus utilitas lucet | magmficentia virtutis apparet , operatio
arridel, fructuosa vilalia jubens, noxia probibens, errata di-

rigens,, ferrena removens, coelestia persuadens, etc., ete.....
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Estas y otras mil ponderaciones, no menos re-
vesadas y altisonantes, contiene el privilegio del
Rey Cazador, y las mismas, con poca diferencia,
se repiten en otra carta real , expedida por don
Martin el Humano, en 138, en favor del arte
que llama gaye 6 amena.

Arte que tanto y como 4 porffa honraban los
monarcas, ne podia menos de infundir en el 4ni-
mo de sus cultivadores, sobre todo si habian sa-
lido de pobre y oscura condicién, alta estima-
cién de si propios y del don que Dios les habia
otorgado, Asi el ingenio allanaba las distancias,
cumpliendo santa misién civilizadora, y ‘podian

. sin mengua Maese Juan el Trepador y el sastre

Antén de Montoro alternar en'los solaces poéti-
cos, sin desdoro ni rebajamiento propio, con los
préceres de Villena y de Santillana 6 con ¢l ardi-
do lidiador Staniga. No es de extranar, pues, el
ingenuo entusiasmo .con que canta los loores
del arte, 6 (como ellos decian) ciencia, de la'pa-
labra ritmica, el converse Juan Alfonso de Baena,
en el prélogo del copioso Cancionero que él reco-
pilé'y quellevasunombre = rLa Poetrya e gaya
sciencia es una escriptura € compusicion muy so-
til € byen graciosa, ¢ es dulce € muy agradable 4
todoslos oponientes & rrespondientes della & coms
ponedores ¢ oyentes, la qual sciencia e avisacion &
dotrina, que della depende es avida é rrecebida &
aleanzada por gracia infusa del Sefior Dios que la
da ¢ la embya € influye en aquel 6 aquellos que
byen € sabya ¢ sotyl é derechamente la sabén fa-
zer € ordenar € componer é limar é escandir &

= VIII - 27
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medir por sus pies € pausas, € por 5\15 co.r}jor{ag-
tes é syllabas ¢ acentos, € por artfs %0‘.1“? :; ::
muy diversas € singulares uomb;anzas!,' ‘._‘u
assymismo es arte de tan elevado entendimiento
¢ de tan sotil engeno, que la non pgede :}prender
nin avec nin alcanzar, nin saber bien mx} .lcom.o
debe, salvo todo ome que sea de muy alt—asdc' s?n
les invenciones, ¢ de muy elevada t:»!.)th:l 11>s.1e-)
cion, ¢ de muy sano & derecho )}u{sfo,‘c t:;_t;quc
ayavisto € oydo € leydo rnu‘chos ¢ diversos ;1 ros
é‘escripturas, ¢ sepa-de todos lengga]es, u a;n
que aya cursado cortes de Rc_ytes, € con gmfl es
seﬁor;s, é que aya yisto ¢ platicado muchos tf—
chos' del mundo, € ﬁnalmc'mv_, que sea ‘.nob e
fidalgo é cortés € mesurado € ge.nn]‘ € .g.‘riu.xo,sc:cl
polido € donoso € que tenga miel ¢ azuuz:r’ e ka\
¢ ayre édonayre en su rresonar, ¢ otrgsy '.qu
sea.amador, é que siempre se prescie € se finja e
ser enamorado, porque es opinion de @ucho;
sabios que todo ome que sea emamorado, com?-
viene 4 saber, que ame 4 quien deye ¢ como deve
é donde deve, afirman € disen quel tal de todas
buenas dotrinas es dotado.» :

Si en Juan Alfonso de Bacna predominala
consideracién de los primorf:s externos d’e la
poesia, en el famoso Proemio del x\-la‘rques}de
Santillana al Condestable de.Portug:n @p;rf
la gravedad dogmdtica y el sentido trasccgdcr}fa -
ético v docente. La poesia es para el egregio senor
de Hita y Buitrago, «un celo.cclcste, ung atlec—x
tion div.iua, un insaciable. cibo del 4nimo, le
qual, assy como la materia busca la forma ¢ lo
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imperfecto la perfeccion, nunca esta scieacia de
poesia € gaya sciencia se fallaron s
dnimos gentiles é elevados espiritus
cosa es la poesia (
scienciag llamamos)

non en los
e JE qué
que en nuestro vulgar gaya
sinon un fingimiento de cos-
sas utiles, cubiertas é veladas con muy fermosa
cobertura, compuestas, distinguidas ¢é scandidas
por cierto cuento, peso é medida? E ciertamente,
muy virtuoso Sefior, yerran aquellos que pen-
sar quieren 6 decir, que solamente las tales cossas
consistan ¢ tiendan 4 cossas vanas € lascivas,
que bien como los fructiferos huertos abundan &
dan convinientes frutos para todos los tiempos
del afo, assy los omes bien nascidos ¢ dottos, 4
quien estas sciencias de arriba son infus

as, usan
daquel

las € del tal exercicio, segunt las edades.

E si por ventura las sciencias son desseables assy
como Tulio quiere, ;qu

al de todas serd mas pres-
tante, mds noble 6 mds dina del hombre? ¢6 qual
mds extensa 4 todas especies de humanidar? Ca
las escuridades ¢ cerramientos dellas, ;quién las
abre, quién las esclaresce, quién las demuestra &
face patentes, sinon la elogiiencia, dulce é fermosa
fabla , sea metro, sea prosa*?s Prueba luego la
excelencia de la poesia por su antigiedad y uso
en la Sagrada Escritura,

De las artes poéticas de la escuela provenzal
apenas debe hacérse aqui mencién, sino por €l

' Obras del Margués de Santillana, ed. de Amador de los
Rios (Madrid, 1852), pags. 1 & 18,

Cancionero de Juan Alfonso de Baena . ed. de Pidal (Ma-
drid, Rivadeneyra, 1851), P3g. 9.
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titulo que les damos. En general, son puras artes
métricas, reducidas 4 la parte mecdnica de la ver-
sificacién. Otras veces llegan 4 ser tratados mds
6 menos completos de gramitica, 6 diccionarios
de rimas. Su valor filol6gico es tan grande, como
ninguna su.importancia estética, 4 no ser para
comprobar ¢l grado extraordinario de refina-
miento 4 que habian llegado en las escuelas de
trovadores las formas mds externas de la poesia,
con 'mengua del contenido propio de la misma.
Fuera del Donato proven;a! que Hugo Faidit
compuso’ & principios: del siglo xur, y que es
gramatica pura; como-lo anuncia ya st titulo,
tomado del gramdtico latino mds popular ea la
Edad Media, el primer cédigo 6 doctrinal pog=
tico de la escuela provenzal , fuente de todoslos
restantes -, es obra de un espafol , Ramén Vidal
de Bezaudan ¢ Besalt, el cual, sin embargo de
ser surmnativa lengua la catalana , hace singula~
res esfuerzos para escribir con pureza acrisolada
¢n ¢l.idioma de los trovadores occitanoss. ¥y CO=
mo ha observado discretamente Mild y Fonta-
nals !, estd, respecto de la lengua provenzal,
en (una yposicién semejante 4 la de Capmany
respecto del castellano. El'libro de Ramén Vi-
dal, conocido con ¢l titulo de Regles ¢ dreita
maniera de trobar?, fuera de la parte gramatical,

o
o
16

L Mila‘y Fontanals, De los trovadores e Espaia. Estudio
i rovenzal, Barcelona, Ver er, 1861,
2 Publicada por Guessard, juntamente con el Donaic

(Grammaires provengales, Paris. 1830-49. Segunda edicion,
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que versa especialmente sobre la declinaci6n y
conjugacion, encierra algunasobservaciones ge-
nerales y muyagudas sobre la préctica literaria.
«Como yo, Ramén Vidal, he visto v conocido
que pocos hombres saben ni han sabido la de-
recha manera de trovar, quise hacer este libro
para dar 4 conocer: cuiles entre los trovadores
han trovado mejor y han ensehado 4 los que
quieren aprender la derecha manera de trovar.
Y sile he alargado en cosas que podrian mis
brevemente decirse , no os maravilléis, porque
viy conoci que muchos han caido en error por
causa de la nimia brevedad. Y si algo falta 6
en algo he errado, bien puede ser por olvido,
porque yo no he visto ni oido todas las cosas
del' mundo, 6 por debilidad de mi pensamiento, »

Sostiene su editor Guessard que Ramén Vi-
dal, 4 diferencia de Faidit, es un literato, un
critico, en ¢l seatido moderno de la palabra.
Dificil es concederlo, por mds que con la inge-
niosa pasién de quien saca d luzun'monumento
antiguo, pretenda defenderlo Guessard, que quie-
re descubrir en el gramdtico cataldn pensamien-

1850). Ramon Vidal fué el primero én aplicar a I3 lengua pro-
venzal (no a la catalana , como erradamente piensan algunos)
el nombre de lemosina : «Nenguna parladura es fan natural &
drechia del nostre lenguatfe com aquella francesa del Lemost & de
fatas, aguellas terras qus entorn Ii estan 6 son lur vesinas. (En
ofros textos anade & de Proenza, el d'Alvergna, ef de Caersim,
excluyendo siempre 4 Cataluna), pergu: vos dic que guan
ren parlarai de Lezmosis , que fofas estas ferras enlendas. E fof
l'ome que en aguellas son nat ni #oril, an la parladura natural ¢
drecha.,
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tos dignos de Horacio y de Boileau, sobre la fa-
cilidad de la critica y la dificultad del arte; sobre
la necesidad de no mutilar el conjuato de una
obra artistica, sino de aceptarla en su integridad
con todas sus cualidades y defectos; sobre la po-
pularidad del canto entre todas las clases de la
sociedad, etc.. Lo que si suele tener Ramén Vidal
son agudezas satiricas, que parecen bien en todos
tiempos: «En este saber de trovar suelen enga-
narse los trovadores, y os diré por qué. Los oyen-
tes que nada entienden,  cuando oyen un buen
cantar, hacen como que le han entendido, porque
piensan/que los! tendrian por hombres de poco
mds 6 menos si dijesen que no lo entendfan, y asi
seeaganan 4 si mismos, porque una delas mayo-
res muestras de juicio-que pueden darse en el
mundo es-la queda el que pregunta y quiere
aprender lo que no'sabe. Y los que lo entienden,
cuando-oyen @ un.mal trovador, per cortesfa le
alaban su cantar, y si no sz lo alaban, al menos
1o se lo.quieréen censurar, y asi son enganados
los trovadores, porque una de las mayores exce-
lencias de este mundo consiste en saber alabar lo
que es digno de alabanza, y censurar lo que me-
rece censura.»

Ramoén Vidal no usa nunca el nombre de Gay
Saber, caracteristico de la escuela tolosana, débil,
tardio y artificioso remedo de la. poesia proven-
zal, cuya vitalidad habia desaparecido despuss
de la guerra de los Albigenses.

Un siglo entero separa la Dreita maniera de
troyardelas Leys d’amor 6 Flors del Gay Saber,
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ordenadas por Guillermo Molinier, y aprobadas
por el Consistorio poético de Tolosa, deque €l era
Canciller, en 1356 ; abultada compilacién , que
luego se extractd repetidas veces, y fué como el
doctrinal de las ‘pedantescas justas y certdmenes
con que se intentd galvanizar un caddverde glo-
riosisimo nombre. Stat magni nominis umbra *.

Entre los compendios de la obra de Molinier
hay algunos de procedencia espanola, y aun pu-
diera sostenerse que cierta . poética intitulada
Espejo de troyvar (Mirall de troyar), de Beren-
guer de Noya, es anterior 4 las Flores, que Noya
no parece haber aprovechado. Algunas palabras
del prologo del Espejo mostrardn su cardcter y
distribucién. «Asi como ¢l hombre mira su faz
en un espejo, asi puede ver yrecordar en este
pequefo escrito la manera deitrovar, ¢ de rimar

1 Vid, Mila, Trovadorgs (pag. 477)- En el Archiyo de la
Corona de Aragon hay un excelente cédice de las Leys d'amor:
procedentes del monasterio de San Cugat del Vallés, 'y que
parece haber sido ¢l mismo que perienecié al Rey D, Mar-
tin. Las Flors han sido impresas por Graciano Arnould, Tolosa
s.-a. hacia 1847,

De las restantes artes poéticas (fuera del Torcimany, de Luis
de Averss) se ‘guardaba un ‘codice (descrito’ por) Vallanueva,
Viaje Literario, xyul, pags, 203 & 233) en el convento de Car-
melitas descalzos de Barcelona; pero esta preciosidadse perdid,
como otras muchas, en las vandalicas es s revolucionarias
de 1835, Afortunadamente se conserva una: copia lujosa en
uuestra. Biblioteca Nacional, entre los libros que fueron del
Marqués-de la Romana.

Vid, para mas extensa voticia y analisis un estudio de Mila
y Fontanals (Antiguos tratados de Gaya Ciencia), en la Revista
de Archivos, Bibliotecas y Museos, y otro de Paul Meyer, en la
Romania,
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6 de versificar..... La primera parte es de verset
(introduccidn versificada). La segunda trata del
alfabeto. La tercera de las figuras. La cuarta de
los vicios que han de evitarse. La quinta de los
colores retéricos aprobados en el trovar.»

De Guillermo Vedel, de Mallorca, citado por
D. Enrique de Villena como autor de una Susma
Vilulina, no queda mas que el nombre; pero po-
seemosilas Reglas de Jofre de Foxd, Monje ne-
gro, segin. gl mismo Villena, las cuales tampoco
son compendio de las ‘Leys d’amor, sino dela
Dreita maniera, de Ramén Vidal, que Foxd ex-
tracto por orden del Rey D. Jaime I de Sicilia y II
de Aragén, con objeto de que, «los que no en-
tienden de Gramadtica, pero son de sutil y claro
ingenio, puedan mejor conocer y -aprender el
arte de trovar.» Segun Foxd, ocho cosas deben
guardarse en este arte : ¢razén, manera, linaje,
tiempo, rima, caso, lenguaje y articulo.»

Entre los gue realmente son compendios de
Molinier, hay que citar el de Castellnou;uno de
los siete mantenedores del Consistorio de Tolo-
sa, que dirige su obra 4 D. Dalmau de Rocaber-
ti; hijo del vizeonde del ‘mismotitulo. Trata edel
conocimiento de los vicios que ' pueden acaecer
en los dictados del Gay Saber, asi fuera de sen-
tencia como en sentencia.» Sigue casi literalmen-
te, fuera de algunos ejemplos, el texto de las Flo-
res, en los tratados que extracta, abreviandole
siempre !.

t Hay una copia antigua .del Castellnou en'la Bibho(cv;g
provincial de Barcelona. (Vid. Mila, Trovadores, pag. 485.)
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Del mismo Castellnou se conservan ciertas glo-
sas criticas 6 censorias, y no poco duras, sobre
una poética 6 Doctrinal de Trovar, en verso,
compuesta por Ramén Cornet. Mild, guiado por
plausibles conjeturas, sa inclina & creer que este
comentario 6 glosa ha de ser anterior 4 1358, y
anterior también al extracto que Castellnou hizo
delas Leys d'amor. Una de las proposiciones que
Castellnou censura en Cornet es haber dicho que
la retorica ensefiaba d hablar en buen romance,
confundiéndola asi con la gramitica :

Faray un doctrinal
Ab retborica tal

Que bo vomans demostre.

¢Mal dicho {anota Castelinou), porque la rets-
ricano ensena & hablar bien en romance , sino
4 hablar bien.»

Jaime March y Aversd, los dos fundadores
del Consistorio de Barcelona en tiempo de don
Juan'l enriquecieron esta ‘ya numerosa biblio-
grafia (en la cual prescindimos de todos los tra-
tados no espanoles) con sendos Diccionarios de
rimas;. acompanados ‘e ciértos prolegémenos.
Titdlase el de March *: Libre de ‘concordances.
de rims ¢ de concordans appellat Diceionari, y
lieva la fecha de 1371. El de Aversé ?se llama

!~ Hay un cédice en la-Colombina, ya citado y extractado

or Cerda y Rico en las notas al Canto dvl Turia, de Gil Polo.

For
(Pag. 487.)

2 No esta en el manuscrito de la Romana; pero si en la Bi-
blioteca del Escorial, M.—1.9—3. Parece borrador autdgrafs.
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Torcimany, esto es, Truchimdn 6 intérprete.
El autor pondera asi las virtudes de la Gaya
ciencia : «Y esta ciéncia, si es bien aprendida,
hace en ¢l hombre que la sabe bien, tres efectos
principales : el primero es que afina ¢l entendi-
miento; el segundo, que adoba la sutileza § el ter-
cero, que apura el ingenio, y le hace emplearseen
gloria y honor de la Santisima Trinidad, de Ia glo-
riosa Abogada de los pecadores Nuestra Sefnora
Santa Marfa, y en la correccién de los males en-
tee los hombres del mundo.» Es el més indepen-
diente de los preceptistas enumerados, v, al re-
vés de Ramén Vidal, hace gala de no usar la
lengua trovadoresca, sino la suya materna cata-
lana. Car pus jo son catald, nom dech seryir d'a_ﬁ
tre lenguatje sino del meu. Esta independencia
se nota también en otras cosas; y aunque Averso,
como todos’, cita y extracta 4 las veees las Leys
d'amor y el libro de Ramon Vidal, aparece in-
fluido ya por'las retdricas clisicas, principal-
mente cuando habla de la invencién. Como to-
dos los preceptistas catalano-proyenzales, consi-
dera la poesfa como ciencia que puede adquirirse
y enseharse 4 fuerza de rrabajo y razonamiento,
ni més ni menos que otra cualquiera.

De estas poéticas de trovadores son eco y repro-
duccidn fiel las que se escribieron en Castilla du-
rante el siglo xv. Inestimable serfa para la histo-
ria de la lengua el Arte de trobar dz= D. Enrique
de Aragén 6 de Villena, si se hubiese conservado
integro; pero desgraciadamente no ‘poseemos
mas que un extracto, que formé tumultuariamen-
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te alglin curioso, ¢ imprimi6 Mayans en los Qrf-
genes de la lengua espafiola. (Madrid, 1737 4,)
«Por la mengua de la sciencia (dice D. Enrique),
todos se atreven a4 hacer Ditados, solamente
guardada la igualdad de las silabas y concor-
dancia de los bordones, segiin el compis toma-
do, cuidando que otra cosa no sea cumplidera 4
la rithmica doctrina, € por eso non es fecha dife-
rencia entre los claros ingenios y los oscuros.»
Este principio parece anunciar mds altos propé-
sitos que los que eran comunes en las artes mé-
tricas provenzales, que D. Enrique conocia y cita
una por una, aunque con cierta inexactitud cro-
nol6gica, mostrdndose muy lefdo y empapado en
ellas; perolo cierto-es que la parte que conocemos
de su obrilla no encierra precepto alguno general,
ni responde de ningtin modo al alto concepto que
el da de la ciencia, tomdndole de Gualtero Bur-
leigh. «Complida orden de cosas inmutables y
verdaderas.» Las curiosidades que el extracto en-
cierra, son todas histéricas 6 gramaticales.

La Gaya de Segovia , 6 Silva copiosisima de
consonantes para alivio de trovadores *, recopila-
da por Pero Guillén de Segovia, fecundo trova-
dor del tiempo de Enrique [V y de los Reyes
Catélicos, no es mds que un diccionario de ri-
mas, semejante al de Jaime March, aunque con

! " Vid. enla nueva edicién (Madrid, Sudrez, 1873), pagi-
nas 269 @ 284, D. Enrique dirigié su trabajo al marqués de
Santillana.

2 Estaba antes en la Biblioteca del Cabildo de Toledo, y
noy esta en la Nacional de Madrid.
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exclusivaaplicacién 4 la lengua castellana. Con-
tra la costumbre de esta clase de o')"as, el proe-
mio no contiene la menor indicacién tedrica, no
va de estética, sino ni siquiera de gramd itica ; es
meramente un panegirico del Arzobispo Carrillo,
Mecenas del autor.

Todaviasubsiste la tradicién provenzal , mez-
clada con dejos y.reminiscencias italianas, y visi-
ble influjo cldsico, en el Arte de trovar de Juaa
dela Encina, que serfa el tltimo de los trovadores
castellanos, si después no hubiese florecido Cas-

tillejo. Esta poética,.que anda al principio de ya-
rias ediciones de su Cancionero, estd en prosa, y
se divide en nueve capitulos breves. En el prime-
ro trata del nacimiento y origen de la ‘poesia
castellana, atribuyendo el origen de la rima & los
himnos-de la Iglesia. Vueltas las miradas 4 Italia,
afirma haber habido en aquella region mu- mas
antiglios poetas que en la nuesira, asi como el
Dante & Francisco Petrarca ¢ olyos notables va-
ronescque furron antes ¢ despuss, de.donde s
chos de los nuestros hurtaron gran copia de sin-
gulares sentencizs, el qual lnrio, segiin dize Vir-
l'l[h ¢ no ‘.»J!’c sertiluperalo, mas digno de mit-
clio loorycuands de una lengua cn otra se sabe
galanamente cometer. IZ si queremos argiuir de
la etimologia del voeabio, si bien miramos, tro-
yar voeablo italiano es, gue noguiere decir otra

cosairovar, enlengua italiana, sino hailar: ;Pues
oué cosa es irovar en nuestra lengua, sino halla:
’ :

sentencias ¢ rajones ¢ consonames ¢ pies de ciei

ta medida adonde las incluir ¢ encerrvar? Asi
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gue conchyyamos, luego, el trovar haber cobra-
do sus fuerzas en ltalia, é desde alli esparcidolas
por nuestra Espana, adonde crea que ya floresce
mads que en otra ningwm parte.»

Al concepto de ciencia, que tradicionalmente
aplicaron 4 la poesia los provenzales, sustituye
Juan dzl Enzina el de arte y estudio experimen-
tal cobservaciones sacadas de la flor del uso de
varanes doctisimos, ¢ reducidas en reglas ¢ pre-
ceplos,» como en la Poética de Aristételes. El Re-
nacimiento penetra por todos lados en la poética
de Enzina,aunque amalgamdndosed veces deex-
trano modo con las tradiciones provenzales. Com-
prende que el titulo cldsico de poeta vale mds
que ¢l de trovador, y escribe que wquanta dife-
rencia liay de seior a esclava, de capitan @ hom-
tre de armas subjeto & su capitén, tanta hay de
poeta d trovader.s Exige por primer requisito en
el poeta el ingenio, y tras de €l la locucién; ad-
vierte que los preceptos de la Retdrica antigua
son comunes al orador y al poetay y-aconseja d
éste la lectura de los historiadores y poetas lati-
nos, italianos y de la propia lengua. Y aun en la
parte meétrica procede con cieptas aspiraciones
¢clésicas, solicitando en ¢l poeta eatendimiento,
no ya de los géneros de versos, sino de los piesyy
de las silabas y de la cuantidad de ellas, y cudles
son largas -y cudles breves. Lodemds que Juan del
Enzina ensena, es arte’ de versificacién, discreto
aunque muy breve, y sazonado con rasgos de
buen sentido, tan galanamente expresados como
éste: «Las galas y colores poéticos del trovar, no
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las debemos usar muy & meaudo, que el guisado
con mucha miel, no es bueno, sin alztin sabor de
vinagre *.»

A esto se redujo en la Edad Media el estudio
técnico de la poesia. De otras artes es infitil ha-
blar todayia, porque sus procedimientos no se
habfan reducide 4 sistema ni ordenacién cienti
fica, y se trasmitian exclusivamente por el ejem-
plo y por la ensefianza oral 6 por el aprendizaje
de taller. Sélo la mfsica tenfa cierta especie de
teoria escrita, basada en- el libro de Boecio y en
las Etimologias de San Isidoro. Asi nos lo mues-
tra-el poemita de Oliva, monje de Ripoll en el si-
glo x1, descubierto por el P. Villanueva, que di6
alguna noticia de él en su Viaje literario®. Oliva,
d ruegos de otro monje, llamado Pedro %, exorné

L Del Cancionero de las obras de Juan dei Engina, se conocen,
entre otras ediciones, éstas: Salamanca, 1496; Burgos, por
Andrés de Burgos, 1505; Salamanca, por Hans-Gysser, 1507;
id., 1509; Zaragoza, Jorge Coci, 1516. Del Arte de trovar da
bastante noticia- Luzan (Poctica, 2.5 ed., tomo 1, paginas 36
a41),

* Tomo. viu ( Valencia, 1821 ), paginas 57 y:58. El codice
se hallaba entonces en Santa Maria de Ripoll.

¥ | Ast o indican los dltimos yersos: reproducidos por ‘Vi-
lanueva:

lam nunc, Peire, tibi placeant versus mowocordii,
Quos prece multimoda monachus 1ibi fecit Oliva,

Hic, Pelve, mente pia frater fe poscit Oliva,
Emendés recte quod videris essé necesse.

Como las palabras de Villanueva son poco precisas, han crei-
do algunos, y entre ellos el Sr. Amador*de los Rios (Historta
de la literalura, tomo u, pag. 239), que el poema de la Misica
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el libro de Boecio De miisica, con un prélogo
meétrico reducido & explicar los ocho tonos ad-
mitidos por los maestros antiguos:

Maiores tropos veleres dixere quaternos
Omnibus ac proprios istis posuere minores.

Teriius at quartion fert primus jure secundun ,
Sextum nam quintus, octavum sepiimus ambit.

Maior in ascensu cordas sibivendical oclo,
Finali a propria, et quinis descendit ab ipsa.

De arquitectura no se escribié en Espana libro
anterior al didlogo de las Medidas del romano, de

de Oliva era cosa de mas importancia, y distinta del prélogo
que puso al tratado de Boecio. Pero, 4 mi ver, del texto de
Villanueva:se:deduce lo contrario, pues sélo/indica que después
del prilogo (que es de Oliva), y de luobrilla dz Misica (que
es la de Boecio), se encuentran varias hojas miscelaneas, y al
fin esta especie de suscripcién, de la cual legitimamente sélo
puede inferirse que Oliva fué el copiante del tratado de Boe-
cio, por orden de otro Oliva famosisimo, Obispo de Vich, i
quien algunos han confundido con el nuestro, hasta que Villa-
nueva los distinguid:

Sede sedens divi comes, abbas, praesul Oliva,
Rimans cum studio quid ‘muisicet eufora Clio,
Me fore delegit, Arnaldus jussa peresit
Qui fussus: peragit quidquid landabile sentit,
Gualterus vero de fonte regressus ibera,

Formis signavil. muneris signala probavil.

Si no entiendo muy mal, esto parece indicar que un tal Gual-
tero trazo las figuras geométricas, que sin duda tendri el c6-
dice, y puso ademas la notacién musical,

Queda noticia de un tratadito (debe ser enteramente practi-
co) de Musica wnslrwnentali, compuesto por el maestro Fernan-
do del Castillo, ciudadano de Barcelona, llamado coménmente
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¥ 50 e s
Dieco Sagredo, capellan de dona Juana la Lo_‘ :
ey : 3 N 1 A En Al
restaurador y compendiador de la doctrina del
que llama nuestro Vitrubio, aprendida por él en
Italia. Ninguno de los estilos arquitectonicos que
: a imi e estra pa-
precedieron al del Renacimiento en nu;s,tn!,
tria ha dejado monumentos escritos. Y como
i oA S TOTE
habia de suceder otra cosa , si la misma m.\to.{.a
o ‘ 1 S o5 es un de-
de nuestros arquitectos en €sas edades cxl u
3 3 ~OT o o
sierto, & pesar de las 1nvestigaciones de Llaguno,
‘1 Cédn v de los modernos? Ni siquiera conoce-
dac ydac: i ;s s X ;)ls
mos la osganizacion interna y ;__,rcmu}l. de *o
cuerpos de artifices, cuya gloria se ha abismado,
ey ey Filac
wor su oficio Lo Raborer (El cuchillero). Le hallé el P. \(:la
20 : Sl ) “
‘\ucvn con otros tratades de. Misica en un cocicede lo Pa dres
l“apuchivox‘ de Gerona. (Wiaje literario, tomoxiy, pag. 176:)
Comenzaba asi :
ilur ars . edls 8 hagisg
i Castitla, communiter dicto «Lo Raborer;s Htfl.",d‘ﬂ
: werriviae civitatis Barchinonag, anne sallts

ot o o
sulsandi amisicalia instrunenta edita a magisiro

AWNE ivo ed el f
neleriae 1497 25
. 1o
donimo de su autor spropier a5 S
d hosuil i suans arfent i wulgars . quod now

iste-mazister Ferd. posuil istam suam arten 1 Wiig q

i dom, efqiua iai 1 €58 conmiy s idionia, ego paro 1
DI fa lalsium ommunius idionta, ego pono 1
bl i a lalpitiin €58 o1

Hgue il ", ]
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» Augusti.s En el prélozo se explica el seu

il artem quofidiavam .,.» «Sed

‘alino. = -
| sigue otro, también puramente practico,

et \aligrint Si=

i Granatae.»

tharistas laude Dot ]
UAarIstas i - - o5

sations lambuli e, i afratre Jacobo Saiva, Opdi edk
Lo ; soy. de Linarits, dioc. Bareh. qui chariale

e

catorum, filio deit B

Ve orlavit mih

devinclus revelavii mib ] s e I
Otros tratados semejantes  éstos debid haber; pero .la‘ i
deas l C POCOS (ué conocemos, se advierte,

de ideas generales que en los pocos que conoce

jos excluye de nuestra historia
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por decirlo asf, en lade las obras maravillosas
que construyeron,

La historia de nuestra arquitectura estd escrita
en las piedras, no en los libros. Pertenece 4 la
historia del arte, no 4 la historia de la ciencia del
arte. Trabajdbase con sublime inconsciencia, ¥y

los procedimientos técnicos sederivaban de maes-
tros & discipulos por aprendizaje de canterfa ¥y
andamio, aunque hoy sélo por induccién sacada
de las mismas obras puede conjetur rse cudles
fueron.

De I4pidas sepulcrales , de libros de cuentas y
de contratas pueden sacarse nombres de maestros
de obras y alarifes: y se disputard eternamente
sobre la patria de ellos; pero es condicién de este
arte, el mds colectivo y el méds impersonal de to-
dos, poner en sus enormes masas el sello, no de
un hombre ni de una escuela, sino de una civi-
lizacién entera. ; Qué significa ‘el nombre del
maestro Mateo, 6 el de Petrus Petri, 6 el de Juan
de Colonia, al lado de los prodigios artisticos de
Compostela, de Toledo y de Burgos ? Semejante
en esto § 1a legftima poesfa épica, toma la arqui-
tectura de las épocas creyentes al artifice como
mero instrumento, como ejecutor casi pasivo,'y
si no borra su nombre, le relega 4 uno de los 4a-
gulos mds escondidos de su creacién, al rincén
donde yace su sepultura. Un soplo de inspiracién
comiin levanta el alma de estos hombres rudos
y simples, y les sirve de estética; la fe, de la cual
participan con el pueblo, les da alas: se imitan y
s€ copian unos & otros sin menoscabo de su ori-

- ¥l - 28
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ginalidad , porque la savia primitiva sigue co-
rriendo mientras el espiritu no se extinga. Cuan-
dotoman posesién dela fibrica, se les entrega una
dobla de oro, y se les dice: «Recibidlo en senal
de vuestro trabajo, y como protesta y seguridad
de que el Senor Dios, en cuyo hon«?r‘y gloria s
empieza 4 edificar esta iglesia, suplird lo demds
4 preces de su gloriosa Madre *.» Est'c: era todo
su Vitrubio: lo demds lo aprendian mientras cor-
taban piedra, '

No se escribieron los cdnones de la arquitectu-
ra ojival, como no s¢ habfan escrito los dela
romanica ni los de la bizantina, y sélo « poste-
riori nos es dado hoy rastrear sus leyes. De la
misma manera todavia hoy aguardala singular
arquitectura de los drabesespanoles, no ya quient
investigue Sus origenes asidticos ¢ africanos en=
vueltos todavia en densa noche, y tarea para mu-
chas generaciones de eruditos, sino quien ponga
en su-pumo el cardcter maravillosamente cienti-
fico'de su ornamentacién, hasta en los:més ‘me-
nudos detalles; y caquella minuciosa red geome-
trica, dentro de la cual se razona el tamano de
cada uno de los elementos | arquitecténicos s €0=

1 accipile in
sigmn laboris, et in p tonem quod Dominus Dews ad
cRjus g 1 el Bonorem ec

S

Jla ysta fundars meipil,

s snae. (Do~

de Espana desde su vestauracion. Madrid, en la imprenta Real,

ano 1829: tomo 1, pag. 127.)
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menzando porla planta !.» Perdido el médulo clé-
sico, este nuevo sistema de proporciones penetra
durante la Edad Media en los més diversos esti-
los, levantando otro. Vitrubio no escrito sobre
las ruinas del olvidado Vitrubio, y otras medidas
enfrente de las medidas de/ Romano. Un meca-
nismo perfectisimo, verdadero lujo de labor téc-
nica, suple en las construcciones de los drabes al
arranque genial de la fantasfa, de que en realidad
carecen. Nada inventan; ni el capitel, ni el arco
de herradura, ni siquiera los elementos del orna-
to, pero en ¢l triunfan y con sus caprichosas her-
mosuras se deleitan.

De otras artes nada hay quedecir hasta el tomo
siguiente, La esculturano tiene en'la Edad Me-
dia yida propia, y aparece sélo como un acceso-
rio de la arquitectura. El cantero que entendfa en
obras de mazoneria era, las més veces, ¢l mismo
que labraba estas efigies 6 accidentes de orna-
mentacién, informe y rudo trasunto de antiguas
imdgenes al principio, parte arménica luego de
un conjunto original y superior que llamamos
catedral; poema el més espléndido de los siglos
medios %, A sus proporciones se subordina la es-
tatua, que tarda mucho en romper las cadenas de

do Riajio (Madrid,
-19). el cual alude a_ trabajos inéditos, sin duda
muy originales ¢ importantes, de nuestro comun amigo D. José
Fernandez [iménez,
* Sobre la escultura espafiola en la Edad Media, véase el
Discurso de recepeion de' D, Manuel Oliver § Hurlado , en la
Academia de San Fernando (1881).
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la imaginerfa, y no se emancipa, ni siquiera con
el Renacimiento de pisanos y sieneses en el si-
glo xur. Por bellas, por admirables que sean al-
gunas estatuas sepulcralesdel sigio xv, no cabe
dudar que el arte que las produce es todavia sier-
vodeotro arte mayor, dentrodel cual, y no en
si mismo, tienesu razdn estética.

Tampoco la pintara propiamente dicha alcanza
entre nosotros-valor propio antes de! siglo xv, y
aun- entonces se arrastra oscuramente, influida
muy de cérca por ¢jemplos extraios, ya de [talia,
ya de Flandes. Pocol mds que los nombres y al-
guna tabla solitaria, rica de expresién y pobre de
dibujo, tenemos de Alfén, de Sdnchez de Castro,
de Juan de Borgona, de Medina, de Juan Nfifiez y
de Pedro de Cérdoba, casi oscurecidos por los
grandes vidrieros de aquel siglo. El arte vive to-
davia & la-sombrade la catedral, y es tan poderosa
la virtud dela arquitectura, aun en los tiempos de
su decadencia, queabsorbe y casi anula cuantos
elementos se le-acercan *. De teorias y doctrina-
les no es posible hablar hasta el siglo xvr. La
pintura no tiene entre Nosotros preceptistas ante-
riores 4 Céspedes, Guevara y Francisco de Ho-
landa : 4 lo menos, yo no los conozco 2.

! Véase para toda esta época, que termina con Alonso del
Rincon, pintor de los Reyes Catdlicos; €l Diccionario de Cean
Bermudez,

2 Incluyendo, como incluyen hoy la mayor parte de los
autores, entre las artes secundarias la salfacion 6 danza yla
jardineria , creo que no debe parecer temerario ni absurdo in-
cluir también ciertos ejercicios corporales y caballerescos de la
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Edad Media, que contienen, a nodudarlo; elementos estéticos.
y llegan & ser en algunas ocasiones verdaderas pantomimas
Tales son la destreza en el manejo de ciertas armas, y sobre
todo la manerx espafiola de equitacién, que se conoce con el
nombre de jineta, ejercicios uno y otro mucho mas de gallar-
dia que de fuerza, y en los cuales predomina mas el deseo de
mustrar el garbo y gentileza de la persona que un fin prosaico
de utilidad 6 de defensa; esto sin contar con el auxilio indirec~
to que la esgrima, la Jucha y la equitacién prestan & otras artes
superiores, desarrollando y realzando la figura humana, De
todas estas artes, asi como de la danza, hay impresos en cas-
tellano muchos y muy raros libros, grande objeto de codicia
para los biblidfilos, y curiosos para el observador de la lengua
y de las costumbres. Casi todos pertenecen al siglo xv1, y alli
se dard alguna noticia de ellos, siquiera por via de nota, para
que no se ofenda el orgullo aristocratico’ de otras artes mas
nobles y remontadas.

FIN DEL TOMO PRIMERO.

w




ADICIONES Y ERRATAS.

Pag. 103, Debo advertir, sin embargo, que la opinién do-
minante hoy entre los latinistas, supone que Cicerén fué el
plagiario dé” Cornificio, 4 quien colocan en la época de Sila.
(Vid, el Manual clisico de lileratura latina de Teuffel, tomo 1,
pag. 247 de la edicidn francesa.)

Pag. 107. Si hemos de ereer al antiguo: escoliasta Porpl
rion, la fuente principal de los preceptos del Arte Poética de
Horacio fué un libro de Neoptolemo de Péros sobre el mismo
asunto.

5 164. Hay una edicién critica, may estimada, de Sé-
neca el Retorico { por Conrado Bursian , Leipzig, 1857). Véase
ademas la de Kiessling, 1872, que forma parte de la coleccion
Teubner. Delas monogratias alemar uede verse un indice
en Teuffel. La principal parcce ser la de Korber : Sobre Seéneca
el Retorico yla Retorica yomana de su fiempo (Marburgo, 1854).

Pag. 12, lin, 3, di e—el fin—1éase—al fin.

Pag. 36, linea g, dice—imiten—Iéase—imitar.

Pig. 49, lin, 16, dice—ya seharadas, ya Juntas—léase—ya
separados , ya junios.

Péag: 6o, lin; 16, dice—y 0. por indole. depravada—léase—
'y ser producido no por indole depravada.

Pag. 70, ling sobra el adverbio ademas,

Idem, lin, 23, dice—Adémas—Iléase—Fuerade esto.

Pag. 72, lin. lo elevado—léase—o dé lo ele-
vado.

Pag. 89, lin.

Pag. go, lm.
le sustancia yle

Pag, g1, lin: 3, dice —Tpr—léase—nspl,

Pag. 94, linea antepentiltima, dice-
cleion.

101, lin. 25, dice—Valerea—lease—Fulereo.
105, lin, 20, dice—se pres
109, lin, 7, falta punto y coma después de




Pag, 151, lin. 21, dice—apetito i—]

dg. 158, lin, 26, dice—a su padre

Pu. 159, lin, 18, dice— Ciunteri

P:}g. 160, lin. 23, falta una coma desp

Pag. 175, dice—inmutables, lh/h’l""c:-—-/
falible,

Pag. 178, lin. 23, dice—reine—Ié

Pag. 181, lin. 23, dice—r se rara,

Pa" 13,, linea tltima, sobra la palabra critica.

Pag 188, Im, 10, falta una coma d és dw excitar,

Pag. 191, lin. '3, dite—nunca ;

Pag 211, lin. 9, dice— enfendian—)éase L..w.;L!s:: £
mismo mas abajo, en la linea 14.

Pagi 217, lin. 31, dice—y extrinse

Pag. 226 lin. 12, dice<p uﬁ',:..

ng. 230, lin. 11, di

ng. 241, lin, 5,

Pag..248 lin, 3, dice—Diodwell—1é

Idem | lin. 16, dice—corrupts clocuentioe —\éase rruplae

dlogueitiaz.

Idem, lin. 25, dice— /a ﬂ" remcia—léase 1‘1 d‘[.;(;;.-[- Elf=

ireda edad de Quintiliano v la de T

Lipsio.

249, lm. 1, >obra una coma después de arfe.
Pag. 268, lin, 13, dice—estudio—léase zstado.
Pag. 322, lin. 18, dice—union—Iiéase unidad,
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