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TADORES DE ARISTOTELES Y HORACIO.—OTROS
PRECEPTISTAS MAS ORIGIN —CARVALLO, EL
PINCIANO , CASCALES , GONZALEZ DE SALAS.—IDEAS
{ATERARIAS DE ANTONIO FERREIRA, EL BROCENSE,
EL/DIVINO BERRERAS JUAN DE LA CUEVA , LOS AR-
{SOLAS , CERVANTES), SAAVEDRA FAJARDO.—AD-
SARI0OS DEL TEATRO NACIONAL : CERVANTES,
¥ DE ARTIEDA , CASCALES , VILLEGAS, CRISTOBAL
DE MESA, SUAREZ IGUEROA , LOPE DE VEGA.—
APOLOGISTAS DEL TFATRO ESPANCL : JUAN DE LA
CUEVA, LOPE DE VEGA , ALFONSO SANCHEZ, TIRSO
MOLINA ; RICARDO DEL TURIA y BARREDA, ALCA-
ZAR , ETC.—IMPUGN ADOR CULTERANISMO:
PEDRO DE VALENCIA, CASC! , JAUREGUI, LOPE
I GA, Q1 DO, FARIA Y SA.—APOLOGIS-
TAS DEL CULTERANISMO : ANGULO Y PULGAR, ESPI-
SA Y MEDRANO.—POETICA CONCEPTISTA : BAL-
TASAR GRACIAN.

ARA proceder con algtn orden en la
enumeracién de los més senalados en-
g&eiz tre los infinitos. libros de los siglos xvi
y xv1l, que contignen ideas\ més & me-
nos originales sobre los fundamentos de la
preceptiva poética, importa, ante todo, consi=
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derarlos divididos en dos grandes secciones. Pon-
dremos en el primer grupo 4 los preceptistas cl4-
sicos; quiero decir, 4 los que tomaron por base de
sus-especulaciones la Podtica de Aristételes, 6 la
de Horacio, 6 entrambas 4 la vez, facilitando su
inteligencia por medio/detraducciones y comen-
1arios, ya en lengua latina, ya en lengua vulgar,
6 bien ampliando su doctrina en libros de Poé-
tica originales; ajustados con ‘mds 6 menosrigidez
4 las ideas estéticas de los antignos. En la segun=
da secci6n figuran los preceptistas y apologistas
(pues los huboyen gran ntim eroy de mucha doc:
trina}/de los'dos grandes movimientos de reno-
vacion literaria, que 4 principios del siglo xvn
se verificaron simultineamente; aunque con des-
igual rbmma. en el campo de'la poesia lirica y
en eldel teatro, por obra de Géngora y de Lope.
Tan xmhxml divisitn, dentro'de la cual procura-
emos seguir-el mds estricto orden cronolégico,
nos/ permitird ‘abarcar-de un golpe, y sin fatiga,
el euadro pintoresco y animado que ofrece la
critica literaria de nuestra edad de oro, mucho
més- fecunida y 1‘-0\|em§1 que cuanto acertamos
Nosotros a encarecer. ¢ A quién no interesa saber
lo que pensaban sobré el arte /Gervantes, (Tir-
so, Lepe 6 Qu ? Pugs de todo daremos
cuenta, dilatindonos gustosos en materia donde
la amenidad y el deleite corren parejas con la
fructuosa ensenanza!

En ‘un estudio- mie, que todayia espera com
plemento y lima, antes de crecer en brazos de
la estampa, se encontrard junto y ordenado
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io lo que yo he podido indagar de los tradue-
tores y comentadores espanoles de cldsicos grie-
gos y latinos. El deseco de no repetirme, y de
;icj;n'c\" acio para cosas mds importantes, me obli-
ga & ser muy sobrio en la enumeracién de los he-
lenistas y latinistas espanoles, que en el siglo xvi
dieron carta de naturaleza en nuestra lengua &
las obras preceptivas de Aristételes y de Horacio.
Corre (sin fundamento antiguo que sepamos,
puesto que ni Tamayo de Vargas ni Nicolds
Antonio la autorizan), repetida en muchos libros
modernos, laespecic de que Juan Pdez de Castro
(no Pérez, como muchos escriben), bibliotecario
de Ds Diego de-Mendoza, y uno:de los filélogos
mds laboriosos de nuestra edad de oro, tradujo
la Podtica de Aristételes. Imagino que éste es
uno de tantos ye¢rros cemo por primera ve
difundieron en el absurdo prélogo de Nasarre 4
las C"m:dms le Cervantes, y en el librejo de don
5 ph Veldzquez sobre lo> Origenes de la

poesia castellana [Mila; 5 ; por lo menos,

hasta la hora presente, ha sido vana toda mi
diligencia para encontrar; no ya el texto'de-esa
versién que tengo por sonada, sino la menor
indicacidn relativadella, en ninguno de los mu-
chos eseritores que hablan de Pdez de Castro; ni
en la bastante nutrida correspondencia literaria
gue €ste segufa con sus amigos humanistas.
Bien s¢ que Rdez de Castrorha emprendido
enormes trabajos sobre .\‘inzétc!c.\. pero no de
traduccidn en lengua vulg sine de correccién
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2sencia de
estos tra-
autor miraba como preliminares

para una.obra ade y sintética sobre la filoso-

ha';cs, q:; c!

fia de Aristdtéles concordada con la de Platén,
debieron de quedar incompletosy perderse, pues-
to.qué - no-ha encontrado. ni vestigio de ellos el
altimo y midsidocto de los bid

sgrafos de Pdez, mi
llorade amigo Carios Graux ,\en un libro que-es

honra de la erudicién francesa con empordnea,
i da-

Del médico valenciano Francisco de Escoba

3

que en' Barcelona fué maestro de Juan de Mal-
Lara,y que hoy solamente &s conogido por una
version lat e los Progymnasmas de Aftonio
3 Igunas fabulas esdpicas,/dicen Andrés Scott

1colds Antonio que habia empezado 4 tradu-
eir (¢ hacia 158577) 1a f\‘w"n a de .\.riszét':l

/ Ss

porgue de’ las dos versiones nas hasta enton-
ces conocidas, la-de Jorge Trapezuncio le des-
agradaba por impericia dél autor en la lengua
latina, y la de Hermolao Birbaro por el defecto
contrario, es decir, por mala inteligencia del ori-
ginal griego: No/ queda mis noticia de semejante
traba)o,quuzcmuuuqu darmuy &lospr

Biblioth

7 1d)

Joann. Aubrii, 1608
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Vicente Mariner, el helenista més fecundo que
Espana ha producido, prodigio de act \Haq, de
memoria y de mal gusto, del cual nunca pudo
curarle el trato asiduo con la docta antigiiedad,
tradujo ¢l solo, _\'a en prosa, ya enverso, yaen
latin, ya en castell , la mitad de teratura
griega, inclu ias s
es que entre estos ci ic os )ajos que ilen
casi \o‘o\ un armar 1 1 /) de la sala de ma-
nuscritos de la R“)mmu Nacional ; no faltan ni
podian faltar las obras de Aristételes, todaslas
cuaales (exceptuando la Metafisica) puso Marine
en castellano con tanta dureza como fidelidad.,
prestando e¢n elioel més positivorservieio @14 cul-
tura espanola, en medio de tantos .otros trabajos
suyos estériles y baldios !. En la coleceidn aris-

totélica de Mariner figuran, no sélo la P oética,

sino las dos Retdricas atribuidas 4 Aristételes.
Simultdneamente con Mariner se habia de

1ji_
cado 4 poner en lengua castellana la Poética e
gallego D Alonse Or ‘:f:ﬁf-r das Seixas y Tobar,
sefior de San Payo, pero alcanzé mejor fortu-

estd firmada en 12 de Abril

en folio & dos columnas,
de D. Juan tarte (Madrid , por Antonie P
Todos los MS. de Ma

10y en la Biblioteca Nacional,
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na en ver de molde su trabajo desde 1626. La tra-
duccién de Orddnez, aunque no esti tomada del
latin, como insintta Nicolds Antonio , sino que
es-directa del griego, no exclufa ciertamente otra
mejor, v para‘mi no hay duda que la de Goya y

Muniain le lleva grandés ventajas, sin ser 'vuh-tq
por €s0. Sea defecto de lasiediciones de la Poética
que en el siglo xvir corrfan,y que aumentaban
las dificultades de estos oscurisimos fragmentos,
sea impericia de Ordénez , hay que confesar que
muchas veces se quedd traspapelado el sentido, y
aunse hizo decir-4 Aristételes lo contrario de 1o
que pensabaj 6-algo sin razén ni sentido, ademads
de quedarse yirgenes de traduccidén no pecosinci-
sos. La mayor parte de estos defectos se reme dia-
ron en una retmpresién del siglo pasado!
cualentendiGelcatedriticode griego en los Reales
Eswudiosde Sanlsidro, D. C asm‘nroFir'vrcl Canse-
co, quien, para reunir en-un cuerpo lo mejor que
hasta sutiempo se habia trabajado sobre la Poé-
tica;anadital imh-‘jo de Orddnezel textogriego,
con una coleccién de variantes, la versién latina

,enla

Lez gua Gm‘,;.:c. et

fe,.'rm» necesarias. } ar D, Anionio

de 1778. 8.%, 8 hs, sin foliar, -+ 349. El t
gorrecto.

Hay ejemplares en gran papel.

{einsio con sus notas, v Iz
1

su libr
Contempordneo de l')nidiwr y
el conquense Juan Pablo de }

cundo traductor
politico, 4 lo

tos de literatura
iglo xvir. Marti

p"n como no sabi:
t‘.’Ld”“".U'l latinade D H ma 0,

: : nan, en s cuales
minuciosa ¥ durisima cgiti a Je-
istad

s que I;x acompan

z de Lu.u de Veza

creo \'c*‘l a ’n"-m del'impla

s .;'._!li.
De las traduccion:

ticular mia, donde

determinar

d Pisones

Lufs Zapata, esta-ultima r;l:'fn na, tan
COmO perversa, :

rara
Yy €s el mayor encarecimiento
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re otras cosas,

endecasilabos pa-

que-ha sido-tan-comn entre los de sq'o

como raro el talento poético propiamente dichs.

con las musas latinas,

de la liter

en casa
na del




o que en su tiempo 1o int

ps. literario que l

tiene la.De
pro aureo

granadinoV le Biedma, ! - : e

e 4 seruna interpre i

vil, rastrera y lit
G N0eres,

Cascales, en/la: bl _ 3 el atado,
1P :n el s tomo

pueden citarse, dur

150.)

tica-se hallan al
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numera
< libros, v

y esto no que




trovado=-

lanzado sus pos-

g =

nuevas reglas'y

ibiendo acrecentado

Ia prosodia esp a sixcaudal con todos los des-

pojos de la toscana. Con'todo eso, fué menester

que ekefemplo Antonio de Tempo, Claudio
Tolomer y

nitir juntos v

le wersifi-

prescindiendo de la
cual }L’)E() €n sus princ
( 1os autores de ningin mo-

n siquiera , limita

al que liters

s6fica. El portug

dice), apenas se aparta un punto
de Horacio, cuya doctrina corrobora en v

2} Jerds b ragén se lim

y pocos los que han lefdo el Arte

del p ,en su forma o1

7 auténtica, tal co ¢ imprimi6 en Salamanca

rodujo en Madrid en 1606, sino

csas adiciones
& principios del siglo xyu, el barce-

0§, hombre de gusto deprava-

pentacréstico’ ¥y macarrénico, el cual

tuyvo la ho iez de senalar con un astetisco sus
1

nentos, que forman mis de la mi-
i claramente se
por lo que contrastan con la
buen sentido del primitivo Rengifo.

fay 3

fantasia de su adicionador se deben
totalmente los capitulos en que se discurre.sobse

los romances en ecos, los anagramas 10S
sl g

oS, lasensaladas, |

cultosas, pers
contento, cuyas recetashicieron que el Re
cionado' se! cot en el manual cla
sico de los copleros espanoies

dian
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LN r,v

ie pro- g B ] sles que s¢

; ¥ no quiso

S T —

ir y pintar al vi

4 lo que estaba muerto, y

o e et ~—

ma y del
s hacer versos. L.os

secos pueden ser muchos (utili

devocién, recreacion honesta, recreacidon vi

TOS ¢
cantar-algunos de los romances viejos que-andan
de los zamoranos, ¢ de otros casos lastimosos

condiciones psicologicas del po
[sega’ Rengifo una imagina

con que el p

iedan combi

ero de Pes




( personificaciénid
arvallo, queva d
a del Cisne. Trata el

y definicidn y 1 1 de |

fa, y de la vena y furor

poético. ¢Poeta se:llama aquel propiamente que,
i i ror.c

r divino

incitado, diciendo més altas cosas que con sélo

dotado de‘excelente ingenio, 'y con-fu

ingenio humano se pueden imaginar, se lega

muchoal divinoartifieio... La possia esarte que
te es clerta razon de hacer

aunque del entendimiento




05 due es
queen-la p
1*1»“14 Ia _inyencion,

,“Cary aiid. *w:ulo expre

pone

dependen de

Mmujeres; v
buena“gracia y donaire. La
J!;:O\"LS.I‘: 1drd pocas
| venas an-

1an de tener

los=poetas.  Aunque como haya calor, aunque

al iad tenga | :dad, podrd haber
f por consig

asno"tan pe

~lu,~ afables,
s. 'Yrauaque
*»“n'n y sonora y 'no d
blando.» ; Po
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meato artistico, lleyada en Huarte y en Carvallo
hasta los tltimos limites del empirismo materia-

lista s

¢La materia del poeta c\tum' cosas. verda-
al

lar y buscar

deras ¢ fingidas, las cuales ha de
la invencién, ra parte de !;.v pne\'f._nq ¥ no
solo el inventarlas, pero el disponerias en la for-
ma conveniente y ordenarlas 4 su fin , es todo
obra de la imaginativa y de differente officio que
iene el entendimiento, y asi al q ue le faltare ima-
ginativa, le falta porenc

leganteme
cuanto mejor y
mds excelente poeta, porque invent:
les y subidas cosas , 'm4s raras y aé

fabulosas’; pero en todas "A’d\ I

pr'c \'.Uh’Od altimo ')1‘.,1- , A laive d, escon-
bolas de

moral smn.,io y i

Eactancio lamé

su verdad és la

tas, para que

Y. preciosa

siempre &

ricos de

y ajustindolas 4 la verdad , como

engaste.s ; Qué otra cosa es la poesia

t6nice Maximode Tiro), sino la anti

consonante con los ndmergs del verso? l .a poesia

es muy anterior, en su desarrollo, 4 la p osa. (n"—

vallo entiende por forma de la poesia, la

w1
i




r |

ividela en dramatica,

y de todos los estados; es cdtedra donde

todas facultades, tod

iencias, toda

a en versa.
parandose del orden

mente recibido por los préce

pti

clara queia

S malo como male, v lo hueno cor
1, y admite ex- - /

R us doctrinas
tas, asi

se iba a solazar
una ciudad; 0., Pondera S tra‘muy tolerant
artificios y admirables trajes de las comedias que inquebrantable
en nuestra lengua se dsan , enriquecidas con to« R
LA\ ¥y eSpiri rocedido del m: nto de la her-

ible amor,

dos los
den imaginar.» Se decide por la divisién envtres
jornadas y defiende con calor y elocuencia los
provechos j idades de la Comedia contra
rigidos i istas ; «Malos exemplosninguno los "
représenta.... pues.alli se alaba y ensalza el bue-~ wia, habiendo caydo como, homb
110, para que sea imitado, y el vicioso se vituperay o ingenio lo
YA g P e 1A . . llos vanos am
para que nadie le imite; all een los varios sus s :
) =~ : g i g ando lo mala y mejorando lo bue
y acaecimientos de nuesira miserable vidaj io lo uno.y lo.otro de la
)ejo, se 'echa de ver la ignorancia
x del muchacho, la vanidad'de U pocos 6 ningln p

e, o R - vienc jivido ¢ sta libertad, no se hay
R P TR ; sandad de ’ y
cla Get viejo , la liy lanaad .d., 14 RO B 20

la ramera 9 la constancia de
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pe de Vega, merece ser contado casi entre los au-
tores de poéticas romdnticas y entre los que quisie
ron hacer entrar en losmoldes de la ;"rcccptiv:z an-
tigualaamplia forma del drama nacional, los

i as del Pinciano,de C d\ml Sy
Gonzédlez de Salas, nos dan con tal pureza y
tal s..mmo de-la myateria la d )ul‘“l cl’m“
quien ‘havaleido la Philosop?
olas | Poélica: la Nueva Aﬂ:é Q
muy/poco.6 nad que aprenc
la anteligencia/de Aristoteles y de ”u
las poéticas latinas é itali
glo xvi compusieron Julio i
telvetro, Minturao, Robo '1 o y otrositalianosy
# loscuales siguen los nuestros 4 veces "0 con
independenciay juicio '\'opio Hasta ahora no he-
mos hablado mis quede pedagogos adocenados,
como 1os Ren (J\v"""l s; los eseritores que
: nanistas de la
! filosofia del a

todos ¢ gue el Dr. AlonsoLép

Pinciano, médico {
a#io, conocido porunat -."Mcir‘w de la peste de

nosticos hipo-

ya muy signifi-

Poética *, indicio

+  Plilosopbia | A 1 | del Doctor Alonso | Lopeg
, Medico Cesdreo. | Dirigida al Conde Jhoanes Kevebiler
elberg, | Conde de F emberg, Baron absoluto de

LAS POETICAS EN LOS SIGI XVI ¥ XVit. 34r

seguro de que su tarea no iba 4 ser de gramdtico
ai de erudito, sino que aspiraba 4 echar los fun-
damentos de una verdadera teoria filoséficade los
géncfm 'itcru"io", cumw!ct;mdo y coron-mdu ui

bro sino quc\gscrno en ¢l siglo xvr, s ¢l Gnico co-
mentariodela Poéticade AristSteles, que podemos
leer integro, sin encontrarle ;msurdo ni ridicu-
lo, ¢n pleno si,'lo XIx, y después de haberapren-
dido la Dramaturgia de Lessing? ; Quién tolera
hoy las pedanterias increibles de Castelvetro y
del padre del gran Scaligero , 4 quien ya el Pin-
clano culpaba de.esiar muy falto en lamateria
del dnima poctica ,| es decir , de carecer de todo
sentido) artistico? ;Qué podia es; perarse de un
hombre que preferfa ¢l poemilla er6tico de Mu-
S€o, 4 todala lliada y la Odisea ?

No'debe yacer, como cllos, el Pinciano , rele-
gado 4 los'estantes de oscuras y olvidadas biblio-
ecas. Es el finico de los humanistas del siglo xvi
ue presenta lo que podemos llamar un sistema

r de Osterviz y Carls- |
litario la' ] Archiduca~

lema : «Anle for

2 0 ‘i.l cant
dramatis.») En A bomas , MDXCVI,

Al vuelta, escudo del Mecenas, —-b)xm‘uxo del Priv
T.1>>.14—i:rrzta>.—;):_'1;atur‘a —Al lector:

4 hs, prls. y 535 paginas. El autor era médico de la empera-
triz Maria de Austria, viuda de Maximiliano,

NIV
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literario completo, \,Ll) as lineas g

generales pueden
ndependientemente del texto
>comenta en la doble forma de

bien de epistolas que

0 $tas epistolas-son tr La primera, que es
de caricter te itiene
: ar eminentemente filoséfico, contiene
algunos prolegdmenos x')b re los seatidos,
Cl1 ] 2 b

J]Zm‘ $idél alma, la aspiracién hi tmana al bien

las fa-

y4a h ‘xrmo\zu
Jd tereera

causas de

e

aristotéli
la pere sin

"Him de hacer las cosas gon ra-
26n. Hay unas artes quc 'son siempre viles,
otrasique son siempre nobles, como las conteme
plativas pur otras i
poetica v otras semejantes, las quales fueron in-
Vi "na 1as para dard Plcvrc

nro

PTOVECNos traen estas artes.... el uno es

ry qL.ALL ir las p&alODcx del.alma 4 sus tie
POS conyv n

medias....como la misica,

rdoc H
¥y doctrina juntamente

tes; el segundo mejorar Iz
u.;Enhres.; ¢l tercero.... el entretenimiento. ‘
dhiicruncm hay de la Poética 4 la Mfsica > esta
ticne su esencia toda en el movimiento, vy -mv.--.-‘
lla en el término. Assi como la danza, ‘a mu ’\ e
espira con la mudanza; mas I3 poética obra que-
1‘ empre perpetua, fija y permanente, [La Poé-
tica es:arte noble, por la virtud que ensena, por

la universalidad de la gente que de las obras de-
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Ila se aprovecha, y por la universalidad de las
materias que toca. La tragedia fué hecha para
limpiar el &nimo de las passiones del alma por
medio de la compassién y miedo. Ass{ que la mis-
ma fibula que turba el 4nimo por espacio poco,
le quieta y sosiega por mucho. s

Aqui se hace cargo ¢l Pinciano de la animad-
versién platénica contra la poesia, ¥y responde
que «en la repliblica ideal de Plat 10 Son me-
nester poetas que turben y mientan para
v deleytar los dnimos de los hOmhl‘c%
como si no hubiese enfermos, los
baldfos. »

«Poesia, segtn I anera de hablar comun,
quiere decir dos cosas: la arteique laensena y
también la obra hes.ha con la dicha arte. Ll4-
mese, sl 0s parece , la arte poesia, y la obra poe-
ma. Assi, pues, poesia no: €s otra cosa que arte
gue ensefa 4 imitqr con la lengua, y poema es
imitacion hecha con la dicha lengua 6 leaguaje.
Y porque este vocablo imitacidn podria poner
alguna difienltad; digo que imitar, remedar y
contrahazer es una misma cosa, y que la dicha
{mitaci6n, remedamiento y contrahechura eside=
rramada en las obras de naturaleza y de arte:

m\‘o de la naturaleza ¢s el nifo, que apenas
vacio ¢l seno de la madre, y ya comienza 4

: si refs, rie; si llomis, llora.... El autor

que remeda 4 la naturaleza es comaq retratador, y
¢l que remeda al que remeda 4 la nawraleza, es
simple pintor. Pero advertir conyiene- que al~
guna vez la pintura que llamamos simple vence
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cifa ! 24 1 Lic S € S0 Iep in
d o rgulo o ne pinturas ue so ui
PO
O sinal.» ;

Fi v &,
Bl meétro es esenc

1al 6 necesario 3 |

De .2 ¢sario a poesia?
"€ Ningiin modo, responde
00ras de Platén ¢
ma

el Pinciano: «Las
umplen Iz definicién del poe-

» &&nero y diferencia, materia v o
g » materia y forma. La

24 A Foesiaes la fabula. Pero, aunque el
000 sea esencial‘4 Ia poesia, s6/o

iy X £ nita-
g la 1mita

roesia perfect

sin mefroes im: verfecta

deseands da] Yt
I

le

AT, busea e
€oSas; mas ‘en lag palabras.

as en el nimero de si

H0 que decimos metro, Asfque '»or!j‘ caus z/vr?v
quC es-el deleyie, pierde 4 veces a form G
s 1a tmiracion. Sj el poeta imita con :g',e\‘ te r?’iuc;

rdadero rm mas

silabas cierto ieterming-

ensenar |3 doctrina, @ra serd.ve
81 fcomo otros dizen) imita

S
deleytar

tros con doctrina para
4Fy. el deleyte sa+ ;u“i'lrx

: con ¢l nombre de
nn."Hay dos deleytes en a Poética : el L:?mrc L'I
de la imjp acion v cl otro el .J~ la misma doctri 4
-a formalde 14 mmva €s la ; la imit
ci6n es-la verosimilituad.

Philosowh"»:. El
ria colnc

na.
1 3
)as

ria son am
objeto no.es.la menmxr que se-
: idir con la 2 Sophistica, ni la historia, que
[;111 fomar la-materia a4l Histérico; 3 o4

’ m/'}lu? Porgue toca’ fabulas, ni me,ztxr:(}o que
toca {u/onz tiene por objeto el wverisimil que
1:'ar_) /.r_: .7m’\z,- De a aqui resulta que es una Arte
:\1[:0;‘1()1‘ a la Meta phisica. , porque comprende

nucho mus‘ ¥ Se extiende 4 lo que.es y no es, El

10 Siendo

i

£ cie > I i
efficiente de 13 poesia es el natural 1ngenio; pero
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a'la produccién de sus obras concurren arte y
naturaleza. Es la Poética, como dijo Aristiteles,
obra de ingenio versitil, porque éste recibe facil-
cualguier idea 6 forma de las cosas; 6 de
tal es aparejado para

particular la poética, sino uni-

y disciplinas, 4 las cua-

se ‘N\tn.n-i: 4 las

endo sido jamds,

dependen del género d; la imitacién, de la cosa
imitada y del modo de imitar diverso. El poema
n/compuesto de alma (fabulz) y cuerpo (ien-
guajel). Fibula es imitaci:h de a.gum obra ex-
terior, no.la obra mi semejanza della,
tanto mejor
cias, que se toman de lo ‘gsseacia
dnima, son cuatro: épica, trdgica
thyrdmbica. La i61
*rmun.hk lg personas ilustres. La Fomedxa
, entre
ica, ;u-.m breve
anza. Para el
de considerar que
orovecha :s;m;iulmmzc de tres, el
imitacién musical y la tripudiante
d‘mzl I.a Epica tiene sélo el lenguaje: las otras
dos usan'd intervalosla'musica y la/danza. Las
acciones dramiticas se llaman activas, porque

tienen su perfeccién en la accién y representa-
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cidn. En la ditirimbica ¢

sica y tript

cosa imita

ca y Tragi

la qU‘ agors

Dmmm“w. )

€omo otros muchas partidariosde
entendian ellos de un modo wn
naturalismo, ' atngue arran

de un'mismo. prin xplo.

racion; la qu.".l
I.a obra princi

untversalidad, dize €l Philosopho que
mucho mis ente es R <
1cho més e es la paética que la historia.

leimitar div €rsa, se sacan otras

te s imitan hablan-
doisiempre ¢ellos mismos/(ditirdmbic

ajenas personas (didl 0gos platénico

comedias), otros alternadament

T

comun}. Los poemas liricos,

rezen de imitacién, 6 por mejo

Finalmente, h otra

€11 nArrativos y activos.
El'poeta; sdebei

nal y humana?

¢s imitacién en lengus:

vajesjes pintor como ¢l de figuras, ni nmds ai me-

nos el poeta que describe las otras

o cosas, es tam-
DICn poeta como el que

mita affectos, acciones

LAS POETICAS EN LOS SIGLOS XVI Y XV II.

v costumbres humanas. Mas asi como en los
hombres hay unas acciones m
otras, en los poemas las hay también : entre las

mds ilustres que

quales terndn mds primor los que imiten cosas
vivas que no muertas, y los que remedan accio-
nies humanas que no brutales, y los que reme-
dan acciones brutales, que no los que cosas in-
animadas.»

Cabe también una divisio
cas por materia subjeta , segin que sea metro o
prosa. Ya hemos visto que el Pinci iano se atre-
ve 4 poner los didlogos de Platén en la poesia
dramdtica. ¢[.a imitacién en prosa (dice} esun
poema sin atayio, pero vivo.y verdadero,y la es-
critura en mewo , pero sin imitacién, un cuerpo
yivo adornado.»

Hemos dicho quéla fibulaies imitacién de la
obra': wimitacién ha deser, porque las ficciones
queno tienen imita 'on y verisimilitud, no son
fabulas, sino disparates. Ha de ser imiracion de
obra , y no hade ser ‘m obra misma histérica;
por esta causa, Lucrecio y Lucano , y otros assi
que no-contienen fibulas, no son poetas, por-
que no imitan en sus escritos 4 la cosa , sino es-
criben la cosa como) ella fué, 6, es 6 sera. La
Poética hazye la cosa y- la cria de nuevo'en el
mundo, y, por tanto, le dieron el nombre griego
que en castellano quiere decir hazedora.... El
historiador ya atado 4 la sola verdad ; y el poeta
puede, ya por acé y por aculld, universal y libre-
memc, como no repU'mc & las f4bulas recebidas
ni & la verisimilitud.

n de las obras poéti-

n
X
Cl
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vHay tres maneras de fabulas ; unas que todas
soa ficcidn pura {milesias y libros de C;l'.'):llltr.h:'l‘
otras hay que sobre una mentira y una ficcidn
fundan una verdad {es6picas); otras que \'u{r'
una verdad fabrican mil :I-N.mlxcs (trdgicas y épi-
cas), las cuales 1pre, 6 casi siempre . se A'l,'l—
dan ¢n alguna hist toria, ‘mas de 'fo:'m‘-v (1';c 1:1 !{i;-
toria es poca en r:sr,;‘:r) ¥ comparacisén de {-,,
fabula. ‘
»La'fibuld contiene debajo \de si al que dezi-

mos argumento yal que llamamos e:w'so‘d:'.'.-. y 4

la\junta dél uno v owo, que‘esla poética imita-

cién;-la cual ¢ pecialmen .”amatmah Man-
da el ')hllt):(')p.lo (es decir, Aristéreles ] que no se
alteren los argumentos de las mwuh\ va recebi-
das, mas pucdense alterar! lgs isodios, Estos
deben ser tan bien 'z plicadds d1a fibula. que pa-
r€Zcan una misma ¢osa con ella, assi se
suele decirde las guarniciones 6 fojas bien pues-
1as, que parecen haber nacido con la ropa guar-
necida. » .

En cuanto 4 las partes sustanciales ¢

ia, el Pinciano sigue con extremada §
texto de Anstotelu Io
la fibula simp
niciones, por cntax.mmn'no
reminiscenci ia.

Il..as condiciones de la f4bula son Unidad, Va-
riedad y Verosimilitud. Ha de ser la obra p()\U:.d
€omo un animal perfectos Pero & {coémo se'entien-
de esta nnidad y Simplicidad de ]a 1 bula? ;En e]
sentido de que abarque una sola accién? Nada de
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«Bien puede tener, no sélo el argumento,

€50.
pero la fabula toda , diversas acciones ; mas que

ea la una principal, como ¢l animal yemos que
muchos miembros, y el corazdn es el prin-
] El ejemplo fisioldgico

es erréneo, pero la doctrina literaria es buena
y amplia, y conforme 4 la mente
.

El Pincianc la corrobora citando algunas come-
: accidén

de Aristoreles,

dias de Terencio,
Tengamos cie una, que
mads de-

;1qurlh fabula serd mds
icidad, por-

ley y mds ensenare ¢
: s modos para una
accion siuno s6lebasta d ensefary deleytar. Sobre
una sola accidn se 'm de fun i‘(; 1 poema, y so-
;umento, elqual, como estd dicho, de
.'I\\';, y con la frequencia y
grandeza de los episodies artifici y Se debe
traer la fibula toda & justa br‘...uux La f‘ibﬂi
ha de serde bastante magnitud |
tingan claras Sus past
las partes del an
En cuanto d'la e
tiene tiempo fijo y determinado
cdmico no deben tener més tér
porque deléyitany muevenmas las cbra
» Uno de losin-

y- dolorosas siubitamente s
asenso de

terlocutores del dié
sus amigos ,ique s¢ extienda generosamente el
término de la unidad de ‘icm.'\o 4 tres-dias para
la comedia y cinco para la tragedia. «Y de aqu
se puede colegir quiles sonlos poemas 4 do nasce
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v se casa, y ties
, aunque no

tiene término, es ridic ; i

que le: tienén-tan breve? Cuan nos el plazo

fUL‘l'C, € § mas ; peri 160, como no conlra-

venga alas similitud . la qual es el tod

poética imat 2C161

que dijo Boils I

pués de tantos otros, este
también habia puesto Ge
Urdemalas. Solo qnc Boileau no

dente restriccion del Pinciano.

eLa fabula

de ser pertnrbadora y .]L«L\.LJ\.O-
Toda buena ¢ be perturbar ¥y

tac el 4nimo por mar r| espanto ¥

conmiiseracién (épica y tragica), por alegria y

risa(comica y dit_vrm‘: :a). Soy de parecer que

¢l poeta sea en lainyer

historia-admirable, 3

y rare , en la
prodigioso. ¥
espantoso.»

Pero no t
"\ar"l :
minos de la
similitudes de

Pinciano por

lo ver i\?l‘.xu aunque imy \)\1!‘1&. ( ita, como ‘ejems-
plo dé verisimil ‘,..w\zblc, la ignorancia de Edi-
po respecto de la muerte de su Pf.ldl s ¥V como
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slo de posible inverisimil la muerte simul-

de tres personajes en una tragedia. En

¢ la verosimilitud condena los desenla-

1a, v advierte que «aunque en toda

i verisimilitud,

S ¥ resentati-

ven mucho mésel dnimo, por-

én por los ojos.» Tampoco estd

1 personajes alegori-

inanimadas en el poe-

le..... En las ac-

ntanta ne-

se puede p iti

ersonas fingidas; m'\s
delante de |

v

no es permitido.»

El Pip 0, como hombre de espiritu nada
? 2

éstrecho, sino imparcial y. clarisimo, no podia
mostrarse inexorable con las inverosimilitudes

ias. Facilmente 1 s perdona, declarando
sea deleitosa, la talfé=
ni su autor te-

i 12 1mper-

s enantitativas,la fi-

, principio, medio y fin,

aq duh accién que va perturbindose
el t >mpo de la soltura. El fiudo

1aneras puede pecarse en la'fibula: la

una esencial, la otra accidentalmente. Puedeerrar
el poeta en las partessustanciales, 6 en la doctri-




1 PDor -~ AT T va o - 1 -l -
na. ero B4dyor pecaao es quc yerre en ia imita-

Cion, que ’)lella que

sobre historia toman su
una ’r: urdimbre es'l

fabula

ida en la vi

rando que no

curidad procedida de mu-

¢rudicion en el autor; piresto que el

1o entendersele no esculpa suya sino « le quien le
€¢, sino so

lamente aquella que nace de pobreza
a

le ingenio, de inyencién 6 de elocucién), y des-
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trufda con critica muy superior 4
lenta asimilacion de los metros ¢
latinos, inventada por Antonio de Ne
pués negar, digo, que en

labas larga

tablece el
base de
neo-latinas,
los metros
medio de la act acibn cree rasestis nove
dades: « consideremos el num de silabas que

tiecnen, y las partes donde ponen su acento, y

haremos’sus Versos nuastros.» | Qué ventaja lleva

€n esto, como en tantas o
i

tras cosas, el Pinetanc
i\ Luzdn, 4 Hermosilla' 'y 4 Martinez de la Rosa
sustentadores ayer mismo de la desdichada teori:
de la cuantidad sildb cn"
propio, aun iater
r cuya autoridad'no sc¢
umca (como reconocid Schack), mues
trael Pinciano al tratar del teatro en las epistolas
vitLy 1x. Me limitapé 4 los pensamientos gene-
les, dejando lo demis para quien trace la histo-
ria de nuestra escena ; qué el aitor ‘considéra
en sus origenés, sin darse' por entendido de
innovaciones de Lope, lo cual prueba que
1“/71"",'5’7;/:1'0 antigua estaba escrita
de 1596 en que aparece impresa.
Obséryese con qué profando tino apreeia |
discierne el médico de Valladolid los elementos
épicos y liricos que entraron en la primitva tra-

- XIX - 23
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gedia griega. jCudn superior su critica 4 la de

10 mis ] verdadero

la ditirAmt

0 tomo de la

ap e 12 Vel iets
ce de la dith

CCy Y A/ s >uantas nay

51.e5 como

4 L guedabd 1 JdDICa Con £l JUumeEro
y hacmoni

¢idn v compasidn

conmisera-
itacidén de ac-
cidn/grave iy perfesd grandeza conve

en oracion suave, la cual 1
formas de imitacién, cada
para limpiar | 1 por ena-
169 sinc porimisenicordia v ol Imitacién
genero/ desta /definiciépn, ytodo'lo

restante esla diferencia, porque, cemo estd dicho,

4 toda especie de poética perfec iviene el ser
14 obra, que es todo uno. El

nal fué, 'y pudiera ser,

limpian las pertur-
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} T 3 - = " ATl HAarel ~ %
baciones del dnimp; mas la é€pica hacelo como

poema com un, enarratuvo parie y pa 'te actuvo,

v la trigica como poema puro actvo.

»; C6mo una accidn (pregunta otro de los inte
locutores ) puede quitar las pérturbacione:
4nimo por 1 !

SIS
DU

e igdo y t r con la
mirado tan horrendos actos. y hace reflexion con
el Apimo, . de maz que. alabar y magnifi-
cando al que fué osado y sufrido, y vituperando
al gue fi obarde y pusilénime, queda hecho
mucho mds fue .. Efitero y no muy

el hombre, y esta ente-

> gana con-la tragedia,
hay dos especies: pathética

morata. s la mejor tragedia Stica, porque
mds cumple con la obligacién de mover d con-
miseracion, v
ble, es mejor. S .
la tragedia cuoy: 'sona, ni buena ni malia; 6
buena , despues por muchas miserias,
venga dtener un fin alegre y/ placentero : mas
esta tal ter: lor’ de comedia. Los

tales tragi
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en ¢ e
1 puros tragicos, Cuando

hombre sl
1ombre s a de un Edipo v Hércules
Eteo . P cules
3 sus 1 erias
poine jue, suyas son grandes, no
9 SOn tange camo-las de Hércules v Edipo. v
) ALY y ¥
' queda mAae - - - > 3
ique nas fuerte para sufrir mds y més tr

4 : 2\tienen perdida la re
verencia d - ;
! . 1 graclosamente ut

L{-; 1OS 1nter 1P 1 3 ‘
- Pinciano, conociend

semejas ¢l temer

nal nueva'.explicaci

fundada.en el su

pesar cuando ve nte verdadera
t raadera,

es.porque temé y A i :
I que tem vuestra-mas vivamente, v

cuande. la ais or rélacidn 4 T
c ’1 )13 gis por rélacién 6 en tragedias , no la
temeis

mala no
4 otro en

Nuestra naturaleza

chosa sino cuando ve

; miseria , de manera que el deley-

te \w:zc” B esta accidén per la presencia de la

compasion j- ausencia.del miedo. Cuando.la des-

VERtuia ¢ssuma y en cosa préxima, piérdesse

la cgmm%;‘.\;i:}n ¥ yasiony, v en ;U lugar
queda un hombre alienado. ' .

»No

¢ : metimignios 6 muertes por manos
ajenas O propias.... Muertes, llantos y miserias

a de tener ia tragedia & {
ha de tener la tragedia fina y perfecta.,..»
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Acepta el Pinciano la division de la tragedia

en seis partes: fibula, COStUMDIES, lenguaje,
seanun:ia, milw'i;d v yarato ; pero sc ;J!»;n‘:a com
pletamente de Aristoteles en preferic los asuntos
de pura invencion 4 los historicos y 4 los que yu
16n poétca
«El poeta no debe esta fabulas vulga-
res , sino fingir y inve ot ;> nuevo, que
en eso estd el may El mejor argu-
mento es el nuevo, y de oux o tomado.»
De esto habia tan el
helénico, que Aristdteles no encontré otro que

os ejemplos en

citar que la Flor de Agaton.
£l Pinciano “busca razones. filoséficas para
todo, hasta para la'regla arbitra ria ¢ histérica de
los ginco actos 3 y cuando no It cuentra, las
sustituye con ingeniosidades. ¢l fabula es ani-
mal perfecto, y parece quecs razon qué enga
ginco sentidos. Pero ¢u esto'cada i
que la cosano &s
esencia.n
La doctrina de la comedia seapoya en una teo-
ridiculorcAlgunos definen-dda
1 que ensenando los afectos par-
noso a ld vida
humana. y quien*la define il parecér nie-
: la comedia ¢s poema activo negocioso, cuyo
are, Otra definic
medio e deleyte y
imo entendimiento

~ritic Insite | ITiA&n. vitlon 11 tlemD
critico. no adnmiite la opinidn, vulgar €n'sa Uempo,
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e hact ~ 1ot
que hacia consistir | entre |
Y la comedia en el fin a i ”v:l:edyd
i n alegre & triste, en ha ren
¢ zdia pertur - 3
finei 4 perturbacion al principio v gu 1 al
18, SIno que musstra su fund e
. = suiundamento en la esenei
SESIL g de lo edmico:«Todas estas erencind o8
=il stas diferencias son
125l 1
/ C 0y

ZUsIoso- v donoso
la'comedia de Ia tr
en la fealdad v

ea
Jeo. Todas
necids, cuand
48, cuando no vengan en dar
Zan en dano notabl ]
: notable de al-

SUno, so idfer <
£ on ridicwlas; que cuando traen consi
raen consigo

1 en lo

acciones 7 -
clones que son disparatadas 6

Jullil 104e velICE 1a Colx A510 O
2. notap
< > € Ig ompasion 4 |

Cuando un hombre ridiculo.

da una-cai d, S1 se N1Zo dano

& Sl '8 persona, n en a 5 que

1 y ad 4y tan 11 (
ot S 5 0o que

| €ro s IGO0 5S¢ alza sin dano ¢
)

oard contener la risa? Mas/pregunto
regunto: ;que

na caida?® Si 1
caida? Si la caida

siiiculpa del que cae’, trae co
¥, trae cc

74 & fonldol3 }
Za 0 que fealdad hay enfu

1sigo fealdad en

Yy sl cae por cul~

: : ende de la fi ldad d

o " €aldac

E €rpo, trae otra del alma, que es la
uando la fealdad es dobl y

cuerpo .y ng‘umnﬂo\‘lura del,
pza suya y falta de aviso, alle

s ‘:’,-'iwmucm.
€, 1a risa es doblad

El interés de la Poética de p lada. »
muchoal tratar d

ar 12 poes

ir 1&,' ano 'iu.ru,k
o B : Preocupado

¢ etimologia que €l da de la 7a-
I esco de su tiempo),

MO0, ora.seempena

;
ncial ditiranibo. ~
itiranibo, Tara-

1nda Il‘jl,\'xﬂ-l cosa ora
. :
e {Hvun.a liricos 4 to-

LO\(\i!L‘U\' i ) 1T rver 124 U 51 A1
< < J& € C l(
l € in £ a

meroso y ""J’!'.‘_Z_'n“
Y 'wrcom'u al mi

que concede al principio de
Ak_lﬂhlf como poema per ILCL D OLra Iir

1ante, con lo cual, en son de tratar

lirica, nos da s6lo, por una extrana confusion de
los términos propia erndicién le
& dramdtico.
impone cOMO cAnones
de héroe. « Una
<p

ica necesaria-

arrastra), una teoria
En cuanto & la epopeya

- mds que una trage-

la manera que de un brazo de una

estatua se puede'hacer otra estatua. En la épica
radas las acciones, agora de la fabula, agora de los

xO\.{ c
episodios, ¢ ivh n concurrir 4 esta unidad de ac-

co puede desmembrapun ¢piso-

cidén; mas
a ‘“‘*u]a y hacer della una

dio 6 una
tragedia.»

En la ¢popeya admite 1a mezcla de elementos
v {/lysea no es pura trage=

cOmicos y LrazZicos. « IS
iene

dia, sino mezclada de comedia. La [lmdﬂ t

més de lo pathético, y estd mds en la ncvtu.ucm

tragica. La Eneida es s fina y pura tragedia en'sus

su todo: LLn’to deleyteida Virgilio
todo es con la miseria y compa=:
mente todo su deleyte es trfl-

sién, y verdadera
>ico.» Como muestras;del arte (e jeico de Virg

L)
lio, cita los episodios de Dido y Polidoro, y espe
cialmente la muerte de Turno.

« En esto, como en todo, fué summo el poeta,

partes y €ns

con su ac
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Yerfecridn o >y P :
erfecciéon en su tragedia,
tqueno habfa hechg

I€n parece que se

iAcluye en la epopeya todas lag
a4 esencigl ) !\O,.i', y diferencia 8lgus
= e %‘m'_! comin 3'a'\u]0<:"
; , en historia, quie
amento en ver-

iene en pura
es de

)S \iL' I,CU‘
Son tan
todos' los

. ] no hayduda
Ly de los més finos )s que hasta
MeNos, ninguno tiene
el mundo

Ce€ mucho

PICOs como

HEYa f ;
1070s de‘eaballerias

de buengrenel A wde G
‘ A saula, y aun en'el 4
sigae, iun en el de

De nin nodc 1 i
1 modo excluye de la epopeva los

ASUNLOS §¢ £o opi
S sa -0 Opina que «cae miicho
I sobre m: ia que

BT _1 ( Se ve cuidnto difiere
I 1ntolerante i

quien los

] L 1Uestio autor, iendo
PO ¥ 78 doctrina dell Tasso.en 'sus Diseure

) ; a olvidada refun-

esen dar por
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fuerza 4 la poesia épica un sentido mistico y ale-
gbrico: «La épica tiens una orra dnimadel dnima,
de manera que la que antes era dnima, que era el
argumento, quada hecho cusrpo y materia, deba-
10 de qm.,n se ‘encierra y esconde la otra dnima,
mds perfecta y essencial, dicha alegori

Pero no creamos, aun con €so y todo , al Pin-
ciano partidario ciego del arte docente. Su buen
sentido le salva siem pre 4 la orilla del preci-
picio. Asi le vemos censurar severamente 4 los

Sobre la poesia
cuelas conltr 3
esta_segunda pueden
con los dela escuela
rnardo, dc Valbuena, el mas
del Ariosts (1624), Val
en [x autaridad de ‘\'mo!c es , excluye de los dominios p
ala historia verdadera, $ sujeto de poesia, la
de ser toda pura de ginativa....
Porque Ia paesia ha er p d, pero no la
misma verdad, escri no como \uccm:'on
'I(‘ €sa \ a4 no s lu
dandoles toda la imaginacién
del quelas finge....; n‘\u no hd\.C al caso gue
I ulosas, que

; tanto mas

Por el f:\m

nda como p

elaboracion de todos

UNIVERS!
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imitacién,

Aquecllas'palabr:
dignamente sy libfo L.
s Una ciencia tan | que
es sobrenarural 111

¥ rima 6
Meranhigir- v o . 1 n
iietaphisica ;¥ cons may zloglo, Es

el Gnico de nuestros auto

aion

de Oro, 4 quien pue adero es-

,rt 1

tu filosdfico . es decir, investigacién formal
dclr.)s principios y razones de las cosas. En tal
sentido supera enormemente 4 todos los comen-
tadores latinos & italianos ‘de la Poética, desde
i (1348), /Madio )y Lombardo {1550),
hasu Vettori 6. Victorius (1560) y Castelvetro
- Del padre del grande Scaligero no hable-
MOos»esun mero gramdtico, lleno de pedant
ca arrogancia y.de un desprecio soberano de la
poesia-griega, que sacrifica siempre d la latina, El
espiritu de Aristéreles se perdia cada vez mis e
€stos cwwu;t'l"irw nueva manera de escoldstica
modos de 1;1 agnicion, 6 sobre la
] s 5 pero los et
L arte, el de la
wlitud, que biea entendidos bastan
Roy mismio para resolyer la antinémia pendient
te entre el iiu:l!kmu d g mo, quedaban
ahogados en un mar i

un camulo de Jf[.izlcb 0Cl0S0S.

de la Podtica
podfa entenderse, por falta de suficiente conoci
miento de la tragedia griega y de las ¢ stumbres
antiguas; pero la parte filoséf ica, que esde yer-
dad eterna, la nocién de la tragedia, la teoria de
la emocidn , las notas distintivas de
) I todas esas ideas tan su-
r tan iumx:xusus, 6 se repetian mecdni-
camente 6 se entendian al revés, Gloria fué del
Pinciano haber puesto el de n la llaga;, 'y sin
reducir puerilmente el dogma aristotélico 4 las
reglillas técnicas de las l/mldd s (no habla de la
de lugar, y dedica sdlo dos lineas 4 1a de tiempo,
y otros palitrogues de ret
glo ‘xvu hicieron los franc
frente el problema capita 1 arte, u(ph“wm
cémo habia de entenderse 1_1 imitacién, y qué
verdad era la verdad poética. A un médico hele-
nista se debié obra tan excelente: que no en va-
no juntd la antiglicdad con ellaurc de Apolo la

jrica, como en el si-
i

(S

(5]
C\‘: , haber herido <
1l

vara y los misterios de Esculapio.

Complemento obligado de la_Philosophia An-
tigua son las obras d Cascales y de Gonzilez
de Salas, que forman con el Pinciano la luminosa
triada de nuestros preceptistas del buen siglol El
licenciado Francisco de Cascales, muy celebrado
enire nu s hi D fos ales por sus L)ZS-
cursos_histdricos de la cmd.zd de Murcia y su re
10 (& Tos cuales s6lo en sus primeras piginas afea

i6n de los falsos cronicones ), era un eru-
dito latinista, muy semejante en todo & Rodrigo

Caro, que unid, como é€l, los lauros de arguedlo-
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0 C i ] 19 i L -

g0 con los ) v cuya infl -ia se dejd sentir todavia en €l

i amenas ol "

4londando en : 2 :
: C intigitedad por el

LST.'.: iio de SUS Dieidir 3 7

libros.

:w‘o pasado. Las Tablas son ur didle

it ligero y ameno que el de
11 ado.en 2
Sus s, verds SRy R gu
S)IHeR lo > e e Ty oo 2 ek
PR dog Cascales no era lielenista, cita siempre & Aristo-
deseos g

Modesto y '
: a, pero mucho menos

teles en latin, vy no da pruebas de haberle medi-

Murci : - ! : gt

‘-]d“'m’ tado muche. En cambio, la Epistola de Horacio

tica 1S : ‘ =

FIERS ja tenia en la una, la habia
d . .men Ml 1‘ ‘T‘A.;‘.'r i}UC

R — e nuestra deca- muci .. 1gjor qu

SEE,, cuan . s muestras; yllevadodel afin de metodiz

tas del el 1umanis=

S GEL SIZIo X N AP ? 3 < 1]

dos . ddmines. g Tl e ¢ i lama-

de Murcia'y de Gariy NESFE que las ciudades

la, la habia descuartizado en un cierio arreglo,
que empieza por el Ergo fu) ice cotis. Todo
esto quiere decir que Cascales es mi:i en un
etérico, aunque de 6ptima ley, que un estéticos
y si el 4rido y cejijt Cristdbal d 332 hal
leido la obra del Pinciano, bien poca conciencia
tuvo al decir 4 Cascales en. una cancién laudato-
ria (que es quizd la mer sagradable de sus
poesias) que las Musas espanol: abian estado
incultas y sin arte hasta que las Tablas apar
cieron. Verdad es/ que Cristdbal de Mesa hac
profesién y alarde de despreciar todo 1o espan
nclusos Herrera, el Brocense y Lope); y aspirar
soln al aplauso de los italianos. Tampoco Casca-
les se mostré muy agradecidonireverente con su
predecesor, & quien mds de una vez zahiere, 4
mi entender sin razén ni fundamento, y sia to-
marse el trabajo de desentrafnar su maravillosa

mantuvo-doctacor opilad 1
Ao 1, recopilada en e
ibeo de las Carras p o N fuug A i
4 4 1 S. 1 ) TUC OS¢ Siro
de ttualo (es deecis ‘ o
d ¢ it ctor, aunque algunos le
tlaman as 2 1o fi & | b IL

n asi; )
2 1CCNO por s

1’

1 excelen=

1bro de la . :
yimpreso en 16174

doctrina.

No faltaba en tiempo de Cascales'quien negase
autoridad 4 los preceptos de Aristételes y de Ho-
racio cuandoseaplicaban 4 la poesia de laslenguas




mpos no lo

de mover las costumbres x

1,y una. es la for
St magisterio. Una
quitectura.
dado el edifi

1

2 : né también
la Pintura y cualq

: \ i e que imite: y
ésta 6 aquélla, con el discurso del tic -

bi riedad, esa no | onsistido en
proj id'esencia, sino en la cualidad accidental, ¢
bien‘en‘el modo de imitat, 6 bien en los orna-

poesias son diyersas,...

de g la unidad que tratamos, en la
materia que emprende

Fablas ,
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la poesia in specie. El autor se ha valido larg
mente de la Ps y italiana del Obispo Mintur-
:ilo. Define ia poe=
nalabr
i
pin

'S0S géneros de |

que suelen ser

al p ipio de imitacion, di
lo. Materia poélica es todo
ir imitacién. C

livinisimas eostumb

lado s¢ puedenimitar

nar. ni batallas campales, i muerte

sninzuna de e
50, »
rSaric
cente 6 etisenante ; y ni al

las mismas Gedrgicas perdona: «Nose pueden

1o Luerecio, ni

Hos‘que ensenando Agricultura 6 Phi-
losoph artes y ciencias, quieren sey fe-
nidos por

lidmese

Historia,

s la «¢imitacidéa gque s¢ hacecon
‘ibula, aunque
1ay,, 10 por €so

as, v si de esta carece
tenga cuantos géneros
dird poesia. Porque

14 imitacidn, en la cual consiste toda la
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xcellenct : ( 3 ]
eXcellencia de la poesfa, yno del verso, el cual es

una cosa menos prit erteneciente al or-
esfa; perg

e sin

buena

tuin, Si Salus:

oS escribiesen sus historias de
Nnuevo ¢ metro en

POEsia sin verso.
110, si Tito Livie
que hoy estin, no
DOr ess Q
POL £50 poetas. Sttt traduce:
€n prosa e

cOmMo si |

20Cio, tan poe

VErso. adver
tr que como Iz ! onia

y. namero son acci-
dentes de 14

poesia, v los (metros son partes del

DRMEro y-harmonia, de ‘aquil proced

uestros preceptistas esta
quieren |
estetica! «No

que el ye hace Ia poesia

resentar  como

ense nadie

: : prosad la his-
toria g repite Casedles en otro lugar.

En cuanto i la ¥

estupenda novedad

razén del placer esté tico, que
resulta de la representacién de acciones tristes. y
dolorosas , Cascales la hace consistir en la pro-
piedad y :';;zg:;.v expresién de la imitacibny.
en

: ie de "o‘ r_purificador que el arte
tiene.

«Las acciones y la fibula son el blanco de la
guno. imitase
s las L.O.\tumh:':is. y la
vistiese de ::r;n':‘ mas \cm:n""nt y escogidisimas
palabras, este tal, sin la'i

poesia, en tanto extremo, que si al

en su obra galls mente

tacion de los hechos.
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no haria bien el oficio de Poeta, como el que
fingiese y constituyese bien la Fdbula, aunque se
descuid ase en In o“\li;aci(m de esotras partes re
es i mitacién deaccién de
justa grandeza.... tal como
i "'imm haber pasado,
esario.» Se aparta del
ces los asun-

secial

Pinciano en pr
tos histéricos que los de invencién,

men-

l
te para la tragedia, que mas L.\xlm( 1te mueve é
23

compasién y terror con ca atastrofes realments

Pe

acaecidas. Pero la accion histérica no da
la cosa como

que la prin materia: «si no pasé
debiera pasar, segan el arte , eso_que faita lo ha
de suplir el Poeta ,ampliando , quitando,, mu-
dando , como mds convenga 4 la buena imita-
cién.» «LLo yerisimil,es decir, la conformidad con
lo mniversal; es la ley del arte, y por ella ha de
juzgarserde lo real.» «Sila aceién histérica pa-
s6 de la misma manera que d d)xcr‘ pasar segun
el nombre de poe

Pocta serdn LII c

el verisimil, es accién
pero el Hist 3
rentisimos en escribirla , porque el unolae
narrando y el otro imitando, y el Histo
mira objeto pa y[ €l Poeta universall E
Historiador escribe las ‘hazanas de Hércules con
el valor y esfuerzo que él las hizo, y no pasa de
ahfi, porque si pasase faltaria 4 su ()ﬁu(), ¢l Poe-
ta, cantando las hazafias de Hércules pinta en €l
el extremp de valentfa y todoslos z.l;;.[os, efectos
y costumbres contenidos en un hombre valiente,
mirando, no 4 Hércules, sino 4 la excelencia de

- XIX = 24
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un hombre valeroso is cOme accion his-
térica puede venir 4 ser poétic

Deestae za, verdaderamente ar
(Aristoteles did la regla general , la naturale
la ex idn ), "deduce Cascales , adelantind

o estuvo el de

55 O €n haber ¢legid o materia histdrica, sino
enda malae on de¢  protagonista. «Porque si

erd sd intento celebrar & Pompeyo, 4 quien en
s

it obra se muestra mas ‘zricio:'

disfavor.y i
persena i‘(xl,l].
partes, v proy

En et n\_cmr d odo poetadebe tener
algo de dramdtico: v Pensais vos quee
como el Hi iador, \g s¢ traga una histo-
riznde mil ai en v ¢ hojas? El Poeta no es
narrs 0 1mitador, y para hacer werdadera-
mente'su oficlo, 4 cada paso se desnuda de su
persona, \y se transfigura en otras muchas, pin-
tando y describiendo los hechos, costumbres,
tiempos y lugares. Y si la no fuese prolixa,
no podria ser dramitica, ;l:m::} lo ser, so pena
de no cum con elmayor précepto de su obli=
gacién.»

En la doctrina de la unidad de acci6
muy amplio Cascales, guiado por
principio de lo verosimil. No-admite que
sodios, aunque traidos 'de fuéra, se consideren
como extranos y peg zos & la fibula, porgue
es¢ juntan segln el verfsimil y necesario, y se
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sorias tan estréchamente con

al, que \:om;\«:w en un cuerpo galla
1ado, tanto que ya no

sin hacerse notable falta, ys

de las Tablas , por
era. G-" remente yerra en reducir 4 la poe
dndolas épicas menores) la égloga, la
elegiag-pero acierta en.incluir las no-
hasta les libros de caballeros errantes,
«aunque quieren usar de su ejecutoria para salis
delas leyes de la poesia en cosasde importan
No ‘menos brilla el recto juicio de Cascales al
tratar de la maquina quecabe en los asuntos mo-

dernos y cristianos, y reprobar por

arte la impertinente aplicacidn de la

y sobre todo la confusién de dos creencias
tintas enun mismo poema, como lo habfareje~

cutado Camo

ﬁalw‘ la
{ ncc}n—
ceras ; en uqu:.ll eran men
Me rcu“odr.k,) en ésta los
embajadas’de D:os.... Convi
épicasea fundada enla historiaverdaderade nues-
tra religidn christiana; porque si fuese de genti-
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5 61 : ol prestivio de | {toridad,

s 6 barbaros, las razones que 4 ellos les movies naba el prestigio de la autorida

ran v admiraran, p: bl ovie
aran, para nosotros serian frivolas y

torci
juicio de los que en otras cosas le tenfan c‘.;lr'.sx—

ridiculas,,.. Pues si

; mo: Cascales desconfia de su pr opio parecer,
=TT ’ yo tomo una materia tal que =
me obn Igueé 4 tratar ]u\ SHD

. advierte que, una vez z admitido como le}
guos , vos, que soi . O e uxm- cipio de la ve oslmmtu\ material, 1o mismo S
oirme v torce los 13bi aBard: ’ comete transgresién con .cmtxcuatro horas q
S humanistas-delRenasimiento. 1 con ciento , puesto que de todas maneras
tachados de seryil JJOs':icivAiA 4 )'_ accién excede del tiempo material delar
La definicién de '
ripatética:

acién: su buen sentidoser ebela contra €
cepto (que no era en Aristételes mis que ll con-
tera v de ju LTS 0 signacién de un hs echo histérico, nacido de las
J usta grandeza, en suay
mifico, hara 1,1, ;

> la

:_ru;cdi.\ es

(11 e tenguaje dra- ondmoxu dal teatro ¢ ), pero no llega &
medio dc la miser ‘ : E)J:;ims, I dnimo, por emanciparse de la tirania de L11 etra, y acaba por
ifordia |y miedo.» De sus ata- decir, como pesaroso de su audacia: «Y 4 quien

se¢ hablara Lu.;gg;

; ahora
nenciona la

unidad de lugar,

) que mgc d lalde fiempo, tolera que se
.\unw la.acciés ‘ :

no le pareciere’bien esta razén; téngase & las cri-
nes de la ley, que més vale errar con Aristételes
A diset . gueacertar conmigo.»
1¢ otorgaba.¢l f’lx;c‘i;»’oM]Z:r ”“\”") mds que los Define la comedia: eimitacién dramética de
- no. En esto si que domi- una entera y justa accién, humilde y suave, que
por medio del pasatiempo y risa , lif npia el alma
de los vicios.» Los personajes handeser egente
popular, oficiales; tru hanes, mozos, €sclayos, ra=
casados meras, alcahuetas, ciudadanos y soldados, yel
rayles, ermita- lenguaje conveniente & tal gerite.s En la'separa=
cién 4 cal y canto de los géneros es inexorable
: Cascales; Para él, la tragi-comedia €s un mons:
monstruos - 3 truo dramadtico contra razén, contra naturaleza
i es maravillosa y contra arte. ¢;Cémo queréis concertar 4 He-
! réclito y & Demo6erito? El trdgico mueve 4 terror
ias dos partes . < - o ¥ -
Yerdalin % g y misericordia 1 el ¢émico mueve ‘4 risa.» Si
: Plauto Namé tragi-comedia el Anfitrién , sola-

A asto; AOSE S Iva de ayeaturas del mente pudo ser por burla y donaire.

2i6n tan vasta




: Lq que extravia
e priva de la con
PO (que afos despud {
g s m:;m;'\ defendié bajo el aspecto
I | + €8 211 exalireiva 3 1A : R
2T & €xclusiva adoracidén . su idolatrs
= Tc: i : \ JI1, Su 1dolatria
virtiende (] I : el
el e d era de su mﬂ-' ]
talible, has > i
ie, hasta excluir de 1a i
Has hurw y a-1os vi
£ : 3 i ados. si PAL tox
Plauto 1os Rabia introducid o eabe iR
introcaucido en su teatro, mucho
RS \FLIl\O que-el de Terencio, y mas
] jo-de lavi ida humana « Tampocc _1
1. - v 2 3 3 } i 2 =
raren la comedia mu lj€resicasada |
a s, digc¢

ultra
SUS amores Se 51‘42"1 YA

v‘, todo'lo cunal es tr: izico j

, lo que
€ su tiem-

Cascales
1 .

1del teatro ¢

\-l lIl'

S drms\:.

més variz "”) )

das de pasidn-amoros:
i )8 8 orosa . ”O"ql"'

al exvemni
m)\.l exemplo, de s
cindalos y muert
trario al fin
Estas y otrasica 3
por fortur c o N
For 1d; en que Cascales se deja a
de“la comtn propensidn
OCTICOS 4 acotar los

rras-

tr:
g chsl‘dn‘ S

citle: ¢nopasards misalls,

Samente argumen oS, p
o 1C s

ara os;urt;cr ;1:' ami-

ntode clarid

&5 tdad, delimpieza,
C \“)r) que
k. € cosas en
da ‘omua de ped

tan ajenos de
1ar :

res de las
elo qae pu-

on didascalica del aus

o ylo fécil,

uvo justo con ni guno de

1¢ES por lo sue
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nuestros antiguos preceptistas , como si hubiers
qv-ﬂ'idw eclipsar su fama y borrar su recuerdo,
dice desdenosamente de Cascalesque tomé mucho
 Minturnoy Robertello. Lo que Cascales trasla-
d6 de estos autores, citdn dolos siempre, no vale ni
con mucho lo que él puso de su propid
y de fijo abulta menos que los parrafos y
;: teros que Luz 4n debe 4 M 1"atorl v a (;ra" na.
El maestro Pedro Gonzilez de S
gonés de na iento, ¥ *'1r~lrut'u
en Alcald, dirigi6 & Cascales , de la manera
ulta, suaye y cortesana algunos reparos sobre
las Tablas poéticas, de 10» cuales el més fundado
es elhque se refiere dla tragi-comedia,que Sepul-
reda cree muy admisible , du la manera que se
practicaba en el teatro espafnol. ¢;No pedrian las
primeras personas se es, ¥ ya que no ellas,
en las'segundas y humi ‘°s‘ que a,udan 4 la ac-
¢ibn, ponerse la risa? Porque no me parece ne-
cesario que &sta; nazca v.unpre de la principal
accion , sino de 5dicas, ni siempre de los
hc-"ho~ , sino de los dic los cuales no todas
veces son-indecentes 4 personas graves. . Plauto
no se dedigné de e '; oner un dios 4 1"' risa del
theatro.» En jla iela Complutense, heredera
de los' timbres dc los Montanos y Matamoros,
reinaba, 4 principios del sigloxyir, un c<p:’r?:u
muy favorable 4 la libe rtad artistica. Gonzdlez de
Septlveda defendfa la mezcla de la risay del
llanto en el teatro comoenila yida. Su suc esor,
Alfonso Sinchez de la Ballesta, fue mucho méd
alld, convirtiéndose en porta-estandarte. de l
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devotos de Lope, y lanzandc

manifiesto revolucionario,
tica romdntica * ‘

© en nombre suyo up
una verdad

Tablas poéticas

;’\::wm l[dea de la
con ultima ai libro
tdteles Stagiri

o
riHa

, O Tlustra-
Ao + $#y -
] ae poltica de Arjs-
I o €n-que derramdé toda la copia
st saber eno Y

SR norme y eonfuso, el fiel amigo de
uevedo, pe An ]
LY g tonio G')WZJ >z de Salas,
1 rdaderamente singular
en todo! Caballero de

de ;icﬁccn~?cr de I

Singular

Jus

y extremado
noble alcurnia que se
' Js condes de Castilla,
tario en medio del bu-

altimes en sos~

ki 1 Quevedo, Balta-
: Speg z/de Prad 1
- i ) it I ra\.o, D. .IL.:m
e »¥. otro; el !'cnombrc dc

on 1‘olugxcn espanola, sumam
segundotercio del siglo xvir. Al salir l

KVII. Al salirde lg

publicé ' un cmmnu‘m 4 1 Shor
obsceno de-la antigi 1 LAI i

s g 13 embarg
purisimas suscostumb
tnstem su trato.

trd

Te t[‘lLO
ntencioso de estilo, al
Jo con todo lo quc Iu

1 Vid.
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plica J(_ Casca

o

LAS POETICAS EN LOS 81 S XVI Y XVEH. 577

ualidades a'su C;LH‘I
el'mismo desconsuel

os griegos en las ma
Io

alouna de la forma helé nica , v solo k

ra alardear de una erudicién muy m 1¢iza y po-
sitiva, pero tortuosa y culterana. Rh‘.wrunabz! cl
hablar confuso, y parecia su estilo en los versos
en las prosas una voz salida del antro fatidico d
Trofonio. Admiraba por igual todos los despojos
de la cultura antigua: tan maravillosa le r‘ar;c"i
una tragedia de Séneca como una d; 6focles,
produccion

latinizada,

inyersiones exdticas , )
una/ortografia de su propia 1n¥ gnci6n, parecid
volver nuestra lengua 4 los dias de D. Enrique
de \'iil»na Todo era peregrino en Salas: sus afi-
giones, su estilo, y hasta las tesis que gustaba de

Oy

3 al:isonamc 5 :lcna
afeada ademds por

propugnar;v. gr., ue ¢no repugna 4la razén que

haya fieras y brutos transformados en hombres;»

6 qm la tierra que hoy habitamos no €s la mis-
a que cubrieron 1as aguas del diluvio.

"[ odoslos resabios del mal g gustose ontraban
reunidos en el docto comentador de I',lmmo y de
Pomponio Mela; pero todos ellos no le quuab.m

el'espanol qu: en'su tiempo conocia mejor
'>1c1>. Bien lo mostré en esta Nueva
ual ¢l mayor defecto que yo le pongo

al libro ,.ng‘.h':zr de Pod'
Apntonio Gong Salas. 11 im ;
En 4.% 5 bs. prh 363 pp., 24 mis conuna dcd.n.nm.mn




376 PANA.
»c> L‘iur 6 cumple mal, con su t('ulo
puesto que no i
en si, sinode las opini
ella, ni la estudia en los tr
mentos de, la. P

barro| de poner por
DENEeca , que no son trage aunque m"m;'*an
rasgos verdaderamente trizicos). sino w:’d*:m:-
¢idn de un retérico para'ser leida ) ‘ ‘-'iAfl
tada/ni represen i
21 1

a

[l)]c
Ons

Pero si/se

Aristdreles ,

mente por sus principiosestéticos, que
y vulgares ;

a\ como ilustracién de

adquiere mucho valo

€S, stno|por la ‘erudicién-recéndit

gura y directa que ¢l autor

de la Mtsica, de' la Danza, de la Pant omima,
I Histrionismo y del aparato trigico e

antiguos. Siel Pinciano

acumula,

tre ‘Ub
se Lll\\luL,UC por sue

g ~ ¢ § POT Su €8«
pititu filosofico, y Lascales por su discrecién
TN X x| ¢ » ) . . . A A

tecnica, (Gonzilez-de Salas lleva ventaja 4 todos
por la za-de las noticias.

Pero en la doctri
N C (R cirina
poetica s es de Mvv-« oene
- ar gEeNneroso arranque

1

y 12 ho-

iero-de 10 hs. pris,; — 311

Vida'y
ida y “es s de Gonzalez
n

81 pags. Lm.d ¢l texto latino
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con que absuelye al teatro de su edad de la nota
de insubordinado contra los preceptos aristotéli-

bre de par en par las puertas al ingenio
empresas : «NoO

nuevas y mis I\.("ﬂ::."ﬁlrulﬁ

crean haber dé estar necesariamente ligados 4
los antiguos preceptos . Libre ha deser
su espiritu para poder alterar el Arte,

dose en /c"e e la Nat '.1:'—3;:1. Asi como el
lespués de haber conside-

allaban en las

fundan-

‘Lra‘_fhul-..s todas

habia dictado

las unas y

su juicio excelente, una a

guicscn lo& venideros, no de otra manera én cual-
quier tiempo el juiciosamente docto, con su ma-
dura observacién , podrd alierar aquella Arte y
mejorarla, segin la mudanza de'las edades y la
diferencia de los guStos, nunca los mismos. Las
Artes para dirigicy (si asi puede deciriu] mejorar
las acciones dela Naturaleza se 1nventaronj pero
no por esso quedd destituida la misma .\mur"ﬂcn
de.poder alterar.el arte, siendo su magisterio anst
como mds ant gL.o muchas veces forzosamente
negdesarioy pues fué lajpropia Naturaleza primera
Maestrade la Arte.... Gomedias tenemes hoy de 1os
Griegos y de losLatinos....que si se representaran
ho;:cnnuestrosthcatron ..deningunamaneranos
deleitaran.... Y, 1o que mas es, ni 4 la mayor par-
te de las Tragedias juzgo que pudiera esperar hoy
el 4nimo mds de hierro que
s Qu virdn', pues, aquellos preceptos para la

queramos fingir.

UNIVERSI 245

UFY9 LEON

verde y Tellex
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estructura de nuestras Fabulas? Mucho, sin duc
pero no lo que enteramente esnecesario.»
F\t' anas palabras en un comentado

ieg Aristételes, segun la vulgar op

queé de tales comentadores se tiene, pero muy

conformes al sentido tradicional de la critica es-

panola; y-d.la maitera indepent ixmm con que

agui/se juzgaba el arte antiguo, que fué siempre

paralos nuestros alas y no rémora! Asf pudo de-

cir Salas; comentando 4 Aristételes, que «clos

) edia,

pequena distancia de ninguna

¢ los antiguos.» Y esto no lo

acomodarse al

insintia, puesto

ue si el teatro de <)}x I~ lm iera p )ruldo mal,

obribale intrepidez para.la’ censura, como lo
el

nostré enda que hizo de Géngora !, y en todo
sec¢o tenor de'Su vida, sino porque en ¢l s¢'auna
ban y tio'se excluian Jd veneracién por loscldsi-
cos 'y la admiracién por el arte nacional que €l
juzgaba muy conforme 4 los p

1 ¢Tengan, pues, sabido cuantos llegaren & ver obra cual-
quiera de estas tenehrosas, que dentro, de las tinieblas” de su
locucidn, no hay otro tesoro sino el que suele hallarse entre la
o~curdad de cuevas escondidas: ceniza y carbones.n (Pag: 124,

, ed. de Sanc!
abominable llama, en otra , al culteranismo, del
cual €] andaba tan contagiado sin repararlo. ; Puede imaginarse
vocablo més, pedahtesco que el de Lucifugas para designar & los
amantes de la oscuridad? | Asi escribia sicmpre D. Jusepe;
predicando continuamente contra la afectacién! En una de sus
Hustraciones & Quevedo, dice que éste vence @ los otros poetas

1LAS POETICAS EN LOS SIGLOS XVi Y XVIL. BSI

w'u';.' v de yerisimilitud, que en el Stagirita encon-
uesto/que era pogtico .;UL} de las cos-
v modo de ser del pueblo espaniol. S6lo
3 , y por influjofrances, se &_O’ﬂgl‘LO
er aqui la divergencia yel antagc
tradicién clasica y I I y esto por
iteratos que md

\LA:.\U)\ los ')"’)\

aé, pues, la 1\11\..1 antig

o quien declard guerr genuina poesia es-
a, respetada y defendida siempre por los in-

térpretes del clasicismo verdaderc

cuanto mis se acercaban 4 lafuente

losthelenistas mas que por los latin

latinistas més que por los discipulos y admirado-

res dc los iLxli anos.

act s C.r:m.u 188 Cum
horrores de la Tragediay
Sus ¢ conmiseraciones, que tanto serian €ongojo-

y }"O!' otra P

ilustraciones

publicd en

llenas de groseras €
a \oda‘ en desatinos casi .n'.n’.:h-"w\u la del tomo 1
que no paso, como los dos pri-
Aureliano Fernandez=

del Queve Rivadeneyra,
meros, por la docta correccion de D.
Guerra. | Lastimagrande!




'.mdo" debarte

que  er

dolor tenfa

Otre

JL‘«‘Cgv‘\-‘ & 1a

Servancia hace

bien répara con

zedias antic)

'()Q

o

‘.[(’ J””/l‘/ DSIS OVIC 1“.,.15 sin atribuir 4

los ae

las representac

que si
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o que fué voluntaria gallardia
ino trillado,
iere, como casi todos los comentadores dc
105 argumentos histéricos 4 los de
eporque el fin de la Uiz,cdm.
- el 4nimo de los afectos de miedo y
in comparacion se logra mcior,
S lc grande pri incip
los ejemplos

fingidos.

rma que ha de

stoteles ensen
la x"ih!.:l'*
uego por
contra

> tener

‘\ bien lo disculpa «por la afect

modo

un\.IO).h si

elente discernimiento que en
1as. cumpliase por si misma, v
unidad . .dada.la. sencillisima
& Antonio
por el

no condena
S\}El_' }l-.'CIlO '\IC

tecclon. Asfesque da cuartel
Pogmas de muchos personajes, como la. Ar-
gon um'c ay é ]

muchas 'wgio'lv-‘: como las

4 ignoran-

poeticos

de; pe

de ‘no“dm de esta i

u\.

“cmlili-ius,\iru‘n'cncrﬁhlcs,p
ncia, y aun en la

as ocasionados a descu

idad, s no ha de asombrarnosque

stoteles € ilustrador tea-
parte de sus v

los inmortales desj

gran-

3al
aei

Dmu"vb‘dm;dh
deun ingenio espanol, ciertamente
ro-de los menos pulctos y de los més erra-
cabundos ¢ indisciplinables. Calientes

Salas tuvo la docta audacia de
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tratarle como 4 ur y de ‘nubii_
desenfados
de comentarios, repletos de erudicién gr (cc;-l;ui-
na. Y hay quien dice i do del comen-
tario) qle con-aquel monte en dos cumbres divi-
dido , hizoymas D. Jusepe por su propia gloria
que con todas sus ilustraciones 4 Petronio, 4 Pom-
ponio Mela , 4 Séneca y 4 Aristételes. En una pa-
labra 14D Jusepe debemos la\ conservacién de
Quevedo ; ¥ yo no puedo) menos de bendecir
mentalmente-al sabio editor, v perdonarle su te-
y.sus gongorismos , cada vez que ho-
eoda Talia 6 la Terpsicore.
o conoce dél todo las doctr
siglo xvi quien) no haya leido més que sus
pocticas. En otros libras de aspecto menos didic-
tico.se tropieza 4 eada/momentd con i
de critica luminosisimos, con’ obse
un gusto intachable. Por ejemplo
o bien meditada s
s de\Juan de Valds
cribo como hablo :
> cuidado de J\"&TL‘EC ¥
que quiero :

llanamente ;meyes posible, rque, 4 mi parecer,
en ninguna lengua estd bien la afectacién....
cid lo que querdis con las menoes palabras que
pudiéredes, de suerte
guna , sin ofender 4 J.l :~mcrwia. 6. al encaresci-
miento, ¢ dlalelegancis

Las escuelas l'n.liiﬂilb espanolas en elsiglo xvi
tenian, afortunadamente para su libre desarrollo,
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mds bien précticas
mos modelos que

La introducc

¢o si

humorada sin a

de tene

no la hubo,

trataba de un conflicto

y ia transplantada de Italia

entre dos escuelas

a i:f)-pf'-"tu”u €

toscano, y a

nés rumomme:n: en
nico. Y d; hecho, como nada

de cmms.
armoniosas, y tr
de un nuevo me €tro,
cdn) para recibir c HLI‘ nmiuria, 6 grave 6
sotil, 6 dificultosa 6 Vxl, y assimismo para ayun-
tarse con cualguier estilo de los gue hallemos
entre los autores antiguos aprobados,»
mente), "-.'1 o el espiritu de aque
dencia de los sucesos y la dis] 7osxcxu-1 de




386 \S EN ESPA

ritus se encaminaban fatalmentehacia i/ bel paese,

la batalla estaba ganada. antes de da bien

rse, ¥

el

ycomo:la Defensa é ilustracion de
ancesa de/ Du Bellay, que exhortaba
55 en tono | ditirdmbi 4 robar los
los
y alta-
ntiguos g . En Espana
truendo/de armas. La
Ia de

icia, y con

oexistiendo paci=

te todo aguel

Los hay entre

1 SUS gustos,

y. ador

Ccox
despojos de la ciud mana sustemplos
rés, como hici

no era. mencs €S-

caela-de Castillejo, aunque valia mas que

g/parece
os
uela trova-
igual modo,

Miranda gque podemos

tan enc

en

con mucho! la ¢lara lumbre de

L o ~vri-Arnia. ANtANT R ATrTral
Toscana que decia Antonio Ferretr
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N

plo y el consejo de los Navagieros, Tolomeis

Ruccellais. Con el tiempo, y
afianzaba el dominio del endecasi

trargquismo ib:

y la bi

Asi , por natural € interr

ciendo de la primitiv

que aun apar n

las distintas escuelas peninsulares, en
les sobresalen esa, la sals
sevillana.

escuelasipoétic

vaba consigo lade |

gimier

S€ estas agrupacione
v & sabiendas,
ralmente y.sin s

cia delos poetas, |

venerados de todos.y Seg
Dominaba, pues, la ensenanza de

cho més que'la"de la'téorfa, yasi

nantina

idea de

>4}

od

1to 1

(0]

0]

han-
cal
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.rant harto mads eficaces las odas
canciones de Herrera,

rocense, 6 los del mismo

lo obstante, la publica=

nea de estos comentos fué man-
, dando
sodios de

easi‘simu

zana de disco

dia entr2 las

uno.de los. mds

nuestra historia literaria en
No podia dars:

las-notas

omé elipoeta toles

nanos llenas.y

ncisco de los Cobos

- empordneos suyos
echaron en a al Brocense esta basqueda erus
dita,como si hubjése 1 o en menoscabo de
el sacar 4 plaza los

s honestos«Fl

celentes ar
de vardn tar
{ humana . ha de tomarse, no groserame

» de imitacion

asimilindose 4 los

en decla=
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rada competencia con las notas del Brocense , 4
quien ni siquiera nombraba, un grueso volumen
de cerca de 700 pdginas, de letra-menudisima, en
el cual , so pretexto de ilustrar 4 Garcilasso, le
ahogaba el Divino Herrera bajo la mole de una
cabal arte poética, cifra de cuanto ¢l habia aprer
dido en los antiguos y en los italianos, y dc
cuanto su larga experiencia le habia ensenado
sobre la nobleza y escogimiento Jc las palabras;
sobre el namero del periodo poé , Sobre la
majestad y arrogancia de la diccién. Todos los
humanistas y poetas sevillanos concurrieron &
esta obra del maestro: los Medinas, los Girones,
los Mosquera de '-’"uct'm 5 109 Pachecos sunos
con traduccionc jes delos cld-
sicos, otres cor ¢ insuperable pu
reza, dignos de la escut iciano 6 de Fr.
castor. Y, finalmente, para dar 4 tan bien labra.xo
edificio pértico digno y suntuoso, el mis autori-
zado de toda aquella pléyade ; el companero de
Mal-Lara, el maestro Erancisco de Medina ,.des~

atando, segtn la expresién de Cervantes?,

, que pecho
eron manaroni...»
estampd al principio del Garcil:

asso comentado un
Discurso sobre la lengua castel

1lana, el cual, por

t Uno de los: libros que Cervantes debid leer, con'imas asi-
duidad es este comento de Herrera. Bien sabido es que de pa-
labras de Ia epistola al marqués de Ayamonte, que le precede, y
del Discrirso de Medina, t jid literalmente Ia dedicatoria de la

rimera parte del Oui,
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la pompa y a ni clausulas ; y porlg
magndnimo de n duda, el trozo més
elocuente que ha sali e manos de ningin
critica espanol. Si D r exhortaba 4 los ga-
los 4 tomar de nuevo por el C.xpnouo. el
maestro Francisco.de ,\‘(edx:m, con aliento prd[é-
tico, nos anuncia que por el esfuerzo de Herrera
y de sus secnacesiase comenzard 4§ descubrir r‘n:is
clara Ja-gran belleza y esplendor de nuestra lea=
; todos encendidos .en sus amores, la'sa-
»s, como, hizieron lus principes griegos#
poder de los bar :

estéticas de Herrera ya las congo-
':‘1?5'“0 platénico. Perg
5 POr excepci casi finica en su siglo,
¢ hombre de letras;
gra iglatra de la forma. l ara

élld poesia no era i

vobadas 4 los ejergici

674 la jurisprudencia, sino ocupacién absorbente
:
Gl

de toda la vida, culto
realzdndole al pr
una div

sar_letras

iario que aisl 1ba al )oeta,

manas , y de tener por dominio suyo los| anchus

Dy -
rosos té I e la elocuencia espanola. Habla

gastado los aceros de su moce lad (como dice
gallardamente ¢l Maestro Medina) en revolver
infinitos poetas , notando los modos de decirique
tienen novedad y grandeza, Asi se habfa engen®
drado en él aquella suvucr\zm/m de la formay
sin la cual no hay poeta perfecto : aquel buscar
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siempre nueyos modos de hermosura. El arte y
4 la par un amor petrarquesco tan magninimo y
hondo como el de Miguel Angel por Victoria Co=
lonna (aunque por ventura fué el de Herrera me-
nos etéreo) , bastaron 4 liena vida, vida de
robusto y valiente artifice siempre inclinado so-
bre el mdrmol.

No puedo llevar con paciencia & los detracto-
res de este insigne varén, y sobre todod Manuel
de Fariay Sousa, que en su comentario 4 las
Rimas de Camoens, tanto le maltrata por
llenado un gran libro de cosas en que
lasso no pensd. Pues i« no absolyerd &
rrera, si nmc presente que no se propuso tan
facilitar la inteligencia de su po€ta, como lo hizo
¢l Brocense, sino que nos dej6 en sus notas un
verdadero curso de teorfa literaria, no copiada
casi 4 la letra dé Scaligéro , como malignamente
dice Faria (4 quien hacia sombra todo lirico
que pudiera en alg el nombre
de Camoens) , sino llena de observaciones origi-
nales, de esas que-solo los artistas'saben-hacer
cuando juzgan 4 otros artistas. i Qué frases al
‘mhar de Garcilass «Las flores y Tumbres

e que esparze su poesia, parece que nacieron
para adornar aquel lugar donde las puso:3 Y de
Cetina : «En &l se conoce la hermosura y gracia
de Ttalia, y en niimero, lengua, terneza y afec-
tos, ninguno le =1c.:-.r;i lugar conlos] rimeros; mas
faltale el e\plrlm y vi gor que tan importante es
en la poesia , y assi dize muchas cosas dulcemen-
te , pero sin fuerzas , y paréceme que s¢ ve €i él
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0 que en los pintores y maestros de
dra y metal, que, tando la blancura
cuerpo hermoso de un mancebo,

Y en otros

ulzura y terneza, no mos-

] sculos, como

y apartada la belleza de la
hermosura, y generosidad del hom-

¢ritica, espontdnea, fi

nuestros criticos del siglo xvi, Su critica
to (sl se me permite la expresi
extérno : quiéro deci
empre la i'o*'vnz\ intelcc

cdy ,‘<>~ 1LA\,4 nc
m;is importuna y molest;

2 palabras cultas

y alto son d
blandg
ysuave.mas
nera que pompa Strépi la - teoria misma
hubiera sufrido nos contradiccion, y h

Jmo:‘mm que

sido menos da:’xosa en sus efectos, naciendo,
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como nace, de una genial tendencia 4 todolo
que es solemne y

sario, que no dejé 4 salvo ninguno de los puntos
flacos de la armadura del gran poeta sevillano, no
se harta dellamarle, parodiando su estilo, «yarén
alto, grave, terso, severo, hinc hado, docto, ro-
tundo, famoso, grandilocuo, sonante, generoso,
dulce, herdico, puro, templado, soniﬁcautc‘
amoroso, propio, fundado, divino, de buen
assiento....»

El campeén que venia 4 romper lanzas con
Herrera en nombre de la escuela salmantina,
y queriendo (segin €l insinuaba) desagraviar 4
su maestro el Brocense, ofer ’dJ [ or el silencio
de su émulo, era un p;r\'onl‘_ J amds alta no-
bleza castellana, D. Juan Fe ch de Velasco,
conde de Haro, h‘lo del «.un«iu ble D. Iiigo,
condestable ¢l mismo mds tarde, gobernador del
Estado de Mildn y Diplom4tico famoso en Roma
y en Inglaterra. Tenfa el de Haro desde sus
YHOCC\JJJQ, fama de grandisimo estudiante, y
buena prueba dié en su libélo contra Herre-
ray en otros.opisculos suyos que pos .entonces
corrieron manus ritos, ya que no consentia otra
cosa la insufrible: mordacidad de todos ellos,\d
la cual Ficilt se.dejaba ‘ir ‘el Condestable
con petulancia de gran sefior, ingerto en hu-
manista de la

1

de los gladiadores, a
quien harto se le conocian las amistades con
Scioppio, que alguna vezifié apaleado en su ser-
vicio. Las Obseryaciones del Lido. Prete Jacopin,
vecino de Burgos, en defensa del principe de los
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pu(’:’:‘l.ﬁ' L';TS[L’H.I)‘L/\' Garcilasso de la Vega, vecino
de Toledo, contra las An : hizo a sus
sevillano,
estrecho

obras Hernando de ]hne/ a, :

espiritu de 1

A quien lee el cor
comidstico para Gt ﬂdc'\o no puede menos de
llenarle de asombro. la indignacién de lc

Hano' que acusaban al ¢omentador

yer s del mismo.altar donde

ba sus ofrendas. Con sus notas '"'cantc\' , agudas
y ligeras, remedo feliz
Diego. de! Mendo
daba satisfacciéon
mientos de todos 1
doscomo de pre

la controversia no

criticas de don

ntinos, ol\"d a-
Herrera. Pero

los verdaderos

caracteres de una cuestié ica: no pasé del
1erreno re (

mo toda Liis;’vui‘t de palillos
y me nud\ncms gramaticales, degenerd pru 1to en
un diluvio de personalidadss y gro

con mds 5;';1ci:=. porel Condestable, y contestadas

con muyor sana_por Herrera,, 1&1. »como todos
los hombres habitualmente pacifi
:

era terrible emsus rarisimas nzas?, Desdi-

hadamente care e estilo de

v Fernando de F
& _las obras de
1870. S¢

la socie A fe Jacopin
¥ la réplica de Herrera ¢ un texto muy

mendoso, pero hasta
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su adversario , y su Apologia ca
apenas sé hicieron copias de 1[
el Prete Jacopin siguié en Ca
triunfante.

El impulso critico comunicado 4 la escuela de
Sevilla por Herrera y por Medina se continga
fidelisimamente en El Culto Seyillano del licen-
ciado Juan de Robles, excelente tratado de retéri-

y6 enolvido, y
A, mientras que
stilla su carrera

ca, del cual decia Gallardo que debfa estar impreso
con letras de oro !; en algtn ophsculo de Rioja, y
sobre to¢ 10 en el admirable y rarisimo Discurso
Poético de D. Juan de Jduregui, que luego inser-
taremos casi integro. En cuanto 4 Juan de la
Cueva , yo no puedo considerarle como precep-
tista ni como poeta de la escuela seyillana , con
la cual tuvo relaciones mucho mds hostiles que
amistosas. Su verdadero puesto estd en la escuela
independiente y popular, sublimadaluego por el
ingenio de Lope. La inspiracién del Ejemplar
Poético es la misma que la del Arte nuevo de ha-
cer.comedias, por mas que uno y otro poema con-
tengan muchadoctrina sustancialmente conforme
4 las de 1as poéticas clasicas. Si JuandelaCueva

A

pertenece en algin modo 4 la escuela sevillana,

+ El original de Ef Culio S 10 esta en la Biblioteca
Colombina. Acaba de ser impreso por los Biblidfilos Andaluces
a, 1883). Es la mejor escrita de todas las retdricas cas-
te 3 pero no merece tanto encomio por Ia novedad de la
doctr na. Lo quemas la avalora es ¢l buen Jmuo constante, la
claridad del método, la hermosura del lenguaje, la viveza del
didlogo, y las curiosas noticias de historia literaria, Escribiase
por los afies de 1631.




EN

hizo comedi: :

debieron escandalizar al maestr

haber alterado en alguna

uso, pe > influyeron, y

gresos del teatro. | No témié

ficiosisimo! procedimiento con que Herrera tra-
bajaba 'sus’ versos ; y finalmente , sanciond las
libertades ¢ dticas en su\célebre Ejemplar
Poético escri s verdad ,-en los altimos anos
de'su‘vida; en 1606, cuando-y pe y los poe-

mismo tiem-
yores apasionados
» da’ también en
, colector

lustrador de los

e ahora se llama
imbulo, en que con

aneo y precienti=
su certeza);

fresco se p"us‘am las imagenes de

heredada aquel retrato de Dios en el hombre, no

merced dnbux.mo. —~Se _pu llamar esta s em.a, no libro

esculpido, nitrasladado, sino natural y estampado en memos
y en ingenios humanos; y, segin di Steles, pares=

cen los Proverbios 6 Refranes ciertas Reliquias: de la antigua

Philosophia, que se perdié por las diversas suertes delos homs=
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en toda la linea.

amente que
otejo L\s‘ lesalinadas
Juan de la Cuc

minaremos),
la

C 0 &5 \A.
burla, como dize Hesiodo....» Libre natural llama enotra parte
alos r , que ¢! pretende er entar mx:h menos gue con

. aAntes que i
sofos en Gregia,

ones , tantos )."UE'-
comun,

s l'_-.:«mn...csA los
iia Vulgar sicmpre
5 del mundo.i,.
o de boca en boca,
gran distancia de
¢ con’la mism {
1 d-vc'nm
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ces
CCS

s en principios 'y estilo, de la Epistola de
Horacio a los Pisones. Ni faltan, de vez en
cuando, versos felices, v. gr., estos, en que se
apuntan-las condiciones del poeta

Que no
Cueva prof:
principio de |

lelantd a

valor so=-

la defendian
pe, ¢l
cnl esta mas«

SIGLOS XV1 Y XVII. 300

e .de Helicona.

3 Qué piens } que importa ese cuidado

Si en lo que imilas pe :i6n no guardas?n

Entiende, como ¢l Pinciano y los restantes,
¥

que esta imitac r de lo verisimil :

Solamente a tratar de-aqu

grie-
> en
emplar, apenas
rso lo que habia
; ina coa espiritu de inyesti=
gaci6n erudita en el Dv surso sobre la poesia cas-
tellana; 6 més biensobrelosmetros Jnmm_los,
que acomp
Manuel,en la.&
lo mismo que Juan .’.c !

fraccidn s Ev, ca

escuela de Sevilla. Sus simpatias estaban por las
antiguas coplas c.‘;st.:]!;zx

genios , Hoy casi-desconocic
poéticas reunid el Obispo de L calas (Tamariz,
Mexia, etc.), antes que Medina, Girén y Herrera

por el grupo de in-
quk,. €n Sus }Us({)»

v
los
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escuela la direccidn severa-
ollica

I,co-

isimo de 121

imitddor con-
€ assdtiras y de

; pero dentro-de
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Que si sube miis gue ellos

ciertos grados,
Por obra de una f

nerosa.,

Contentos quedarin y no ravmaf-‘s.»

falsa imitacién clésica , los centones de

latinos , pr ommn su indignacidn , y le
piran versos admirables de los que hacia Ho-
de los que Boileau con toda su correccign

aCon marmoles de nobles i

ipciones
(Teatro un tier

Po ydras), en Sagunto
Fabrican hoy tabernas y mesones,
\uutm patria no quiere, ni yo quiero,
Abortar un.poeina colecticio

De lenguaje ylespiritu extranjero,

Porouc mi musa fiel ; como esp 31014
A venerar nuestras banderas viene
Donde la religion las enarbola ,

iontes de Pirene,

n
En‘ningiin tiempo inficles ni profanos ,
Las espadas cat 5 iene

“ara que las re
héroes que escogio por lidiadores

itra los escuadrones africanos.

patriéticd , esta

noble bizarria se junta en B3z *‘u-lorm. Leonardo

€on ¢

>speto 4 cuanto procede de

la-ant =

0 que reverencio 7 Yo idolatio ),
S T [ 40 S
Sus cinco actos desplegd Terencio.y

= XiX<=
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Su arte predilecto es el arte latino : no el ita-
liano. Aborrece de muerte la sutileza y el metafi-
siqueo de los petrarquistas, aun profesando ve-
neracién al maestro, sin duda por lo que tuvo
de humanista. Enéjale todo uso frivolo y baladi
de'la poesia : no'la concibe mds que como ma=
trona celtibérica’, armada de hierro , y con la ley
moral en los labios.

«No el bizarro nebli tras los gorriones,
Vuleo volatil), cala ni desciende ,
Terror de fugi s escuadrones :
s soberbias

garzas prende.

Entre las varias y extravagantes formas que en
estos ultimos tiempos ha tomado el fetiquisnio
cervantista, que i muchos dispensa de leer al
admirable autor 4 quien dicen honrar con Su§
comentos, v se junta en otros muchos con uf
completo desconocimiento de todas las cosas de
Espana.en el siglo xvi, debe contarse por unz}.de
las més risibles la de atribuir al autor del Quijo=
te/singulares ideas cientificas ; y estudio posi(.i\'.o
de. todas ‘ciencias y artes, liberales 'y mecani-
cas, claras y oscuras, con muchas tmsce'nden-
cias v maranas filos6ficas , que , 4 ser clertas,
conyertirian el Quijote, de libro tan terso y tam
llano como es, én la mds enojosa de las enciclo~
pedias. En vano se les dice y p:‘c.‘iica ;'x.los
inventores de tales novedades que las ideas ciens
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tificas de Cervantes, si es que tal nombre mere-
cen, casi nunca traspasan los limites del buen
sentido, ni se elevan un punto sobre el nivel
(ciertamente muy alto) de la cultura espafiola en
el siglo xv1, como puede probarse por innume-
rables libros anteriores 4 él y de contemporineos
suyos, en los cuales estin dichas las mismas co-
sas con mejor orden y método, con més trabazén
cientifica, y de una manera més profunda y ra-
dical. En yano se les pone delante de los ojos
que Cervantes es grande, por sér un gran nove-
lista, 6, lo que es lo mismo, un gran poeta, un
grande artifice de obras de imaginacién , y que
no necesita més que esto paraque su'gloria llene
el mundo ; es mas: que esta gloria sufriria no
leve detrimento y menoscabo si se apoyase en la
trascendencia dogmadtica de la obra, puesto que
de tal aparato docente habia de resentirse por
fuerza la concepeidn artistica torpemente afeada
por alegorias, enigmas € interpretaciones simbé-
licas. Ellos.erre que erre en sostener que Cer-
vantes es grande, no por artista (cualidad que,

sin duda, les parece de poca. monia),. sino. por

teblogo , jurisperito, médico, gedgrafo , y no sé
cudntas cosas'mids; Como andan por el mundo
tantos hombres ; muy doctos en sus respectivas
artes y ciencias, pero completamente negados
para la contemplacién desinteresada de lo bello,
y como estos hombres se.ven forzados por la ad-
miracién general'a leer, siquiera’ una)vez en su
vida, las obras poéticas maestras

mac

mortales, y
como al leerlas no sienten el placer estético, que
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& 06

€s goce vedado 4 su naturaleza, quieren, si no
son soberbios y tratan de cumplir con su con-
ciencia, quieren con razones sutiles justificar de
su.admiracién al género humano, huyendo de
la, tazén Gnica , pero que ellos no comprenderén
nunca, es @ saber, la perfeccién de la obra artis-
tica,

ES ¢cierto'que los grandes ingenios poseen el
don | de wver con c’i;mdaJ, y en una intnicion ré-
piday lo que los otros hembres no alcanzan sino
pon ua laborioso esfuerzo” intelectual. Pero esto
es-verdad de todos los genios, no solo de los ge-
niosiliterarios, y solameate es \'g'\md de cada

1al en aquel arte O cieneia para elicual Dios le
infundid extraordinaria virtualidad. Quiero decir
que la intuicidn que el.artista tiene no es la in-
tuicidn de altas yverdades ¢ientificas, 4 lo menos
como_tales yerdades, sino sélo la intuicion de la
forma, que cs.¢l mundo intelectual en que €l vi-
7€; v cuando alcanza la intuicién de da idea, va
velada y envuelta en la forma. La intuicién de
la verdad {:u:'za, si tal intuicién fuera posible, se-
ria- pi upiJ del genio filoséfico; en ninguna ma-

nera del genio artistico, cuyo dominio son las

Yy
1

formas. Es una aprension absurda, y que impor-
ta desarraigar; la de que la ciencia pueda  adqui-
rirsz por otro camino que por los procedimien-
tos de la ciencia misma. Dante y (m;thc eran 4
layvez poetas y hombres deciencia, delosimayo-
res. de su. respectivo tiempos. pero/no'eran poetas
por su ngw};' ni cientificos por su poesia, sino
que en ellos, por raro ¢: habfan juntad
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dos aptitudes distintas que se ayudaban marayi-
llosamente. Pero Cervantes era poeta, y sélo
poeta, ingenio lego, como en su tiempo se de-
cia, Sus nociones cientificas no podian ser otras
que las dela sociedad en que vivia.'Y aun den-
tro de ésta, no podian ser las mds peregrinas,
las mds adelantadas, las del menor nimero, sino
las del namero mayor, las ideas oficiales, digi-
moslo asi, puesto que no habia tenido tiempo ni
aficidn para formarse otras.
Mis especioso parece convertir 4 Cervantes en
ro de preceptiva literaria, porque al fin ha-
bia practicado la literatura, toda su vida, y es co-
sa cierta que siempre merecen consideracién. las
ideas'de los artistas sobre su arte, mucho mis
que/las ideas de los profanos. Pero entre los pro-
fanos y los artistas estdn los criticos, los cuales
es conveniente que practiquen el arte y se edu-
quen én sus procedimientos, y casi siempre lo
hacen, aungue muy rara vez poseen la inspira-
ci6n genial. Estos, pues, por un trabajo reflexi-
vo y verdaderamente cientifico, reconstruyen la
obra del artista yformulan las leyes dessu arte
con mucha mds claridad y precision que el mis-
mo que las ha ejecutado. Claro es que una pro-
duccién-tan -noble no-ha podido ser‘nunca irra-
cional 6 irrefiexiva, ni es, como hoy se dice, un
producto de cerebracion inconsciente; pero la
iluminacidn estética estan rdpida; que da mayor
parte de los artistas'no sabrian decirnos por qué
han seguido un camino con preferencia 4 otro.
Todo pasa en el augusto laboratorio de la mente
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por r:'accion:s que todavia no han sorprendide
los ojos de los mortales. Sélo el genio cientifico
unido al genio artistico, en Goethe, lleg6 4 yis-
lumbrar algo. .
Pero'los tiempos de Goethe no eran los de Cer-
vantes, afortunadamente para la frescura de su

inspiracién, Cervantes tenia doctrinas literarias;
r

pero oso decir que estas doctrinas, sebre nada nues
vas, tampoco cran adquiridas por esfuerzo pro-

ni descendian de propias observaciones sobrés
sus libros,sino que eran las mismas, ¢xactamente
las mismas, que ensefiaba cualquiera Poética de
entonces, la de Cascales’d la del Pinciano, asi
como sus ideas platdnicas expuestasien la Gala=
teq eran las mismas, exactamente las mismas,que
constitufan el fondo cominin del misticismo v de
la poesia‘erdtica de su tiempo. Lo que salva del
olvido algunos de éstos preceptos de Cervantes
es.la viveza, la gallardfa, la hermosura con que
estdn expresados. Por algo viven en la memoria
de todos. 7 Quién no recuerda aquella definicion
de la poesia que hace D. Quijote en su coloquio
con el caballero del Verde Gabdn? Ya todos mis
l_cctorcs repetirdn mentalmente: «La poesia, se-
nor Hida!go, 4 mi parecer, es como una doncella
tierna y de poca edad y en todo extremo hermo-
sa, 4 quien tienen cuidado de enriquecer, puliry
adornar otras muchas doncellas, que son todas
las otras ciencias, y ella se ha de servir detodas,
y todas se han de autorizar con ellay pero esta
tal doncella no quiere ser traida por las calles, ni
publicada por las esquinas de las plazas ni por
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los rincones de los palacios. Ella es hecha de una
alquimia de tal virtud, que quien la sabe tratar,
la volverd en oro purisimo de inestimable pre-
¢io.... no ha de ser vendible en ninguna mane-
ra.... no se ha de dejar tratar de los truhanes ni
del ignorante vulgo, incapaz de conocer, ni esti-
mar los tesoros que en ella se encierran.... Tam-
bién digo que el natural poeta que se ayudare del
arte, serd mucho mejor, y se aventajard al poeta
gue sélo por saber el arte, quiere serlo. La razén
es porque ¢l arte no se aventaja 4 la naturaleza,
sino perficidnala: asi que mezcladas la naturale-
za y el arte, y el arte con la naturaleza, sacardn
un perfectisimo poeta.» Definicién que conviene
con la que se haceen La Gitanilla, describiendo
la poesia como quna bellisima doncella, casta, ho-
nesta, discreta, aguda, retirada y que se con-
tiene en los limites de la discrecién més alta.
Es amiga de la soledad: las fuentes la entre-
tienen , los prados la consuelan , los érboles la
desenojan , las flores la alegran, y finalmente,
deleita y ensena 4 cuantos con ella comuni-
cano» Yen el Viaje del Parnaso, donde se_leen
estos lozanisimos endecasilabos, bastantes para
réducir &la nada la absurda y perezosa ‘opinidn
de los que suponen mal versificador & Cer-
vantes:
alas yerbas su virtud la presentaban,
Los ﬁrb;ﬂcs sus frutos y sus flores ,
Las piedras el valor que en siencerraban ,
El santo amor castisimos amores.
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Tado lo sabe y todo lo dispone
La santa y hermosisima doncella,

POFQuL en el rico EJ""‘lO que mostraba

Y en el gallardo ser que descubria
Del ¢ielo, ¥ no del suelo semejaba.

a-gala delos

Ella\abre las secretos y los cierra.

Moran con ella en.tina misma es
La divina y moral filosofia g
El estilo mas pura y la-elegancia
Paede pintar en la mitad del dia
La noche , ¥ en'la noche mis oscura
El alba bella que las perlas cria.
El curso de 105 rios mrewra
Y le deti el pecho 2
Y lere ltega d-mas bla
Por mitad del rigor se
De las lucientes arm
Y da victorias, y
Veras cémo le prestan las
somnbras, 3
El mar sus Jut
Pér
Eloro Tibar,
Gulas Milan .y

Gloria de la

aen ('Lr..m[u
fa como
materia, o
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dice) como una ciencia que las comprende en si
todas:

«: Puede ninguna ciencia compararse
Con esta universal de la poesia ,

Que limites no tiene do encerrarse?»

Esta preocupacién del valor cientifico de la
poesia, que ya hemos visto apuntar en el Proje-
mio del Mz 1n1u de Santillana y en otros escritos
del siglo xv, lleva @ Cervantes, nunca en'la pric-
tica pero si en la teoria, 4 errores muy trascen-
dentales, que sereflejan, mayormente, ensusideas
acerca del teatro y la novela, géneros que quiere
someter 4 una reglamentacién y disciplina rigida,
0o solo en lo ético, sino en lo estético, por medio
de un censor nombrade ad hoc con facultades de
Aristareo; extrana tirania para ejercida en nom-
bre.de una escuela: « Todos estos inconvenientes,
yaun ctros muchos mds que no digo, cesarian
con que hubiese'en la corte una persona inteli-
gente y discreta, que examinase todas las come-

i £ Se.representasen.... Sin I cual aproba-
cién, sello y firma, ninguna justicia en su lugar
dejase representar: comedia 1;1 av... |y desta
manera. .. aquellos. que l"; ¢omponen mirarian
con mas cuidado y estudio lo que hacian , teme-
rosos de haber de pasar sus obras por el riguroso
examende quien loentiende.» No hubieran dicho
mds i tante los rezagados cldsicos'frances

aron un memorial & Carlos X para
permitiese la representacidn del Hernant.
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Estos errores, que (lo repito) no pasan de lags-
fera tedrica, tampoco impiden que la critica lite-
raria de Cervantes sea en general justa y atina-
da. Sobretodo, la receta que da para que se
escriban buedos libros de caballerfas, huyendo
de las moastruosidades de los antiguos, si bien

0o nos auisriza para decir que Cervantes conci-
biese | por primera vez la idea de la epopeya en

prosa , puesto que es vulgarisimo en nuestros
preceptistas del siglo xysincluir 4 Heliodoro y al
autor del Amadis eatre 10s poetas épicos, y consi-
derar-el metro como cosa accidental en la poesia,
demuestra e el autor del Quijote muy clara com-
prensidn de las leyesde la-novela, que €l no quie.
T€ encerras en estrechos.moldes realistas, como
algunos le achacan, sino que ampliamente la di-
lata. por todos los campos de la vida y del espi-
ritu. ¢Hanse de casar las fibulas mentirosas con
el entendimiento de los que las leyeren , escri-
biéndose d¢ suerte que, facilitando los imposi-
bles, allanando las grandezas, suspendiendo los
dnimos, admiren, suspendan, alborozen y entre-
tengan de modo que-anden & un-mismo- paso-la
admiracida y la alegria juntas , y todas estas co-
sasino podsd hacer el que huyere de la verisimi-
litud'y de la imitacion, en quien consiste la per-
feccion de lo que se escribe. No he visto ningtn

libro de caballerias que haga un cuerpo de fibula

entero con todos sus miembros, de manera que

el medio corresponda ‘al principioy y el fin' al

principio y al medio, sino que los componen con

tantos miembros, que mds parece que llevan in-
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tencién 4 formar una quimera 6 un monstruo,
que 4 hacer una figura proporcionada.» Lo mejor
que Cervantes encuentra en esos libros es.ac_l su-
jeto que ofrecen para que un buen entendimiento
pueda mostrarse en ellos, porque dan largo y
espacioso campo por donde , sin empacho algu-
no, pueda correr la pluma describiendo n'tlutra-
gios, tormentas, reencuentros y batallas, pintan-
do un capitin valeroso, con todas las partes que
para ser tal se requieren.... pintando , ora un la-
mentable y trigico suceso , ora un alegre y no
pensado acontecimiento : alli una hermos.fsir:na
dama.... aculld un desaforado_bdrbaro fanfa-
rrén.... Ya puede mostrarse astr6logo, ya cosmo-
srafo excelente, ya misico, ya inteligente en las
materias del Estado, y tal vez se le vendrd la
ocasién de mostrarse migromante , si. guisiere....
Y, finalmente, puede mostrar todas aquellas “_C'
ciones que pueden hacer perfecto 4 un varon
ilustre, ahora poniéndolas en uno solo, ahora di-
vidiéndolas en muchos. Y siendo esto hecho con
apacibilidad de estilo y con ingeniosa invcnciéfx,
que-tire lo-més que fuere posible-d la verdad_,_sm
duda compondrd una tela de varios lazos tejida,
que después de acabada, tal per'{ecciéq y hermo-
sura muestre, que consiga el fin mejor que-se
pretende en los escritos, que esensenar y deleitar
juntamente.... porque la escritura desatada destos
libros...; da lugar @ que el autor pueda mostrarse
épico , lirico , trdgico y cémico , con todas aque-
llas partes que encierran en si las dulcfsima§ y
agradables ciencias de la poesia y de la oratoria:
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que la épica tan biea puede escribirse en prosa
COmMO en verso.»
A pesar de este y otros pasajes, no manos no-
:uh‘.cs’ por la sensatez y el buen gusto, creo que
ertard el que-tome por ida del saber esté-
tico d» los: espafioles en el s';ln Xv1, las obras de
Ledn Hebreo, del’ Pinciano y de Cdv.ﬂlr’ﬁ. quc
tratan la'materia i
das 'indicaciones rvantes, ‘que
su-mayor realce i
mortal en que se hallan,
Tampaoco era critico de.profesin, sino politico
y-hombre de mundo y de-negocios, el murciano
D. Diego de
el sueno

tirable vida & m pro

e Saavedra Faxardo, 4 pesar delo cualy
filoldg 1co de'la 1\“"wbi:z‘.z Literaria,
g desdoran

joya de

< ebradas Empresas,

orio de lugares comunes de politica

oral, ‘harto“dificiles leer i‘.tegro\. Cada
sentenciadepor sisue digna d=alabanza, mds
por la expresién que por lo nueva ni por lo pro-
funda perojen realidad, el libro noestd compuesto:
Muy distinta cosa es la Repiiblica Literaria, uno
de los.desenfados. mids ingeniosos y np:z;xb es de
nuestra literatura del-siglo xvir; una también de
las altimas obras en q la lengua literaria estd
pura de toda afectacién y contagio. Todo es en
esta Repitblica ameno, risueiio y ficil, hastajel
espiritu-escéptico, 0, mds bien; sofistico; de ‘de-
traccion de las ciencias; el cual, en vez de pre-

1

ntarse con &l pedantesco aparato de Cornelio
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Agripa, 6 con la demoledora critica de nuestro
médico Francisco .\Ju\,h-'!,, viene 4 qucd r re-
ducido & un agradable juego de ingenio. Una
fantasia viva y pintoresca, alegre y serena, bana
de luz las ficciones y alegorias de este libro, que
serfa uno de los pocos verdaderamente dlicos
que tenemos en castellano, si s¢ le quitasen algu-
nas mdximas y epifonemas pueriles que entre
screciones tene. En lo

sus muchas agudezas y di
1e mds se aventajo Saavedra, y es, & mi modo
de que hubiera desco-

qu

de ver, prueba indudable
llado mucho mas obras de pura inventiva
( ocupaci6n candida

que en el magisterio politico
de muchos ilustres varonss de eatoaces ), es'la
fuerza plistica que logra dar 4 sus ficciones, de
tal modo, que, cuando en mi infancia lei por
primera vez esta Repiiblica, me imaginaba con-
templar la ciudad literaria con sus torres y ba-
luartes, penetrar en la Aduana de los libros, 6
asistir ‘al tumulto de los poetas contra Escali-
gero : tal eyidencia y precisién tiene todo. Esti-
mando la Repiiblica Literaria como ficcion 10-
geniosisima, imitada, pero_nunca igualada, por
otros excelentes modelos, como la Respublica
]mmu:zsulru umy delynapolitane Januario s las
Exeguias de lalengua castellana , de Hornery y
la Derrota de los pedantes, de Moratin, n6 puedo,
sin embargo, colocarla entre las obras que sena-
laron nueyos rumbos 4 nuestra critica. Saavedra
Pd]arlu, que la escribié como porjuego, en horas

1s de sus jes, 6 robadas 4 sus tareas di-

prosigue, sin notable originalidad,
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la tradicién clésica del siglo xvi, la de los Herre-
ras y Medinas, transmitida al si: glo xvir por pre-
ceptistas como Cascales. Roolns Y
Céspedes. En las grande

g1

Bmmsqr de
cuestiones criticas de
Su tiempo, adopta un término medio, una espe-
cie de opiniéntem plada, cierto eclecticismo ele-
gante, propiodeun gran sefior que no toma parte
activa en el uOmDch‘, pero que tampoco quiere
descontentar 4 nadie, y se deleita con lo bueno
de todas partes. No toma partido ni en pro ni en
contra del teatro de Lope de Vega, cen quien
la naturaleza, enamorada de su misma a 1bundan-
cia, desprecio las sequedades y estrecheces del
arte.s Tiene por error de sistema la oscuridad de
Gongora, pero le absuelye y disculpa, porque cen
esto mismo salié grande y nunca imitable, s y de-
rrama aplausos hasta'sobre las monstrr-odnhdcs

del Polifemo y-de las Soledades . en frases que por
lo conceptuosascuadran bien con la materia ala-
bada : i« Tal vez tropezé por

mn de luz en su
Palifemo, pero'gand pasos de
en-sus St

a. Sise perdié
edades, se hall6 después tanto mis es-
timado, cuanto con mis cuidado le buscaron los
ingenios y ex n sus agudezas.» La elegante
ligereza de Saavedra lega en ocasiones 4 serdes
masiado ligera, sobre todo ‘cuando juzga poetas
muy remotos de su siglo, y mal comprendidos
siempre por los criticos de gusto meticuloso y
refinado. Apenas'se pueden leer. con. tolerancia
estas palabras, aun’ considerando que fueron es-
critas en pleno siglo xvir : « El Dante , querien-

do mostrarse poeta, no fué cientifico, y que-
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riendo mostrarse cientifico, no fué poeta, porque
se levanta sobre la inteligencia comin, sin al-
canzarel fin de ensenar deleitando, que es pro-
pio de la poesia, ni el de imitar, que es su for-
ma.» Baste, para disculpa de Saavedra, que hasta
nuestro siglono se han vuelto 4 levantar, ni en
talia misma , los altares de Dante. Del Aricsto
dice que erompi6 las religiosas leyes de lo épico
en la unidad de las fibulas y en celebrar d un
Héroe soloj» y s6lo se postra con respeto y re-
verencia ante el ara de Torcuato Tasso, el poeta
més acomodado 4 su gusto de Arcadia y de Aca-
demia !,

1/ La mejor edicion de la Repiiblica Literaria esde Madrid
(Benito Cano, 1788, 4.%), con juiciosas notas, que general-
mente se atribuyen al académico de la Historia Guevara Vas-
concellos,

Al frente de laedicion de Aleala, 1670, 8.°, y repetido en
otras posteriorss | s¢ lse un extrano Prélogo del Dr. D. Fran-
cisco Ignacio de Porres, catedratico de o en Alcala, A!
lector amigo de las Musas. Es picza conceptuosa, en lacual e
Dr, Porres, con pesadez bien ajena del libro que comenta; se
propone demostrar que la Repuiblica s una declamacion para=
doxal contra la ciencia, semejante 2 la_gue Carneades hizo.con-
tra la justicia. En este Prologo hay algunas doctrinas literarias
curiosas, Y. gr., que «no hace & la poesia €] verso, singla
ficcion imitadora, 'y que no esimenos poeta Tertuliano en su
Palso, Apulejo en su Asnode oro, que r{umL'O en-su- Higda 'y
Virgilio en su En , porque la imitacion es el alma y forma
de lapoesia.» Lo cito para probar que en nuestras Universidades
de fines del siglo xvir se mantenia sin contradiccion la doctrina

del Pinciano.

En atribuir 13 Republica Litéraria & Saavedra.y no a D, Juan
Antonio de Cabrera (personaje desconocido), 2 nombre del cual
la imprimié en 1655 D. Melchor de Fonseca, con el titulo de
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Sus aficiones templadas y timidas debian aislar
3

4 Saayvedra de las dos poderosas corrientes litera-
rias que en sutiempo renovaban la faz de la poesia
lirica-y-de la dramitica. Estos dos fenémenos, el
uno de vida y'el otro de muerte, eran el teatro
nacional y ¢l culteranismo, que se personifican
réspectivamente en dos grandes nombres, Lope
de Vega y Gdéngora. Bebiendo Lope en los puros
raudales de la poesia popular y de las tradiciones
espanolas, creé un teatro, todo accién y todo
nervio, rapido y animadisimo, lleno de fuerza y
de inventiva , mds extenso que profundo, mdés
nacional que humano, pero riquisimo, esponta-
neo y brillante sobre toda ponderacién, libre

i allicenciado Pedro Fer=

s¢'la quiso. adjudicar Bosarte en

, con leyisimos fundamen-

s criticos, sin resolver la

es literariamente muy superior

dentas obras ningun concepto

0S Crecr capaz

muy semejante 4 la Ref
o de critica mas viva; original
15, de D, Francisco Manucl de

nente se obs
20 poriel €
y acabd por el it ‘'mas Hanho y popu-

y mali 4 cillez , como €3
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ademds en el gran maestro y en sus primeros
discipulos y émulos de los amaneramientos y de
las rutinas que le enervaron después, acaban-
do por convertirie en un género tan convencio-
nal como la tragedia francesa. Siguié 4 Lope con
la misma libertad y con el mismo brio unalegién
de poetas, de los cuales sélo Tirso llegb 4 supe-
rarle en estudio de caracteres y profunda ironfa,
Alarcon en fundir la intencién ética con la esté-
tica, de suerte que pareciesen una misma. Pero
ninguno, ni Alarcén ni Tirso , llegaron 4 aquel
poder inmenso de creacién que abarca el mundo
entero de las acciones humanas; 4 aquella vena
prodiga € inexhausta que aun-en-las obras' mis
imperfectas lanza raudales casi divinos; 4 todo
aquel conjunto decualidades que parecerfan gran-
des repartidas en veinte poetas, y que, por dispo-
sicién singular dela Proyidencia , se vieron de-
rrochadas en uno solo, el gran poeta de nuestra
Peninsula, el hijo prédigo de la poesia.

Lo queleste hombre, en fuerza sélo/de su.pro-
digioso ingenio, puesto que no le ayadaba poco
ai-mucho el prestigio-moral’, rindié; deslumbré
y avasall6 4 sus contempordneos , escrito estd en
las memorias contempordneas, y;, con sermucho,
alin nos parece poco para su grandeza. Pero en
este coro dealabanzasque selevantaba entornode
las obras innumerables que cada dfa brotabandel
horno siempre caliente de'la inspiracién de Lope,
algunas voces ‘discordaban', voces las unas de
poetas dramdticos que, faltos de fecundidad 6 de
inventiva, se rendian en la desigual contien-

XIX. 27
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da, y soltaban de sus hombros la pesada mole

que solamente los hombros de Lo odian su-
bir 4 la montana; voces las otras de humanistas

fieles'guardadores de la tradicién cldsica, cuyos
|

preceptos les parecian « ox,w.\.uim y menospre-
ciados por la exuberante inspiracién del prodi-
gioso dramaturgo; El sentido habitual de los
humagistas espanoles), elde aguellos mismos que
mas profundamente habian penetrado en las re-
conditeces de- la’ poética aristotélica era mucho
mis favorable que hostil“& Lope : lo hemos
visto en el Pincianoy en Gonzdlez de Salas, y
lo yeremos luego en testimonios més explicims.;
pero la oposicida critica existia més 6-menos au-
torizada, més6 menosdirecta. Yael baron Schack,
en su excelente Historiade la literatura y del
arle dramatico en Espara*, recogi estos zl.mqurs
y las apologias-también,  facilitindonos m

l.} tarea que vamos 4 emprender, con pre
siempre de los originales

vchie der drama

8s 505 & 514. Kritische
Spanische 1 Dauspiel

Y en el Nac/ 6 Apéndice, passim.

E2al; antiguas reglas de “poesia dramdética que he
visto impresas, son las pocas que se contienen en el probennio de
Torres Naharro & su Pro/m..a dia.

Define'la comedia «artificio ingenioso de notables y finalmente
alegres acontecimientos, por personas disputado.» Admite y
sigue | i en cinco actos, sino que los llama 10;».(”1)
mas me parecen descansaderos que otra cosa.» Sobre el
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Entre los contradictores del :z;nigm teatro,
ninguno mds famoso que Cervantes.
espafioles saben de memoria el razonam

s 1M

can6nigo sobre las c.oms.ums, al fin de la  prin

vado en las polémicas liter

cuando los pr “\.\,\L stas de

trataban de cﬁ\.LlLl;hSC con el mayor nombr

rario de Espana, y los defensores de la ;;m:'io;;s. es-
cena calderoniana no cncmm-wmn mejor escudo,
que lanzar sobre la frente del principe jie nues-
tros ingenios la tacha de guvvdmxo de los aplau-
sos de Lope de Vega. T Lnlw polémicas pasaron, y
el interés que amimaba & Nasarre,. 4. Huerta 6 4
Forner, tiene para nosotros un valor meramente

histérico. L.a cuestidn es hoy otra, y Schack Iz
ha visto bien clara, ; Gémo se compadece el ri-
gorismo clésico de Cervantesiconla manifiestain-

nimero de persenas ensefia que «no deben ser tan pocas que
parezca la fiesta sorda, ni tantas que engendren confusion.
El honesto nimero me parece que sea de seis hasta dnu’.v
{inico precepto de indole estética que Torres Naharro da e
del decoro 6 conveniencia [quod decet): «El decoro en las come-
dias es como ¢l gobernalle en la nao, el cual el buen comico
siempre debe tracr ante los ojos. Es dwmo una justa y de unLc
continuacion de. la mdtcr‘.\, conviene a saber:; dando & a
uno lo suye, eyitar las cosas impropias, usar de todas las i
timas, de manera que el siervo no haga actos de sefior...,,
¢l lugar triste entristecello, y el alegre alegrallo.»
Propone una division de las «comedias que (caben en nuestra
lengua castellana : comedias @ noficia y comedias @ | fantasia :
de cosa nota y vista en redl dad ; las %mnun de cosa
ca ¢ fingida, que tenga de s aunque no
lo sea.»
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fraccién de las supuestas reglas clasicas, tal como
la observamos en todas sus obras dramaéticas sin
excepcién , lo mismo en la Numancia y en el
Trato de Argel , que son de su juventud y ante-
riores 4 la aparicién de Lope, que en las Ochd
Comedias, que imprimié cuando viejo? ;O es que
Cervantes ensenaba una cosa y practicaba otra?
Sabido'es que el bibliotecario Nasarre quiso salir
deliatolladero con el absurdo recurso de imaginar
que Ceryantes habia ‘hecho desarregladas sus
comedias por parodiar intencionalmente el teatro
de su tiempo. jParodia ciertamente singular, ¥
cnya gracia debia de estar muy escondida, pues-
10 que solo la percibié el sutil olfato de Nasarrel
Para mi, como para el ilustre historiador ale-
mdn de nuestro teatro,.es cosa clara que se ha
dado & las censuras del Quijote un alcance critico
mucho mayor del que tienen. Cervantes no se
propuso reducir el teatro espanol 4 la imita-
cién de Plauto 6 de Terencio: en tal €aso, sus
propias comedias le hubieran parecido malas y
lesarregladas, y de fijo no se lo parecian, puesto
que las coleccioné ,  protestando altamente del
desdén de sus contemporéneos, que no se las
habian(querido ver representadas. En las doctrie
nas literariasde Cervantes hay que distinguir va-
rios impulsos : primero, el respeto 4 una tradi-
cién literaria tenida por infalible, respeto mds
bien habitual y mecénico que nacidos de propio
convencimiento ; segundo, el mal humor contra
los poetas noyeles que habfan arrojado del teatro
4 sus predecesores naturales, 4 la escuela de Juan

e YVl ¥ X i
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de la Cueva y de Virués, dla :'.1_;11 p.e-ttcncc‘y} lCe;-
yantes; tercero, el buen gusto otendxdop?r H‘d‘:s
evidentes, no tanto por la inobservancia de 1‘-,
anidades de lugar y de tiempo,como por la m\om-1
truosa confusién de tiempos y lugare's\qu;- u} e
breve espacio de tres jornadas aharcuf)f‘ un::l\_xj.o-
nica entera; cuarto, la preocupacion ,dg: -]:n
moral del teatro. A esta luz se pe'r\ctrm"g'xvri .)lLln
las palabras de Cervantes, y podra rcs?.;m:p i
singular antinomia que existe cmrc» l-a)q. 1700;’
y teorias estéticas del can6nigo , y la especie :;
palinodia que canta Ceryantes en su comedia s
El Rufian dichoso. Comparemos ambos. lugares,
abreyiando el primero, por ser tan conocﬁldo: fols
comedias que ahora se represeatfan , ast las un"nl—
cinadas como las de historia, todas, o laf mads,
:on conocidos disparates y cosas que no l.leva.ri
pies ni cabeza, y con todo. eso, el ‘.-Ellgo las 03,.«_
con gusto, y las tiene y aprucba por buenas, es-
tando tan lejos de serlo; y los autores que las

componen, dicen que asi han de ser, porque asi
las quiere el yulgo*, y no de otra manera,y
gue las que llevan traza y siguen la fibula como

Cre-

el arte pide, no sirven sino para cuatro dis
tos que lasentienden; y todos lOS.x‘k“m'\lS se, que-
dan en ayunas de entender su artificio..,. ’
»Habiendo de ser lacomedia, segiin le parece 4
Tulio, espejo de la vida humana, exemplo de las
costumbres & imagen de laverdad, las que ahora
serepresentan sonespejos de disparates, ejem plos
Alusion evidente & Lope , cuyo Arfe nuzvo de bacer co-
medias estaba ya impreso.




de necedades imdgenes de lascivia. Por "que,
dqué mayor disparate puuic ser en el sujeto que

tratamos, que salir un nifto en mantillas en la
primera escena del primer acto, y en la segunda
salr ya hecho hombre barbado? ¢ Y qué mayor
que *'ma’nos un viejo valiente y un mozo co-
barde, un lacayo retdrico,

un | haje LO']?:]{FO un
Ley

ganapin y una princesa fregona ? ¢ Qué diré,
'mu de la obseryvancia que guardan en los tiem-

pos'en que pue den 6 pOuh\-l suceder las JCCIOHL’S

que representan N sino que he v isto

comedia que
la primera jornada comenzé

en Europa, la se-
gunda en Asia, la tercera se acabd en \txu

v
aun si fuera de cuatro jorna das, lac

cuarta acabara
1 América, \y asi se hubiera thHo en todas las
cuatro partes del mundo?

'Y si es queda imitacién es lo >r!1‘cxpal que ha

de.tener la‘comedia, : conio es

o
1AL

posible que satis-
a 4 ninghn mediano entendimien 110, que, fin-
giendo una accibn que pasa en tiempo del rey

Pepino y Carlo-Magno, al mi que en ella

le atribuyan que fué el
r Heraclio, que entrd. con. la Gruz en

haceJa pcrsona incipal,
Emperado

J»;r;lsuléu. y el que

dofredo de Bullon, h
uno alo otro, y fundédndose Ia
fingida, atribuirle verdades de hj

gans la casa santa como Go-
abiendo/infinitos afos\da lo
a comediasobre ¢osa
historia , y* mez-

clarle pc\!uzos de otras sucedidas 4 diferentesper-
' €Slo no cen trazas verisimi-
entes errores de todo punto cen-
€ si venimos 4 las comedias

1]:1 gros fingen en ellas, qué
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o
apberifas y mal entendidas, atribuyend

de cosas a Todo €s en

8 sene o mili‘:;o\‘ :i: (r:z(r)msuﬂu) de las his-
c,:roblo de los ingenios éspano-
< jeros, que con mucha pun-
es de la comedia, nos
viendo los

yerjuicio de 1a ¥
torias y aun en
les; po‘qua los extran :
w"]x\md guardan las ‘L\ g
tienen por barbaros & ignora 1; 28]
absurdos y disparates de las qu,' g T(‘b e
njeros eran estos S
”“‘ nes. habia de prefe rir las come
S ni muchisimo

lo< franceses ? ;
dias de Maquiavelo 6 del Arios uo S
gendros de |
nedantescos €nge =
menos 10S | e
de Garnier, 4 las maravillas de Lope Y de i
c lamar 0Odr-
s Quién hat >m de tener el derecho de llama e
(4 Vs
1 4 un teatro que se honraba ya,& la fecl
)aro :

S tan intensa-
1, con obras
gue Cervantes escribia , ‘-~;<p'n’1m""'U¢ ‘1(_’

mente dramdticas €omo L‘H‘ fl(
Cirdoba , Peribanes s Fuente Oye
do el SHCAsa El Dl< ue de el
en su rinedn , y tantas otras: 2 Qu .
ticia y arbitrariedad que condum"' |2 v

arrollo-incomparable del genio npauo,

: fosamente conocidos disparales,
ol e neiones ¢inco 6 seis ‘obras; prg.;-

var COmo €excej o,
: mente de las mds MonNstruosas 6 de la
samente

nsig S 1 S I Lt la Ifll-
l\ 1 11hC3ﬂtL ) | delO dc u Co LCC Jn X
lre..r la 3[0 anara, 1a nem } yed avorabie, elc. it
3 ¢ F ) 0 b rr.
D era 1’1 SO \{Ul ha 5[& “X lﬁ‘.l()ll ae quc
Tod o a e o
S T S S| )| as nuestro teatr ro, k‘UC,
los ext aﬂ‘L 0S des \.u en St
¢l € ) \.13 -
)§ ario dh’l \ cn Ta
Dor el ontr ri € t ( era sa

El Villano
yor in'\uS-

Y sal-

queado cada dfa.

ot o~ son-
Por lo mismo que algunos se obstinan en cor
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siderar el Quijote, no como Ia novela mas digna
€ cuantas ha producido el in.
genio humano, sino €OmO una especie de evange.

lio, en que todas 1as palabras encierran m:'ster}os

esoléricos, conviene poner de manifiesto estos

CIrotes y éstas arbitrariedades & injusticias de la
Critica de Cervantes, ¥ darle 4 €l su tanto de culpa
en la rencilla con Lope.de Vega, 4 quien €l pro-
bablemente atace el primero, dando lugar 4 que
uno de'los discipulos del Fénix de los ingenios
saliese 4 sy desagravio con las feroces y villanas
represalias del Quijote de Avellaneda,

Alfin de su comedia Pedro
Pitié Cervantes
censuras :

de admiracién entr

de Urdemalas, re-
POco mds 6 menos las mismas

«Y veran que no acaba en casamiento,
Cosa comiin Y vista cien mil veces
Ni que parigla dama esta jornada |
¥ en otra tiene el nigio yasus barbas,

Y es valiente ¥y feroz,, y mata y hiende
Y venga de sus padres ci injuri

fin viene & ser rey
Que no hay cosmografia que le muestre
De estas impertinencias Y otras tales,

Ofrecio 1a comedia libre y suelta.»

Con estos antecedentes,
de e
1

tre

;como no admirarse

contrar & Cervantes en'su vejez alistado en-

]
0s partidarios de las innovaciones dramiti-
cas? Y, sin em bargo, el hecho no pue

de ser mds
evidente : Iéase ol siguiente didlogo, lcon que’ se
abrela segunda Jornada de E! Rufian Dictoso,

y digase si su doctrina no es idéntica 4 la que
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/eremos expuesta por Juan de la Cueva, Lop’e b
Ricardo del Turia. Hablan dos figuras alegéri-
cas, la Curiosidad y la Comedia:

CoMEDIA. 4 Qué me quieres?
Curiosipap, Informarme
Qué es la causa porque dexas
De usar tus antiguos trajes
Del coturno en las tragedias,
Del zueco en las manuales
Comedias, y de la toga
En las que son principales :
Como has reducido a tres
Los cinco actos que sabes
Que en tiempo te componian
llustre, risueiia y grave:
Ahora aqui representas,
Y al mismo tiempo en Flandes ;
Truecas, sin-discurso alguno
Tiempos, teatros, lugares:
Véote y no te copozeo....
C OMEDIA, Los tiempas mudan las ¢osas
Y perfeccionan las artes,
Y afiadir 2 lo inventado,
No es dificultad notable,
Buena fui pasados-tiempos;
Y en estos, si los mirares,
Nolsoy mala, aunque desdigo
De aquellos preceptos graves
Que me dieron y dexaron
En sus obras admirables
Séneca, Terencio y Plauto,
Yilos griegos gue ti Sabes.
He dexado parte deellos
Y he también guardado parte,
Porque lo quiere asi'el uso,
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Que no se sujetaal arte.
Ya represento mil cosas,
No en ién como antes,

Sino en hecho, y asi es fuerza
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afiliado 4 la escuela de Virués y de Lupercio Le-
nardo. Era, por consiguiente, Artieda, del mis-
mo modo que Cervantes, uno de los dramaturgos

Que haya de mudar lugares ,
ie Como aco 2n ellas
En muy. diferentes partes,
Vaynie alli donde acontecen,

Disculpa del disparate.

Ya la comedia ¢s un mapa,
Donde no un dedo distante,
Verds & Londres y @ Roma,
A Vslladolid y & Gante.
Muy poto importa al oyente
Que yo en un punto me pase
Desde Al

Sin del teatro mtdarme,

lemania @ Guinea ,

El pensamiento-es ro,
Bien pueden . acompanarme.

Cervantes se ha respondido 4 si mismo, y dla
verdad con no malastazones. Ni es de admirar
tal contradiccién-en artistas geniales, sujetos &
los impulsos-del momento, seres leves y alados;
que obedecend una fuerza incégnita ycasi divina.

El'mismo-ano de'la publicacién del Quijote;
en 1605, sali6 4 luz en Zaragoza el tomo de Dis-
cursos, epistolas' y epigramas', del acicalado
versificador valenciano Micer Andrés Rey de Ar-
tieda, poéticamente Artemidoro, camarada de
Cervantes en Lepanto, y autor de una tragedia
de Los Amantes de Teruel, que nos le muestia

pris. y 128 pp.

rezagados y vencidos, y , por tanto, uno de los
descontentos contra Lope , contra Tdrrega y
Aguilar , que en su propia ciudad de Valencia le
habian sustituido en el teatro. Indeirae. Asi sa-
lieron volando de su aljaba los tercetos enherbo-
lados de la Epfstola al marqués de Cuéllar sobre
la comedia, la mejor cosa que escribi6 en su vida:

«Como las gotas que en verano llueven ,
Con el ardiente sol dando en el suzlo,
Se convierten en ranas y se mueven ;

Asi al'calor del gran seiior de Delo,
Se levantan del polvo poetillas,
Con tanta habilidad que es un consuelo ;

Y es una de sus grandes maravillas
El ver que una come=dia éscriba un triste,
Que ayer sacé Minerva de mantillas,

Y como en viento su inyencion consiste

En ocho dias, y en menor espaeio,

Conforme su caudal, 1a adorna’y viste:

1 Oh, cuan al vivo nos compara Horacio

A los suefios frenéticos de enfermo ,

Lo que escribe en su triste cartapacio!
Galeras vi una vez irpor.el yermo,

Y correr seis caballos por la posta’,

De la isia de Gozzo hasta Palermo ,
Poner dentro Vizcaya Famagosta ,

¥ juntode los Alpes Persia y Media ,

Y Alemania pintar larga y angosta.
Como estas cosas representa Heredia ,

A pedimento de un amigo suyo ,

n seis horas compone una comedia,»
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¢Quién sino Lope era capaz entonces de tal es-
fuerzo? A ¢l iban derechos los tiros de Artieda,
El resto de su epistola contiene los habituales
preceptos cldsicos, expresados en versos de ele-
gantisima contextura :

tEs'la comedia espejo de la vida
Su fin mostrar los vicios y virtudes,
Para vivir con orden y medida.
Remedio eficacisimo (no dudes)
Para-animar los varoniles pechos
Y enfrenar las ardientes/juventudes.
Materia y forma son diversos hechos ,
Que guian & felices casamientos ,
Por caminos dificiles y estrechos,
O, al contrario, placeres y contentos
Que pasan como rapido torrente ,

Porque requiere h d perfeta

Para pintar conforme las edades
El vicio y la yirtud que predominan,
Y inxerir las mentiras con verdades.
Esto nos muestra al ojo Celestina,
Digo el autor, que supo darle el punto
Con tan siiaye espiritu y doctrina.»

Con.menos ahinco que los anteriores, porque
no era poeta dramético, ni le movia hostilidad
personal contra Lope , censuré Cascales en sus
Tablas poéticas (1616) las infracciones 4 la uni-
dad de tiempo ¢ «Siendo esto asi, j nolos |refs 'de
nuestras comedias, que, entre otras, me acuerdo
haver oydo una de San Amaro, que hizo un viaje
al Paraiso, donde se estuvo doscientos afos, y

LAS POETICAS EN LOS SIGLOS XVIY XVIL. 420

después, cuando volvié 4 cabo de dos siglos, ha-
llaba otros lugares’, otros trajes{y costumbres?
;Qué mayor disparate que esto? Otros hay que ha-
cen una comedia de una crénica entera: yo la he
visto de la pérdida de Espana y de la restauracién
de ella.» Y de las comedias en que se mezclaban
epesadumbres, agravios , desagravios, bofetadas,
desmentimientos,desafios, cuchilladasy muertes,»
afirmé conresolucién queno eran «talescomedias,
ni sombra de ellas, sino unos hermaphroditos,
unos monstruos de la poesia, porque ninguna de
esas fabulas tiene materia comica, aunque mas
acabe en alegria.» «;Pero tan faltos son de en-
tendimiento los poetas de Espana (prosigue Cas-
cales ), que no acierten 4 hacer una buena come-
dia? Faltos de entendimiento, absit. Antes en
caudal de entendimiento se aventajan 4 las demds
naciones; pero los poetas.extranjeros, digo los de
algn nombre, estudian el arte poética, y saben
por ella los preceptos y observaciones que se
guardan en la épica, enla trégica, en la cémica,
en la lyrica y en otras poesias menores.»

A Bartolomé Leonardo de Argensola le cuen=
tan algunos, con poco fundamento, entre losad-
versarios del. drama nacional.! Sus tendencias
eran cldsicas , pero ya hemos visto con qué am-
plitud. En lo poco que dice del teatro, no des-
miente esta tolerancia suya. Idolatra & Terencio,
se lamenta del abandono de la tragedia :

«Si hoy la escribes, de sabios admirado,
Al sordo viento volaras, pospuesta

La aclamacién del popular senado;»
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pero aplaude ciertas innovaciones gr., la di-
minucién del nimero de los actos), y no extrafa
que el pablico encuentre secas las fibulas anti-
guas. Los preceptos que sobre esto da, no pueden
ser mds racionales y sensatos :

«Trasesto & musas comicas te inclinas,
Si- bien las sequedades aborreces
De lasfabulas griegas y latinas,

Y no lo extrafio ; pero muchas veces,

Si‘el coturno trocares por el zueco,
Tu invencidn fértil goza, que lucido

Sin duda te saldra, y alegre el trueco.

Qu ya con risas, ya con lloros,
Los afectos nos purga en el teatro,

Si-en lenguzjes mas claros que sonoros,
Discurre bien la prosa en metro inserta,
Si.guarda @ las figuras sus decoros,

{Hallara alguna impropiedad la puerta
Para descomponer lo que compones,

O por abuso 6 por descuido abiertats

Todo esto, mucho méis parece apologia que
censura, y lo demds que Argensola ainade, reco-
mendando la verisimilitud y el decoro, conde=
nando los soliloquios que quiere sustituir con los
confidentes (plaga mds adelante de la tragedia
francesa), y reprobando, no la mezcla de lo tra-
gico y de lo cémico, sino el aplebeyar los aninds

gentilés, y el interrumpir con chistes inoportu-
nos las sitaaciones tragicas,

<

«Dejando un noble afecto escarnecido y»
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son reglas de eterna verdad , que no arguyen en
su autor fanatismo alguno de escuela. Ni de las
anidades dice nada explicitamente ; s6lo acon-
seja que :
«El lugar, el tiempo, el m
Guarden su propiedad, porque una parte
Que tuerza de esta ley, destruye el todo,»

Lope pagé al rector de Villahermosa las deli-
cadas condescendencias de esta epistola, lla-
méindole, no una vez sola, el divino aragonésyel
primero de cuantos en su tiempo hacian versos
liricos en Espafna, sin exceptuar & Géngora.

Pero toda la_prodigalidad de elogios de Lope
no bastaba 4 contentar ni 4 desarmar 4 ciertos
ingenios morosos y displicentes, que, muyprecia-
dos de latinos ¢ italianos, hacian rancho aparte, 6
més bien militaban por su cuenta y como aven-
tureros sueitos y sin banderaiconocida. De ellos
era el najerano D. Esteban Manuel de Villegas,

«En yersos cortos divino

Insufrible en los mayores.»

poeta anacredntico, facil y gracioso; pero insu-
frible personaje, lleno de petulancia y arrojo
pueril , que' le lleyd hasta embestir con todos sus
contempordneos , representdndose en forma de
sol, que con su lumbre oscurece la de las es-
trellas menores, Villegas no se anduyo en rodeos
ai contemplaciones : atac6 4 Lope por. su nom-
bre, en una sitira que €l tuvo el absurdo della-
mar elegia , dirigiéndola, ademdas, 4 un mozo de
mulas , raro personaje para departir con ¢l de
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asuntos de arte 3 2 dramdtica. Villegas,
a pesar de su gusto tesco y detestable, se
crefa imitador de griegos , llamaba fabulas
pias 6 remendadas § |; agicomedias ; anuncias
ba con €nfasis wm arreglo del Hipdlito de Euripi-
des, afiadiendo sidiculamente que la prefes de

tal obra le costada cien bujias, y dirigiéadose &

su criado Bartolomé, L-xmaznnh;’.

«Que, si Bien consideras, en Toledo
Hubo sastre que puado, hacer comedias
i musas ¢l denuedo:

eres: haz tragedias,

> quisieres, la maraiia;

Qerreros en dor \:c‘las -

Fabulas ec on Plauto y Enio,

Que ya para Ca SON escoria.

Masvale wer a Urson 1 hecho Silvano,
Que llama

Qué cuanto

er animal bello,
a Quintiliano,
Poeta soy ¢ y estimo el sello
rreciente su garnacha
Pero por Plusitto no daré un cabello,
Miro que sam oracién toda se agacha,
No caal 1 wa joh l-oy-s' que alza cresta
Hasta tocar di=l sol Ia nte hacha,
:Pues gué =3 tu Rosaurn en la floresta
Juega ¢l vemadslo, y bate los

¥ Personaje de uma, comadiade Lo Urson y Valentin.,
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Del 4 = bridon que la molesta?
0 que repares,
ensarta
Rubies y margaritas a millares,
A mi mateme aquel aparta, aparta ,
Y no la sumision. de Davo a Cremes ¢,

Lo que en Villegas era infantil

conyertiase en torcedor continuo y

bien ajeno en un antiguo amigo del Tasso
hacia sonetos en su elogio, sin infundirle su
piracién con ellos), poeta zafrense, muy correcto
y muy arreglado, pero seco como un esparto, y
duro como un plomo. Llamébase ¢l tal Cristbal
de Mesa, y como, traductor de Virgilio, y autor
nada menos que de tres epopeyas, se dolia amar-
gamente de que nadic las comprase ni leyese
haciendo de la necesidad virtud desden
jactaba de escribir tan sélo, « para los

[talia sienteén bien de ello, y para los que en Es-
pana tienen entera noticia de la Poética del Phi-
losopho.» Pareciale « oficio mecinico el de los
que venden tantas comedias, introduciendo. en
ellas reyes, y en las tragedias personas vulgares;»
dolfase de que)losypoetas €6micos encontrasen
premio, mientras yaciansin él el trdgico, el lirico
y el épico (€l crefa de buena fe ser las tres cosas

v Las Erdticas y traduccion de Boecio,
nuel de Villegas,... En Madyr
1774, tomo 1, elegia VIl pag.

La primera edicion de las [_zo s
Mongaston , 1618,

- XIX -
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rindose en una sitira con Lope,
mal contento:
itre ellos todos, '}
cho tanta copia de comedias
e'dan fama en une y otro _:m*o
1 ‘necesidad asi remedias
Contribuya la comica canalla

caizas y savo, capa'y medias.

da el 'doblén y 1a corona,
llo, ¥ el cuarto, ¥ havo,
Y no el sagrado monte de

N venturoso un es T\'(C(!CEO‘

todo!

teatro anterior 4
I.opc
«Y wosotros , Naharro y Castillejo

Que jamas escribis razén perdida.n

l_a misma ausencia de razones estéticas que en
Cristébal de Mesa, pero compensada con grandi-
simo. donaire., que no pierde palabra en que
no ponga alusién maligna y de doble sentido, se
advierteen losdialogos de la singular miscelanes]
que ‘con el r6tulo de E/ Pasajero, dib 4 luz,
en 1617, el Dr. Cristébal Suérez de Figueroa *

simas a la | vida bumna-

Sutarez. de Figueroa, )| A 14

a de Luca, | Con Previlegio. | EnMadrid,

i 7. 8%, 4'bs. prls. y 495 pp. Vide
3.°; PP: 67 y 104,
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Quien busque noticias de apacible curiosidad,
sitiras tan crueles como ingeniosas, gran re-
pertorio: de frases venenosas y felicss, rasgos
incommr"‘\ > e costumbres, lea El Pasajero,
en el cual, argo, lo més interesante de

estu dlur qUL yo encuentro es el czmicrer mismo

uni-
s aplausos ajenos, '. o de misdntropo
que se de staca v igorosamente del
literatura del . 1, tan alegre,
confiada y tan simpitica. 1 nom'nrc era
una monstruosidad moral de m,..\‘iac que ni el
i Le tuvo, y grande, juntamente
con una ciencia mounda de nuestra l:n-*ua
peroilo odioso de'su condici6n,y el mismo deseo
de mostrarse solapado y agndo, con meng 1d
la claridad y del deleite, condénaron sus escrito
al olvido, perdiendo ¢l; en honra propia, lo que
d.tantos buenos habfa quitado.
El Dr. Cristébal Sudrez se proponia escribir
una Poétiea castellana , yea varias partes la
anuncia, pero entre tanto fué esparciendo sus
preceptos por los alivios segundo y tercero de su
Pasajero, asiendo la ocasidn por el copete, para
herir por ambos filosy; ysin distincién, 4 todes
sus contempordneos. Quédese para los doctos in-
vestigadores de nuestra historia literaria el poner
en su punto cada una de estas embozadas de:mc-
ciones, como yacomenz6 4 hacerlo ¢l Sr. D. Lt
Ferndndez-Guerra en su bellisimo Iibro de \Au
cén, A nosotros bistenos escribir el nombre de
Figueroaentre loscontradictores de Lope : ¢Plau-
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erencio (leemosen El Pasajero) fueran

n hoy , la burla de los teatros
de la plebe, por haber fntrminc;a!c;
z saber m is cierto género de farsa menos culta
t gananciosa.... Ahora consta la comedia d‘
cterta Misceldnea, donde se halla de todo -

J'Si
s €l escarnig
.]I!I'L). presu-

. 3 Grac
12 el Tacavo con el seaor i i : R
cayo con el senor, teniendo por donairela
enza.  Pi el re i
a. Picrdese el respeto 4 la honesti-

123 ’
daa o yind I o |-
d pyrdmy e las L‘;"L\ de buenas costumbres

Como cuestan =

1‘. cuestan tan poco estudio, I azen muchos
tnuchas, sobrando siempre dnimo par s 41
mas timidos. Todo charla , ;

sin.ci

S
. i paja todo, sin nervio,
d cienciani erudicién.... Casi todas las come
T AT - O B as 11C=
¢ IS que se representan en. nuestros teatros. sot
hechas contra razdn .

arte *a

contra naturaleza , contra

Sl ico, cejijunto Y severo , gran sene-
quista, y miuy semejante al Dr. HLJrL/ de Figu
roa e en Io mal’humorado”y en la fuerza sent
c.nﬁ;} del estilo, fué el portuguss Amoni; I 6\137-
.c Vega, autor Jve una serie de ensayos ﬁl:)sg:i:
<08, que-se imprimieron con el titulo de H'e:'z'-
clito y Demdcrito de nuestro siglo?, vy son unolxic
cen transcris
e mas brevemente - mqf;i:-)
palabra

ser _\' tratarse.»

s V ‘1,'.::. |\ Descrivesse su

% 5[ Morales , | sobre tres materias, La

as, L.

| & las Letras. | Dirigidos ¢ D, Manuel

] Por Antowis Lg
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ellos de nuestra bucm prosa.

los postreros deste
sobre

Diez de estos ensayos 6 didlogos, versa

las letras, ofr ucndo amarguisima censura de

y criticos, de poetas, de
de jurisconsultos , de

gramaticos historiado-

es , de filésofos naturales
politicos y matematicos. U n los dramaturgos
anda muy duroj pero aungque condena la mezcla
de lo trigi cémico y la confusié
géneros, no mue
cia delas unidade
malos po

con el tr

r en la obs
nuestras calles
cémico se confunde
, v se calza juntos el coturno y el
llora ;' e en una misma ocasion. A un

‘k.)l’k.)g,.() Hace sen~

ZUeco :

mismo punto € )

tir v hablar los Reyes como los infimos du? pue-
i

blo, y los {nfimos del pueblo tal vez como los
Re;\cs.... Como'si el escribir 4 rienda suelta de
albedrio, sin obligarsed ley alguna, siguiendo
sélospor, norte ¢l caprieho propio, merec
alabanza y fuera obra de grande ingeaio, 6 como
si el mayor artificio no mis agradable &
todos, y se pudiera negar ser mds artificioso el
proseguir un. argumento inge niosa y apacible-
mente, dentro de un mism
e la Carrera. |
, Ttbréro w - Majestad. 4.%
a HH:{‘I'L‘MUH.
de Antonio Lopt
,y enel

Leiras, passim.
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prineipi -
e 0 hasta ¢l fin, observando su i
= ar sus nr -y
preceptos, sin (uhﬂ*w al di dito) dal
el i'w al distrito ajenot
e e comedia su rum! artics
= Y no se pase al de las o 1)9 e
s g tras, ni al de |
que hay may <l
Sea fes ’ i
tiva la comedia,
pre:la trag

s desproporci6n
Il riste y perturbada sier
"lm unaeda 510. ¢Por qué lo ha de
g €C \i? No ‘1!4:(7 {-,(”v‘, o1
‘!( n,; }LTY an nar

¢ alterar
’ den con Sitpers
ruas reglas, “ha de
permitir al e
Tie al gusto il\"'qo dLl siglo r" s, N
que s ponga’cuidado ¢ ot it rams
nudencias, €ado en aquellas antiguas me-
o cuya falta (segln el uso mod '
Servado A 5 e moderno hz
lo <UStz;rc.)’1 “X_ ofende la buena di\"wos-"irjxle o
- b33 iv 4 n
s 1al de la fibula: que no i
nportar se altere el ntimero de s it
el caso se finja suced
que ¢ a mi I
3“.-- ]n una _misma escend concurran habland
4S5 (e cuatr = lo :
2 ]u'u O, por mis ‘gue Horacio i -
ila dw';wm. nml 1*A1t e tos P i
Sy

cid ntes sem c] ntes. P

&
los actes: no que
»en uno o mas di

S atas; no

| 1nc
de los demis ac-

3 ero que cada poema, en lo
<0 <k sy L

rlb ran
segin sus particulares leyes
)

onfuso cor
nioso y con el otro, ;4 qué inge-

Y < qu;: Cuere
io puuu_ dexar de parecer

5\’ qué ofensa

puede resultar d
ibctar - el ha
L .1.... cuando por B
a t—-]umh,_l Lk}o 70’
L“]<O\_Xr,. v no

a= y entre las
.1 < pales LAJutlnldJS 4 la conmise
i - 18 i1scéra-
€n-las ocasiones della? ;Serd mol .
] ]kn o
1 J, o 0 que la marana de la comedia
S0s graciosos, ¢ por 10 I o
s nenos al
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que pida la compasi ;Qué costumbre

moderna puede disc

similitudes y desat mos
tragar los mds de nuestros comic
sos v accidentes inyerisi=

ar omtrum. inyeri=
que cada dfa nos hazen
0s?.... Forman

algunos la marai na deca
miles D’lel.lU\uOl(.b. si se lo notamos, que satis-
fazen con que alexamen de 1a naturalezase b allan
reconocer esta diferencia

*r\wmnwd,qu eriendo
risimil:

posibles, s sin acabar de
entrelapos '.'uti- law
persuadirse d que no todo lo posible es ve
tcmndo primero tan anchos términos cuanto
el poder de la Natur *1;7 6 del

eslo qu_ m.hc ene
undo gque lo que de

Arte, y no siendo 1@ mas lo seg
le suceder, si no lo mismo indivi-

ordinario suele s
dualmente, lo que parezca de aquella casta...

Otros se arriman & historias graves, y les levan=
nﬂ mil testimonios , alter andolas en 1o principal

del caso que eligen *, como si aguella licencia del

aentiv se la hubieran dado) sin limite, ¥ no con

recepto de que 0O pase de'aquello en que 1a His-
25,

to 4a no habla y pudo ser contingente, €sto €
en los casos O Sucesos accesorios 4 los principas
lesy 6.en las circunstancias menos importantes
destos.... resultando destas limitaciones el no

quedar h fabular inverisimil ;- pues 1o serd todas
\as veces que hablando de sucesos escritos con-
tradixere en lo principal (de gue s¢ tiene MAs

noticia y mis memoria 4 lo comunmente re
bido,»
Error seria creer que €stas rigidas censuras, ni

1 Observacion aplicabled la Juana deé
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otras muchas !

género de duda son preludio de la critica ¢
gloxviir, la cual no hizo mds que repet
sarlas.de-mil-modos, llegasen 4 quebrantar 1
poco'ni en! mucho la robustez de la escuela
Lope, sostenida por su propia grandeza,

espiritu nacional que la informaba, por

.
farro de fecundidad y delinyvencion . por losteso-

s de lengua'y dearmonia que, & manos llenas

ensores de

T“
porte,

tiguos : obra n

4 C as cespano-

1as compuestas ! T | magno Felipe IV ac las

Espanas, y al principio d C fia escri i prélogo en

verso suelto, que parec del Arie ) de bac
dias ]
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v sobre todo por la pintura fiel , aun-
que embellecida, de las' costumbres del tiempo.
El aplauso popular daba la razén & los poetas
contra los criticos; pero comc

s
3 polvo las
presuntuosas obs > los criticos. ;Y
cosa singular, y Esta poé-

tica no se presentaba generalmente como ban-
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dera de motin contra la autoridad de Aristteles
'xl 4e entonces pasaba casi por infalible en todos
los campos de la ciencia humana, sino que,reco-

nociendo por leyes de incontestable certidum

re
¥ precisa lobservacién los aforismos de su P-,.dt
fica, aspiraba 4 interpretarlos en un sentido na-
turalista y moderno, que viene 4 darse la mano
con el'que 'hoy impera en la critica, pasados v
vencidoslos extravios del falso clasicis :

Unos siglos con

neo-
ada unidad de

Nétese que 'dofa Feliciana, :
lasicos ni 1
wgar, como a la de Itima en come-

tzatro

dids.de costumbres, 't

1o 'es de'ver en Las

a' yimedsa
Uno de los

, QUE asi en st
ina y de los ital

¢, "J en ofras {[..‘L‘ compuso en

fonteser,
AR 8 2 b EanAT nR/e o 3 b 1o
otras analogas, tienen unc tan do de parodias del
tema de Lope, que nos

ion critica ep su

es de la escuela In
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idealismo roméntico. Esindudable que Tirso.
Barreda, Alcdzar, Alfonso Sdnchez, tenfan mds
cabal inteligencia de los dogmas aristotélicos que
la que alcanzd nunca la escucla de Boilean ¢ la
de Luzdn, y que precisamente per €so ensefa-
ban y practicaban la imitacién de la vida real y
de las costumbres nacionales, del modo: que lo
yemos en los dramas de los poetas y en las apo~
logias de los criticos. No fueron solos =l senti-
do patritico y la inspiracién casi divina los
que salvaron al teatro espafiol de la oposicion
critica suscitada por sus enemigos. Fué también
su propia Poética, profesada con razonable obse-
quio y defendida con argumentos-no vulgares, y
4 veces de grandisimo alcance estético. ;Qué
acierto de Cascalesé.de Gonzilez de Salas equiva-
le 4 la noble bizarrfa con que Tirso, adelantdn-
dose en dos siglos 4 Manzoni, echa abajola ley de
las unidades, sustituyendo al principio de la ve-
rosimilitud material, inyvocado por los pseudo-
clsicos, el dela yerosimilitud moral, conculcada
en la mayor parte de las tragedias francesas, co-
menzando por El Cid?

Cierto que no en todos los apologistas de nues-
tro teatro se'admiran (tan singulares adivinagio-
nes de genio como enel insigne mercenario. Mu-
chos, siguiendo los vestigios de Juan de la Cueva
en el Exemplar Poético, limitaron su defensa d
decir que el tiempo modificaba, las' artes junta-
mente con las costumbres, y que lo.que fué bueno
y digno de aplauso en Grecia 6 en Roma, podia

no serlo en Espana. Esta apologia no era muy
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filosofica, ni
cuestion, teniendo
dar al arte un cardc

negar el fundamento '

opRr ar S y racional dela
~51\1‘u\_1 1 posticas-pero Juan de la C
hombre para

remontarse 4 las causas de nada. v
bastante .

St hacia, enfrénte de la intolerancia dog-
matca que \le ‘acusaba de primer ¥
; & que le -acusaba de primer corruptor del
teatro, con no humillarse ni eatonar ¢l Confiteor

como Lope de Veza salir con franqueza 4
1

la defensa de s 1
2 defensa de los que practicaba :

lo guieres ni deseas |
las comedias que hoy hacem
y.recreas;

Plauto‘conocemas,

0 caso h
Que es en-nosotros un
Jamas en ellas obseryar-las le
Ni'én personas, ni en ;

ie en cualq

pan de que fui el primero
Que reyes y deidades di al tabla
i 1as traspasando el fuero :
Que el un: de cinco le he quitado ,
Que reduci los actos en jornadas ; ’
Cual vemos que esen nuestro tiemp
) Si no, te da’ cansancio y.desagradas
De esto, oye'cual es el findamento
De ser las leyes comicas mudadas :

Y no atribuyas este mudamiento
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A que falté en Espaiia ingenio y sabios

Que prosiguieran el antiguo intento.

1é cansada cosa
Cualquier comedia de la edad pasada,
enos trabada y menos ingeniosa.

Sefiala ta la mas aventajada,

Y no perdones Griegos y Latinos.

No trato yo de sus autores , dinos
De perpetua alabanza, que estos fueron
Estimados con titulos divinos:

trato de las co

Tan fecundas y llenas

Mas lasinvencidn, la gracia y traza es propia
A la ingeniosa fabula de Espaha ,
dicen sus émulos, impropia.
s y actos suple la marana
Tan intrineada y lasoltura della,
Inimitable de ninguna extraia.
Introdujimos otras novedades ,

De los antiguos alterando el uso,
Conformes a este tiempo y calidades.
Salimos de aquel término confuso,
De aquel caos indigesto a que obligaba
El primero que en practica las puso.

aimos la observancia que forzaba
A tratar tantas cosas diferentes
En término de un dia que se daba.

Tuvo fin esto, y como siempre fuesen
Los ingenios creciendo y mejorando
Lasartes, y las cosas se extendiesen,

Fueron las de aguel tiempo desechando,




Eligiendo las propias y decentes,

Que fuesen mas al nuestro conformando.

r Operaciones,n

La escasa cultura de/Juan de la Cueva, asi

como redujo sus comedias & embriones barbaros
¥ groseros, asi| le impidid fecundizar esta idea
del progreso en el arte, y redueirla 4 sus justos
limi?cs. Enla ¢ritica, como en la poesia, tuvo in-
tencmncﬁs, atisbos’ y vislumbres mucho més que
concepciones enteras. Manchando.la tabla aprisa,
1o acert6 & ser del todo ni poeta erudito, ni .poz:(a
popular, y-como no dejé obra perfecta .I sufrié la
suerte de todes los iniciadores 4 medias , siendo
olvidado y atropellado el dia del triunfo por los
mi;;nos:i quienes habfa franqueado el c‘amino.

112 .: Uevo ¢ Y ANDY A iy ‘

2 ¥y ileve POr 10s criticos, hasta
elextremo de haberse convertido algunos de sus
versos en proverbios, ha parecido 4 muchos una
especie d‘c enigma 6 acertijo, siendoy como esy su
sentido claroy llano para todo el que no le con-
sidere aisladamente; sino poniéndole en relacién
conlas demds obras de su autor, y con ¢l sentido
estético que predominaen ellas, En Lope hay dos
hombres, ¢l gran poeta espanol y popular, v el
poefa artistico, educado, como todos sus contem=
poraneos, conla tradicién latina & italiana, Estas
dos mitades de su-ser se armonizan cuando pue-
den, pero generalmenteandan discordes, y, segtin

-

|
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las ocasiones, triunfa la una 6 triunfa la otra. Con
su alma de poeta nacional, Lope tiene conciencia

mdés 6 menos clara de la grandeza de su obra, j

lalleva 4 término sin desfallecer un'solo dia, Pero
al mismo tiempo se acuerda de que le ensefiaron,
cuando muchacho, ciertos libros llamados Poéti-
cas, en los cuales, con autoridades mejor 6 peor
entendidas del Estagirita y del Venusino, se re-
probaban la mezcla delo trigico y lo cémico, ¥
¢l abandono de las unidades. De aqui contradic-
cién y afliccién en su espiritu. De aqui la duda
que alguna vez asalta 4 todo artista de los que
tiran por sendas nuevas y contrarias d la doctrina
oficial de su tiempo, aun siéndo grande su arro-
gancia ; «; Estaré yo equivocado? ;Serdn bdrba-
ros y monstruosos los partos de miingenio? Si
los doctos los reprueban, ;puede satisfacerme el
aplauso del vulgo?

Hay mucho de infantilea el poeta. Sobre el
mismo que en la prictica audazmente rompe las
cadenas de la antigua estética, suelen pesar enor-
memente el prestigio y la reverencia de mil tri-
yialidades de gramiticos y retéricos. Tal era la
situacién de Lope, lidiando en €l, por una parte,
la ensefianzaique; del exterior habfa recibido;
de cuya validez no habia dudado nunca; por otra
el demonio interior que le llevaba 4 producir un
arte nuevo; y asi, unas veces hacia gala de menos-
preciar su teatro, declarando que ¢las comedias
e¢ran flores del campo, de su vega que, sin cultura
nacfan ;» pero que «él tenfa ingenio y letras para
mdis, como lo mostraban los libros suyos que
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corrian por Italia y Francia !, e

s decir, sus obras
liricasy r:"lu.‘,lo que laposteridad estima menos,
Y otras yeces, por el contrario, anunciaba e] ad-

umiento de una podtica invisible ) e 7 de
Sacaraliora-de los libros yuloares % Pero llegado
d formular esta Poética, : gonzabase de apiarg-
¢Er Como un ignorante.y un birbaro 0 ante los ita-
lianos 6 ante los cultisimos ingenios que compo-
aian la Academia Matritense, y escribia 4 Juan
Bautista Marini * que een . Espana no se guarda
elarte, no nov- ignorancia, pues s primeros in-
ventores Rueda v Naharro Je guardaban , que
apenas ha ochcnm anos que) pasaron, sino por

ir eLestilo mal introducido de los que les
. Yienlel Arte mievo de haeer come-
y/que apenas es me-
porque vive en' la memoria de to-
birbaro de mil modos al ueblo gque,
do razén contr stinaba en. aplau-
dhlc, y sellama birbaro 4 si mismo y hacecomo

que seruboriza de-sus triunfos por contempla-

|

3 Dcdxu\tor.a de la comedia Mirfud, po breza
asi lo mismo dice en ¢l pré Xonu dc El [’

(tomo v de la ed, de ¢

¥ que yo las g I
@ guardar los “Ceplos, porqueé. con @quel rigor, de ninguna
manera fueran oidas de los espai

Siempre la preocupacion del Juici
decir, de los italianos!
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ciéndlos doctos «réefinados y discretos,» y se dis-

culpa con la durag ley de 1 sidad , como si

hubiese p'o\‘tituido el arte 4 los caprichos del

s hace alardes pedantescos de te ner en la

bodtica de A"Htot les y sus comentado-

...,'l riste y lastimoso especticuloen el mayor

poeta que Espana ha producido ! i Cudnto le

cuesta al verdadero genio hacerse perdonar su
glorial

Que lo que & mime dafia
aberlas escrito s le.
No perque yo ignorase los preceplos,

sracias & Dios, que ya i
Pasé los libros que trataban
Mas porque a! fin L-k qt
Estaban en
No como st
Pensaron g
Mas co
Que ense

Y asi's¢ in

nfama y gala g
\cruau es.que yo- he-escrito alpunas veces
ndo el arte que conacen pocos ;
Masluegorque salir porotra parte
Veo los monsiyuos de apariencizas llenos ,
¢l vulgo y las mujeres ,
ejercicio canonizan ,
A aquel habito bdrbaro me vuels
Y cuando he delescribir una comedia |
Saco 2 Terencio y Plauto de'ni udio,
Para que voces no me den, que suele
Dar gritos la verdad en libros m

- XIX -
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ia primero en prosa yluego en verso : lo cual
no sabemos que €l practicase, ni lo observamos
-0 ninguno de sus manuscritos originales, con seér
tantos los que nos quedan. Y aun me inclino &
creer que en-esto se dejé llevar, sin conciencia
propia, porlaautoridad de la Poética del Obispo
Jerénimo Vida, que asi lo recomienda :

aQuin étiam prius effigiem formare
Totiusque operi

Proderit, atque omnes ex ordine nectere partes
Et seriem rerum, et certos tibi ponere fin

Per quostuta regens yestigia tendere perg

El principio mds fundamental del Arte Nuevo
de Lope es, sin duda, la importancia concedida
al sentimiento del honor; una de las méquinas
principales ;aunque no.la tnica (como algunocs
creen) , del teatro espanol;

wloscasos dela honra son mejores,

Porque mueveén con fue toda gente

Lope concluye , como avergonzado de sus
condescendencias con la opinién critica de los
humanistas, diciendo \que' sustenta 1o que, éss
cribidi:

«Porque & veces lo que es contra lo justo,

1 deleita el gustoon

a4 praclico siempre este consejo de Vida, escri=
en prosa antes de versificarlas, por contrario

jue esto parezca al movimiento de la inspiracion lirica.
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No ha de tomarse el Arte Nuevo como cifra y
resumen de la Poética de Lope, LLa nota que va
al pie ! mostrara cuénta es la variedad y riqueza

* En las dos inmensas colecciones de Lope pueden encon-
trarse (ademas del Arfe Nuevo y de las censuras contra el cul-
teranismo) muchos pasajes de indole estética. Ahora recuerdo
los siguientes:

Tomo 1, Obras sueifas, edicion de Sancha,

En el Laurel de Apolo (silva 5.*) una definicién de la poesia

ndo de precotos ,

Epistola al Obispo de Oviedo, Fr. Placido de Tosantos, En
algunos tercetos se expone Ja doctrina platénica del amor y la
belleza uns :

sAmor puede mover el pensamieato
Hasta llegar 2 Dios por Ia criatura.s

Sonetos estéticos:

Pe Ia beldad
Como de
El autor confiesa que tomd laidea de estos sonetos de Pla-
tén y de Marsilio Ficino.
Al mismo género pertenece el metafisico y enigmatico sone-
to, impreso con La Phi

eleste aspira.,.

al cual hizo Lope un largo comento en. prosa, dedicado a_don
Francisco Lépez de Aguilar, y lleno de citas de Trimegisto, de
Plotino, de Marsilio, del Areopagita, de San Hierotheo, y hasts
de Thedphilo Folengo (poeta macarrénico) y del francés Des-
portes.

Epistola a D. Diego Félix Quijada { Nuevas consideraciones
platénicas sobre el amor).

Tomo . La Hermosura de la Angélica, canto XIII. Octayzs
en alabanza y definicion de la pintura:

«;Oh pintura diy i 53,
na imita
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milde y abatida que habia tomado en 1609 , lle-
gando d calificar de impertinentes (en el prologo
deLa Dorotea) las pretendidas reglas de la fibula
Tomo vir. La Dorotea. El prologo; aunque lleva la firma de
D. Francisco Ldpez de Aguilar, es de Lope. He visto ¢l borra-
dor autégrafo de su letra, Dice de Ia poesia que es arfe que fo-
dos los sucluye, Defiende los poemas en prosa, «que si al
pensase que consistia en los nimeros y consonancias,
que fuesc ciencia la poesia..., el ornamento de la ha
esta alli como accidente , y no como real substancia.» Ad
tandose & modernisimas escuelas , recomienda la prosa pa
drama realista, aporque siendo la’ Dorotea fas cierta i
de la verdad, le parecié que no lo seria, 3
enverso, como las demas que ha escrito.... Si algin defecto
hubiese en el arte, ... sea Ia disculpa la verdad, que més quiso el
Pocta seguirla. que estrecharse! & las impertinentes veglas de la
fabula.»
En el acto quinto esta el famoss madrigal platénico :

«Miré; setora, 1a ideal belleza

comentado‘en admirable prosa
Tomo vin, Prélogo de las ) de las cuales dice que
tienen los imismos preceptos gue las comedsas. §
Prologo de E! castigo
Tomonx. Egloga d Ci
Elegia en la muerte del célebre misico Juan Blas de Casiro.
Tomo X, ~El Isidro. Prélogo en defensa de |

plas castellanas : «No pienso que el verso italiano haga ventaja
al nuestro...»

as an 135 CO-

e Teich celonde: . - :

LaiJusta Poctica & San Isidro tiere también un prologo , en
que se !r:lnta de averiguarsi los antiguos poetas espanioles fueron
mas excelentes que los modernos.

Tomo xu. Fiestas d la canomizacion de San Isidro, En
logo, doctrinas literarias sobre Ia historia: LayHistoria pe
& la vida,

“Tomo xXvir. Pag. 504. Sif
Carducho.

Elogio notable que Carducho hace de Lop

el pré-

rienste
sobre la Pintura, & Viscencio

€ como colorista.
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dramitica, sustituyéndolas con unsolo principio,
el de la yerdad humana, defendiendo la prosa para
el drama realista, y jactindose, en el prélogo de E
Castigo sinvenganya, de haber escrito esta asom-
brosa tragedia; «al estilo espanol, no por la aati-
giiedad griega y severidad latina, huyendo de
las sombras , nuncios y coros, porque el gusto
puede mudar los preceptos', como el uso ln?s
trajes y el tiempo las costumbres.» En estas bi-
zarrias reconozco al graa poeta popular, para
quien los romances eran capaces de todo ar-
gumento é&pico ; y nunca convendré con los
criticos de reata que, por pereza de leer sus obras
innumerables; dan por férmula: definitiva de la
poética de I,o‘pc el Arte nuevo de hacer come-
dias. Enla Eglogad Claudio, obra también de

su vejez, se acusaba todavia, es verdad, mds por

Discurso de Lope sobre la nobleza de la pintura,

Extenso prdloéo de Lopa parael comentario de Faria a Les
Lusiadas, gl

Tomo xix. Rimas de Burguillos. En un soneto, comparagion
entre la pintura y la poesia

«Masino, pintor de los oidos,
Y Rubens; gran poeta de losojos....»

En cuanto & la parte dramatica, recomiendo los prélogos dz
los tomos x1, xti,xu, xiv, &l Didlogo: entre el teatroy el foras-
fero (parte xiv), y sobre todo el Didlogo enlre el P::-e:.x‘ ylel
Tealro (parte xv1), y las dedicatorias de La Pobreza estimada
(«Fuirdamento de la P ¢es la Filosofia»), V:r;'u.‘i, Pobreza y
Msjer, D. Juan de. Casiro (« La Historia y la Poesia todo puede
ser umoy Fabiendo bistoria en verso' y poesia eniprosa»), La Cam-
pana'de Aragon, La Arcadia, Santiago €l Verde, El Hijo de ios
Leones, La Mal Casada, E! verdadero Amante, Los locos u Va-
Izncia (dirigida @ un francés, con quien se discuipa de la inob-
servancia del arte), Lo cierfo por 1o dudoso, etc., etc.
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obra fué¢ D. Francisco Lépez de Aguilar, el fidus
Achates de Lope , y la mayor parte de ella se re-
duce & un tejido de improperios personales con-
tra.el pobre Torres Rdmila, que pagé su agresién
con las setenas. Pero al fin de la Expostulatio se
encuentra una disertacién del maestro Alfonso
Sénchez, catedritico de hebreo en Alcald, el cual
emprende legitimar con todo aparato dialéctico
Non ergo erit ars certa, ad quam nostra componamus?,.., Est
ars, sunt praecepta quae nos astringunt, ut quod naturam opor-
teat imitari: exprimunt enim naturam, mores et ingenia saeculi
quo-scripserunt, opera poetarum....

»ld sibiille prac modestia non arro gat, quamvis praecepta
tradiderit more Horatiano. Ego tamen libenter do quod prius
illi natura concessit. llle excusat comoedias ita inventas prose-
quutum, ne a more patrio discederet, non esse tamen veteri
modo.a se compositas. Sed quid ad te, magne Lupe, comoedia
vetus, qui meliora multo; nostro saeculo tradideris, quam Me-
nander, Aristophan es et alii/suo.... Multa ab illo prodita, prae-
ter yeteres Jeges  poetarum, sed non contra.... Scriptum reli-
quit Cicero ,  illum esse bonum oratorem qui  multitudini
placet, Consule, ergo, multitudinem : nemo discrepat.... Sic
ergo ut Rex, jus dicit poetis, ipse supra jus poetarum, ipsesibi
ratio normaque poematis: quod sibi visumid ratum, firmumque
esto.... Sic_rex jubet. Lupus rebus omnibus quae meliorss
esse probantur, nomen imposuit suum, et habent, et hunc
dubitas novam poeseos artem posse condere? Id modo flagitat
natura, postulat saeculi conditio, res denique poscunt,.... Cice
ronis orationes hodie in admiratione habemus, sitamen a Diis
Manibus venisset Cicero et in Complutensi Theatro unam. ex
illis repeteret, pracmolesti omnes dilaberentur....

»Non solum ergo novam artem posse tradere ad poemata ju-
dico, sed omaibus eum tanquam artem et poetices omnis/ fegu-
lam proponerem; quem sequi imitarique deberent. Quae; enim,
facit, ea hodie natura, mores et ingenia poscunt, ergo arte
facit, quia sequitur rerum naturam: contra si ad regulas vete-
rumque leges Hispanice componeret, contra naturam rerum et
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las libertades del teatro espanol, probando d
paso la superioridad de l.ope de Vega sobre to-
dos los poetas antiguos. La apologia del maestro
Sdnchez se compendia en seis proposiciones:
1." Las artes tienen su fundamento en la natura-
leza. 2.* Es licito al var6n docto y prudente al-
terar muchas cosas en las artes va formadas.
3.%La naturaleza nodebe observar laley, sino dar-
ingeni V)L‘érct, quia ars ab ingenio et natura profi
vetera illa non capiunt nostri saeculi ingenia.

»lpse videtur natura ipsa eloquens quae se expr
pus vero poematis, sic ornat, componit et i
Symmetria et pulchritudine discrepet : summo ptat ut non
ab humano ingenio, sed ab ipsa natura profectum esse videa-
GRES o'

Te Musarum chorus adoret, Apolloi

et in magno deorum concilio aurea sede | ‘\’t% se _]:‘}vilcr_a«
dere jubeat inter duas perpetuas comites , Mm‘crv:::n et Vene-
rem, Gratiis, Musis, Deabus acclamantibus. Dicite:

»lo Paean. »

El entusiasmo, 6, mejor dicho; la‘idolatria, bien'm ta ea
todo este ardorosisimo ditirambo, Hegé en algunosiatan Fisi-
ble extremo, que la Inquisicion de Toledo tuve que recoger en
1647 una pnr(;dia del Credo; que empezaba : « Creo en Lop'u cf‘c
Vega todo poderoso, poeta del ciclo y dela tierra.n La gloria
del grande inventor habia sido tal, que insensiblemen
los :‘.~pzritus % Ja\ apoteosis: En una ‘edad no cristiana; hubiera
sido convertido en mito, y ‘se le habrian levantade templos

te llevaba

como & Homero. . )
El extremo & que llegd la venganza delos amigos de Lope
contra Ramila, sélo se comprende en preser ia del bad:
as  primeras ediciones de la /Doralfea, y representa
un escarabajo’ (Ramila) muerto al pie de 'un rosal, porque le
envenend or de las rosas. ie este disti




-ania sobs

luna entreilos z
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de todo poema ; y sien tus ocbras se encuentra
algo que parezca contradecir 4 las leyes de la
poesia , debemos respetarlo en silencio , porque
ta.sabesla causa y nosotros la ignoramos; y al

mongarca pertenéce dar leyes, y no recibirlas. Y
de una cosa debes persuadirte: que con tus versos
has alcanzado gloria-mayor que la qu= enlos pa-
sados siglos'conquisté nadie, ni por las letras nj
por las armas. Pudo Lope dar nuevos nombres 4
las cesas, sy no podré inventar nuevo arte de poe-
sta? Lo estd pidiendo la naturalesa , fo piden lgs
condiciones de nuestro siglo: lo piden, finalmen-

ylasicosas mismas. Todos-admiramos hoy las
oraciones de Cicerén ; pero-si Cicerdém winiese, y
en-la Universidad de Alcald pronuneiase cual-
quiera de sus oraciones ,-nos moririamos de fas-
tidio. Ya que ld naturaleza aborrece 1o antiguo y
se vardetrds de lo nuevo, sigamos 4 la maturaleza
para no quedarnos atras. Tres edades ha tenido
nuestra-poesia: la dsJuan de Me a de Garci-
lasso, la‘de L

€....51 Vi “:.11!0 nos hubiese de imd reglas para
el poemaépico; ¢no-las se 3 irfamos? Pues ¢por
qué hemos de rechazar las que nos da Lope para
el teatro? ; Acaso tuyo el'Lacio un ingenio) izual
al-suyo? Yo ‘me ‘atrevo’ 4 prope sus” obras
como dechado y regla que todos deben seguir.
Lo gue él ejecuta lo piden hoy la naturaleza, las
costumbres, los inge/z.n\, luego ¢l eseribe canfor-
ne al artey porque sigue a lanaturalésa. Por el
contrario, si la comedia espaniola se ajusiase d
las reglas y leyes de los antiguos, procederia
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contra la naturalesa y contra los fundamentos
de la poesia. Parece que la naturaleza misma se
expresa por su boca. De tal modo compone
y adorna el cuerpo de sus poemas, que en nada
discrepa de la simewfa y de la hermosura. Entre
los griegos encontramos algunos que leigualen en
ciertas cualidades; pero ninguno en todas. Entre
los latinos mucho menos.... Lope e¢s superior 4
toda envidia.... Vive largo tiempo, oh yarén dig-
no de perpetua alabanza entre las gentes celtibé-
ricas : El coro de las musas te adore, y cuando
pases de esta vida, vete 4 tomar asientoen el con-
cilio de los Ui:“-;\s, junto al mismo Jupiter, entre
aquellas dos Diosas; Minerva y Venus, que per-
petuamente te acompanan, y arrallente los can-
tos de las gracias, de las Musas y delas Diosas. ¥
ahora,en tu triunfo, repitamos todos: [o Paeait,»

Al frente de una coleccién de poetas dramati-
cos de la escucla de Valencia®, colaboradores de

Lope en la grande empresa de la creacion del

teatro nacional’; se [ée un Apologético de las co-
niedias espaiiolas; interesante documento critico,
no tan original como el pomposo ditirambo que
acabames de trasladar y peroidéntico ea las con=
clusiones. Va firmado este Apologético por Ri-

Norte de la P If:
comedias (que _forman s a parte), de
cianos, ¥ « iscogidas Loas y olras Rinas a vario
sacado al
Ano 1616.
El Apolog a sido reimpreso por Sche g
ginas 52 a 56), y por Mesonero Romanos (Dramaticos »onlcn -
poraneos de Lope de Vega, tomo 1).

- XIX - 30
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cardo del Turia, pseudénimo, segin unos, de
D. Luis Ferrer v Cardona, teniente de gobernas
doc.de la ciudad de Valencia, v, segin otros, del
ilustre jurisconsulto Pedro Juan de Rui:’m}i‘. yTo-
ledo. Schack y Miinch Bellinghausen sostienen 1a
nrimera opinidn ¢ Barrera la segunda: contro-
;'ersia hara Hosotros de\poca importancia. Del
ientes 1rozos, en

Apologético son notables los
i ones de Casca=

gue el autor contesta 4 las ol :
les v de Cervaates sin nombrarlos:

¢«Suelen los muy criticos Terensiarcas y Plau-
tistas destos tiempos condenar generalmente 0=
das las comedias que en Espana se haceny e
présentai; asi por monstruosas en la in\"c‘;l;-:l")n
y disposicién, | como impropias en la el.ocqcxon,
diciendo que Ia poesia eémica no permite Intros
duccién de personas graves, COmo SN R:yes:
Imperadores , - Monarcas y aun Pl_uat.xllces, ai
jantes interlocu-

: de que intro-

menos el estilo adecuado &'s
tores.... haziendo mucho do

: cavaeamn s
duzgan en las comedias un lacayo, comunicanco

con-él altas razones de estado y secretos lancesde
amor, assi mesmo de ver los pastores tan enten=
didos, tan fil6sofos morales 'y naturales, comojst
toda'su vida se hubieran criadod lospechos de_las
Universidades mds famosas.... Y anaden que si la
comedia es un espejo de los sucesos de la vida
humana, ;c6mp quieren que-en la primer jorna-
da 6 acto nazea uno, y en la segunda sea galll:.!r-
do mancebo, yen la tercera experimentado viejo,
si todo esto p.:;sa en discurso de dos horas?s
Ricardo del Turia opina que todos estos repas
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ros tienen ficil contestacién dentro del arte cld-
sico y escuddndose con ejemplos de la misma
tragedia ateniense: « Bien pudiera yo respon-
der.... que ninguna comedia de cuantas se re-
presenten en Espana lo es, sino tragicomedia,
que es un mixto formado de lo cémico y lo
trdgico , tomando deste las personas graves, la
accion g 5, el terror y la conmiseracién, y de
aquél el negocio p: ular, la risa y los donay-~
res, y nadie tenga por impropiedad esta mixtura,
pues no repugna 4 la naturaleza y al arte podti=
co que en una misma fibula concurran personas
grayes y humildes. ¢;Qué tragedia hubo jami4s
que 1o tuviesse mis criados y otras parsonas de
este Jaez, que personajes de mucha gravedad?
Pues si vemos al Jedipo. de Sophocles, hallare-
mos aquella gallarda mezcla del rey Creonte y
Tyresias con dos eriados que eran pastores de
ganado: y si echamos mano dela comedia de
Aristéphanes, toparemos con la mixturade hom-
bres y dioses, ciudadanos y villanos, y hasta las
bestias introduze que hablan en sus fibulas, pues
si debaxo d¢ un poema puro, como tragedia Y co-~
media, vemos esta mezclade personas graves con
las que no lo son), s qué mucho que en el mixto
como tragicomedia la hallemos '2»

«Cuando por los espanoles fueta inventado es-
te poema, antes es digno de alabanza que de re-

1A estos ejemplos tan decisivos, derivados de un conoci-
miento libre y directo de la verdadera antigliedad, llama razo-
#es sofisticas el Sr. Mesonero Romanos, deslumbrado por el
falso clasicismo moratiniano que imperaba en su juventud.
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prehensién, dando por constante una méxima....
y es que los que escriben es 4 fin de satisfacer el
gusto para quien escriben, aunque echen de ver
que no' van conforme 4 las reglas que pide aque-
lla compostura; y haze mal el que piensa que
el dejar de sepuillas nace de ignorallas.... Sus
puesta esta verdad, 3

mds) dificultosa? ;l.a deaprender las reglas yle~

yes que cursaron Plauto. y (cmn;:o, Yy una vez

sabidas, regirse siempre por ellas en sus come-

dias, 6.la dé s ir cada quince dias nuevos tér
minos.-y ptos? Pues es infalible que la
naturaleza es \mwh pide en las comedias lo que
en los/trajes, que son guzsyos usos cada dia....
Porque Ia célera espanola ¢std mejor eon la pin-
tura que con’la historia:/digolo porque una ta-
biag lienzo, de-una vez dfrece cuanto tiene, y la
historia se-entrega al entendimiento 6 memoria
capitulos en queel autor la \Hszl'f:m\’g. y assi,lle-
vados de su naturaleza, querrian en una comedia
ioso.de un Prin-
netid tan estrecho
prinicipio, hasta ver el fin de sus dias; sigoz6 de
la, glonia, que sus heroycos hechos le prometie~
ron, Y assimismo en aquel | término de dos

no sélo ver el nacimiento
cipe, pero las hazanas

horas querrian ver ¢ émicos, tragicos ¥
tragicomicos (dejando lo.que €s. meramente, cé-
mico para los entreteses que s usan agora),

» Puessiesto es assi, y estas comedias no se han
de representar en Grecia ni en Italia, sino en Es-

pana, y el gusto espanocl es deste metal, ;por
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qué ha de dexar el poeta de conseguir su fin, que
es el aplauso.... por seguir las leyes de los pasa-
dos, tan ignorantes algunos, \1-.x: inventaron los
Prélogos y Argumentos en las comedias, no mds
de para declarar la traza y marana dellas, que sin
esta ayuda de costa, tan ayunos de entendellasse
salfan como entraban ?» L.uego cita las noveda-
des tragicémicas, introducidas por Guarini enel
Pastor Fido, especialmente el papel del Satiro '

Si el ma Alonso Séinchez fundd en el na-
turalismo y en LI principio de imitacién la defen-
sa de Lope; si i Ricardo del Turia fué 4 buscar &
la tragedia de Séfocles, 4 la comedia aristofdni-
ca y 4 la pastoral italiana ejemplos de la misma
variedad 1L élementos humanos que en el dra-

t "Otro poc’nu de Ia escuela valenciana, el mayor de todos,
Guillén de Castro, en su comedia de El Curioso fmperlinenie
{tomada de la novela de Ceryantes), hace la apologia del teatro
espafiol con los mismos argumentos que Ricardo del Turia

A 1a escuela de Valencia pertenece también un donoso ro-
mance de D. Carlos Boyl Vives de Canesma, «A un licenciado
que deseaba bacer comedias.» (Vid. Norte de la Poesia espasiola. ...
Segunda parte de laure tas valencianos, 1616,) Es una
especie de poética dramatica.
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ma espanol tachaban sus adversarios, Tirso/de
Molina (¢l anico pogta espanol que puede po-
nerse al lado de Cervantes y de Lope, y muy cer-
ca de Shakespeare), trituré la doctrina de las unis
dades conargumentos muy andlogos 4 los que
emplea Manzoni en su fam ta al académico

francés que habiahecho la critica de su Carma-

gnaota. <.a verosi ud y el interés en los ca:
racteres dramdticos, como, en todas las partes da
la"poesia-{decfa; Manzoni); se derivan de la ver-
dad. Pues bien: esta verdad es cabalmente la
base del sistema kistdrico <es decir, del que re-
ehaza las unidades, Para probar que la persis-

tencia de un personaje en un mismo designio

contradice 4 la yerosimilitud cuandd'se extiende
mds alld del término prescrito por las reglas , ses
ria necesario probar qué 4 ningan hombre le sa-
cede aspirard un/fin léjano de més de veinticuas
tro horas en el'tiempo , y de mds de algunos cen.
tenaces de pasos en el espacio; y para tener el

S, serfa preciso
haber demostrado que el espiritu humano estd

dérecho de sostener las unids
1

constitufdo de tal modo, que se disgusta y se fati-
ga‘de verse obligado 4'seguir los propdsitos de un
hombre médsalldde un solo lugar y deun solo dia.y
Tirsoy en su raro libro de\ Los Cigarralesde
i e L = . T A R o
Toledo ™ (que para vergiienza nuestra aguarda
Cigarrales de T « 1.3 pa Compuestos por el Maesiro
Tirso de Molina. Nal e Madrid. En M |, por Luys San-
cheg. Anio de 1624 a; por Jerémimo Margarit,
16371, 4.°
Salva cita una primera edicidn de 1621 ; pero nos da pocas
sefias de ella, porque su ¢jemplar estaba falto de preliminares.

LAS POETICAS EN LOS SIGLOS XVI Y XVIL. 471

todavia una reimpresion integra), intercala entre
las novelas, que son la mayor parte del tomo, tres
comedias, de las mejores suyas, una de ellas
El Vergonzoso en Palacio. Finge que fué repre-
sentada entre las recreaciones de un Cigarral
donde muchas damas y caballeros formaban una
especie de Decamerone toledano (salvo no ser
diez las jornadas) , y nos describe el efecto que

hizo en los espectadores, y los varios pareceres
que suscit6 : «Entre los muchos desaciertos [(dijo
un presumido}, el que me acaba la paciencia es
ver cuan licenciosamente sali6 el poeta de los li-
mites y leyes con que los primeros inventores de
la comedia dieron ingenioso principiod este poe-
ma , pues siendo asi'que éste ha de ser una ac-
cién, cuyo principio, medio y fin acaezca 4 lo
m4s largo en yeintey cuatro horas, sin movernos
deé un lugar, nos ha encajado mes y medio por
lo menos, de sucesos amorosos : pues aun en este
término parece imposible pudiese disponerse una
dama ilustre y discreta & querertan ciegamente
& un pastor, hacerle su secretario, declararle por
enigmas su voluntad, y, Gltimamente , arriesgar
su fama 4la arrojada determinacién de un hom-
bre tan-humilde,... Iba 4 proseguir el malicioso
arguyente, cuando , atajdndole D. Alejo , le res-
pondio : «Poca raz6n habéis tenido, porque la
comedia presente ha guardado las leyes de lo
que ahora se usa, y, 4 mi parecer, el lugar que
merecen las que ahora se representan €n nues-
tra Espana , comparadas con las antiguas, les
hace conocidas ventajas , aunque vayan contra
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el instituto primero de sus inventores. Purque

st aquellos establecieron que una comedia ng
representase sino la accion que moralmente se
puede suceder en veinticuatro horas, jeudnto ma-
Jorinconveniente serd que en tan breve tiempo
un galan discreto se enamore de una dama cuer-
da, la solicite, re gale y festeje, yque, sin pasarse
Siqurera un dia, la obligue y dispongade suerte
Sus amores,' que, comengando d pretenderla por
la manana , se case con-ella @ la noche?

lugar tiene para fundar celos, encarecer dcscspe-
raciopes, consolarse con-esperanzas y pintar los
demds afectos y accidentes, sin los cuales el
amor no .es de ninguna-estima? ; Ni c6mo se
podrd preciar un amante de firme-y leal, si ne
pasan algunos dias, meses, y aun afos, en gue
se haga prueba de su constancia? Estos inconye-
nientes, may-ores son en el Juicio de cualgquier me-
diano entendimiento gue el que se sigue de que
los oyentes | sin /evanh” rse de un lugar, veany
oigan cosas sucedidas en muchos dias; pues asi
como el que-Iee una historia en breyes planasysin
pasar muchas horas, se informa de casos sucedi-
dos-en largos tiempos y distintos lugares, 1a ¢o:
media, que es una imagen y representacidn de su
argumento, es fuerza quc cuando le toma delos
sucesos de dos amantes, retrate al vivo lo que les
pudo acaecer ; y no Siendr; esto wverisimil en un
dia, tiene obligacién de fingir que pasan los nece-
sarios paraque la tal accién sea pcr_fecia; que
noenvano se llamé la poesia pintura viva, pues,
imitando 4 la muerta, ésta, en el breve espacio de
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vara y media de lienzo, pinta lejos y dista

que p'c 1aden 4 la vista lo que significan

es justo que se niegue 4 la '»{uma la licencia quc
conceden al pincel. Y si me argilifs que 4 I os pri-
meros inyentores debemos, 1()\ que profesamos
sus facultades, guardar sus preceptos.... 0s res-
pon« do que aunque 4 los ralesse les debe la vene-
racion de haber salido con la dificultad que tie-
nen todas las cosas en sus principios, con todo
eso es cierto que, anadiendo perfecciones 4 su
invencion (cosa, puesto que fdcil, necesaria), es
fuerza que, quedindose la sustancia en pie, se
muden losaccidentes, mejordndolos con la expe-
riencia.... Lsta diferencia hay de ia naturalesa
al arte, que lo'que aquella desde su creacion cons-
titwy o, no se puede yariar, y asi siempre el peral
producird peras, y la encina su grosero fruto, y
con todo eso, laidiversidad del terruio y la dife-
rente influencia del cielo y clima 4 que estin su-
jetos, los saca muchas veces de su misma espe-
cie, y casi constituye en otras diversas.... ¢ Qué
mucho.que la comedia varie las leyes de sus:an=
tepasados, y ingiera im{u\‘triw::nmcn te lo trdgico
con lo cémico, sacando una mezcla apacible de
estos dos encontrados poemas, yque, mrm.man-
do de entrambas, introduzga ya personajes graves
comola una, y ya )ou)ms y ridiculas como la
otra? Ademdis, que si el ser tan excelentes en
Grecia Esquilo y Euripides, como entre los lati-
nos Séaeca y Terencio, basté para éstablecer las
leyes'tan defendidas dé sus profesores, la exce-
lencia de nuestra espanola Vega las hace tan
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conocidas ventajas en entrambas materias.... que
la antoridad con que se les adelanta es suficiente
para derogar sus estatutos. Y habiendo él puesto
la comedia en la perfeccién y sutileza que agora
tiene’; basta para hacer escuela de por si, y para
que los que nos preciamos de sus discipulos nos
tengamos por dichesos de tal maestro, y defen~
damos constantemente su doctrina contra quien
con pasidnla impugnare./ Que st él en muchas
partes de sus eséritos dice que el no guardar el
arte antiguo , lo hace por conformarse con el
tia, ) porgue atribuya la malicia ignoranted
arrogancia lo que.es politica perfeccion ; pero

AOSOtros.... es justo que 4 él, como reformador

Después deesta apologia, la mds bril

de la comedia nueva.... le‘estimemos.»
1

lante y ner-
viosague conocemos dela antigua escena, ofrecen
interés muysecundario la Urna Sacra de Pellicer,
compuesta (y esto es.lo mis curioso) por un cul
terano, 4 quienLope habfa maltratado en'el Laus
relde Apolo, el Fénix Mantuano de Leén Pine=
lo, las oraciones fiinebres pronunciadasen lasexe-
quias de Lope por los dos judaizantes Godinez y
Cardoeso, la comedia anénima Honras de Lope de
Vega. en el Parnaso!, y otra multitud de prosas
y versos compuestos con ocasién de la muerte de
Lopc: de todo lo cual tejié fanebre corona él

» Sa verdadero autor D. Ge
deuna vida tormentosa, murié santamente en el convento deé
Capuchinos de la Paciencia.

de' Moncada, que; después
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Dr. juan Pérez de Montalbin en su Fama Pds-
tuma *. Todos , predicadores , poetas , espanoles,
italianos, lejos de aceptar la calificacidn de bar-
barie lanzada por Lope sobre su teatro, afirman
undnimes que puso la ultima mano en el arte;
que antes de €l calyaba el teatro desalinado sueco;
que su exemplo y sus preceptos pulieron la rude-
Fa comun; que quienno sigue 4 Lope, profana las
leyes de la imitacidn, desviase de las de la natu-
raleza y desampara las del arte; y, finalmente,

que siendo la poesia imitacion en verso, licito
es buscar nuevas imitaciones de costumbres mo-
dernas. Puede decirse que la Fama Pdstuma, im-
presa en 1636, representa el triunfo definitivo de
la escuela espaiola, asi.en la prictica como éen la
teoria. El teatro nacional no tenia ya impugna-
dores. Los mds doctos humanistas, como Alonso
Sanchez y Miguel Juan Bodi, se habian conver-
tido. en panegiristas de Lope. En [talia se impri-
mia un tomo entero de versos'd su memoria, en-
cabezado con una oracién del eatonces dictador
literario Marini, que, entre otros mil encarecidos
elogios, llamaba 4 Lope el poeta de Europa, el
ciudadano del mundo, el Colén de las Indias de
la riqueza poética, y hacfa curiosisima profe-
sién. de fe romdntica y espanola en estos térmi-
nos que literalmente traduzco, porque son la
prueba mids solemne de la difusién de nuestras
doctrinas literarias en Europa, y de la influencia

t Véanse los tomos XiX. XX y xx1 de las Obras suellas
de Lope, publicadas por Sancha.
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que ejercieron en la poesia italiana del siglo xvart,
«Estimo que serfa conyeniente desenganar 4 los
hombres (dice Marini hablando con Apolo),
de que esto que ilaman Arte no fué nunca ley
tuya, (sino invencién de ingenios defectuososy
pobres, que no pudieron dejar ligados 4 su ob-
servancia ¢ ingenios superiores que les suce-
dieron, ni mnvhn menosincapacitados de anadir
6\ disminuir ! . Verdadero arte d&
Comedias
da 4 los o;.‘cmu»‘: esta es regla im ncible de la
nataraleza, y querer los que carecen de ingenio
sustentar qu - una figura s bella porque tiene los
lineamentos del rostro conformes al arte, sile fals
ta aquel-arte inexplicable € inyisible con que la
naturaleza los liga, serd guerer sostener quela
naturaleza es‘inferior @ los que, reventando de
criticos, fingen 4 su beneplicito el arte.a
Ni Schack ni otro alguno de los historiadores
de nuestro Teatro, han hecho mérito de una in-
geniosisi apologia de nuestro sistema drama-
tico. perdida en un libro, donde por su titulo
nadie ciertamente iria & buscarla. Un D. Franciss
co de la Barreda, escritor montanés, bastante 0s=
curo, pero muy digne-de memeoria, como se ¥es

delle Muse
marle ¢

/’ srugino (en el tomo xx1 de I ope). Todo
este tomo, especialmente la bella ‘elegia de Fulvio Testi, y el
if Parnasso, de Fabio Franchiyes de
excepcional importancia para ¢l estudio de nuestra accion sobre
la literatura italiana.

gnor Fabio

ingeniosisimo Ragg

LAS POETICAS EN LOS SIGLOS XVI Y XVII. 477

14, imprimid en 1622 una elegante traduccién del
Panegirico de Plinio a Trajano*, acompanada,
segun el gusto del nu*.zim, de una serie de discur-
sos politicos y morales. El noveno de estos dis-
cursos lleva el rétulo de Invectiva alas comedias
que prohibid Trajano,
tras. No se
el siglo xvii. Todos los argumentos de Tirso, de
Ricardo del Turia, de Alfonso Sé A:bhcz‘ se en-
cuentran recogidos y enlazad por Barreds
esforzados y subidos de punto con proj

Apologia por las nues-
ribié mejor poética dramdética en

ronil elocuencia y con espiritu

El

moral ¥ ecoii
tlustrado com i
ez, ..
8.%, 146 hs., sin ar siete de principios.
Remmpreso en el siglo pasado con este titulo :
«El P 20 de Plinia en iciado en el Se-
#ado en alabanga del mejor pri rajane A Madrid
1787, en la imprenta de'D. Anlo nosa.» 4.°,“308 pp.

El Sr, Canovas, en el notabilisimo discurso que leyo este
afo'en la apertura de catedras del Ateneo'de Madrid
na como }a apologia mas d

, mencio-
F por su valor
eritico de cuantas se hicieron de nuestralantizna escens
tenidaen el
jano (Valladolid,

, lacon-
los, heckos y ¢ erador Tra-
, obra péstuma de un I). Luis de Mo-
rales Polo, cuya muerte gloriosa refiere luego, Hasta 1a hora
presente no ha caido en mis manos ¢l libro de Morales Polo;
pero.me parece tan singular ¢l hecho de que dos autores hayan
ceincidido en tratar con el mismo criterio una materia ta
inconexa de los liechos del Emperador Tu_iano. como lo es la
apologia de la com espaiiola, que casi me doy & sospechar
que el libro de Morales Polo sea un plagio del de Barreda, muy
anterior en su fecha.
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mdtico en medio de sus mayores audacias. Ape-
nas encuentro pal: 11 '‘as con que encarecer el
mérito de estz olyidado discurso. En otros tiem=

6 de Schlegél. Veamos coémo entiende

pos; Barreda h uhi:: a ;i 1o un discipulo de Lessing
y

expone
el principio naturalista de la imitacién :
ci.asmaciones extranjeras condenan por faltas
de arte todas las comedias /que no se arriman 4
la antigiiedad, que ellos llaman imitacidn. Des-
cortecemosio despacio. El arte.que dicen desam-
para nuestras comedias, 6 consta de los preceptos
de Aristdreles le la imitacidn de los comicos
antiguos, Aquél ni éstos no acertaron.... luege
mal nos acusan. Es el arte una observancia aten-
ta de exemplos graduados por la experiencia, y
reducidos 4 mérodo y 4 ‘majestad de leyes. Su
principio es'la curiosidad:... Aristételes no pudo
darnos ei arte’que no tenfa, No letenia, porgue
en su tiempo, confiesa’ él mismo que no habfan
llegado 4 colmo es oemas. Pues si no habfan
llegado 4 colmo, ;quiéa le hizo el arte de ellosd
Aristoteles? ; De qué exemplos observ6 cuél era
decente, cudl impropio? De dos maneras puede
defenderse«Aristételes ; 6 diciendo que; tuvo, per
exemplo 4 Homero' .. 6 que la Filosofiale ense6
razones con que darlas forma : en lo uno y en lo
otro anda manco : luego mal se defiende.... Ele-
gantemente dice Escaligero : no hemos de redu-
cir el arte 4 Homero, sino Homero al arte.Si
fué la filosofia.... la razén, que es aquel resplan-
dor celestial que estd aposentado en nuestros
cuerpos, oo tiene respeto 4 nadie por ser gquien
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es. Examinemos los preceptos que €l funda en
rﬂl(_)ﬂ Yy NOsotros no O.)\_\i 2Cemos.

»I.as comedias que hoy gozamos son un orbe
perfecto de la P \wsld, que encierra y cine en si
toda la diferencia de poemas, cuyas especies (aun
repartidas) dieron lustre 4 los J.,m[{‘l(,)‘....‘ Esta
variedad de poemas en nuestra comedia estd muy
defendida, porgue siendo Ia comedia pincel de
acciones , hay muchas que tienen de todos afec-
tos.... Parécele 4 Aristoteles \lu" la tragedia y la
comedia han de ser diféerentes y apartadas.... Ha
hombres tan supersticiosos Ju Ja antigiiedad
sin més abono..., le siguen tenazmente....
en esto un moderno que trasladé6 el arte de Arls-
tételes, y ultrajé nuestras comedias como extra-
fas. Esla poesia (dice Horagio) como la pintura....
Arist6teles concisamente 1a define, diciendo que
es amitacion. Para ser perfecta una pintura , bas-
tale ser fiel = hay, pues, acciones entre los hom-
bres que mezelan serenidad y borrasca €a un
mismo punto, en una misma persona. El poema,
pues, que retratare esta accion. fielmente,, habri
cumplido con el rigor de la Poesia:.... El norte de
la poesiaes la imitacion.... Mientras nuestra comes
dia imitare con propiedad, segura corre: no hay
mds arte: no hay mds leyes & que sujetar el cue-
llo : esta es epilogo, que imite.... i Por qué no se
han de mezclar pasos alegres con los tristes, si
los mezcla el cielo? Esta Comedia, ; no es retrato
de aquellas obras? Pues si es retrato, claro estd
que s¢ ha de referir 4 su imagen.... L.a misma
quiebra padece aquel precepto que manda que la
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accion no sea més que una. Esto estd mal entens
dido de los criticos , que piensan que se ha de
consideraren que no sea mds de una persona,
que |\laman/ fataé; la que da el alma al poema,
Yerran en'esto algunos cémicos de nuestros tier

pos, que‘hacen com s de toda la vida deun
hombre.\:\\Mina accign se\ debe entender un caso
solo {aungue intervengan muchas personas; como

os amantes de uaa misma dama, cte.).

Luego: combate /las unidades de lugar y tem-
po:-esQuitn’impide que en dos horas de la repre-
sentacidn se pinten largas historias?.... Esto hace
la poesia, porque es pintura: suple con relaciones
lo qué no puede mostrar 4 los uio\.. Diganlo 6

] i suceses no han
menester
dieron,.s¢

yNo halando, ¢ en Aristoteles;
yreguntemos 4 la os Cémicos anti-
c10s.... 1.a imitacién de los antiguos nobasta, 6
acen los mo-

no es acertada de la .‘\QLJI
dernos:.. guntemos: 4 [-_qulo.... y Nos acon-=
] 5 ¢ es0, Sino que mez-
nas "mnl les y 'ma-

s. Vedmoslo

iguales 1111'1 en

las burlas y las

, Veamos si. podemos hacer una comedia con=
forme al arte de los Latinos. Salga 4 nuestro tea-
tro lo dilatado de sus soliloquios , examinen

nuestra paciencia. 1 poca variedad de pa-
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sos y la den .‘.:miu d Z ¢en cada uno, ¢l poco

cuerpo de Ia

muy hun

rosy no es acertado, ;f'l st opini

imitado, y no w.ln de ver.que si

; a hubieran sido cobardes.... que-
daran cortos como ellos, Ci 2 con
i le alienta, ¢l le crfa: él sobre sus
: ros.le poneenla cumbre de la perfeccién,
2posita sus tesoros en el atrevimiento.
le'sus autores el Pas

0y acobardado, No tuyieron 4nimo
el yugo de la antigtiedad....
tacion....
vSalga hoy al teatro \la] mésgraciosa.,
alinada, la‘'mds hermosa come

e edia de !‘uuim y

, aboga por €l uso

Eoe

e d
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tendrd tantos acusadores como 0J0S 1a miraren. ..
Las comedias antiguas ya no parecen sino di-
senos 6 sombras de éstas. No hay para que el
teatro. se haga, tribunal 6 pulpito.... basta que
aconseje  como 'amigoy, Sin que amenace COmo

juez. '
yi¥a he dicho ¢6mo no; bast :
los antiguos para laurear €l arte : a hora digo que

fio 1a aciertan los que piensan que la abrazan.
s1.os modernos que imitan las fabulas
de los antiguos, yerran dos \'cccsz.h..
porqueé se oseurecen, yen esto 1o los imitan, pues
ell . se'daban’ 4 entender con facilidad & todas
gentes de aquel ' modo.... La segunda, porqueno
lcz'cr:n. antes saben de cierto que ;':‘qu‘cllos dioses
son falsas:... Para hacer la)metonimia ;, pondré
en lupar dela voz fuego.da de Vulcano :
pu kl,_ ser, porque yo no tengo a '\’ulc:mta por
Jutor del-fiuego, y si los'antiguos hablaron de :s,a
forma, fuf porque-creian que aquel era causa ae
este cfecto ... Dirdn los poetas que esto s Sjnv‘a
porque.es imitaci6n de los antiguos. No és imi=
raci6n : imitacién es hacer yo con g:u;lnl} seme-
janza puedo lo que otro hace. 4\.1*{1 no Qa;’,po 12
que'los.antiguos; segin eso, no los mm? _i?oiq}x
ellos crefan, y yo noj.... SL¥0, tratando de enses
agricultura, invocara & Pam, < ano y
... no imitara & Virgilio en esto, porq.ue st
¢l los.invoca, si los. pide favor,es porque pr.cn,sa
que se le pueden dar : yo sé que noﬂ;umcg d';n--
1;1:}c - luezo no les pido favor l.;.\m es 1m‘1fa—
¢cién propiamente, que Sl los antiguos pedian
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socorro, le pidamos también : si 4 quien eaten-
dfan que le repartia, 4 quien sabemos que le
reparte itafios, los epitala-
mios, etc.)

De los que imitan la corteza de la poesfa anti-
gua y no su alma, dice:

«Y de la manera que yendo yo & buscar un
amigo, y no hallindole en casa, fuera necia res-
puesta decirme : Fulano 4 quien busedis no estd
en casa, pero aqui estd un sombrero suyo ; asf es
necia la poesia que en vez de mostrarnos €l con-
cepto, la alteza, el alma que buscamos en ella,
no nos muestra sino el vestido y adorno, y no el
més galin, sino el mds ordinario y de menos
costa de ingenio. No muestra més que galas esa
imitacion falsa.... Ni ensena, ni deéleita.»

Censura 4 los que introducen personas divinas
y.santos: « Pecan en el decoro, porque ;c6mo
pueden colores humanos retratar luces divinas?
Yerran en la propiedad, porque no hay afectos
en aquellos sujetos sacrosantos, sino purezasy
tranquilidades....

«Esta es la causa porque en nuestra edad no
todos- entienden la poesia : y/debiendo ser clara
para imitar 4 los antiguos, 4 quicnes piénsan
imitan, Rdcenla obscura.... Quieren hablar'como
gentiles entre christianos, como latinos entre es-

panoles, scé6mo los han de entender? Mientras la

poesia nofuere clara como el sol,'no"es poesia....
»Bien s¢ que peligra mi crédito, porque escribo
cosa que nadie hasta hoy ha pensado....
»iQuél serd, pues, el arte de las comedias?....




Un precepto solo basta, qu
qu: todo poema es tmitacidn. Aquel, pue
pcri‘ccto sin.mis leyes que imitare la L:c:ién con
leut"-J propiedad:_esto ha hecho Espana exce-
atemente 1 luego gu
[;1 im;‘ulso i:\.dcpcnxnmtu :omunic;hb !

y €
10;, borradores del je-
que escribfa en 1690, El
mente en la fecundidad
(¢No hay arte
se ;m;d‘, agotar;
en el continuo
io los antiguos de-
ara que las expli-
uestra-edad , asi nosotros dejaremos, para
que ilustren 6 las hallen los pdsteros.....como
el/dfa de hoy esmis docto que el de ayer;asies
menos docto que el de mafiana.... La condici6n
mejor esla del Gltimo..., No debemos seguir.en
todo & nuestros mayores, ni conten s con lo
que hall -‘ll.z'kuxd“ asfla preferencia) de
los-modernos sobre los antiguos (Cuestién tan de-

batida en Francia por aquellos mismos dias)

eEs imposible sea

no lo es la cosa de que s€

tiglos., .«
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juzga que Lope de Vega no tuyo raz6n en reco-
nocer culpa donde no la habfa , puesto que o
antiguos ignoraron el arte de hacer co ymedias,
¢l las inventd.» Hace propios los pensamientos
hasta las frases de Tirso, niega la distincién entre
la comedia y la tragedia , como no sea.en el

dramdtica

ju:1:;‘1<

2, - Es cosa vana que se haya de representaren
dos hores lo que pudo suceder en dos horas, no
mas..la comcdia ¢s semejantisima 4 la pintura.
Puessi en una pequena tabla se puede pintar
toda la tierra, y aun también todo el cielo, ¢por
qué no se podrd representar €n una m'c\c co=
media , qu: no exce Lx de una 6 dos horas, toda
la'wvidade Nerdn? La mqanzc. se diferencia dela
identidad. Lus cosas representadas y las que l-a\'
representan, dcbcn ser semejantes y dn-m
Como en el sueno, que es cosa natutal, asfen !.1
Comedia se pueden. representar muchos afios en
una ¢ en dos horas.

3. 'La ley que detefmina €l mamero de las
personas qu= hablan.é cantan, €s vana.

4+ En las comedias bastan tres jor-
nadas.

5. El mejor modo, de eseribir 6 de representar
las comedias es el que més agrade al pueblo
puesto que se hacen para que s< Tecree decente-
mente.
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6. IQM tragedia es comedia, pero no toda
comedia es tragedia *

El hecho solo de profesarse sin escdndalo tales
maximas en un colegio de Jesuitas, fieles custo-

dios siempre)de la tradicién académica

, €S prueba
aeest abian he-
cholas 1deas roméntic mpar

as 1deas romdnticas , emparadas, es verdad,

elocuentisima del gran camino que h:

por una seriedelobras maestras, que son siempre
c.l mejor argumento en pro deuna escuela litera-
ria. De hecho el rigorismo pseudo-clésico estaba
muerto, y fué menester que Luzén , educado en
Italia y admirador de los franceses , viniera 4 re-
;ucimrll»:. Ea libertad critica de'que el P. Feijéo

acia alarde en El No $¢é qué -y. en la Razd e
gustoy heredada era de mf-cstr'os p:*cccﬁizs’tiz :]t![
siglo xvi1. La victoria de éstos, aunque sangrienta
¥ n‘uuy disputada, habia sido completa, Enmu-
dL"ClCI'(?II lostiltimos secuaces de Figueroa, de
Antonio Lépez y de Cristébal de Mesa , y qt,licn
recorra los escritos de los mds doctos varones de
fines de la décimaséptima centuria, la Ry-thnica
de Caramtiel 2, la disertaci6n de Hodierna Hispa-

t Vid. Gallardo, Ensayo deuna b espanola de libros
raros.y euriosos, tomo i, articulo. Alcdzar (José ) El !‘nil"l‘US;
N N oy " ’ » o y - /" 24
crito-que yié Gallardo pertenecia & la biblioteca doméstica de
los Jesuitas de Madrid. )

x 3 Son dignos de trasladarse estos disticos en que define
Caramuel la comedia: '

pet

occurrant lusibus et quae
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na Comoedia, que el ilustre jurisconsulto Ramos
del Manzano intercals en su comentario 4 las Le-
yees Juliay- Papia (1678), el prélogo de Nicolds
Antonio 4 su Bibliotheca Nova*, hombres todos
educados (ndtese esto) en el dogmatismo cldsicos
se admira de encontrar en ellos las més singula-

cendencias con el gusto popular. jOja-

biesen mostrado iguales con el culte-

1 Dice hablan
Hispara, ir
bus et pluribus virtulibus, ab

Nada he dicho en estaobra de los escritores que en pro 6 en
contra discurrieron sobre la licitud de las representaciones dra-
méticas y sobre su valor ético, con argumentos muy semejan-
tes 4 los que en Francia se adujeron en las dos célebres contro-
versias de Bossuet con el P, Caffaro, y de Rousseau con D'
lembert. En rigor, esta cuestion no pertenece & la Estética,
que no da luzni principios para resolverla, a la ciencia de
las costumbres, 2 la Etica, Lo contrario serfa involucrar dos
criterios distintos, hactendo que el uno y el otro padeciesen y
se maleasen de resultas de lamezela. Por otra parte; ea la
Espafa del siglo xvi, los teslogos que combatieron el tcatro,
prescindian en absoluto de su valor como creacién artistica; li
mitandose & repetir las invectivas de los Santos Padres contra
los especticulos, 6 acusandolos de ser catedra de pestilencia y
oficina de deshonestidades. Los defensores, por ¢l contrario,
aceptando el pr cipio de la trascendencia moral de la comedia,
hacian mucho hincapié en considerarla. como escuela de cos=
tumbres. Ni unos ni otros hacian aplicacién de. sus ideas abs=
tractas 4 las obras que real y verdaderamente se representaban,
de donde nacia ¢l que sc extremasen ciega y fanaticamente en

el encomio 6 en la censura genéricas € indeterminadas. Por
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laciones ficticias y arbitrarias entre los objetos y
entre lasideas. Nada mdés opuesto entre si que la
escuela de Géngora y la escuela de Quevedo, el
culteranismo.y el conceptismo. Géngora, pobre
de ideas y riquisimo de imdgenes, busca el trinn-
fo en los elementos’ mds exteriores de la forma
poética, y comenzando por vestirla de insupéra-
ble lozanfa , ¢ inundarla de luz, acaba por recar-
garla-de follaje y por ‘abrumaria de tinieblas.
Al revés, el caudillo delos conceptistas no pre-
sume/dé dogmatizador literario, forma escuela
sin buscarlo-ni quererlo. Sigue los rumbos ex-
céntricos de su inspiracién, que crea un mundo
nuevo de alegorias, de sombras y 'de represen-
taciones fantisticas, en/ las cuales el elemento
intelectual , la/tendencia \satirica directa, si no
predominan, contrapesan/d lo menos el poderde
la imaginativa. Quevedo no hace versos por el
solo.placer de halagar la vista con la suave mez-
cla de lo blanco .y de lo rojo : acostumbrado &
jugar-con las ideas, las convierte en décil instrus
mento suyo, y se pierde por lo profundo como
otros por lo brillante.

Tarea es reservada para la historia de la litera-
tura espanola el distinguir/con claridad anwb?s
impulsos artisticos, y explicar el extraordinario
fenémeno de su aparicién precisamente en los
momentos en que la cultura genuinamente &s=
panola habfa llegado 4 la cumbrz.y Llevaba <&
si esta civilizacion el germen de su ruina, como
temerariamente pretenden algunos? ;Puede ex-
plicarse por circunstancias sociales, religiosas G
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politicas peculiares de Espanael que el ingenio

espaiiol, privado (segan ellos dicen) de tender sus

alas en el cielo del pensamiento , se viera rebaja-

do 4 la tarea estéril y sin gloria de artifice de pa-
¥

labras vanas, y de innovador en los vocablos?
a

A mi entender, tal explicacién, derivada de.cri-
l.

terios extranos al criterio estético; peca de false-
dad por su misma base. Es falsa en cuanto niega
la virtualidad y eficacia del pensamiento espafiol,
precisamente en el siglo xv1, enla edad en que
se mostraron mds activas y fecundas la teologia
y lafilosofia, es decir, lasdos ciencias que es-
peculan sobre los objetos miés altos de la activi-
dad®humana. Es falsa , ademés, porque’ uno
deesos vicios, el econceptismo, lejos de nacer
de penuria intelectual, se fundaba en el refi-
namiento de la abstraccién; era una especie de
escolasticismo trasladado al arte. Y es falsa,
finalmente, porque la historia nos ensena que
semejantes vicios artisticos no fueron peculiares
de Espana, sino/que.un poco antes.6 un=poco
después, y en algunas partes al mismo tiempo,
hicieron' prédiga ostentacién de sus venenosas
flores en todas las literaturas de Europa, no sé-
1o en Italia, pafside’ reacci6n catblica lo mismo
que Espana, y 4 la cual muy de cerca llegaba
nuestra influencia, sino en la protestante y libé-
rrima Inglaterra; en Francia, cuna del pensa-
miento escéptico; en) Alemania, solar de la Re-
forma'y de la independencia merafisica. Si la
intolerancia religiosa y politica se alegan como
causa bastante para explicar el culteranismo es-
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paniol, semej

Lu'”'w Za .'-‘ ni para la literatura del tiempo

de Lu estl ‘)\ILiJ\ULL._J}L\ <n
auditos exce-

atura alema-

Parece que las raic Smeno. literario
que no es local, sino xtiet SUS ramas por
toda Europa, deben buscarse, ant t)df} en elarte
nismo, es decir, en alguna, concepcidn artistica,
en’ algéin modo de entender y d i
belleza, que durante algln tiem]

& todos los pu:ulm de Emo,m.

LLos vicios literarios se }‘;’ti‘(:Cc:’. e

pero Id‘]"UL‘l sC Ol eC
siglo xvr que’ les pr
Italia. No hablamos
poetas~del Rcrmczmunw. el Ariosto, S
peare, Miguel de Cerv u

sftoda la gz;n;d:zo. de

:;.‘cd.i' y vo foco estd e

ahora de los tres grandes

macién y de ;\I-:mLu-i hur ana. jDi

les, que mlticr(m llegar 4 su pecho en oleadasel
regocijo-de la invencidn y la alegria de. la-vidal
Pero debajo de esta poesia heroica del mundo
moderno, que a'l*orosan’wnv s¢'despedia’de la
Edad Media, reproduciendo con blanda’ y sim-
phtica ironfa sus ficciones, florecié simultdneas
mente en toda Europa una poesfa conyvencios
dad, elegantisima 4 veces, pero casi

a, 4 no'ser cuando el sentimiento I

1 acertaba 4 levantarla: poesfa me-

dio ':mcdlica, medio petrarquista, la cual volua-
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tariamente se aislé del arte popul
ena de cada
16 en las Academias y én los palacio
3 magnates una aristocracia intelectus
que si produjo el buen efecto de dar
trato, dc‘xicmcu 4 la expresic
amorosos, € ingenioso discreteo 4 la
de damas y galanes, lanzd, en
todas las literaturas d
que la langosta, la

ma, conxu 1fa
decadencias htcm‘ ias, la uuana]
1 ot
eternamente en este umT d

mientos 1 s

, -primero, €n ¢l amangramiento,

absurdo frie, sistemdtice pcda;ztcsco ¥ sin
gracia, materialmente imposible. ;Qué re-

palabras,

\ anzaban *"ladcro
ido de 11 nuuu antigua, de la cual, general-
mente, s6lo imitaban la corteza ; y que, fascina-




emds, por la moda, por el ejemplo

las ‘n trinas criticas reinantes, nada concel fan
superior 4 la materia poética, que, ennoblecida
por-el-Petrarca, por

Gaxci-Las
por.Ronsar i, era la llave de oro que al

a

pueria de las munificencias regias y sefioria
y del favor y halago \de las damas? ;Qué ¢

trafio/tiene'que, no por estar cerrado el cam po
deilas ideas 'a\ CLA”;‘s nunca s¢ mostraron mas
pujantes é insubordinadas que aquel

sino por una :,1!5:1 estimacién del valor de la
poesia; tomada como drivolo instrumento de
agradoy 6 como ostentacién de doctrina, 6 como

recreacion y solaz palaciano, se pervirtiese
naturalizase Ia escuela 11:1?'1;13., arrastrando en
su decadencia 4 todas las de Europa, ansiosas de
mode -siempre porlos ejemplos que de Italia
venfan?” Asf; el menoscabo de la poesia lirica
tenfa qué consumarsé, sin que se eximiera del
contagio nacidn.-algur a du Eu iropa , porque en
todas:dominaban los ipios ylas mis-
mas préacticas ii:ura:'i.xs. y lost os imitados
eran-los mismos ;v una s ma , la litera=
tura oficial. Asi pu n Espana- el caso
contradictorio de cumplirse sincrénicamente un
fen6méeno de'muerte y otro de vida: el culteraniss
mo, y 1.\ transformacion de la poesfa popular en
manos de Lope, convirtiéndose de épica en dra-
mdtica; de narrativa lens actis endmeno,) st
bien serepara; idéntico se habfa cum-
plido en Inglaterra, donde Lilly es contempord-
neo de Shakes 1 todo esto sinod

LAS POETICAS EN LOS SIGLOS XVI Y XVII

el profundo
tacioncsart S

Esto no s
glo xvir; pero por un moyvimiento instintivo,
por una tendencia recta, cuanto habia de litera-
tura sana y vigorosa en Espafnia, se puso eafrente

Gu.r'ora apenas le vieron d arse en las
tenebrosidades del Polifemo 2 Las Soledades,
conyertido (como escribié Cascales) de dngel de
memorable
controversia, no menos honrosa para la critica
espanola que la suscitada con ocasién del teatro,
todos los criticos que en ella tomaron parte, es-
pecialmente Jiuregui, comprendieron.y ensena-
ron.que el error de.Géngora no estabaen ningu-
na audacia generosa ni en conceptos sublimes y
arcanos, sino en lo inferior j wvacio de las pal
bras. Llevada la cuestion 4 este terreno , crecid
emimportancia estética, mucho mayor que la que
hubiera tenido limitada & ensurda del estilo
afectado, de la int C de vOCES nueyas. .y

{uy en angel de tinieblas

de la construccion embrollada y extrafalaria. Ma-
yor-era el pecado de los-culteranos: Gdngora- se
habfa atrevido 4 escribir un poema entero (Las
Soledades), sin asunm, sin poesfa interior , sin
afectos, sin ‘ideas, unaapariencia 6 sombra de
poema, enteramente privado de alma. Sélo con
extravagancias de diccidén (verba et voces praetea-
que nihil)intentabasuplir fa ausencia .l:mdo, has-
1a de'sus antignascondiciones de/paisajista. Nunca
se han visto juntos en una sola obra tanto absur-
do y tanta insignificancia. Cuandollega 4 enten-
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pues, sin ambages 4 D. Luis de Géngora, que,
reconociendo y admirando su ingenionativo, ge-
neroso y lojano, y concediéndole la prez entre
todos los modernos, lamentaba que hubiese pe-
cado, no de soltura descuidada, sino de cuidado y
afectacién nimia, huyendo de las virtudes y gra-
cias propias| de su estilo, y oscureciéndose tanto,
gue arredraba de su leccién, no solamente al
vulgo profano, sino 4 los-mds preciados de doctos:
error nacido, ya de trasponer los vocablos & lu=
gares.en que no lo sufre /a phrasis de la lengua
castellana, ya de introducir vocablos peregrinos,
Iatinos € italianos, ya de no guardar la analogia
y la correspondencia en las metdforas. Daba por
@inico y saludable consejo/d Géngora que sigule-
se Swnatural en la poesfa ligera, sin pretensio-
nes de-grandeza ni-elevacién : presentdbale por
modelos-1os griegos con preferencia & los lati-
nos;y en contrasié con las lobregueces de Las
Soledades, traducia en verso aquel patético frag-
mento de Simdénides que reproduce los lamentos
de Dinae dentro.del arca en que fué encerrada
con su hijo Perseo. «Deeste estilosencillo ygrande
tienen los griegos grandes exemplos plu-vuieta &
Dios que me hallara donde pudiera proponerios
4 v. m. para imitacién , traducidos 4 la latina,
aunque fuese en prosa castellana , que V. m. ¢o=

nosceria ( disjecti- membra p()dlle_ v les daria s

de su espiritu y. los resucitaria..... La prineipal
recla es que el pensamienlo Sea grande , que,
si no lo es, mientras mds se quisiere engran=

decer v extranar con estruendo de palabras,
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mds hinchada y mds ridfcula sale la frialdad.»
« Harta desdicha que nos tengan amarrados al
banco de la oscuridad h(_)Lla palabras, » decia
Francisco de Cascales, escribiendo 4 Lufs Tribal-
dos. Y admirador de G6ngora, como todos, hasta
el punto de tenerle por el cisne que mds bien
ha cantado en nuestras riberas,» no se resolvia
a creer que fuese aberracién de gusto, sino ca-
pricho y bizarria de ingenio, aquella nueva secta
de poesta ciega, enigmaltica y confusa; aguella
lengua que parecia todas las de Babel ju
Recordaba el preceptista de Murcia la doctrina
de Quintiliano_sobre la oscuridad. del estilo, y
declaraba viciosos elPolifemo y Las Soledades
por 1o ofrecer sino palabras tr v"sju; madas., coi
catachreses y metdphoras licenciosas, sin sor
bra de ‘racional sentido  €Que si yo no la¢
tendiera por los secretos de naturaleza, por
fébulas, porlas historias, pot las propiedade
plarlu.\, animales'y piedras, por los usos y ritos
de varias naciones quetoca, cruzara las manos
y.me diera por rendido.... Que hable el poeta
como docto, consiéntolo y apruébolo, v es bien
que ya por la divinidad de la| poesia, ya porqtie

» cromista dz

¢rito queposee m .'n.go ¥y maestro D. mrcl ano 1-Lr:‘.'a~
Guerra. Es (.Opll hecha'entre los afios 161 y 1620, y autori-
zzda por ¢l mismo Pedro de Valenci .pn en clla estampd su

firma, Encabeza una coleccidn de P de Géngora,

mandadas copiar por un Alcalde mayor de Almeria en 16 63.)
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Mds importancia tuyo el ataque de Jéuregui
en su rarisimo Discurso Poético vy en el Antidoto

contra las Soledades, Jiuregui tenia grandescon-

diciones de critico, atn més que de poeta., Per
tenecia € la-escuela sevillana, pero no tan com-

1
1

pletamentecomo Arguijo 6 RodrigoCaro, porque
alianizado,

lindndole , sobre todo , 4 laimitacién del Tas-

s0, de quien tradujo magistralmente el Aminta,
aquienseparece mucho en la continua amenidad
y-floridez del estilo, y en'la cultura y acicala-
miento algo mondtono delavers n. Cuando
gui volvid 4 Sevilla,su gusto era intachable,

y atn nole habia resabiado la continua lectura
de Llucano, haciéadole saltar, como'en sus pos-
treros afos, desde los bosquecillos de mirto dela
Jerusalén hasta el bosque /druidico de Marsella,
y-los sangrientos campos de la Emdfia, pobla-
dos de encantadores ¥ de sombras. Trafa de
Italia el arte del verso suelto, no alcanzado has-
ta entonces por ningQin poeta espanol, aun-
que muchos hubiesen sudado en la diffeiliem=
presa, y amante de la forma purisima y sin velo
de Ia poesia antigua, se indignaba contra las ru-
das orejas eque pierdea la paciencia, si no sienten
trina y purisimo estilo. Se conoce que a todo tranca queria‘engro-
sar el nimero de los parciales de su idolo, Citacomo autores de
apologias por Las Soledades al sabio abad de Rute, D, Fran-

ledad primera).
Los preliminares de la Egloga fiinebre, impresa en 1638, son
rtantes para labiog de Géngora.

LAS POETICAS EN LOS SIGLOS XVI ¥ XVII. 503

a ciertas distancias el porrazo del consonante.»

Al frente de sus Rimas, impresas en 1618 2,
aparece una profesién de fe literaria, no nacida,
como otras, de ciega sumisién 4 los preceptos de
los antiguos, sino de propia observacién y de
intimo y personal sentido del arte. Jiuregui nos
hace penetrar en su taller poético y pictérico, y
nos dicta estas saludables ensenanzas, en las cua=
les vemos ya el germen del futuro Discurso
Poético: « Toda obra, por pequena que sea, se
compone de tres partes: alma, cuerpoy adorno....
Alma es el asunto y bien dispuesto argumento
de la obra, y quien errare en esta parte, no le
queda esperanza de algiin merecimiento. Luego
se advierten las sentencias propercionadas, y
concetos explicadores del asunto, que éstos dan
cuerpo, dan miembros y nervios al alma de la
composicion. Ultimamente, se nota el adorno de
las palabras, que visten esse cuerpo con arte y
bizarria. En todas tres partes luce con imperio
el gallardo natural, estoes, el ingenio propria-
mente poético sin cuyo principio no hay para
qué intentar los versos; mas no se entienda que
aprovecha 4 solas, porque es forzoso el resplan-
dor que le;anaden las buenas letras y cabal co~

Rimas:| de | D. fuan | de Jauregui. | Con | privilegio. | En
| Sevilla | por Francisco de Lyra Farreto, Ao | MDCXVIIL.
4.%, 16 hs. prls., 307 pp. de texto y 6 hs. de Tabla.

En ¢l gjemplar que  poseo, después del nombre de Jauregui,
se lee de letra del tiempo «Principe de los: poetas espafioles de
nuestro tiempo;» lo cual indica que Jauregui tuvo su pequefia
iglesia poética, distinta de la de Lope y de la de Gdngora.
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palabras:acertaren conyiabuena s
no Se acomodan
quentes.... antes la des
zes humildes, 6 ya

{rases violentas, duramente i-.:m.j;x:, al
¥y consonancias. Y no se ha de dudar que
tificio de la locucién y verso es el mds propio y
especial ornamento de la poesfa, y el que mas la

, conten

dicciones y nGmero : at

hando,asiel ofdocon

oye, y no le dexen

letura, ayuno

bradamente har : I no pre-

1 estimacién a‘v una 1t‘-‘i:a'im

con resplandor de pz.l:b.r.:: ,

tamente no descubren icha alma; y esp

mucha corpule fnet .estoes ya

y terrible : ajustarse en asunto y

tema, reforzdndole sicmpre con [\.dbdl"'unl

sentencias vivas, y sobre ese fundamento s6lido

ir galanteando el adorno de argentadds frases
Los que sin cofocer de la' polémica litera ria

del siglo xvir otra cosa que los yenenosos sonetos

de Gdngora contra Quevedo, de Quevedo n.um“d

Gdngora,'y de Lope contra uno.y ooy

man con el nombre

20 mayor.de
graw Ca

are; Ja, Comendador | ma-
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Ja urggui, al cual pudiéramos aplicar lo gue el i
Ccnc:af!o Juan de Robles dijo del r6logo ':
Francisco de Medina : etiene tantos \hamant\;
como dicciones.» Ni una sola vez nombra 4 Gén-

gora, ni trata de herirle , ni sale ja

rena reg ’l

amds de la se-
én.de-los pr incipios, en la cual procede
eonun calory un entusiasmo tan comunicativos
¥ Benerosos, con una idea tan
raleza iy limites del arte lite
tud tal de conviceidn

excelsa de la natu-
rario , con una pleni-
» Conitan profundo dominio
g sec estilo, con tanta atencidon al
consltxrum'o esencial de 1‘1 poesia, y tanto odio 4
la'gdrruladocuacidad , con tal tendencia 4 pene-
trar hasta las raices de las Cosas, con tal esy u
eritico, en una palabra , ¥ ‘con talprimor y feli-
cidad de frase , siempre tersa y
veces pintoresca

de los secretos del

sentenciosa, y 4
; ¥ 'wl\ma, que apenas me atrevo
a4 mutilar este glc r10~o ‘oc\mu"'o del grado de

csplcndorA 4_que habfan llegado los estudios de
las artes liberales en }:.s;

pana 4 principios del si-
Blo xvii; y ya quela brevedad del D:’.\:curso Con-
vida 4 L“O F"ya que su rareza es tal , quensélo
un a.}L.upla‘ «qu; YO conozca) le ha transmitido
d-nuestros: dias; voy 4 salvas
extractindole , sino

rle casi frtegro, no

bLlPX‘ mier ado rau.txuon-a

=
'C[(’\ab, de las) muy pocas que afean aquellas

GI\C"CU\HT)(I\ Y‘u\lnll\ LOS "xl meros capitulos i 10~

¥ : 4'4'4:;1{<7r'n, & & | Con privilegio, | en Madrid, por Juan
Gonzdlez. Ano MDCXXIIL 4.%; 40 rvp (Bi b"ch.uz de D) .‘\:"'
reliano Fernandez-Guerra, q'nm me le ha franqueado con st
zcac:urrbrﬂd.l bendad y celo por las buenas letras : on IS:

glorias de nuestros mayores.) e
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teresan menos, y por eso los doy mds abreviados;

pero en los tiltimos sz levanta Jiuregui con ins-
piracién verdadera. Subrayaré los conceptos més

notables.
«Cap. 1. Las causas del desorden y su defini-
cign.—El intento original de los autores en su
primera rafz es loable, porque sin duda los
mueve un aliento y espiritu de ostentarse bizarros
y grandes, mas engafados al elegir los medios;
yerran en la execucién.... A las virtudes poéticas
se acercan varios vicios parecidos 4 ellas.... Es-
tos poetas se pierden por lo més remontado : as-
piran con brio 4'lo supremo. Pretenden, no te-
miendo el peligro, levantar la poesia en gran
altura, y piérdense por el excesso. Lo temerario
les parece bizarro , y huyendo de un vicio , que
es la flaqueza , passan 4 incurrir én otro, que es
la violencia,... Aspirando 4 lo excelente y ma-
yor, sélo aprehendenilo liviano y lo menos, ¥
creyendo usar valentias y grandezas , s6lo osten-
tan hinchazones vanas y temeridades inftiles.
(Lo compraeba con testimonios de Quintiliano y
Aulo Gelio, del autor de la Retérica 4 Herennio y
de Demetrio Faléreo.) Habiendo nombrado 4 este
vicio temeridad , hinchazéa y viento , es” acierto
llamarle también frialdad.... Quieren salir de sf
mismos por extremarse, y aunque es bien anhe-
lemos 4 gran altura, supénesse que essos alientos
guarden su modo y sutérmino sin arrojarse de
manera que el yueloseaprecipicio.. ., Este ardor 6
este arrobo tan alto compete 4 los grandcc poetas:
no es menos lo que debe ¢l ingenio moversey
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que no han de entenderse ni mostrag nuestro in-

tentoy sdequisirven? spara qué se inventaron?
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embaraza y esconde e! revuelto lenguaje..., Y
aunque las cosas sean humildes v ma:‘:sas, L‘ 1'cn-
guaje las turba y embravece.... j\’o hay en ellos
aceion moderada.... Todo vierde de vi.\:!.z la I‘f’m-
planza.... El ‘efectuir un eser -
voces de un instrume
cuerda un templefi

es ajustar las
nto, donde se le da 4 cada
BRan misimo, torciendo aguf y alli
la ciavn:i‘, hasta fijarla precisa en el ;mn%o «-ic su
e:n!onuc_mn ¥ no enotro, porque si allf no llegase
6 excediese, quedaria ¢l instrumento ..icstczﬁ:\.la-
do, y destruida la consonancia y la msica. l;\si
rcp:‘en\i'i;l Apeles el yerros de a'qucllos pintores,
que no.juzgaban nisentian quid esset satis.
«Carylmn. L

2 molesta frecuencia de noveda-
Joo e . > fonn 3
des.—Basta el frecuentar novedades para que

causen molestia, embarazando y afeandola obra
donde se acimulah.... Todas las novedades poé-
ticas y osadias'de elocuencia, aungue se acierten
son desnnataraleza calpas 6 vicios.... yisélo coc:
rlas, se oyen
curiosa felicitas. Asf

& Vicio es

»la curiosidad, vicio que excede todo limite en la

el'artey destreza de quien sabe logra

sdiligencia , v se distingue de ellatanto, comoila
ssupersticién de la religién.» Y si admitimos que
sea (:':_'/r{«i.x‘us el mago 6 hechicero, como prusba
eruditamente D. Loreazo Ramivez de Prado, diré
que es hechizo y es'magia la industria poéticd,
pues hace; 4 ojos détodos,, de la fealdad hermo~
sura, vende por fineza lo falso, y sale destos en-
ganos como por encanto. Tal fué la destreza del
Lirico y la dicha que pondera Petronio, dando

LAS POETICAS EN LOS SIGLOS XVI Y XVIi. 511X

4 entender juntamente el peligro de las osadias
grandes poéticas, porque siendo de su naturaleza
vicios , supersticiones, incendios y encantos, el
gran arte y juicio en usarlas, y el huir su fre-
cuencia, las hace virtudes, templanzas, recreos y
verdades. No es mucho que sea tan dificil her-
mosear los vicios y darles decente lugaren la elo-
gliencia, pues aun las mismas virtudes no fayo-
recidas del arte producen enfado, Aun las figuras
comunes son vicios, La comiin retérica, dice co-
rales6 claveles 4 los labios, estrellas 4 losojos, flo-
res 4 las estrellas : quita 4 las cosas sus nombres,
y déles otros distantes por traslacién.... pasalosli-
mitesde todaverdadcon lashipérboles.... trueca y
remueve el orden de la oracidn, oculta conrodeos
lo que sencillamente pudiera exprimir.... : éstas,
pues;, y las demds figuras de su'género casi todas,
no se puede negar que por si mismas son delitos,
son defectos y vicios dellenguajeencuanto se 0po=
nen 4 su mayor propiedad, tuercen su rectitud y
distraen su templanza. Mas auaque....'scan €stra-
gos de la lengui.... dales el que bien sabe tan aco-
modado lugar, tasalas con tanta razon, y espérce-
lascon tal re¢ato,/que no s6lo no vician loescrito;
mas lo hermosean, lo recalcan, lo ennoblecen. .
Un terrén de sal es insufrible al gusto, y no obs-
tante su desabrimiento, vemos que sazona admi-
rablemente los guisados.... Pero no han de car-
garse sin tiento desal.... ni falseartanto €l estilo,
que toda la poesfa resulte falsedad y los autores
falsarios....

sCap. tv. El vicio de la desigualdad y sus




‘... Licito es y

posibl
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»Ya veo la imposibilidad de evitar algunos
descaecimientos en los que vuelan alto, mas ve-
rifiquese en Sus escritos , que siguen encumbra-
do vuelo por la mayor parte, y que en pocos ¥y
poco descaecen, que yo los preferiré, no sélo 4 lo
humilde y corto, sino 4 lo mediano y sin vicios.
LLa culpa mayor es carecer de culpa; no incutre
en defectos, porque no intenta peligros. La com-
posicién poética debe correr con superior alien-
to. Malo es en poesia y- peor que malo el no le-
vantarse del suelo. El siempre caido no puede

caer ; segura tiene suigualdad.

vLa igualdad, con todo, es gran virtud, no por-
que sea suficiente pa alificar hwmildades ni
]

!

medianias | s sober: S 3 grandezas, y a

s la degsicualdad es feisimo wicio , aun-

aleance sublimidades.... Salir ea

de la dificultad , es lo maravilloso y glorio-

50 ; que entregarnos 4 ella y perdernos, ni es

gloria ni es maravilla.... Antes debe el poeta

destruir cien.versos ilustres que admitir con ellos
uno solo plebeyo. Infinitas perlas se i

juntar una sarta crecida y parcja. El edifi-

ha de estar fabricado, todo con igual jieriio -

Suraqgr digno ‘de ser estimado por caiiSas in-

yAun cuando-se hallaran mayores acierfos y
gaias en la obra desigual que en la igual, mere-
cia ésta ser agradécida, y nolaquéllay, porque la
una supone grandes dificultades y gastos, y la
otra ni gasto ni dificultad. Zosmetales 1o se pre-
cian ni se agradecen en piedra, ni envuellos en

- XIX - 33
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escorias, sino acrisolados y limpios. jQuién sa-
brd encarecer la dificultad de la enmicnda y los
primores de la lima? Mejor parece y mds vale
una tela de buen color, igual y limpio, que otra
de color mas -hermoso, manchada a pedazos....
Las altiveces  de \los modernos no aspiran a
furor de palabras.

Eu estas pretenden|gr .mj za, y
fiereza, interpolada con infimas in

«C\P. v. Los danos que resultar
modos.—Se olyida el valiente ejercicio
propio de los in-_;uxi:)s de |Espana,

plearseen a ynceplos y en agudes:

tencias mayravillosas....pr e!uz;.’.".-;z‘lu suplirlas con

el solo rumoy: de las palabras
En ve; ge sacar delidioma el-licor gue buena-
mente puede exprimirse, le hazen ver Ic r
amarguras, como da A aranja: no ha
tanto el aprieto, Bus io lo nueve,
lo vioiento.
1 estilo tan ficil, que cuantos le sigaen)le

- instituto fué su-

toy facilitan grand
altitud

: Sn poética
la 4 todos exce-
Creen que la poesia no |es habla concertada
conceplo ingenioso, sino soloun sonido estu-
}‘C?lfvl...‘. {Insolente difinicion | no inguieren mas
en las obras que un exterior fantastico, aungue
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carejca de alma y- de cuerps. El adorno de sen-
tencias prase caro. No procuran ni saben
valerse Jc grandes argumentos y vivas senten-
cias, para aventajarse en esta parte esencial 4

otros buenos escritores, sino, destituid 1

d0s desta
mayor virtud y ya desesperados de alcanzarla,
ocurren @ laextraneza sola del lenguaje, por si
con ella pueden compensar el defeto : . emplean
su solicitud explorando dicciones prodigiosas....
y en ha l" :H-f: estos materiales, se juzgan con
bastante aparato para levantar cualquiera fibri-
ca. Asi vienen a ser siervos y esclavos de la
locucion, que los desyia v los arrastra donde quie-
re, habiendo de ser dueiios y-'sefiores para x:f‘r'x’ir-
se de ella con magisterio. Eliiitimo material en
{a ejecuc de labores poéticas, deben ser las
palabras. 1.os peetas que \‘,umm en yez de te-

aerlas debajo de la plumay las tienen encima de
a cabeza. {Indigno y duro 'u,;u? i Firana es-

lavitud y miseria |

‘b.vwrlf.-]uemu.s‘ to primero a la perspicuidad y
a las gracias

¢ Qui m . eno, el de un jardin
bien dispuesto, se-distribuyen con artedlas
flores y las 1&'1'.;1':. 7 "‘im abierto caming por
donde todo 1<[.: y goce, 6 un boscaje rus-
tico, ma lo, .Yu:Li: 0o se ‘E‘{mgugn 0s ar-
boles, ni dejan entrada ni paso d sus asperezas?

vl \primmero y mayor aliento de los poelas,
debe emplearse en las cosas. §Qué fuerza pueden
retener las palabras, aGn siendo excelentes, sino
la hay en las cosas que ellas declaran? El que




16
posee buen nto y sentencias, se emplea bien

s lae alaRkerace
en las palabra como aquello alcance, esto no

5 \
se le nieo S tant e i
se le niega..,. Son tanto mds esenciales las cosas

en todo eserito, qué & quien las posee, parece que
no le falta nada, y la verdad es que si falta. En
poesia no habla ni tiene voz el que en las pala-
bras no usa admirable elegancia. Mucho hay que

advertir, mucho que penetrar en el lenguaje poé-

D
tico, De las palabras ha de resultar tan artificio-

, que no pueda pretender el oido ma-

«Car., ' vi. Laobscuridad y sus distinciones,—
No es'ni debe llamarse obscuridad en los ver=
sos, el no dejarse entender de todos, y'4d la poe=
sia tlustre no pertenece tanto la claridad como la
perspicuidad, que se imanifieste el sentido no tan
inmediato y palpable, sino con ciertos resplando-
res;yno penetrables a/la gar vista.... Supon-
go. por oyerntes, 1o menos los buenos juicios y
alentados ingenios cortesanos, de suficiente no-
ticia“y bue 5
, ia no es
lo mismo qué conocer s -« Y quanto
al aprecio de sus quilates, juzgard mejor el me-
jor gusto, cepocerd mas mds sabe. La
obra excelente no puede ser estimada en su justo
valor, menos que por otro sujeto 1igual 4 quicn
la compuso. El hallar sumo agrado en las obras
insignes, pertenece 4 los que mds saben. No /por

S€ a 4 infinitos que lean al poeta.... con
itisfaccién segln sus capacidades, de-

xando 4 los que mds saben lo oculto y iatimo.
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Estos extremos del arle son los que muy~ pocos
penetran, y si es superior el artifice, nadie los
conocera enleramente

yFinalmente, los mayores juicios basta que
sean codiciados para preeminentes y fieles esti-
madores, no para Gnicos oyentes: otros sin ellos
deben leer y entender lo bien escrito, bien gue
no lleguen 4 quilatar lo supremo en las obras
insignes, ni 4 ponderar en las indignas lo infimo
desu desprecio. Hay hombres de tan claro inge-
nio y tanta viveza en el gusto, aunque sin estu-
dios, que, f_:uiadm sélo de su nat , aciertan &
agradarse mis de la mejor poesi: n que no
averignan razones de esta ventaja, ni.saben los
medios por donde se adquiere.... Es injusticia la
de algunos que fiadesen su ‘l buien ingenio, quie-
ren quetodo se @jt e 4 madida de su entendi-
miento. Debieran antes alentar-el diseurso j
estudio, y crecer en st Mismos, para gue les agra-
dase la obra excelente y- suprema. En elconoci
miento de los escritos hay diyersos grados; el
supremo €s CONOCEr POr Sus causas todo el valor
dela obra.... yel infimo es entender el sentido
de lo que se ha bla y agradarse dello.

, Atn no merece el habla: dedos cultos en mus
chos lugares nombre de obscuridad,, sino-de la
misma nada.... Ellos mismos al tiempo de la
ejecucion, on muchas veces que era nadalo
queldezian i se les concertaba sentencia dentro
del estilo fantistico, y 4 trueco.de gastar sus pala-
bras en bravo término, las derramaron al aire,
sin consignarlas algin sentido.
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yHay en los
ay en los autores s suertes ol i
i Sk s res xlux.am.kth\ de obscuridagd
diversisimas : la una consiste en las palabras
ia otrsz x | SAT FAT A 5 SR
4 otrd en las sentencias, esto es, en la materig
y-ar nento mis y en los conceptos y pen-
Samientos; dél. Esta segunda es las mis ve
: la es las mds veces
loable | porate ) rand :
able ) porque Jas grandeza de las materias trae
vulgares y manifiestas, sino es-
La otra, que sélo resulta de
ujo para deleite (ann-
y en deleitar prin-
‘ L e de las otras
composiciones, § leleite (pregunto) puede
mover los vérsos obs i i
.] S VErsos obscu intequé provecho
cuando a-esa parte se’atengan) si por su locucién
ndenlo’ mismo que dicen?
ntencias obscur: ompadece bien
: C 1dece bie
' : claro, y vcon las sentencias claras el
ienguaje obscuro.

vNo es tegitinto asunto de los versos gravarse
S gravar

erias dificiles ni penetrar & lo i 1
: i ] es nipenetrar a lo interioride
las ciencias

»Facilitar convel oyente-los versos ifi
: el oyente los versos magnificos

es la sun B R snltadinaratal .
es la .\Ul‘lx dificultad para el autor : assi caando
vemos alguna obra demanos conclufda en'\{lti-
mos primores’, i reto  adagio:
’ o adagio:
«Aqui parece que n N P
‘ %Ix‘ ‘|1 réce que n > : HUegado manos ,» y es
cuando ha rventdo inmenso trabajo de las
manos ¥ del entendimiénto..../ Dar luz es lo difi-
cily no conseguirla’ facilisimo.»
Fal es el Diseurso Poético del

ki;‘.

' traductor del
Aminta, & quien un esc r
5 Juten un escritor culterano, cuyo
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nombre no hemos podido poner en claro (quizd
el mismo Angulo y Pulgar), quiso responder in-
geniosa aunque sofisticamente, con la misma idea
del progreso en el arte, que servia de principal
fundamento 4 los apologistas de la comedia es-
pafiola. ¢Las artes, en quanto 4 su esencia y 4 su
objeto (decia este anénimo), son inmudables y
cternas, pero no en quanto al modo de ensenarlas
6 aprenderlas, que éste admite variedad segnlos
tiempos ¢ ingenios, con los cuales de ordinario
prevalesce la novedad. Imit cidén es la poesia, y
su fin ensenar deleitando ; si este fin se consigue
en la especie en que se imita, ¢qué le piden al
pocta? ; Guardan hoy por yentura la Tragedia y
la.Comedia el modo mismo que en tiempo de
Tespis y de Esquilo? No, por cierto. Pues jpor
qué? porque se halla modo mejor para deleitar
que el que ellos usaron; como lo tenemos hoy en
auestras comedias diverso’ del de los griegosy
latinos (aunque no ignorado de Aristételes), y es
cierto que nos deleita €ste mds que pudiera el
antiguo *.»

Mucho mis conocidos que. los escritos.de Jau-
regui, pero de menos valor y alcance critico, son
los discursos de Lope de/ Vega contra la nueva
poesfa; impresos el ino con su poema La Philo-
mena(1611), y elotro con La Ciree (1624), respon-
diendo al excelente historiador de Segovia, Die-

v Examen del Antidolo, 6 Apologia’por Jas Soledades. El
Antidoto es otro opusculo atribuido 2 Jaurégui. Hay copia an-
tioua en la Biblioteca Nacional. El Contra-antidoto le he visto

solo en 1a_biblioteca de los duques de Gor {Granada).
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go de Colmenares,

-2 mismo queen la de los falsos cronicones, E
nstinto de Lope era

a seguro y casi infalible: mas

que claudicé en esta cuestitn

: camino la po-
~a0ctrina. propia y I\,im digerida, é inten-

inla con retazos

> nombre no consta
: 5> dar su opinién \u’\"c
G esia,\y Lope aproveché la
Ocasion para revolver Tassos, Vidas, Horacios.y
Quintilianos, mirando la cuestién por su aspecto
mds superficial y retérico. -« Todo el fundamento
deste edificioes e transponer, y lo quele hace
( artar tanto ’% a\!mntoe de los
substanti
para herm
la composicién

lorado

del juiciod de los vientos de ‘m mapas, §

s, sin dejar
al cristalino, 4 las
0s ;?imorc% llaman

2setodo el oro,
Idad notable.
latin 1:mrsd

campos al't

no seria gracia de‘lajoy
Acusaba 3 Gdr ra d

Juan'de, Mena, haciendo retroceder la lenguay.y
le'presentaba por'modelo de legftima pompa 0&
versos de las canciones de Hernando de Herrera,

excede pinguna lengua 4 la nuestra;
griega y la latina’s 'Asi, invocando la
sevillana contra la cordobesa, crefa Lope
i parar.qu cier-

ala \.\x\‘LA.

ido de la primera.
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Ya con mis luz, aleccionado por la réplica de
Colmenares , comprendié Lope de Vega que la
cuestion debia plantearse en los términos en que
la planteaba Jduregui, y escribi6, de acuerdo con
él, que «la e\wl ncia del arte consiste en el alma
y-nervios de la sentencia y locuciones, que no en
las tinieblas del estilo.... Los cultos gastan en
los afeytes lo que falta de h"c10nc< y enflaque-
cen el a ln na con el peso de tan excesivo cuerpo.»
Suenos de Jerinimo Boseo , Hamaba 4 los versos
de Géngora .

La educacién cldsica y filoséfica de Queyedo
era harto mds robusta y extensa que la de Jéu-
regui 6 la de Lopc: pero su gasto distaba mucho

I Es nota ste pasaje de la segunda carta, nuevo testi-
monio. de lo vulgarisima que era entre nuestros criticos la
doctrina de la poesia en prosa: «El modo métrico y 'nrmf ico
no es esencial al arte.... Luegola esenci esia no. es el
Yerso, como s i

1 Martino. s
n sembradas de ataques contra
el culteranismo. \.\o’a

Tomo 1. Sonetos sati

Epistola & D. Franciséo de Herrera Maldonado:
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de ser tan intachabl

inclinado 4 la sc
segundo. Deji

ero, ni tan
no Ll a l
ecuencia dej

anhelo de dozmatizar,

1 k1 . 1
sistible, que le llevaba d

oscuras moralidades sentenciosas, 4 rasgos de la

familia'de'los Jc .\L

convierten su ¢
muertos. P«.xr
detestaba el

que Jaurégni: no

)!‘O;".'LI;“, nicaer en lor

icas agudezas, que

renne danza de los
Quevedo

mas que Lopey

€l cegarse v falsos

ismo que habia comba-

tido, como cayd Lope en'la Circesrenlad ndré=

En c‘ tomo
Manrique contra
tencia, si es qu

Tomo xix. M
parodias de

Las epi
edicién de San

cuarto de la Do-

una obra dramatica,

las' Rimas de

bumanae salufss, de Arias
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neda y en otros poemas cortos; como cayd Jau-
regui en la traduccida de la Farsalia, vencido y
avasallado, no por ¢l Gngora de su tiempo, sino
por el Géngora de la antizua R ma , cordobés
como €l , y como él pomposo € inextricable. Pero
era mal modo de impugnar la depravacion del
gusto, tejer, como hizo Queveldo en el discurso
que precede 4 las poesias de Fr. Luis de Ledn,
una disertacién soporifera, cosida de retazos de
:\r:<z:)tclc>. el falso Demetrio Faléreo, Petro-
nio Arbitro, Erasmo y otros autores innumera-
bles, bien traducidos y bien entendidos, es ver-
dad , pero innecesarios para probar tan evidenti-
sima senténcia como ésta: «[a locucién escla-
recida hace tratables los retiramientos de las
ideas , y da luz d lo escondido y ciezo de los con-
ceptos Apenas enaquel océano de citas gricgas
y latinas asoma de vezen cuando/el desenfado del
autor en ciertas tradueciones libérrimas, v. gr., 1a
de este pasaje de Epicteto: Scholasticum esse ani-
mal quod.-ab emnibus irridetur, que €linterpreta:
«El culto es animal de quien todos se rien;s» 6
én algunos de esos neologismos pintorescos y
desgarrados que €l inventa iempre , y queson
como-la garra del ledn ‘en sus escritos- «Hz;uScrx-
tas de no ativos,» «poetas enyedrados , fonta-

no :{m'idos, etc. s
ro Queyedo * contribuyd de una manera mas

1 Todos sus raszos de critica literaria se encuentran re=
unidos y admira mente ilustrados el tomo 31 del Quet
de D. Aureliano Fernandez-Guerra. (Biblioleca de A A, Espi
es, pp. 463 & 501.)
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eficaz que con disertaciones académic:
tillar ¢l alcdzar de la poesia anochecida y caligi-
nosa , ya entregando por primera vez 4 la estam-
pa los modelos més puros y clésicos del arte del
siglo xvri, losversos.de Fr. Lufs de Leén y del
bachiller La Torre ¢ para que en el contraste de
joyas tan preciosasse conociese la baja y vil ca-
lidad del metal poético que corria, ya abrasando
la-piel de‘los adversarios con'los botones de fue-
go de La Perinola, de La Citlia Latiniparla y
La aguja de/navegar cullos con la recet
hacer soledades en un dia, qllu involuntariamente
nos hacen acordar de sas Ridiculas de
Moliére y-de sus
Vivia por estos tigmj
Lope, un extravagantisimo portugués, dspero y
maldiciente; muy preciado de fidalgo, como quien
hacia remontar su alcurnia hasta el Fardl del
libro de-1os Reyes; lo“cual se le conoefa harto
poco en su derrotada persona y extrema pobreza;
autorincansable d 1 d Y VErso, que
pasarou de sesenta, ya de '. istorias europeas, asid-
ticas y canas, ie genealogias, ya de amena
literatura, dye-sor lo ores iinventor-de las
eglogas militares, nduticas, criticas,, mondsti
cas, eremiticas, ificatorias y genealdgicas,
gran cultivador de los ecos, de los acrésticos, de
los esdrajulos, de los centones, de los sonetos
queson dos, y trés, y ciatr; mmuy PORtUguEs ¥
separatista, aungue escribia siempre en
castellar y;-algo arbitrista, y muy preciado de po-
litico , manfa que le descaminaba hasta creerse
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perseguido porocultos pufales y venenos, arma-
dos por la yenganza castellana; hombre , en
fin, de enorme lectura, de agudo ingenio, de
inmensa memoria y de ningin juicio, cuyos €s-
critos parecen una torre de Babilonia 6 un labe-
rinto cretense, Co :mn 4 Camoens en una serie
de volimenes en w‘ de los cuales lasola pre-
SCﬂCii! CSE‘JIE[K T monstrum horrendum, lr.'/\/i'”IL’
ingens, en que el autor cifré la sustancia de toda
su biblioteca, excediendo en lo prolijo y en lo
alegérico 4 todos los comentadores conocidos.
Detestaba 4 Géngora, no por razones de gusto

1 1639
.l costa de P ¢
Cuatro tomos folio; 11 hs. prls.—}—3551 pp- ¢l primer tome,
651 el segundo,, el tercero 670 el cuarto, y 16 hs. mas
de indices. Papel € imp detestables, y no son i
grabados en cobre.

me }
de Christo. | Tor £
tercera Centuria |\de' los .S S Lishe Na  huprénta “de

ottmo l.im rmmt Melia, In"vu le-la C wal, .-:'fm 168%.

la Imprenta Craesbeckian Ailo MDCLXXXIX. F

jas pris, y U‘J PP

nes, odas, sextinas, elegias, octavas y las

primeras ocho ézlog ste comezntario quedd sin acabar.
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puesto que el suyo ema malo y depravado, sino

e, concept 1ru1mu 5n de Géngora
SOALE sus '1\.31\;1 d la de Camoens, §
quien €l d : mayor poeta del mundo,
noya de E; ;-.lﬁ.:!, hombre inspirado por el espi-
ritu divino, manifestando por ¢l una idolatria tan
fuera de los términps. de lo racional, que le
parecia ver 4 su | Poetajen suenos, muy rojo y
resplandeciente, v cor sar mano 4 mano con
€l. Profesaba ‘tal hombre sobre la poesfa las ideas
mds extranas y desv : la consideraba sélo
como una obra ciC' icd , qu;- no exige sino in-
venc s y alarde de todas las
ciencias, .chvzrn.l»,z que lo elegante de 1a expre-
sién y1o perfecto del metto eran cosa de muy
poca importancia. Pérfseguia con verdadero en-
carnizamientoda reputacion del Tasso, poeta co-
mun y trivial, indigno de ser nomorado, pobre
de saber y-de invention, y no le concedia mis
lauro que el de versificador elegantisimo, Califi-

caba-é-los poetas por lo que supicron de'ciencias

natur & histéricas, y " la alegoria oculta
; il

bajo sus ficcic
l:x'ics Lusiadas , sir
e Venus t IMpoco ¢

ninfas tales ni

ta manera
Xt = abenngad J
Mahoma, v Marte el Apéstol San Pe

el sentido Liu este comentario , 'ma“-‘.mr-t,s é 111-.iig,es—
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to, monstruosa enciclopedia que , segiin anun=-
cia el mismo frontis, contiene (4 propésito de
Camoens) «lo mds principal de la historia y geo-

grafia del mundo, singularmente de Espana,
mucha politica excelente y cathélica, varia mo-
ralidad y d ina, aguda y entretenida sfitira en
accidn & los vicios, 1te, los lances de la
poesia verdad ; gre y su mds alto y sélido
pensar, todo sin \\lxr un solo punto de la idea
del altisimo poeta.» No es hipér‘w

cada palabra de Camoens ha dado ocasién 4 Ma-
nuel de Farfa para escribir dos 6 tres piginas de

comentario. ; Vale la pena de ser un gran poeta
para tropezar con tan impertinenteés comenta-
dores!

Farfa y Sousa es,en nuestra critiea, el principal
sentante de la doctrina del sentido esotérico,
vada en nuestros dias por algunos comen-

e Cervantes. Para él la invencién y
adornos de un poema verdadero, €no son més
deuna hérmosa vaina de alguna agudisima doc-
trina, 6 una luciente hoja de oro de alguna pil-
dora saludable *.» Defendia muy formalmente

¢ Entre | los partidarios de Ia doctrina all

tarse tamb H
tor de la a i 1 J ndrés Pérez). K;no
ie pon into 6 capi=
oro sentido de sus fabulas, el cual
bien se conoce hi astrado por los cabell ; anadido
i "u"(rl i, como-si tores -hubicran q cumplir con

¥ con fos r s deb 3 T 101,
prcdlca_‘or. VL' lad es que cl
Tasso les dado ejemp o;
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que el poema cha de salir de la alegoria, y ha de
ser engendrado en ella.»

No era fdcil encontrar alegorias en Gdéngora,
donde nosuele haber ni siquiera asunto »"unqllc
un comenjador tado lo alcanza, y Salcedo Coronel

n hembrespara encontrarlo), y por

¥ o por otras razones mds gra-

eclaré la guerra\Manuel de Farfa en di-

VErsos pus;;jcs de su abrumador comentario , de-

safiando una y otra

nostrasen ' «el misterio, juicio 6 alma poética, el

misterio cientifico executado en obras artificiosas

y profundas, con principio, medio y fin ; porque

comparar & Gongora con Camoens és'como con=

tender Arachne ¢on Palas; Marsias ¢con Apolo, y

la mosca con/el 4guila;s y en otra parte le llama-
ba el Mahoma de 1.. p pesia.

rcrls p.u

g la-mejor ¥ mds ingeniosa

tan docta y tan aguda, que; & no ser la
causa tan-pésima y detestable, pudiéramosdecir
de su defensor con palabras de Virgilio: Si Per-
gama.... dextra defendi poss c.... defensa
Suissent. Me refiero al Apologético. del limeno
De. Juan de Bspinosa Medrano,
pada en la capital del Pera en 1694, y uno
f*utm m;is maduros de la primitiva liter

I . Lo que eceria increible, si no's

LAS POETICAS EN LOS SIGLOS XVI ¥ Xvil. 529

ramos lo mucho que ciega 4 los hombres el es-
piritu de su tiempo, es que el Dr. Espinosa Me-

drano, conociendo tan bien la literatura clésica,
escribiendo, por lo general, con tanta claridad y

1
1
)

o tan buen sentido en la cri-

ones de Faria, gastase tales

dotes en componer un Apologético del Polifeno

y de Las Soledades de Géngora. Este doctor

limeno es digno antecesor del fecundo poligrafo

Peralta Ba uno | los espanoles més
doctos de pri

Con mucho donaire y razé rla Espinosa

Medrano de la Estética trascendental y de las lu-

nasa | Medrano, Colegial Real | en el
Anforio p 2l ""r~o Ca nimm 0 de .4r,'

05 cspafio=
z1a de Torres Ra-

Ni Salva, ni Gallardo, ni T

6n del Maesiro Gonzal
jel Dr. D. Juan de Mon
—Licencia del Ordinari ra del Dr. D. 3 I
Maldonado, —Aprobacién del Dr. Alonso Bravo de Paredes Qui-
nionés. —Censura 'del Macstro- Fr. Migucl( de Quifiones. —
Nueva li ia.—Versos laudatorios de D, Francisco de Val-
verde Maldonado y Xaraba, de D. Diego de Loaysa y Za
del licenciado D. Bernabé Gascén Riquelme, del Maestro |
de Lyra, y del Maestro Francisco Lépez Mexia.

XIX 34
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cubraciones alegéricas en que tanto sudaba el
comentador portugués para oscurecer el clarisimo
texto de los Lusiadas: «;Quién le dixo 4 Ma-
nuel de Faria que los poetas habfan de tener
misterios? ;O ¢ndndo los hallé en Camoens?
Debe de querer que una Octava Rima tenga los
sentidos, de fa escritura, 6 que en la corteza
de la letra esconda como cliusula canénica otros
arcanos recénditos, sacramentos abstrusos, mys-
terios inephables.s Peroen vez de detenerseaqui,
como la prudencia pedia, se : ':n-|;,1!,\;| :1_? extremo
opuesto.y no n st rio, r en'la
poesia sélo el as exterior y retérico, la
pompa-de palabras, el alino k 'O»uurm. ente
diendo torpemente ¢l conceprode la forma. « '\I:n;}
poética pideFaria en Gdéngora.... S].aln.] 1] mé
intelectivo, mil almas tie-

/erSo suyo , cada concepto mil vivezas.»

defensa tenian los seisc ds ejem-
latinizado y amanerado que
con tulo en

cuestion mt iz , emprendid probar queera
atrevimiento i .' :y.muy, digne dealabaaza el
enmiquecer 4 nuestra lengua-con _Im \.i:.\p()]()‘i de
su madre, 4 la manera que Horacio, curiosamente
feliz, remedid la pobreza dela suya con los tesoros
del Atica. «Y amanecié entonces nuestra prm-.x,

] 5 . ted~
rica, majestuosa y bellisin J de :n;zyorcs
ornatos , d¢ pompas mayores.... y quedaron ¢o-
munes los arreos, indiferentes las galas. Ador-
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ndronlaentonces con decencia los dureos collares
que antes la abrumaban con melindre.s Y si no
acerté Juan de Mena Ml la misma emj presa , fué
por haberla intentado

€n un Q["\O €0 que estaba
la ‘poest

a \."}i[u”.ll‘xu [ ?gw inculta, rdstica
y humilde, y era cosa de risa quererla cargar de
los ‘arreos de la latina.... ( Cadenas de oro, que
sirvieron de adorno 4 robusta matrona,

selas & musa pueril , m4s es prenderl: que ata-

romana del ime
sonancia y pompa

viarla.» Buscaba en la literatura
perio los precedentes de Ia alti
del estilo gongérico, y reconocfa . antes que otro
estrecho de sangre y tem-
peramento po€tico entre 1os cordobeses i en-
tonces , y el cordobés de ahora: « Aquel hablar
brioso, galante, sonoro y arrogante es quitdrselo
al chmo espanol , ‘quitarle el ingenio y la nata-
raleza. Luego que las Musas latinas conocieron
4 los espanoles, se dexaron la femenina delica~
deza de los italianos, Yy s€ pasaron' 4 remedarla
braveza Hispand.... Y esto no es tan nuevo que

alguno, el parentesco

no haya cerca de diez y. siete szg~os que-los espa=
noles hablan como espafioles.... Y es muy del
genio espaitol madar sobre las ondas deé [a poesfa
latinal con  Ia supcrio:'ldad del 6lec sebre las

‘0 es una burla: muy donosa

cas de Farial « Lh.\lmo\h por

dé reirse de algunas muy ilus-

1 ante (A.i.m..a\tor) al responder,

S y torcid Ia bO«.A. sefal infulible de que es Ma-

hC'n_, m.‘.\ como condenado esta en el infierno haci iendo ges-

tos?.... Que se llama el Jayin ddamastor. ¥ que este nombre




532 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

El Apologético de Espinosa es una perla caida
en el muladarde la poética culterana. Nuestra
critica fué despendndose cada vez mds por los
senderos de la.yanidad y de la pedanteria, y no
hay compilacién de los tiempos birbaros que
exceda en firrago y én inepcias 4 las Lecciones
solemnes de Pellicer,41a Hustracién de la Fabula
de Piramo y Tisbe, de Salazar Mardones (que
empled un volumen en 4.% de 400 piginas, para
ilystrarun romance de 127 estrofas), y al mds
que todos /ellos erudito | § pestilente comentario
de D. Garcia de Salcedo|y Coronel, que ¢n tres
disformes vola veinticuatro yeces mayo-
res que los wver de Goéngora que comenta,
deja fuera de toda discusidn posible que no hay
en Las Soledades pensamiento ni palabra aigu-

na_que<.-no tenga su-or izen en los poectas mads
tersos y purosde la antigliedad : sélo que Gon-
gora lo ha puesto todo en su estilo, con lo cual
el poema,, despucs 3 endido, sigue sienda
digno-de toda execr: , ¥ Salcedo Coroneliel

o que nos le I, a , consigue la palma de

se deduce de adamo,. adamas, que es cnaMoOrar-i- CoORQue €s
Mzhoma, porque fué epamorado de jer ajena, y concedid
el trato de muchas en'su secta, d

das del mar, y Mahoma muriﬁw hidro que es lo mis-
mo, &., &.» Para probar que D. Manuel, eirey D, Manuel, era
Cupido, 6, lo que ¢s lo n segiin su d tada_interpre-
tacion, hijo predileeto enus)/, dice Faria
que «el ama que le cridera de la Igiesia, por ser amiga de un
Obispo.»

Todo el comentario esta lleno de cstas y

s y sandeces,
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la pesadez sobre su grande émulo Manuel
Farm y sobre todos los comentadores nacidos *.
Agotada miserable y estérilmente la fuerza del
ingenio en descifrar pueriles enigmas , reduci-
do el arte 4 una especie de logogrifo, en que
el mayor lauro se daba 4 la alusién mis re-
mota, al tropo 6 figura mds desaforada , 4 la lo-

obras de D. Luis de Gongora y
seph Pellicer de Salas y Tovar, 1630,

Iy y ula iL Pyramo y fz bz, comi-
puesta por 1) Lm f Gongora. ¢ 1 de Sala-
zar Mardones, criado de si .'U'th‘h l»] ofici s gue dela
Secretaria cino. de Sicilia. Madrid, imprenta real, 1636. 4.°

—Las Obras de D. Lufs de Gingora, comentadas por D. Gar-
cta de Salcedo Coronels Madrid, imprenta real, yde Dicgo Diaz
de la Carrera, 1636, 1644, 1648: 3 volimenes 4.°

Seria tarea prolija y no sé hasta qué punto util, el tejer un
catalogo completo de los comentadores y apologistas de Gén=
gora. A los nombres ya citados' conviene aniadir el del doctor
D. Juan Francisco Andrés de Ustarroz, célebre cronista de
Aragdn, que dejé manuscritos estos tres opusculo

—Defensa. deda poesia espanola, vespondiendo a
Quevedo a las poesias de Fr. Luis de Ledn.

tidolo. contra la aguja de na

Ustarroz para o‘ncr‘

Emrc los i impug 'Adut\ del culteranismo du‘ucn u)n'crw fray
Jerdnimo de San José, Antonio L. de V ph Anto-
nio Gonzalez de Salas, en sus obras
cialmente el Ldo. Cosme Gémez Tejada de'los | , en los
apologos 41 y 42 de la’ primera pacte de sulcuriosa n a ale-
gorica El Leon pro 2. Tejada de los Reves era discipulo de
Baltasar de Céspedes, 3 pcrlcncc;d por consiguiente & la escuela
de Salamanca,
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cucién mds crespa y altisonante, era nataral que
€sta vana gimnasia de palabras, desarrollande
monstruosa y pletéricamente ciertas facultades
de .c,\“srcsi('m, dejara enmohecerse el juicio v la
racionalidad. Cuando en los col egioshasta en los
de Jesuitas) se recitaban de memoria el Polife-
mo y Las Soledades [como nos Io refiere el bibgras
fode Salazar y Torres), noera extrano que t(fdz;s
Ias ideas de lo bueno y de lo malo en el arte lite-
rario apareciesen trabucadas y confusas hasta el
extremo que nos denuneia ‘\;1.1‘.";‘. buscar un ejem-
plo senialado entre ciento) el prélogo de la Nea-
polisea, delirio épico 6-heroico de D. Francis-
co de Trillo Figueroa | por otra-parte saladisimo
autor de letrillas y romaunces picareseos. Y obsér-
vese como todas las aberraciones literarias v to-
dos los _convencionalismos retoricos vienen 4
parar-al miSmo punto, es decir, al olvido y al
menosprecio de todo lo que es poesia natural v
\ igueroa, ingcni.o
tan cerril.y-tan espanol, se asombra, con.asem-

g
155

sencilla, | El bugno de Trillo v

bro digno de cualquier admirador de la peinada
tragedia francesa, de encontrar en la Odisea
«aquellas indecencias é impropiedades-de ir una
princesa poragua 4 la fuente, ponersé 4\lavar

como ‘st fuese Marica, ¢ ir 4 sacar el
dulce vino para los amantes huéspedes, vy lo que
es mis, que en el libro xiv de la Odisea finge
tanhambrientod Ulises, quel enllos mismos asas
dores le ponen en 'la mesa ‘dos lechones muy
aprisa para que cene, como si fuera Milon, que

un di- . - vy 5 17 y
€n un dia se comia un grande toro.» A estos
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rasgos tan primitivos, tan épicos y tan humanos,
les aplicaba Trillo el guandoque bonus de Horacio!
La Ginica poética que podia convenir 4 hom-
bres que de tal manera habian perdido el tino
mental y el sentido de lo bello, era la Agudesa y
arte de ingenio, del ingeniosisimo Baltasar Gra-
cidn, talento de estilista de primer orden, malea~-
do por la decadencia literaria, pero asi y toilo, el
segundo de aquel siglo en originalidad de inven-
ciones fantdstico-alegdricas, en estro satirico, en
alcance moral, en bizarria de expresiones nueyas
y pintorescas, en humorismo profunde y de ley,
en vida y movimiento y efervescencia continua;
de imaginacién tan varia;tan-amena, tan proli-
fica, sobre todo en su Criticdn, que verdadera-
mente maravilla y deslumbra, atando de pies y
manos el juicto, sorprendido por las raras ocu-
rrencias y excentricidades del autor, que pudo
no tener gusto, pero que derrochS un caudal
de ingenio como para ciento. El que quiera ha-
cerse dueno de las inagotables riquezas de nues-
tra lengua, tiene todavia mucho que aprender en
el Criticén, aun después de haber leido 4 Que-
vedo. Semejante hombre no podia ser ni culte-
rano, por més queialgunos le consideren como
tal, recordando pasajes ridiculos de su poema
baladi de las Selvas del ano, ni tampoco legislar
dor del culteranismo. Predominaban en €l de-
masiado lasfacultades intelectaales y la vena de
moralista, la de La-Bruyere; La-Rochefoucaunld
6 Montaigne, para que pudiera dar excesivo va-

lor 4 una poesia toda palabras huecasy humo
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y bambolla. Su fuerte era el i genio 6 la inge-
niosidad, y por el ingenio se p;_r\ha, no cierta-
mente por mengua de pensamientos, sino por
extraordinaria abundancia de ellos, aunque no
todos ‘tuviesen los mismos quilates de ver Jad ¥
precisién! En el Criticdn se burla mil veces de
los culteranos de larcitedra y del palpito, J\. esus
alegorias frias y metdforas musndat, de los que
hacen soles ‘)' dguilas los sanlos, mares las
virtudes, y tienen todauna hora preocupado el
auditorio. pensando en una ave 6 en una flor.s
En la Agudera 3 arte de ingenio toma indis-
tintamente sus ejemplos de”los culteranos y de
los escritores de gusto mAs puro, tam pronto de
Géngora), como de Lope, 6 de Fr. Lufs de
Leén, 6 de los Argensolas, 6 de bnu]as\r), 6 de
Cervantes, 6 de /Mateo Ale eman, 6 del infante
D. Juan‘Manuel. Asi como su erudicién era ex.
tensa y yariadisima, st gusto era ecléetico, y 0o
rechazaba nada bueno 6 que le pareciese tal, n

dela antigua-ni de la moderna literatura caste
llana, sin distincién de géneros ni de escuelas,
La Agudega 'y arte de ingenio no es de ningan
modo una Retdrica culterana : es precisamente

lo contrario ; es una Rétérica cor nceptista *, un

mo la esct

a :'.].dv

, en
o)
e discurrir
> assumplos, de
5, cartas y
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tratado de preceptiva literaria, cuyo error con-

siste en haber reducido todas las cualidades del

estilo 4 una sola; todas las facultades que concu-
rren 4 la produccién de la obra artistica 4 una
sola tambisn. Es el cbdigo del intelectualismo
poético. El autor se' propone dar artificio 4 Ia
agudeza, y la agudeza es para ¢l la tnica fuente
del placc estético, la nocién genérica que abra-
za dentro de si toc Id\ las perfecciones y bellezas
«Ti

del estilo. ene cada potencia un rey entre sus

iran los aciertos. Pamplona, Alfonso Burgusde, 1726, En ro-
mance,

Este I'bv'Ljo. que, como se ve por la portada, precedid en
pocos afos a la Poefica de Luzan, indica el punto extremo de
la decadencia literaria y la u'scn ¢ necesidad del remedi

Artigas, aunque ridiculo'si se le mira como preceptista lite-
rario, fu; hombre muy ingeniose y util 2 su pais y digno de
buena memoria en otras cosas. Sz le debe considerar como ar-
quitecto, matemnatico, astrénomo, ingeniero hidrdulico, inge-
niero militar, pintor y grabador, con la circunstancia -extraiii-
sima dz tener gusto bastante seyero y clasico‘en Bellas-Artes,
el mismo que le tenia tan depravado en literatura. Después de
haber ensenado durante la_mayor parte de su yida matemati-
cas enla Universidad de su patriasin estipendio, y, lo que es
peor, casi sin auditorio, fundé en su testamento una catedra
de aquellas ciencias, dejandola dotada ‘con 120 escudos jaque-
ses de renta. Suya es la traza arquitectdnica de la Universidad,

o elogiamucho por'su severidad y buen gusto. Se
le dzba también c’ pantano del rio fsuela, uno de los mas an-
tiguos de Espana. D¢jo manuscrito un tratado de Forlificacion

; tafiza; Su comedia de(La Conguisia de

ca (a.n;'\ida por Barrera) tiene algunas cosas busnas, segiin
10, que en este caso es tcslu,o de mayor excepcion como

apasionado que el ismo francés,
(Vid. Noticias rquitectos. ... tomo 1y, paginas g1 & 93.)
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actos y otro entre sus objetos : entre los de la
mente reina el concepto, triunfa la agudeza, En-
tendimiento sin agudeza ni conceptos es sol sin
luz, sin rayos

Agudeza para Gracidn es sinénimo de belleza
literaria ¢ «Déjase percibir, no definir..., lo que
es para los ojosila hermosura, y para los oidos
la consonancia, eso es para el entendimiento el
¢oncepto.»

¢Y en qué se funda la conformidad 6 simpatia
entre los conceptos y elentendimiento? Gracidn
no-lodeclara en ¢l capitulo de /a esencia de la
agudeza tlustrada : « Toda potencia intencional
del alma, digo| las que-perciben objetos, gozan
de algfin artificio en ellos : la proporcién entre
las partes del visible es la hermosura : entre los
somdm la'consonancia: El entendimiento, pues,
como primera y principal potencia, 4lzase *con
la prima del artificio, con lo extr emado del pri-
mor, en todas sus diferencias de objetos. Desti-
nanse las artes 4 estos artificios , que por su com-
posicion fueron inventadas, adelantando siempre
y facilitando su perfeccién.... No se contenta el
ingenio con solala verdad como el juicio, sino
queaspira & la‘hesmosura, Poco fuera en \la ar-
quitectura asegurar firmeza, 'si no atendiera ‘al
ornato....

»Consiste, pues, este artificio conceptuoso: en
una primorosa.conecordancia’, en una armonica
corelacién entre dos'é tres cognosciblesextre=
mos, expresada por un acto del entendimiento.
De suerte que se puede definir 0neepto L es
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un acto del enten limiento que exprime la co-
rrespondencia que se halla entre Io\ objetos. La
misma consonancia 6 correlacién artificiosa ex-
'.\rimid;l es la sutileza objetiva.... Esta correspon-
ia es genérica d todos los conceptos, y abraza
todo el artificio del ingenio, que aunque &ste sea
tal vez por contraposicién y disonancia , aquello
mismo es artificiosa conexién de los objetos.»
Divide Gracidn la agudeza en agudeza de pers-
picacia y de artificio. «Aquélla atiende 4 dar al-
cance 4 las dificultosas verdades, descubriendo
las mds recénditas. Esta , no cuidando tanto de
eso , afecta la hcrmosura sutil : aquélla es m;’ls
atil; ésta;deleytable: aquéliarestodasilas Artes
Ciencias en sus actos y sus hdbitos; €sta, por re-
edndita y extraordinaria, no tiene casa fija,»
También la divide en tagudeza verbal 6 de pala-
bfas, y en agudeza de, conceptos, que consiste
mds en la sutileza del pensar que en las obras.»
No seguiremos 4 Gracida en ¢l menudisimo ¥
sutil andlisis.de las diversas especies de.agudeza
}Jl'l corr: (3?“.‘ mdencia ¥y [.rr)pm LIU)!, 1.’(77' ”)I}, roj por-
cion y disonancia , por ponderacién misteriosa,
por ponderacion de dificultad, por semejanza
Sentenciosa, por desemejansa; por paridad con-
ceptuosa, por careo condicional, fingido y ay: -
dado, por disparidad, por ingeniosas transposi-
ciones, por prontas retorsiones, por exageracion,
por: éncarecintientos' condicionales fingidos y
ayudados, por ponderaciones juiciosas , critieas
y- senlenciosas, por paradeja, por agudeza critica

o/

¥ maliciosa, por crisis irrisorias, por paranoma-
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sia, ret r
elrudcano y jugar del voo ‘ablo, por rara, in-

geni '/ - .
niosa ilacidn por agudesa enigmdtica » por

contradiccidn y repugnancia en los afectos , por

b
desempeiin en el /zﬂ" 20 d enel dicho, etc. 1 (,]%S‘-

maux.m ciertamente estrambética s AU 1uc mu-

cho mas .

CR0-mas por los nombres ¢ queporlascos s, puesto
que en el fondo viene & ser una o'umalfvml
tentativa para sustitair. 4 la retbri ;

ICa puramente
formaide las escuclasy 4 la retérica de los ropos

¥ delas figuras, otra 't l«ﬁri

1 a ideolégica , en que
da:’ ;odil\l::u“]::(:i }..‘if.l,lL)NXL,rj Jen l'as CL:LIHJ( des

» ¥ den cuerpo 4 los mds enma-
ranados conceptos de 1z mente, que es lo que é
Hama escribir con alma, Como yo. gusto-mis de
los libros que contienen. errores ori inales y fe-
cundos, que de los que rqm« n pesal i:mymr.-m:-
Ximas de una verdad-trivial su ¢lo’ hojear con
cierto deleite Ja Agn.ic-a \1 l P. Gracidn , ame-
nizada por las propias agudezas del autor ,110"1-

fi
bre al fin, de grandisimo entendimiento ) Y por
una copiosa selva de mplos buenosiy ma‘os
os para el amante de la arqueo-

Y sin querer imponer 4 nadie

pero curiosos tod
logia literaria !,

8 imera edicica de-la A
rece queies la de ,‘-1:dri.1. lhp ;
Huesea, 1648, A

~’\3'- )' en d pape I, como ya
G ¢ tengo sonla de b,rLc!n"n
por Escuder y Nadal, 1748, y la de \llirr‘ por Pedro \iarm,

1773. La primera es mas completa que la segunda
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esta aficién mia, lo que me importa dejar firme
y asentado es que no debe ser tenido por precep-
tista culterano ¢l hombre que de tantas maneras
e cestilo culto, bastardo,

nculcd el desprecio 4 ese
I

y aparente , que ponc mira en sola la coloca-

ci6n de las palabras, en la pulideza mate orial de
ellas, sin alma de agudeza.... enfadosa, vana, in-
atil , afectacién indigna de ser escuchada.» Al
hombre que esto escribe se le puede llamar con-
ceptista (y eso es), pero de nir 1;Lm modo culte

rano. jCudntos falsos juicios zwdan
acreditados en nuestra hi
grande es la necesidad de rehacerlal «;Qué cul-
It locuen-

oria literaria, y cudn

5

tura hay (decfa Gracidn) que igualedlae
cia natural? En las cosas hermosas de si la
verdadera arte ha deser huir del arte y afecta-
cién.» ;Quién esperariaencontrar tansabios pre-
ceptos en el que tradicionalmente llamamos sin
leerle eddigo del mal gusto? ;Qui€n esta otra
verdad tan profunda, que ella sola puede servic
de base § un sistema estético: « Estén en fos obje-
tos mismos las agudesas objetivas.... Hay con-
ceptos de un .1:';7, como flores, y hay otros detodo
el aitoy-de todalayida y aun-de toda la eterni-
dad?» ;Qué mayor recomendacién para seguir la
verdad realisima en las obras de arte? Ya me
asombraba 4 mi queel P. Gracidn no hubiese
dicho JA.,.) de ‘I“]lLr orden 5 AUN €n este libro de
la-4 gudera, ﬁ.l peor de los suyos®.
ser tan numerosas las obrasde critica literaria cita-
tulo, tod no s en cllus la fecundidad
. Aln creo por
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varias raz 5, digr memoria, si no de anali
escritos

icion poética, y

$ péstumas (
%, 1613. Este poeta cordobés, muerto en
almente por uno de los iniciadores del
g rte de su me 1a, que es mala cuali-
dad pira jefe de escuela) yo le te; bien por poets con-
GEpLuoso. antitético y sutil,
¢ da
fieso que g
logo.de
frente dé las Dive
=—=Lanéeg yrico e Payva,
opusculo, anénimo y rari-
sSimo, ¥ o parece probable que
fuese sevili extremeno, Debié de
ser precoc 110, puesto que compuso & los d y seis
afios ‘¢l Pa *ico, que a yueltas de algunas ideas absurd S

ier poeta dl-mismo

ido por Pedr¢
2. Vid. su
tmas ( rid, \viud: Alonso Marti
Rajas
js
pertenecia

floridos,

g(.‘f.i en'su pri

rano, como es de v

¥a muches, que mere

ngenjo de s misma familia,

105 realmente los

primero que

calificacién del

orden sensit miento de la
estétics ¥ abusd' de esta

namente lo que
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he podido averiguar sobre esta fnvencidn tan olvidada. Todo
ello se reduce @ unas palabras del italiano Bern:'_rdn Trevisano
en su introduccion a las Reflexiones de Mur.z{or: sobre el buen
gusto (Venecia, 1736): cAl semimicnta.blcl‘. acorda’do quc[ gus-
ta siempre de conformarse con cuanto -jmju la Razén, le AI'A.nT"
ron algunos armo de ingenio: otros dijeron q%:c era ¢l juicio,

pero regulado por cl arte; otros una cierta exquisitez de genio:
)5 espaiioles, mds perspicaces en ¢l uso de las metiforas que
o5 eshaiioles, nit )

Pero A { :
ningun otro pueblo, lo expresaron con este laconismo fecundo:
: el o4
gusto.» (Pag. 79.) .
o < . n.s _
De Trevisano lo copié Forner en las notas a su Oracion Apo

ctica, p. 186 (Madrid, 1786).




PTISTAS DE LAS ARTES PEL
LOS XVI ¥ XVII.—TRATA-
E ARQUITECTURA : DIEGO SAGREDO : LOS
TRADUCTORES' DE VITRUBIO , LIO Y
€ VARTA CC URACION 3 BE
ARPHE . — TRATADISTAS Y CRITICOS DE PINTURA:
D. FELIPE DE GUEVARA , PABLO DE CESPLDES,
*DUCHO, PACHECO, VELAZQUEZ, JU-
NZA , ETC

A fines del siglo xv, un viento de renoyva-

venido de Ttalia, empezaba & correr por

los dmbitos y dominios-del. arte espafiol.
Habian‘pasado los grandés' dias de Ia arquitec-
tura ojival , que, entregada ya 4 artifices de se-
gundo orden y convertida en rutina yen manera,
en vano intentaba prolongar su amenazado
imperio. Nuevos tiempos y nueyas. ideas trafan
nueyos modos de interpretacidn artistica . que,
si para la arquitectura reli

et
eligiosa y aun quizi
para toda ‘arquitectura, envolvian un verdadero

= XIX = 35
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retroceso, tenfan, 4 lo menos, la \'--“n.xia
monizarse con el sentido estético que predomina-
t ras artes del dibujo y que J
ivisimos fulgores en el arte literario. La pocsz’u,
utura y la pintura iban destronando 4 toia
yrisa 4 aquel arte sintético y de grandes mas _
que habia levantado.los gigantescos poemas de
picdra de la Edad Media. Rota la u_qu;m”ui.‘?xrl-.
tual que-los habia inspirado, el genio individual
se solbrcpo:wm al colectiyo, y tanto la epopeya
como la/arquitectura,drtes una y otra anénimas
cedian ante la n del genio
resar, no ya el

I ppictérico, que venia
modo -a')mo un pueblo, na raza, una rc'ii,;i«ﬁr_l,
6, finalmente, aquella’agoupacion de ;)alcl)lg;s uni4
dos pr.r invisibles yiespirituales lazos que llamas
mos cristiandad, habid concebido y realizado Ia

I sino el modo cémo podia realizarla soli-
1;1zi1'mmL cada artista , con infinita variedad de
modos de sentit y expresar la naturaleza. Las

>drales, testimonio el mds poderoso

Z fuerzo y la fe humanos

cuando congregan sus potenciasen uno, v aho-
gan la nota individual en la SO;::.U:‘:: y general
érn‘.\on(a, iban quedando incompletas, como pres
gonando en voces mudas el entibiamiento ~de
il fe robusta que levanta las montanas. Se-
gufan construyéndose edificios géticos :".’lra.lulRS
ﬂt‘u.\‘ dades del culto, y otros-edificios, también;
profanos, unos y otros ajustados 4'los

s de la construccién en la Edad Media;

c
algunos de ellos fuesen obrasde
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extraordir
jaba not
que habia re
des maestro

I.os
Cch:mc“"

:nm, y quzm no in-
r la ha cnica ; pero ;’1 las nuevas
ﬁbrx“)\ Inuual_a un no sé que de grandeza,

IMPreso con caracteres mégicos en !a antiguas.

sta debili-
dad suya, intentaban suplirla con exagerada

Como sintiendo los mismos artista

profusién de ornatos y con acentuar d emasiado
ciertos pormenores brillantes, que disimulaban
bajo los oropeles de una juventud mentida las
arrugas de la ya inminente senectud y deca-
dencia.

Es condicidn de toda forma de arte sobrevivir
Se a'sf misma, y coexistir con la que le sucede
Por mds de sesenta afios siguieron ley azmmuosc
en Espana las fibricas ojivales (m4s 6 menos flo-
ridas) al lado de los primeros cdiri;ios del Rena-
cimiento. Y;lejosde ser violento e I'choque entre
los dos estilos, ni poder tirarse bien en los prime-
oS momentos la linea divisoria, vemos que el
segundo aparecié timidamente y casid lassombra
del primero , combinindose con ¢l en diversas
proporciones, de donde resulté un conjunto abi-
garrado, pero no falto de originalidad; un verda-
dero género de transiciéon, quc en Castilla llaman
Plateresco y en Portagal manuelino , rico de ca-
prichiosas y menudisimas labores,

Poco 4 poco, las béyedas se rebajaban, elarco
apuntado iba cediendo al semicircular, si bien las

et

e L
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umn 1\

cién It
i esta manera licéneiosa , pero elegante, quese
I ique Egas.
Al mismo tiempo Fr. obedo, educado

s6lo conlas préctic: 0ja nada me-

duno, 6 s2 ocultabar
[ &2s, los Fe g i‘ ufz,
las ( u\-:lr:'\,\_iﬁ.xs , los Bustamante, }o;
JU 1joz , son ya arquitectos de pleno Renaci-
: 1 5, s las medidas
indan muy exacta-

1 sujetarse a ellas

y que hace el efecto de unaselva en-

ntada del Ariosto 6 de los libros de caballerias.
to, pera son tales

ura , tal la her-

. ]C‘lc\ 'T’O‘.]tt)i]';\‘ y frisos, que

no puede menos de darse
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busca
el placer de los ojos, y lamentar de todo corazén
la tri\"u: seca y maciza regularidad que poco des-

por vencido ante este arte que de tal modo

pués vino 4 agostar todas estas flores , 4 ahuyen-
tar de sus nidos 4 estos pajaros, 4 enmudecer es-
tas sirenas y & interrumpir :.qucl perpetua fiesta
que tal impresién de regocijo y bienestar produce
en el dnimo no pr ~OL.1§\I;;V.

Pero este arte tan espanol, tan halagtieho y tan

rcioso, llevaba ensi propioel germen de su rui-
pa. Al vestir la desnudez de los nﬂcmlwm de la

arquitectura romana, al sustituir la creste

antigua iglesia gética con los relieves del f naci-

miento, se procedia como si el ornato wyiese

si un valor mdgpuu.\ugu. de la construccién L
1r.

uum. que ya se levantaba pujante:y transfor-

a, encontrabaen estosus \':utaja: y aceleraba

1te d‘, su emancipacién ; pero las nueyas

ue del arquitecto , eran del lozano

, Borgonasy Berruguetes. Lias

f'tes, que en la Edad-Media fueron auxiliares de

arquitectura y se confundieron ed la grandiosa

uﬂhj«ld del templo, se sobrepenian 4 la plm\.lpal,

la:ahogaban conysus: abrazes, yyle quitabaaro-

bustez y virilidad & fuetza def abrumaria de ga-

las. Bajo este aspecto , la durfsima y antipdtica

{isciplina de Herrera y de los suyos, vino muy &

tiempo, y sometiendo :I arte espanol 4 un régi-

men que le dej6 en los huesos, dilat6 en mds de

un siglo la invasién del detestable culteranismo

artistico 4 que dieron nombre los Borrominos y
Churrigueras.




D.

rrecisamente , cuando el art (- }qu:::‘.'.\':(; estana

en todo su risuefio apogeo (en 1526). a vareeid el

primer libro con pretensiones de teori: estética
intento de restaurar los
rubie. Pero tan "ojc—
: eln

obra ;I siznificativo t didas del Ronae

#o,manifestando con esto sélo su veneracién por
la\antigiiedad cl4 pudo sustraerse de la at~
maGst verdaderamente embriagadora que le
105 dié en ;";1:1 parte
lel Vitrubio, un Manuz

er el primer libro
impreso en nuestro suelo (3 también en

Erancia, donde ep 1542 se tr:
samente) Su caricter
arse , s la frase
Jlagufo. Admite, pues, v aun
1a prodigalidad de ornato

las columnas ,al

llones y candelabros. Sin
lo era al explicar los cuatro
ordenes de Vitrubio (que es, juntamente con el
libro De re aedificatoria del florentino Leén Bat-

familiar de 131

Ariad del en F )
criado del cond en Burgos. La dedicatoria es al Arzobis-
po de Toledo, D. Alonso de Fonseca.
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tista. Alberti, el L’ o jue cita], y al que-
e de que por 1 de las medidas , «los
les que quie mitar y coatrahacer los
cios romanos, han cometido, v cada dia co-
meten, muchos errores de Lic.\“:n'(')l‘:-('srci/nn ¥ feal-
dad en la formacién de las basas y capitelesy
piezas que labran para los L.]-’\ edificios.
Sagredo era *’p"'*'w de dofa Juana laLoca, y
no arquitecto d ;ﬁz'mcm n, sino amador de la
arquitectura y de las buenas letras griegas y ro-
manas. En su juventud viajé mucho por Italia,
admirando las obras de Brunelleschi, de Miche-
lozzo, de Alberti, de Masuccio y de Bramante,
de donde habfa nacido en é] cierto desdén hacia
los artistas espanoles , con quienes transigia én la
cuestion de ornato, pero ﬁquict es acusaba en
irases duras y mordaces de mezelar lo anti-
guo con lo moderno columnas, «que
con ‘ayuda de cuentos y pumﬂ s, las hacen te-
ner enhiestas, entre tanto que
mira no tengas presuncién de
con. . moderno.,. no quieras. buscar novcdaucs,
trastrocando las labores de una pieza en Jotra,
f dando 4 los 'pies/las ‘molduras 'de [la cabeza;
ca.yo' conozco .y aun ti también y un ‘parro-
quiano del arte, que en unas finestras que hizo,
formé en el pretil las mismas molduras que en
las jambas y lintel. ; Pues qué diré de otro, que
con soberbia de saber formé en las basas los éli-
ces de los capiteles, diciendo que alli parecen
muy bien, y que los antiguos hicieran lo mismo,
si cayeran en ello? Hay no menos otros que po-




los entabl:

QL

9010 con dos
trado indul
Borgona

ral en tod
i ciencias | de

do.le cita e

pues tan
lumnas que d
cuidado 'u\?nn

XXV1 aiios.»
~—(Segunda ed.)

iofciales que procu

antiguas.,.. Como hace

por donde sus

antes que All’]'ﬁ"u’\dS

105 anti-

—h ey,
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xtos y porlas inter .uti:iancs in-
la
monumentos anti-
10 de los p"ir-)c"u< sino el
encién de nuestros doc-
> la importanc artistico de las
ruinas y memorias del pueblo-rey que en
na quedaban:

mos dicho, podrias ver si quisieses en edificios

antiguos; que se hall dl\.;“ 105 pueblos de
par ticularmenteen Mérida, donde los
mucha diligencia edifi

Yy
ey 7050

Znlos cllaréi
tratado de Iz medida :h.
rarlos en cada orden, de los
perfil, y'de lad ¢ deben tener en-
nas. Llaguno no cree que esta adicién sea de
e del teno ficil y animado que tiene lo
rLsLm d ] dialogo.
—(Tercera ed.) U\m de Lisbon, por Luys Rodriguez, en ¢l
i con sola diferencia del mes. «Acabésse a quince

¢
s de Enero de mil é quinientos y cuarenta y dos.»

ue sean cjemplares remozados de la anterior.




fuercn por

7

pando (1561), la

lado

ca llamada greco-romana habia

SCO comenza-

ridos &

D iulf:; que 4 toda
pios-de Ia-escuela de'S
que ‘aanca’ pudieron

moderna, que dice Juan de A
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te ojival), es lo cierto que en sus obras
manca, Toledo y Granada, y sobre todo en elal
cdzar toledanoy en la v:ly.\iu mayor de la antigua
corte de los Alhamares, | \1 phe llama mez~
cla se deja sentir muy pe ", i bien d los clési
intransigentes .como ¢l P, ':‘ tienza todavia
parecié que «no habia estos maes
de aquel tiempo de
primor de la buena y
mds que «fuesen abriendo
zas, dando en rostro 4 los es
habian dci:ulr) godos I
;19, que a 1“1"‘0 por ecitlo E: con
renidas Loi S 1as. astes, y.en Ei'*a"m
io p:mo po, mds de mil
7 figuras se mostr6
Si lnc én 'lu mpxlm mayor de San Jerénimo, en-
terramiento del ‘Gran Gapitdn, vy de aguf que el
P..Sigiienza, con su hermosa intolerancia de
hombre de escuela 4 la italiana, 1z acuse de haber
mal "v';vd:m.w T rOMpIC orden corintio,
que so imitar. lod y por excepcion,
duraba.la r i acro gbtico.en algu—
i i la catedral de Se-
1560 por Rod
altimo nlonumento no-
le de ella. s esfuerzos anacrénicos
semejaban Ios estertores de la agonia, La arqui-
tectura, medio-eval habia muerto , y.el mismo
Gil lde Hontanén daba testimonio de su derrota,
levantando en el Colegio mayor de Alcald una
imperfecta fachada greco-romana, al mismo
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tiempo que Machuca , como en reto infeliz 4 los
primores de la ornamentacién ardbiga, edificaba
rente de la Alhambra el palacio de Carlos V,
en todas partes estimable pot |
y)solo'digna de execracion
jue se lml!a ¢l menos & propadsito ¢
jénicas, cuya 5:31;1 pr
4 la frontera y

Hadas
aAadas

para columnas déricas y.j

sencia parece un m,am.;,.c
tada estancia de oro y

taron para los emire

incr.m‘.;:lcio: pero asi y todo , justicia y

no mds seria aplicar & (.arios V la reprensién

guedleon mucho menos fundamento dirigid 4 los

jnigos de Cérdoba, pre *i.":m» nte cuando con

ﬂca:ion del templo ‘cristiano salyaban de

e ruinallos restos'del bosque de colum

: « Hicisteis lo\qué en todas partes hay,

perdsr lo que era finico en el mundo.»

Dicese que pot estos tiempos floreciGun arqui-

Atonsode Valdélvira, pariente sin duda de

.~\m.rcs y de Pedro del mismo apellido , de quie-

grséveran insignes obras en Ubeda y Baeza:

autor ¢ 1 Breve tratado de todo genero de bo-

ro Juan-de Torija,
Lorenzo de San/ Ni-

lt.’u;'lb [ 5 € Irre 'J.‘chr. el cual , en 1601,
ca

ero sea cual fuere

alcanzd \';:ldclﬂ.'i»' en la stereo-

tomia, pi lm,wa'l of \,uu de sus estudios , sunom-=
bre'se oscurece ante ¢l del médico y. humanista
guadalaxareno Luis de Lucena '-_;mndu amigo de
Jjuan Ginés de Sepfilveda), el cual , si no publicé

*'7
comentarios & Vitrubio, dié
mo Philandro para les s
s cosas, la doctrina d
plicacién del cubo. l.w;::n;\. tbio de los més
s, aunque de los més olvidados, de nuestro
miento , for '
irquitectura y
congregaba en la alma
bisy con asistencia
lomei, Vignola, el cardenal Bernardi
llamé Paulo Manucio hombre
e luego fué
u\l lrb\.ll Ce r\‘in(‘
academia de cultiy nirn" feryvorosos de la anti-
giiedad, era la interpretaciénide los ]m'fn de Vi-
trubio, que ofrecfan entonces muy serias difi
tades, por lo corrompido de 10» c6dices (en
hasta aparecen las hojasitranspuestas desulugar),
por lo técnico de la materia , por la forma extra-
fa y fatigosa dela exposicién en que ya se inicia
la decadencia literaria dentro del mismo siglo de
Augusto, y mayormente por la ausencia detodo
otro tratado f’nti-'uo referente 4 la misma mate-
ria, y que pueda suplir los vacios y oscuridades
de éste; nacidos mu.i aas veces de la torpeza con
que Vitrubio iaterpreta los/textos de arquitectos
griegos. Si hoy todayia no se han entendido los
comentadores sobre el verdadero valor del modu-
lo 6 unidad de medida que Vitrubio adopta par
el templo antiguo, poniéndo Jlgunm en el dx.j—
metro de la columna & media altura de
los otros en el didmetro de la base ¢




habia de s

TS cosas
amor, que

Antes de Migy
habia atrevido.
gar; pero ¢l libs
uno da sis ::(;
'-'I.)LAJA.U- ate tr

ie \.’1.

escale-

de toda mez-

infante; mt

tampas trai

tercero y cudarto ', qué

de los.edificios antizuos medidos'y Y«

Serlio : ensenanza mplos mis eficaz que Iz

1 :mad Ar-

us, ath-
net.... Ludouicus L'x 4, quem non semel in hoc opere nomi-
navi; quod ejus jt . quo sum Romae fan

magnopere mil scripto-

citado por

4 Lliguno, tomo 11, paginas
195 y 196,

t Tercero y
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les: preceptos, puesto que entraba
s. Villalpando, mucho 5

, manifiesta sin ambages su pr

a lc)x antiguos y seguir en toc
un gran
trabajo

atina 6
ro 4 Villalpando, como & I §> y & Gaspar

v al mismo Bartolomé de Bustamante y 4
S ie Toledo, lll[(31<~ l\ €s-
cuela viva de Italia y la.inspeccidn ocular delos
monumentos antigy Por eso ¢l ideal del arqui-
tecto greco-romano, fal como agquella edad le
conoaci ,solo se realizé Toledo (4 qui;n el
PiSigiienza con hipérbole no | disculpable juzgd
digno de entrar én competencia con Bramante).
y todavia con mds sequedad y dureza, y una sen-
cillez més desnuda, en Juande Herrera, quefayo-
'*eci-io por la natural tendencia grave y tdtrica
genio de Felipe II, impuso despéticamente
su gusto'y su-direceidn pura, austera’y decorosa,
pero abrumadora y helada, 4 todos los maestros

do de tose
do,» &. Folio, con laminas en madera.




anoles (porque argui-

f pronto), v cuando 4

de/sus
porlo \,.AL ya, mis
de canteria

dad en

y la afectada desnudez \‘;
1 4nimo del contempl

nadie pue de negar al conjunto
I I ::rm-]v*.ma
3 ntadas como
ta 4 los siglesy cierta serenidad 1r1tci:;iu;11.
tri que sin ser la belleza

Pﬂculml.‘ Y &
i es una
grandeza humar

I provincia y
me Em, ta poner 4 Her
grandes artific
moénica ha querido dar breve 1 stra de su poder
4 los mortales; pero si el haber levantado ]1 miés
enorme masa J' ﬂmdr‘. quel en :1 mundo exis=
te, no €s'meérito propiamente estético 1
cia le falta siempre , ¥ la elegancia, cuando la
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tiene, es aquella elegancia que, .c;_\d 1 los ma-
teméticos , cabe hasta en el despejar de una in-
cognita, 6 en la combinacién de los datos de
un problema, en cambio la grandeza y aundacia
de las trazas, la majestad de las proporciones, la
consonancia intima de la obra con el espiritu del
monarca que la pagaba y de la sociedad, medio
ascética, medio romana (y por una y otra causa
mds dspera que graciosa), en medio de la cual
iba 4 levantarse el edificio, se imponen al 4nimo,
y le sobrecogen y fuerzan 4 ”c:lmqu silencio,
como toda obra que lk.a impr
voluntad viril,
materiales

Para resolver ¢ siglo. xvr tales problemas
de construccién y de corte de piedras necesitaba
Herrera'ser, como lo fuéen efecto, el matcmé-
tico espaiol més notable de su tiempo , aspecto
bajo el cual ha sido poco estudiad do , ¥ mere-
ce, 4 mi ver, mucha loa absoluta v mucha més
rch\' Asf como recorriendo con_la vista sus
magndnimas construcciones, nos parece que los
montes de piedra se animan para formar colo-
sal esfinge, armada con el compds y la escuadra,
asi la | biografiaide Herrera, tal como se deduce
de'los muchos documentos que de €l tenemos, no
nos hace acordar de las vidas de los artistas ita-
lianos que trazaron Vasari 6 Milizia, sino que
por lo regulary ordenada, por 1o cer emoniosa y
cauta, y, digdmoslo claro, porla aridez extraordi-
naria del cardcter exento de toda poesia, es ver-
dadera vida de hombre de cartabén y plomada.

- XIX - 36
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Quedan varios escritos de Herrera, todos de
breve extensién, relativos, ora al arte que profe-
saba, ora 4 la Academia y escuela de matemati-
cas-que llegd 4 establecer en Madrid, de concier-
to'con Juan Bautista Lavanha, ora 4 los instru-
mentos que inventd para longitudes, latitudes y
mieridianos, ora al arte de los relojes; en que fué
muy docto. 'Con la éficaz proteccién de Feli-
pe 1L, y'el auxilio cientifico de Firrufino, Cedillo,
Juan Angel y D. Ginés de Rocamora y otros,
intentd, atajar la decadencia de los estudios ma-
temdticos; /pero ora fuese por culpa del genio
nacional, menos inclinado 4 estas disciplinas
que 4 otras, ora por ¢l ‘atraso comun delas no-
ciones cientificas en el siglo xvi, y por la ligere-
za con que se trataban-las matemdtieas puras,
sacrificindolas siempre 4 las aplicaciones de
cosmografia , fortificacién , hidriulica, etc., el
resultado.-para las ciencias de la cantidad y aun
para 1a misma teofia matemdtica de¢ la arqui-
tectura , fué bien pequeno. Pedro Ambrosio
de Onderiz , uno de los ayudantes de Herrera,
tradujo. (¥ publicé , seghn. parece) la Perspecti-
va y Especularia, malamente atribuidas a Eu-
clides.

Espiritu vigoroso y sintético , complaciase He-
rrera en altas especulaciones, no de estética, sino
de filosoffa matemdtica, invadiendo 4 vecesél
terreno de la Metafisica, Fué ardiente partidario
del Arte Magna , d¢ Raimundo Lulio, de la cual
hizo muy original aplicacién en su Discurso so-
bre la figura ciubica, descubierto y copiado por

~
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Jovellanos en Mallorca, 'y conservado hoy en
mi biblioteca *. En este peregrino tratado, Juan
de Herrera, con evidente originalidad en los
pormenares, intenta simplificar y hacer aceesi-
bles las combinaciones de la 16gica luliana, va-
liéndose de una sola figura, el cubo, que consi=
dera ecomo raiz y fundamento de la dicha arte
lulliana, y aun de todas las artes naturales subal-
ternadas 4 ella; porque asi como esta figura ca-

t La copia que poseo, muy limpia y esmerada, asi en ¢
texto como en las figuras matematicas, es la misma que Jove-
llanos mandé sacar para Cean Bermidez (Palma, 1806), y de
que éste da cuenta en sus adiciones a Llaguno (tomo 1, pa=
gina 365). Su titulo, Discurso del’ Sr. Juan de Herrera, Apo
sentador Mayor d
de una disertacién de Jovellanos sobre las vicisitudes del sis-
tema luliano. Esta disertacién se ha impreso ya en el tomo 11,
de las Obras de Jouellanos, edicion de Rivadeneyra.

El cédice que tuyo a la vista Jovellanos pertenecia al mo-
nasterio de Santa Maria la Real, de Ia Orden del Cister, cerca
de Palma, Hoy se ignora su paradero.

Cean Bermudez refiere haber visto en poder del capitan de
ingenieros D. Josef de Hermosilla un ejemplar del' Vifrubio de
Philandro, edi¢ién de 1582, con nota de haber pertenecido &
Juanelo Turriano, y con algtnos dibujos y acotationes margi~
nales de Herrera.

De éste hay un librillo |de la mas ‘peregrinairareza ;

— Sumario y breve decl wacion de los disenios y estampas de la
Edbrica de San Lorencio el Real del Escurial. Sacado @ luz por
Tvan de Herrera, Architecto General de su Majestad y Aposen-
tador de su Real Palacio, Con privilegio. En Madrid. Por la viuda
de: Alonso Gomez, impressor del Rey muestro seiior, afio de. 1589.
8.7, 32hs., incluso la portada y la fe de erratas. Las laminas de
las fragas, que eran el natural complemento de la obra, no
parece que llegaron & publicarse.
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bica tiene plenitud de todas las dimensiones que
son en naturaleza con igualdad , asf en todas las
cosas que tiener de que podemos tratar,
debemos cosiderar la plenitud de su ser y de su
obrar, » Declaradas las propiedades del cubo, pri-
mero en la cantidad continua, y luego en la dis-
creta, intenta probarHerrera que « en todas las
cosas estd la figura cibica, en lo natural como
natural,; en lo moral como moral, y que estd
otrosi en cada uno de los nueve principios ab-
solutos y relativos de Raimuado y en oiros cual-
: ] fuera destos se pudieren
do y penetrado el cubo,

. g ravillas que en si encierra
el arte lulliana, tanamada de unos y aborrecida
de otros; porque la ignoran.» Sea cualquiera el
juicio que se forme de la parte matemdtica, que
€s. accesoria ste tratado, es imposible desco-
pocer el valoty Is za dc la especulacién me-
' - al insigne arquitecto
muﬁ.mn-s lugar muy - 1do entre los filéso-
fos arménicos de nuestre loxy1, cuando le we=
mos afirmar en este desconocido tratado, con tan
inquebrantable fi; a de ontologista, que «son
los principios absolutos necesarios en cualquier
artey porque sin elles no podria ser, ni obrar, ni

a S5t

haber esencialmente cosa alguna, y 4 éstos, como

4 fuentes univer
que puede hallat

reducen todos lps demds
fumano entendimiento, por-
queen &stos'estin imp fc:tos yansi todos sé han
dc rcduc"f'\' apli -» Verdadera profesién

, bastante para demos-
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trarnos que Juan de Herrera habia penetrado qui-
z4 mds que ningun otro luliano en las entranas
de la filosofia del Beato Ramén, sorprendiendo el
principio realisimo y universal que la informa y
da wvalor, y prescindiendo de las combinaciones
dialécticas, 6 sustituyéndolas por otras. Lo que
miés le enamoraba en la doctrina de Lull, como
4 todo entendimiento poderose y bien orde mdo
erala tendencia arménica, loque ¢l llama «¢la
armonfa "de los socorros y comunicaciones de
unas naturalezas con las otras y unos principios
con otros.» « Sabe cualguier entendimiento (afia-
de) que nunca halla reposo hasta que topa con la
armonia y orden sin f ] ray en in
armonia reposa, porque nallo alli la verda
buseaba con gran ansia.» Pero tiem po'vendra
que demos 4 conocer integra esta joya luliana,
en laenal ya el generoso instinto de Jovellanos,
en medio de la filosoffa subjetiva y empirica
de su tiempo , 1a menos acomodada del mundo
para apreciar este género de especulaciones; en=
contraba centellas de profunda y sublime Meta-
fisica.

El poderoso impulso comunicado por Juan de
Herrera 4 todos los estudios ¢ientificos que tie-
nen relacién con la teorfa dela ar "quitectura, se
manifestd con la traduccién casi simultinea de
tres libros cldsicos de la escuela greco- -romana, el
Vitrubio; el Ledn Alberti'y el Vignola. En el se-
gundo intervino como ceasor, 'y ‘en el tercero
aconsejando y dirigiendo al intérprete. El mérito
de estas traduciones, estimables por su rareza, €s
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muy desigual. El Vitrubio, de Miguel de Urrea
(hoy desterrado por el de Ortiz y Sanz, que
tampoco es perfecto, ni mucho menos), es més
oseure €-ininteligible que el original, con ser
€ste uno de los libros mds oscuros y escabrosos
de la literatura latina. Urrea tradujo gramatical-
mente, lasmas vecessin preocuparse del sentido.
Pero con ser tanta su incorreccién y desalifio,
todavia parece prodigiosa su labor, si se la con-
fronta con losdiez libros  De re aedificataria de
Ledn Battista Alberti, traducidos no sé si del
latin 6 de la version italiana, pero desfigurados
y. calumniadoes biarbaramente por el alarife de
Madrid Francisco Lozano. L.a cartilla de Vigno-
la, arreglada menos mal por el pintor toscano
Patricio Caxés 6 Caxesi,; y adicionada por él con
trece dibujos-de portadas romanas, alcanzé mu-
cho'éxito por la forma elemental y ligera en que
expone el tecnicismo de los cinco érdenes, y si-
guid reimprimi¢ndose como vademecum socorri-
do de los albaniles y canteros hasta fines del si-
glo pasado, A estas traducciones hay que anadir,
aunque es-algo posterior, la del primer-libro-de
Andrea Palladio, dedicado en 1625 al Conde-Du-
que de Olivares por el arguitecto vallisoletano
Francisco de Praves, que ademds dej6 inéditos
los otros tres librosde Palladio, y todo el Vitrubio
con el comentario de Daniel Birbaro, v un trata-
do original de corte de piedras.; A iuzéar por la
leve muestra del Palladio que corre impresa, Pra-
ves alcanzaba mucho mejor gusto, conocimiento
de la materia y claridad de estilo que Urrea, Lo-
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zano y Caxesi juntos !. Fué un verdadero dolor
que qucdas;n inéditos sus trabajos.
Vulgarizados asi, bien 6 mal, los masafamados
doctrinales de la escuela clisica, y autorizada
ésta por una serie numerosisima de obras frias y
sin genio, pero s6lidas, severas y de excelente
ejecucién,, podia esperarse que €l movimiento
técnico promovido por Juan de Herrera en una
direccidn estrecha pero segura , condujese 4 una
interpretacién mds racional y lata de los cinones
de Vitrubio. Desgraciadamente no fué asi. A me-
dida que el siglo xvn avanzaba, iban perdiendo
su crédito la sencillez y buen gusto de la que Lla-
guno y Cedn Bermudez llaman escuela montafie-
sa, y entronizdndose una especie de culteranismo
artistico, nacido , como en [Italia, de una inten-

itrubio Polion. de.arquitectara dividido en diez libros,
¢ laifnen castellano por Miguel de Urrea, arquitecio,

. sacado en su n por Juan Gracian, impressor, vecino de

Alcald. Dirigido dla S. C. R. M. del Rey D. Felipe 11 de este
nombrz; nuestro Seitor. Con privilegio : Impreso en Alcald de He-
nares,, por Juan Gracian, aio MDLXXXII (1582). Fol.

La traduccion es péstuma, y parece como que Gracian quiere
atribuirsela en la dedicatoria: quiza la corrigié. El privilegio
estia 2 nombre de Mari-Bravo, viuda de Urrea,

— Los diez Jibros. de arquil ¢ Leon Lm,“\"a Alberts,
trad s ide latin en romance : dirigides al muy ilustre Senor
Juan Fernandez de Espinosa. tesorero gJ:(mI de 8. M. y deisu
Consejo de Hac Ario 1582, Lacensura de Herrera llexa la
fecha de 4 de A«oq'o de 1578. La traduccién parece calcada
sobre la italiana ‘de Cosme Bartoli, No es seguro quc Francisco
Lozano hiciese por si miismo esta trzduccnon : solo dice que
asistis en ¢lla , locual parece indicar que/la encomendo & persona
mercenaria.

—Regla de los cinco érdenes de arquitectura de Jacome de




56

tona ite contra la formalidad glacial de
los preceptistas. No fué revolucién artistica y Sino
motin inconsiderado, de donde results un arte,
no libre, sino licencioso: nc iginal, sino extra-
vagante;-enlialia con cierto barroquismo gracio-
S0, en Espana con. una monstruosidad pedestre.
Eranse ¢l Po tfemory Las Soledades copiadas en
piedra. Ninguna idea grande y sintética de las
que producen un cambio arquitecténico, y dan
serd un'arteaueyo, podfan alegar los innova-
dores, Al ro er las cornisas, al adornar de ho-
jas de acanto los capiteles dbricos , al rebajar las
colum v Uenarlo todo de ringorrangos, tar-
fca recta, y retorcer como én potro détormento
los miembros de la e ificacién, lo que hacian

jetones y follaies ; al quebrar, finalmente, la li-

por | Patricio: Caxesi. La in. mas anti-

esla de Madrid, 1593. Las hay mis o
1 siglo pasado, y aun creo que deeste. Ca-
xesi\dice-en la dedicatoria que su traduccidn estaba empezada
en 1567, y que de Herreralz animé & publicarla,

i de la arquitectura de Andrea Pall
traducido por Francisco de Praves, se imprimié en Valladolid,
1625, por Juan Less, 38 folios. La traduccidn de Ortiz en'el
siglo pasado hundié en el olvido ésta, asi como el Vitrubio de
Urrea,

Concepto ‘ent: ¢dico-de la clencia arquitecténica, sepu

Miguel de Urrea, en su prefacio a \ D10: « Para el tal ofici
ia de todas las demas ciencias, de Fil
Geometria, Aritmética, Pe

sica, Astrologia y Derechos, Porque el arquitecto que desestas

ciencias careciere, no podra ser perfecto arquitecto en sus funda-

ciones , estructuras, pinturas y dibujos, ni podra hacer obras

magnificas y soberbias,»
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Herrera, Barnuevo, Olmo, Donoso, Churrigue-
ra, Rivera y Tomé,noera cr 0 nuevo, sino
enmaranar, desfigurary calumniar ridiculamen=
te el antiguo. No se inventan artificialmente nue-
vos modos de arquitectura, arte ¢l més colectivo
y'el mds indéeil de todos al capricho individual.
Las piedras no mienten nunca, y es imposible
que una sociedad cuya eficacia y virtualidad es-
tin agotadas, produzca, ni aun en burlas, un sis-
tema arquitecténico propio, sine que estd conde-
nada 4 optar, como ea triste dilema, entre el pre-
ceptismo exangiie y descolorido , y los delirios
de la inventiva, gastada Ginicamente en accesorios
y follajes sin unidad y sin sentido,

Tales tiempos eran los menos 4 proposito para
el'seyvero magisterio estético. Asi es quela biblio-
grafia del siglo xyi no nos ofrece mis que una
nuevd traduccién del Vignola !, que queds ma-
nuscrita, y dos tratados originales, uno de ellos
(el del Arte 3~ uso de la Arguitectura de Fr. Io-
renzo de San Nigolds) elemental hasta el Gltimo
punto, y tan vulgar'y atrasado de noticias, que
llega 4 tener 4 Vitrubio PO éscritor griego.: no
obstante lo cual, merece estimacidn, como resu-
men.de los tratados anteriores en forma acomo=
dada 4 la capacidad de lospobrecillos aprendices

¢ Hizola Salvador Mufioz, escultor Y arquitecto, que vivia
en Madrid por los afios de 1642, El

pectiva practica, de Jicome Barrocs de Vien la, examinado por
Cean Bermidez en poderdz D. Juan de s Gil de Lara, cons-
taba de 83 hojas y 48 dibujos, y terminaba con un elogio 6
historia compendiosa de las Bellas Artes,

codice de las Reglas dz pers=
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de la facultad, canteros y albaniles, para quie-
nes era demasiado aparato cientifico el de Serlio,
Sagredo, Paladio, y aun el de Vignola. Fr. Lo-
renzo de San Nicolds, & pesar de haber dura-
do hasta ¢l ano 1667 !, periodo €l mds funesto
para la arquitectura, mostré cierto buen gusto
relativo en las muchas obras suyas que se con-
servan, y puede contdrsele entre los Gltimos ar-
quitectos que conservaron las tradiciones de la
escuela de Francisco de Mora, si bien claudican-
do leyemente en la cuestion de ornato, como
grande admirador que ‘era del hermano Juan
Bautista, principal representante entre nosotros
de la arquitectura jesuitica. Otro arquitecto, 6
maés bien cantero, llamado Pedro dé la Pena, pré-
sentd al Consejo un papel de objeciones contra la
inofensiva obra de Fr. Lorenzo de San Nicolis,

1 Al ta titulada:
«Compendio de ar ) 53 2 o5, conforme
a lamedida del cuerpo ?
Geomelria , recogido de rsos aulore ales y extranjercs,
por.. Simon Garcia , a1 0, nalural de Salamanca.» Afo
de 1681.

{MS. de'la Biblioteca Nacional,)

La parte de arquitectura gética es de Rodrigo Gil de On-

: cuyos cuadernos, debieron caer \en manos del Gar-

2l Arte en Espana (tomo-vi) reprodujo los seis primeros ca=
pitulos, que son los que tratan del esti jtico, y un indice y
extracto de todo lo demis, que es una compilacidn farragosa
de aritmética, geometria, arquitectura y perspectiva, copiado
de los autores mis vulgares. Parece uncuaderno para uso, de
su‘autor,

Es el tunico libro que conserva los procedimientos técnicos
de nuestra arquitectura de la Media.

TRATADISTAS DE ARTES PLASTICAS. 571

pretendiendo que se prohibiese; pero afortuna-
damente para nuestra cultura no tuyo lugar tan
vanddlica determinacidn, y el Arte 3 uso de la
Arquitectura *, se popularizé mucho por la lla~-
neza de su estilo, eclipsando casi al Vignola
hasta ¢l siglo pasado, en que todas estas cosas
cambiaron de aspecto con la fundacién de la
Academia de San Fernando.

El churriguerismo artistico no tuvo, como el
literario, la suerte de encontrar un dogmatiza-
dor, un Espinosa Medrano 6 un Gracidn, que es-
cribiesen sus reglas, si es que las tenfa aquel es-
tupendo delirar que creé el transparente de
Toledo y conyirtié 4 Madrid en la verdadera
Atenas y metr6poli del mal gusto. El Gltimo tra-
tado de arquitectura im preso en el siglo xvi es,

Fr. Lorenzo de San Nicolas, después de curiosas ayen-
turas, entré en la Orden de religiosos recoletos de San Agus-
tin, en'la cual también murié su padre, arquitecto como él. La
primera parte de su obra se imprimio en 1633, la segunda en
1664. En ella extracta y resume las de Vitrubio, Serlio, Pala=
dio, Sagredo, Juande Arphe, Vignola, Scamozzi, con algo de
Ledén Alberti, Pedro Cataneo, Antonio Labaco y 1 Antonio
Busconio, incliyendo ademas los libros'1, v y'vir de Euclides,
conlos comentarios de Clavio, traducidos los dos primeros por
Antonio de Najera, cosmégrafo mayor en los tres|partidos de
la costa de Cantabria, y el dltimo por D, juan de Ia, Rocha,
maestro de caballeros pajes del Rey.

(Vid. Llaguno, Noficias de los Arquitectos.... tomo vy pigi-
nas 20 'a 26.)

A su émulo Pedro de la Peiia ¥ 4 Juan de Torija acusa Fray
Lorenzo de haber plagiado el Libro de tragas de corfes dé piedras
de Alonso de Valdelvira, en el Breve frafalo de o género de

svedas regulares ¢ rregulares que Torija publicd como suyo
en 1661 (Madrid, por Pedro del Val).
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por el contrario
aunque
encamina 4

te' yoluminnso

una obra enteramente erudita,
cién algo extravagante, y se
la apoteosis de Juan de Herre-

ade obra del Escorial. Fué autor de

tratado de Architectura civil,
un hombre extrano 4 la técnica
incansable y de gran-

as ciencias mowmas. pero
dtico y vagabundo, tan dado 4

ilaciones y tan desmedidamente in-
y sutl que sélo con su contempordneo
P, l(érchg— podemos compararle. Decir esto,

minas. E

€5 ménos el
Jiterars j
de este
ramuel.

También omiten, I¢
tivas obras, el nes
entrado el siglo wv:
pero curiosisimo
restos tradicion
jares, Esobra 1
blioteca del A

Fol. mayor, ’ tomos lleno
rte’ matematica de la obra, y nolo
: ultades
o no hace mencién

o mismo Cean que urno en sus respec-
q I

¢ [)':c:'o I.‘}I\; enas, que, ya bien
eramente p'éct’:o

e la | carpinteria de Io blanco | ¥ Tratado
usion de la Regla de las | Tar-

a la ] (.uamﬂ ia.y tas del com=

ha [ Sr \11, Joseph|

o, y al=
dela villa de Mml/,.u.z, y vecino |
y meforado ek esta fillima

espainola no tuvo tedricos
durante los f' s XvI y xvit. Destronada la anti-
gua imagin envuelta entre las rui-
nas del t:mvl "omo los artistas fueron 4 buscar
la inspiracién 4 Italia, de donde volvieron enri-
quecidos con las preseas del arte de Miguel An-
gel, y con el estudio directo de la antigiiedad,
cuyos portentosos fragmentos se iban desente-
rrando. Alonso Berruguete y Ga ;
ron los dos grandes artifices de esta revolucién.
«Estos dos's u;uhr;s hombres {c\clanw entusias-
mado el orifice Juan de Arphe), desterraron la
barbaridad quc en Espana thM x]uiricndo
de veras la proporcién y la-composicién de los
miembros. (Arphese refiere 4 la proporeién quin-
tuple), y iu eron los primeros que en Espana la
traxeron y ensenaron, no embargante que 4 los
principios hubo opiniones. contrarias, porque
unos' aprobaban la propercién de Pomponio
Géurico, gue era nueve rostros. Otros la de un
maestro Phelipe de Borgona, que anadi6 un tes-

i
ific

al'lfin 't suplemento, que comprende dos tra-
2 s Reloxes de Sol, en que
wlo wuna praclica 2
< dverfencias de mucha utilidad
[zrzm maesiras i 1727.
Libro en'" : practi escrito con un tecnicismo y
1 que hace dificil su inteligencia. La
e Sexilla, 1633,
ntes testimonios /de la larga domi-
nacién de los procedimientos de Ia const on mudejar en
nuestro suelo.
Contiene ademas un breve tratado de Geometria practica.
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cio més: otros la de Durero; pero al fin Berru-
guete vencid, mostrando las obras que hizo tan
raras, en estos Reynos, como fué el Retablo del
Templo-de San Benito'el Real de Valladolid, y
de la Mejorada, y ¢l medio coro de sillas ye
trascoro de la Cathedral de Toledo, donde's
mostrd el arte suyo con maravilloso efecto.... A
éste sucedi6' Gaspar Bezerra , natural de Baeza,
en el Andalucia; y traxo de Italia la manera que
ahora lestd_introduzida entre los mds artifices,
que es las figuras compuestas, de mids carne que
las'de Berruguete.»

Varias' causas influyeron para que no fri cti~
ficase la gran manera escultural de.los dos disci-
pulos de Miguel Angel, tan expresiva ¥ vigorosa-
mente caracterizados por-Juan de Arphe. Pasado
aquel primerod y generoso furor de Renacimien-
to, cuando Berruguete modelaba en cera el Lao-
conte recién descubierto y celebrado en un him-
no hermosisimo de-Sadoleto, y Becerra, poseido
de aquél entusiasmo que sentia Benvenuto poc
las hermosas vértebras y los magnificos huesos,
dibujaba valientemente las. figuras del libro _de
Anatomia de Valverde, la escultura, falta entre
nosotros del estimiulo y'de la vida propia que te-
nfa en Italia, y reducida cada vez mds 4 portadas
de templos, 4 urnas sepulcrales y 4 sillerias de co-
ros, tenfa que morir, con la decadencia del gusto
plateresco; al soplo helador de la arquitectura de
Herrera. Sélo un género de escultura pudo desde
entonces florecer en Espana, la escultura en ma-
dera, de tan vigoroso y popular realismo, incapaz
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de ser comprendida ni estimada por quien no
haya nacido bajo el cielo de Espana, sujeto 4 las
influencias de una raza en quien la realidad vul-
gar de la vida y el poder de la expresién se ha
sobrepuesto siempre al idealismo estético.

La escuela de Berruguete y de Becerra, aun-
que sélo pueda tenerse por una excepcién glo-
riosa, ejercié benéfico influjo en otras artes
menores, que en el siglo de Benyenuto bien me-
recian el calificativo de artes bellas, es decir, en
el arte de los orifices, plateros y herreros. Juan
de Arphe es la autoridad mds abonada para con-
tarnos sus progresos : « Aunque la arquitectura
romana ( dice) estaba en los edificios y templos
casi introducida en Espafna, jamds en las cosas
de plata se habfa seguido enteramente, hasta
que Antonio de Arphe !, mi padre, la comenzé
4 usar en la custodia de Santiago de Galicia y en
la'de Medina de Rioseco, y en las Andas deLeén,
aunque con columnas balaustrales y monstruo-
sas, por preceptos voluntarios.... Alonso Becerril
fué famoso en su tiempo, por haberse hecho en
su casa la custodia de Cuenca, obra tan nom-
brada, donde se sefialaron todos los hombres
que en Espana sabian en aquella sazén. Juan de
Orna fué excelente platero en Burgos. Juan Ruiz
fué de Cérdoba, discipulo de mi abuelo ; hizo la
custodia de Jaén, y la de Baza, y lade San Pablo
de Sevilla: fué el primero que torned la plata

¢ Hijo de otro Henrique de Arphe (el primero de esta di-
nastia de orifices), que trabajé varias custodias gdticas, de las
que su nieto llamaba obras barbaras.
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en r\unl. y did (o a4 las piezas de v «ii}h, y
n en toda la Andalucfa.

los plateros en ‘m:u‘.llou ir ¢l

gusta-plateresco y echarse res

zos de'la arquitectura greco-romant

Juan de/ Arphe; queen la prictica y en la teo
hizo gala'dé extremado puritanismo, cdex:
por.vanas y.de ningiin monumento las menu~
dencias de zc:amilos, estipites, mutilos, cartelas
y orras burlerfas, que POr verse et s papeles y
estampas flamencas y rancesas, siguen los in-
considerados y atrevidos a s, vy, nombrdn-
dolas inyencién, adornan;4 por mejor decir
destruyen con ellas sus obras, sin guardar-pro-~
po"cum ni significado, de-lo cual, como cosa
mendosa, he haido siempre, siguiendo la anti-
gua observacion el ‘arte /que Vitrubio y otros
excelentes auto naron, con demostracién
de los mejores exemplos d > los antiguos, princi=
palmente en la fibrica de la custodia de plata de

Sevilla.»

ndo y 40 ci 1

I io.de LJ.» de Torqucma-
Lh, ) unos yersos latinos rés Gomez de Arce:
7aria com ? - En Madrid, por Francisco Sang,

’H"lr*

or Duque
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manual enciclopédico, aplic:

del dibujo: obra que con e

mensuracion, mantuvo su popularidad entre los
artistas hasta los Gltimos-afos del si i
Dividese en cuatro libros, de muy desigual mé-
rito : el primero, esun tratado rudimentario de
geometria prictica; el segundo, un compendio de
anatomia pictérica;el tercero, trata grosera y em-
piricamente «de las alturas y formas de los ani-

Pedro

] con una intempe genealogia del
Mecenas, 36 hs. dobles ¢l primer libro, 2 adicion de los
rcl-:n.u%, 50 el segundo , 14 el tercero y 40 el cuarto,

La'foliatura tiene mu
Esta edicidn fué y es

tado de ensay , ierte
ado ¢ a guiente op
simo, al as. palabras cop

in de la custodia, U
acheco, humanista eminente.

XIX.
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males y-aves;sel cuarto , expone por modo muy
breve las B co Ordenes arquitec-
ténicos, y la aplicacion que d2 ellos puede ha-

fué-el libro de

estéticas no hay -ninguna :

qaedan ya aprovechad

el tratado sv

cier in’]c 1te

(Hi‘lil

Ia memoria de ‘

dedicado. El autor lo
llana 'y prosaica :

no pertenes=
Y POF
c:\’cd’cil):},

las actayas de \"[\h_
casilabos que en oro 6 en hi ), con algun
rasgo que no desentonaria en obra de m4s artistis
ca yracional contextura. La octava sobre el ca=
Lulv!o, v. gr., recuerda, aunque remotamente, las

descripciones de V

Pero el tono general del poema es el que mos-
trard esta otra estancia que copio al azar :

Y alli, con otros oc

Por honor al ilustre platero no seguimos co
piando. Se puede ser, no,un Arphe, sino un Ben-
enuto, y hacer al mo: tiempo versos malos,
sobre todo cuando se 3\." \:31‘1'; poner.en vers o la
detrimento de la

ciencia y del ar disculpa tienen otras
cosas:la lm:‘tc ca ud libro- estd juzgada
con decir que de Arphe, posterior 4 Vesalio
y & Servet, & I‘ “1 i
Bernardino Montan:

0,4 Valverde v 4
asustd de las ' primeras
disecciones que vi6 hacer en \1&1 nanca aldoctor
Cosme de Medina, par

cruely y-determind estudiardafigura humana por
fuera'yen los vivos. Loicual 16 le i impidi6 escri-

bir de miologia y de osteologia largamente.
La inttil y sofistica cuestién de la preeminen-
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cia entre la pintura y la escultura, pudo servir en
alguna manera para fijar las condiciones y limi-
tes de entrambas artes, porel mismo esfuerzo de
ingeniatura que hacian los parciales de una y
otra para-eéncontrar excelencias en la que ello
cultivaban, Debatida largamente en las .\cndc-
mias de Italia; comae lo pru la interesante
leccién de' Benedetto Varchi, se hizo un lugar
incipio de todas las obras
enemos en nuestro
que pin-
eran de una puerilis
en 1d antigiie-
, Ora en

comuin-el tratarl:
Pinu raque t
parte’de las razor

diddcticas de
idioma. La
tores y escul
dad sin ci.‘!ﬂi‘lf). i
dad , ora\en |
la/mayor "-ur cibn delos ": S enla
i a & er
alguna que otra ve
arte’y deslindaba de v:].;.mo*., Mi-
guel :\r\.;d habia gueri f' cortar tas tinente
puta con su lm tres eirculos con-
los nuestros , c! que la planted . con
f Jéuregui, ea
r-acicaladas co=
la primera ediciénde sus
¢la Pintura jy la Esculiu-
. [.a Pintura‘alegaque

céntricos.De

v la Escuitura responde:
soy bulto y corpulencia

in falso parecer,

TRATADISTAS DE ARTES PL
Y asi te excede mi ciencia
Con Ia misma difer

Que hay del parecer al ser.
PINTURA. Con esa
Mal tus hor entan,

on

No atienden & lo que son

Sino & lo que representan

Yo con mis tintas s
La vista enganio y desvelo:
Prueba tui si engafiar sabes
Con el racimo 2 las aves

O a Zeuxis con otro velo.y

La Escultura., ds&cm..Jo este engano grose-

ro , replica que la perfeccién de su
sola para mover los afectos. No se
la/Pintura, y exclama:
«Yo con vigor diferente
Convenzo Ia vista humana,
Que juzga al verme presente
tpo que espira y siente
Lo que es superficie an

forma basta
da por vencida

Invoca la Escultura el manoseado argumento

e la perpetuidad de'sus Oh"{ii y'lo haceen
versos tan limpios y

aDar, puedes por! acabada
Fama cuyo fundamento
Es sélo una tez delgada
De un lienzo 6 pared pintada,
Que en breve-la borra el viento.
Mis bronces son p
Contra tus vanas en

Y en marmoles espant:

estos




La Naturs
elencia de ambas artes , sentencia el litigio en :
: de Antolo

vorde la Pinwra/(Jauv 11 era pintor) gl
cio de este \'; risit logo , tan italiano en la

No alcanzo por qué razén nuesiros co: lectores

n hecho tan poco apres

gracia y tan espanol en la forma , que recuerda
las cont: L.as"as teoldgicas de nuestros Aufos
Sacramentales us mejores momentos, Perod
todas esas iones v satilezas de abogado,

que la Pintura no necesita , contest tardn siempre

victoriosamente la

escultura:
aNor
Che
Mater le no pequena sorpresa

encia z duregui, tan encarecida por

en aquel

> ;\"r-‘m,

descansa hoy sélo en
Cuando le silbaron una comegis staba unmosquetero desde
el patio : «Si Jauregui quiere aplausos, que l0S yinte.» La fa=
iit se ha perdido. m rentino, como
n las estampas del A} m.l.,, :
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quien, después de haber admirado el prodigioso
la

florecimiento de intura espanola en los dos
siglos xv1 y xvm, y 1.1 originalidad y el poder de
creacién que mostrd en

récorre Llh,o ]

'orcs. ¥, estimdndolos, no bajo su aspecto his

rico ai por las noticias de cuadros que
seryan, ni tampoco por la pureza del le
habitual en-libros de aquella edad, sino por
fondo de las ideas y por la \sustancia de la doc
y los halla tan| pobresy raquiticos y desme-
5\ ¥ Io.que es peor,en tan palmaria contra-
diccidn-con lo que el arte de i'quicvzid.s' centurias
practicaba, guiado sélo por el instinto del genio.
Y la sorpresa se aumenta cuando re para uno que
la mayor parte de esos libros no salieron de ma-
nos de humanistas 6.retéricos extranos al ejerci-
cio de'las artes plasticas, sino \]u; llevan los nom-
bres de verdadaros ar Hn\b. insignes todos , cnil
mids; cudl ‘menos, er s fastos de la pintura
espanola: Céspedes, F \'cr) de Holanda, Gar-
ducho, Pacheco.... Y hasta se da el C4S0 E£X=
tranisimo de aparecer con frecuencia en abier-
ta discordia las concepciones pictéricas que ess
tosautores trasladaban al lienzo, con lo que
isimo retrato que va en prelimi-
nares .hlbru\. /. gr., en el de D. Lorenzo Ramirez de Prado,
antepuestoia su/Pe {arches (libro robado al Brocense), Al-
gunas de las poesias ‘de Jau i, cagcimiento amo=
ros0, son verdaderas composiciones S adadas con
pluma facil y risuefia.
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y trafan siempre en los puntos
, resultando de aqui, que mien-
por una parte , se desenvolvia libre y glo-
riosamente la- pintura espafiola, no en forma
de verdaderas escuelas, sino obedeciendo al im-
pulso de algunas mxsonanmt: aisladas y po-
derosas, qxzc son como otros tantos puntos bri-
llantes en su historia, los diddcticos \'ol")’m
obstinadamente los ojos 4 Italia, yno tanto 4 la
obras de arte , como 4 los libros de los preceptis-
tas, en quienes querian sorprender la férmula de
lo bello; y se limitaban & glosar de mil modos,
como quien repite una leccién aprendida de
¢oro, lo que habfan leido en I.eonardo de Vinaci,
en Ledn Bautista Alberti, en Paulo Lomazo, en
el Doni, en Dolece, en Borgini, en \aaxx
Bulengero y en otros innume [
artes, llevando algunoes su afectado desd
pintura espanola hasta las més increib g
raciones. Quien lea nuestros libros J; pinr_ur-

del siglo xvr y d:l xvir, seimaginarcd, sin duda,

que aqux’ nunca existié otra cosa que una escuela
d; di .Ju).l'h idealistas, que mds 6 menos sec-
rilme ban el rastro por donde camina-
abras divinas Rafael y Miguel An-
engano no puede'ser mi ;s »omnlctr) al
ncontrarse con una escuela dec
sos € indisciplinados, y de naturalistas empeder-
nidos, que no. reconocen medio entre lo trivial y
lo sublime.
Es indudable que lo que se llama la pintura
espanola, auaque cuente en el catilogo de sus




>S€nta caractere

10 los de las escu

da, como i3 que ofréce l: storia artistica de

OLros

nuestra pin:\:t*\ estdn

: 3‘;:\‘:1;1; los mii-l‘\«‘
1 I -

e T = -
azon claman contra

pués de
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cxis‘ti:‘. no '\.Mx la razén :co;r rafica, ni siqui
d que se establece entre maestros'y
- medio del ap \.ﬂdl.,.lu, de \u’u emia 6
ivamente discipulo de
. ¢Qué eslo que
T.cmm'lr en la obra

que Ribalta fué

tuvo , ni quién d

nezca 4 la escuela vale
exista? I\xmul no de

> requieren 4 toda luz para consti-
era escuela: una es la semejanza de
mientos, pero no basta ; laotra y mds
una doctrina estética recibida por t
dos; y cuyo \:\pm\u se deje sentir en
producciones de la escuela, No importa que esta
se formule en libros : no importa
ifices no puedan razo i
inta : basta que esté difu
taller , .y que, Z"“Dil'.‘i‘hlulu
aciones
delo ideal de perfeccion que
bide instintiva 6 mcionamum:. o'cuan-
4 este pur :laboracion pucdu de-
3 yarse que trae al mundo,
no som 51‘;umus yr-ais s, pintorés, sino un
modo propio 'y nuevo'de  ver la,naturaleza, ¥
de transformarla en arte. Y entiéndase que cuan-
do se habla aqui de ideal , no se trata del ideal

==

=
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acto y metafisico,que en el arte sirve de poco

ia de interminables dis-

le los tedricos, sino del

ideal relativo, histérico , concreto, 1nico que en
el arte tiene eficacia v virtud engendradora.

Desde este puntode vista 'no se legitiman en

modo alzuno las pretendidas escuelas provincia-

les, uu:xqu: se las tolere como un medio cémodo
de'formar grupos y facilitar el estudio; pero pue-
de legitimarse el um;epm ntura espanola,
atendiendo/s6lo & la nota euracteristics domi=
nante, y prescindiendo de excepciones. Y esta
notaculminante es, sin disputa , el naturalismo,
finico arte' que convenia-d uno de los pueblos
menos misticos , menos sonadores
losos, mds apasionados.yy menos
mundo, uno de los menos sensibl
| pensamiento puro, al e
jr dc 1" ‘m"f::cifbn.
ismo es lo quc no tiene
entre nosotros en el siglo xwvi ni en

xvi. Cuando los pm(o"c% de :mumll
nncn.n escribir el cédigo de su artey cierran
JOs & sus pr np ios cuadros y 4 los de sus contem-
po 4 buscar inspiracion en los
dmlo; os del 1 smo’ florentino.

En albgums escritores de artes J;.'I siglo xvi no
se da-este desacuerdo. Son secuaces de la escucla
italiana v admiradores de laantigliedad ; y loson
asi-en la teoria como en la prdctica , con ‘enérgi-
co exclusivismo y sin concesién alguna 4 nada
que sea apartarse de la gran manera de Miguel
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latonismo rafaelesco. Entre ¢stos

or serlos mds consecuentes son

s, y los que ponen mds frescu-

de sus intimas convicciones,

hay que co'.ocnr en primer término 4 un ilumina-
‘tugués, hijo de otro del mismo nombre y
profesién , nacido realmente en los Paises Bajos,
de qm_vl su hijo escribe que «fué el pt xmr'o que
hallé y hizo en Portugal la snave iluminacién de
blanco y prieto, mucho mejor que en otra parte
del mundo ;» hombre, en fin, tan hdbil y famo-
so en su ¢jercicio , que Carlos'V llegb & comparar
ana ilumi w’m suya con un retrato-del Ticiano.
En el taller.de su padre-aprendié Francisco de

Holanda el arte del miniaturista y el de modela-
dor en barro, y, pasando mds adelante, fué en su
tierra el primero que dibuj6 4 la plama sin perfil.
El viaje 4 Italia le sumergié hasta el cuello en
l'h vivas aguas del arte'antiguo: efQué pintura de
uque 6 grutesco (dice €l mismo), se descubre
por estas. /grutas y ‘.migm'hu, ansi_de Roma
como de Puzol v de Bayas, qu se hallen lo
§ ido v lo més raro de e l s por mis.qua-
iados ?»
El nwho artistico «en que Francisco de Ho-

Y se ‘L\xr' I’) s€- conxpre nde

lar
le

eyendo sus Didlogos de la
sunto de aquellasociedad cultisima y refinadaque
tenfa por manual el (“m-'e\vw de Baltasar Cas

rantigua, tra-

tiglione. Son interlocutores de estos didlogos el
mismo Miguel Angel, la marquesa de Pescara
celestial amor suyo, Lactancio Tolomei, intro-

=




las '\’icisitui;: del arte ~L los P
s Timantes, vino & deshora ¢

cender su fantasia y 4 d unerpo 4 las in

mando por

latino, \1 descubri

Termas de Titoy
con que Rafael vy Juande Udine comenza
imitarias en las loggie del V
aquel momento, la pintura
una serie de-nombres
algo real y visible, que podia her
quien, como Guevara, no acertaba

1 n e otro mundo que en el mundo cldsico
en cuantom

U.C var

que aquellasipinturas erande plemfsima deca-
dencia; es verdad que la genuina piatura de los

ro_que anduvo al servicio de rios helenos seguia tan ignorada, después de

tipo de la 2cclon A | 0oy ya.cn 1€ deseubrimiento, como le estaba antes )
culturas sino en lapintwra, no estaba en la It hoy mismo; es verdad
liadel Renacimiento , sino mucho @ la,e poneren la pintura cldsica una in

] i table réspecto de su escultu: 3
consideraciones, para nosotros.tan obvias; no
1ismético, uno de 1os eros colecciot : fueron parte 4 detener el entusiasmo arqueold-

mw:zl‘a; v at 1adades romanas, 2 ¢ Guevara, que se did 4 rebuscar, no sélo
fundadores de tal estudio Espan iment en el libro xxxy de Pm..v sino en Luciano ,

comilos ‘Antonio Agustin, los Fernindez\Hran Pausanias, en Eliano; en Atengo, én losidos Phi-

3 2 B, ?

v los Morales. Muy leido en Plinio, y sal 16stratos, todos 1os pasajes que hablan decuadros,

- s b r ’ 1 ?

y emprendi6 tejer con estos hilos una historia de

Pictura veteri, tentativa harto prematura, pero

muy esfimable para su tiempo™!. €Y la avaloran,

. Ponz
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ademds, ciert mos estéticos ,
verdad , inmejo

cuales me fijo tanto en la nicién
1p

mente expr

pintura.« imagen de aquello que es 6 puede sér,»
n 1

porque‘en dsto Guevara no hace mdis que repetir
almente’y como tantos utrh:. el p.mupm
mimesis aristot i
tir. su verdadero \‘cnddo

lista que de

afirmaciones:

La facultad critic

est 1 l juzgar de-una
Artud de recomns-

/d

arte implica

entalmente./ Guevara lo expresa, J.ivi—
los la imitacién: «la prime

1

juntamente con ek enten ’mmmo, 12

muéstran la semejanza ds

imaginadas«.. | i

mal'de las cosas

¢c6mo las manos y ent ‘E,,: nto ajeno pongan
s6lo'el mwndlvmmto

la obra artistica ¢con

, Profec-

ronime Orlegs
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593
el temperamento del autor: « De aqui nace que
las obras de pintores y estatuarios respondan por
la mayor parte & las naturales disposiciones y

rtifices. » Guevara lo comprueba
con un ejemplo, en que no parece sino que pro-

afectos de sus

féticamente y con casi un siglo de antelacién,
hacia la semblanza del Espafioleto: « Pues ven-
gamos 4 discurrir por las pinturas de un melan-
célico ayrado y mal acondicionado, las obras de
este tal, aunque su intento sea pintar dngeles y
santos, la natural disposicién suya, tras quicn se
va la imitativa, le trae inconsideramente 4 pintar
terribilidades y desgarros, nunca imagi

no de él mismo. »

3.* Relaciones del artista con el nivel intelec-
thal de su pablico. Es lo que Guevara llama
safrontarse las imitativas imaginarias de los com-
pradores y nn.m.“nrcq e las pinturas con las

e los artifices de ellas.»

4,.“' Relaciones de la obra pictérica con el cli-

ma en que gace y con los objetos cuya vision

nac 105 Si-

ir
A
4

frecuenta el artista (lo que hoy llamamos el medio
artistico). «Este es un hdbito que acarrea dlas
gentes la continuacidn de la vista de ciertas<cosas
particulares, y propias de una ‘nacién , .y no de
otras.... Dc<:;r:;lumo< 4 pintores venecianos , los
cuales, queriendo tratar el desnudo de alguna
mujer por su imitativa fantéstica, vienen 4 daren
una groseza y carnosidad demasiadas.»

5.2 Inmo tancia del estudio de la historia, no
sélo para buscar au,mtm en ella, sino para pene-
trarse del color local que exige n-.!a araum:mo;

- XIX - 38
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«las cuales , no sélo sirven para pintar las cosas
con el decoro que cada persona pide,sino tambicn
para poner los hébitos y otras circunstancias con-
forme 4 la.nacién 6 costumbre de cada gente.s
6,% Impfrta‘cia del cestudio de la filosofia,
para poder concebir (el artista ) mayores grande-
zas v mis fantisticas ideas de cosas admirables.a
Todas estas ensenanzas tan profundas y tan
verdaderas, que parecen J:ctl’.ns hoy.mismo, sé
i de Guevara por el

, que, no s6lo

hallan oscurecidas en.
més intolerante fanatismo clés
le hace abominar de la"Edad Media ', sino mirar
con-menosprecio las escuelas de su siglo, en que
el arte pictérico subid 4 una altura jamds SOSpes
chada :‘worl )s antiguos., Admira la pintura clé=
sica por fes/canoniza sus obras por el testimonio
de compiladeres y sofistas , que quizd no las co=
11.0':!1111}511'11t 0co, dilas tomaban de otro 1,711_3do
que’ como materia de er udicién «‘3. e retricas
acepta por base de apréeciacién estetica las pucrx:
les narraciones de los pijaros que vinieron 4 pi-
car las uvas de Zeuxis, y Oros cuentecillos se-
mejantes,, y tan abs riterio’ le” sirve para
que engendro la
; Leén X. Lo

cién confusa

rebajar las obras mar
edad de Lorenzo el Magnifico y «
que no ve ni sabe mds que por tra

le
dic

r lose lm..m s>
suparon con sumo
1

como st de

no contra los bombre
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y litigiosa le enamora: no tiene 0jos p'u'- los
delante de él. Crze
rde Ia natu.nlcm humana en los
an tx guos , y escribe parrafos como éste : s Apeles
se aventajs, no sélo 4 todos los que hasta enton-
ces eran nacidos, pero también 4
de allt adelante habfa .
seda de-esto? Ni una tabla, niuar
el dicho de Plinio , 4 quien Guevar: ¢ f
mente. «; (-)ll. ingeniosdormidos! Todos los hallo
hachos en un molde ; todos alcanzan lo que uno,
y uno lo que todos.... Pinté Apeles un héroe
desnudo, en la cual pintura «dicens haber desa-
fiado d la naturaleza : por €stos 'y Otros eiemplos
se puede entender cuanto mayor cuidado tuvie-
ron los antiguas enesie arte que los modernos, y
con cudnta mayor diligencia estudiaron para
perfeccionarse en ella. Yo sospecho que /a natu-
raleza duerme el dia dehoy segura de ser ven-
cida nt desafiada en semejantes empresas.» | Dor-
mir lanatura el siglo de Rafael y deMiguel
Angel, del Ticiano y de Pablo Ver
tal punto lleza 4 scar 4 hombres
entendi nto el no yer la naturale
sino al tra

de sus libros! Wn tropo & figura
retérica de algan declamador griego, una frase

vulgar y sin sustancia, lo de vencer d la nature
icho lv: cnantos han pi
4 Guevara gueel testimonio
n las-éstancias del Vaticano.
I erseguia, ¢ bula , una vana
sombra, y dejaba caer la carne, d boca. Todo




lo queria encontrar en los antiguos, hasta la pm~
tara al 6leo, por la poderosarazén de que, si ien~
do.tan completos en todo, como que noO hubo
gente que en juicio y razoén les H\'C‘ltil:)z‘.\'c , no
de presumir.que ignoraran semejante menu-
dencia,s A duras penas queria conceder que e los
ianos hubiesen, adelantado en el colorido,
squitaba con r que el colorido de es-
tos tiempos tiene poca y durap Y ad-
vigrtase que Guevara, en todo lo relativo 4 la
pintura encausti ente en fijar los colores
Sy C{!‘.; @an \O‘J‘)E‘USL}-
mente encarecia, andaba s,como todos en
su tiempo, puesto que ¢ nadie hasta cl P. Requeno;
espanol del siglo pasado, dié con el secreto, ¥
aun la invencién de éste es discutible.

Mucha mas templanza, mds tinog, mas justa es-
timacién de los méritos de antighos y modernas,
y; por decirlo todo, un clasicismo masracionally
mAs puro. s€ respira en los pr "zo<|~:1"no< lraj_.;-
mentos q“ ¢n prosa

i 1 vardn

s ho“.-

puesto que j.um(') 4 los

Jatiros de pintor, escultor y arquitecto, los de hu-
manista, arquedlogo y poeta, proponiéndose res
producir en todo €l modelo de \ll_ULA Angel,
quien idolatraba, y de quien cantd en versos dé
majestad verdaderamente romana:

Prometec, en alto

se . extendid las alas tanto,
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Con que tornando enriquecido al suclo
Por nueva maravilla y nuevo espanto,
Dié vida con eternos resplandores

A mérmoles, & bronces, & colores.»

Lastima fué qu; Céspedes, nacido algo tarde
para lo que 4 su gloria conyenia, no alcanzase en
Roma los granc ic dfas de la pintura italiana, ni
tratase 4 Mizuel Angel, & quien sélo conocid
de lejos y en sus postrimerias, agriado por la

i a eman-
o dibujante de la mH- encia ama=-
nerada de los Zuccaros y otros ir

los desenganos;

nerados de Julio Romano, en quieaes se

manifiestamente la decadencia. Verdad es que
un viaje 4 Parma corriglé su manera con.cl
estudio de la del Correggio !, transformando d
Céspedes en un u)lorwm tal, , seglin afirma
Pagheco, «le « 6 la Andalucia la buena luz
de las tintas en las carnes.» De todo esto resultd
un saludable eclecticismo, en que el dibujo déla

romana, la orosa anatomia de Mi-

uel ’v rol r o arts A
guel Angel y el arte \.!115.‘\.0 de composicién y

miento de las “figuras, aparecen realza-

s por un coloride brillante y armonioso, como

es de ver, sobre todo, en la famosa Cena de Cér-
doba.

Pero

sea cual fue 1 vale e o

1é 4 las

. .
edes «que parecia traer del ciclo
1as

———

= S

———al———

-

=

e e etk —E

T




obras pictéricas de Céspedes, cuyo Gnico defecto
quizd sea la ausencia de cardctér propio, que tan
ficilmente las deja confundir con las de otros au-
tores, principalmente italianos, lo que no puede
negarse al racionero es una influencia profunday
decisiva en el desarrollo de la cultura andaluza,
o s6lo por la ensefta nza del ejemplo y por el co-
nocimiento profundo \de la técnica, sino por la
variedad de aptitudes’ que se juntaban en su per-
soria, tan artistica y 'tan simpdtica: por ¢l gusto y
la mesura que ponia en-todo, fiel 4 su educacion
italiana’: por su talento poético, que fué, en ver-
dad, \de primer orden,y que sélo se empled en
alabanza de las bellas artes, con acentos dignos
de Virgilio: por aquella mdol: suya tan suave ¥
tan pura: por aquel amor al arte gue todas sus
palabras.respiraban, 'y, finalmente, por su mismo
eclecticismo, que le hacfa reconocer los meritos
e las-escuelas méis‘diversas, dindole en ﬁup ri
ridad d¢ miras como critico, lo, que perd
originalidad de ejecucién.

Todo lo que nos queda de tan ilustre varon
puede encerrarse.en menos. de cincuenta. pdgis
nas, pero estas pdginas son oro puro. Lasen-
cabeza un Biseuwrso de la comparacionde la @is
tigua y moderna pintura 'y escultura, dirigido &

Pedro de Valen 1cia, por cuyos ruegos le escribid
en 1604, Las cic an los fragmentos del Poema
de {a Pintura; salvados por P;xcn:co en-su Arte.

En medio sé colocan un Discurse Sobre la ar-
del templo de Salomén , 6, mis bien,

de la columna corintia ; y una
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carta 4 Pacheco, sobre los procedimientos técai-
cos de la pintura *.

Las octavas que nos quedan del libro de
Pintura, no excediendo en total de 700
dejdndonos adivinar siquiera ¢l plan y
sién del poema, producen el efecto de magnifi-
cos torsos de estatuas destrozadas 6 de columnas
de un templo griego derruido, mds gra ndes y mas
bellas por la soledad y el silencio que las en-
yuelve. Yo no lamento tanto como otros que la
obra se haya quedado incompleta : hubiéramos
ganado , sf, algunoscentenares mads de buenos
versos, pero nunca una obra verdaderamente
poética , porque no puede serlo ninglin poema
did4ctico , ni hay cosa mdsiopuesta & la poesia
gue la ensenanza directa. Al paso que, tal como
le tenemos, perdida la mayor parte de lo didas-
calico , y conservados los episodios en que el na-
men de Céspedes se ;"nnn:i'\. de la ;e'--i.’u\irnhr:
de la mareria cientifica, con las alas
Lucrecio y Virgilio, n -fecto 'de nna

ie
uac
1

[

Todos estos l'mnn-
enmi
‘('o<) se h.sllm al fin < n-'l to

ilustres prafesorcs de las arfes en Espaia. Gompuesto

Juan 2 can-Ber 4t bt pér la Real
i la viuda de

Sar [(.,:-m[;
1866. Su autor D. sisco Maria Tubine.,
Folio. Imprenta de Tello,
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esas obras de avtificio chinesco, tales como los
poemas de Du-Fresnoy, de Lemierre 6 de Delil-
Ie, en que toda la gracia consiste en decir poé-
ticarpente una porcidn de menudencias triviales
Y. prosiicas; sino que, henchido d¢ calor, de afec-
tos, de grandeza, de entusiasmo comunicativo,
es, mis que otra cosa, una oda sublime & las
bellas| artes, queel autor amaba y hace amar &
sus lectores, consiguiendo la grandeza poética
por la inspiracion livica, lo mismo que aquellos
dos.grandes poetas romanos que con apariencia
de diddcticos son verdaderos poetas naturalistas
y-descriptivos, en cuyos caatos imprimio la gran
Madre su beso amoroesisimo , dindoles frescura
¥ juventud perennes.

De las hermosuras poéticas de laobra de Cés-
pedes , entre todas las/cuales brillan el episodio
del caballoy el de la'tinta, no es necesario ha=
blar aqui, mucho mis cuando todo espaitol que
ha gusrado algan sabor de letrs las conserya
en el tesoro'de su memoria. Las ideas estéticas
son muy raras en los fragmentos conservados;

en ellos; pero el
autor no tratade ex la. Cree, d ismo modo
jue Miguzl .'\11561 cuyas opinionesnos
mitdo su discipulo/ Francisco d
la mayor nobleza y dignidad t
siste en ser imitacion de la obra divina, y por
@so empieza invocando al pintor del mundo, que
puso enla forma humana un microcosmos:

ré dentroen la mansidn ir
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Recomienda con mucho ahinco la imitacidn
del natural y la seleccién de partes :
«Del nalural recoge los despojos,
De lo que pueden alcanzar tus 0jos.
T entresaca el modo
Y de partes perfetas haz un todo.
En el silencio oscurs su belleza
Desnuda de afeytadas fantasias ,
Le descubre al pintor naturaleza.

De ary
L

Vivos lagos y perlas esparci
Entre esmeraldas y jacintes frios ,
Contemple, y la memoria entretenida
De varias cosas quede enriquecida,»
Por modelo de dibujo ofrece a |
emulacién de su discipulo el Juicio
Sixtina:

a perpetua
final de la

«No pienses descubrirle en otra cosa,
Aunque industria acrecientes y cuidado
Que en aquella excelente obra espantosa

ayor de cuantas se han jamis pintado,
Que hizo ¢l Buonarota de s

a, en ¢l Etrusco Vaticano.»

La simetria que recomienda no es tampoco la
nge

de Alberto Durero , sino la de Miguel / 1:
«Yo lavi, y observé en aquella fuente

De perenne saber, de do salieron

Nobles memorias de valiente mano ,

Que ornan la alta Tarpeya y Vaticano.»
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4 la hermosisima descripeién de

m , ¥ & algunas leves considera-
ciones sobre la perspectiva yel escorzo, se reduce

la parte conservada del tratado, que ciertamente
ensena poco ;-aunque admire por el arte divino
con qL“ lo ennoblece todo. 4 ().Li;') olvida aque-
lla descripcién de la concha de los colores

do el tesoro

en el extremo seno
'.'crl.', el blanco 'y elaz

ancho vaso de metal sc

¢0 aquellos otros versos acerca
cula :
«Y Jaego mira
Cierto el contorno de la be
De rincon en rincdén, de casa en casa

Deaquella red que

[os escritos en prosa de Céspedes (todos in-
comp‘istos‘w se refieren mds bien & la historia.que
4 la teoria del arte, pero nos autorizan 4 tener al
insigne | racioneéro por critico estético de'los/de
raza. Coun do§ rasgunos, con’ cuatre  palabras
gréficas y expresivas, describe y 1 una obra
de arte, y 4 veces estas palabras no son indignas
della grandezade los objetos: \Interrogadolpor
el ‘sabio’ orien ta ‘Pedro 'de Valencia. sobre
la misma cuestién que tanto preocupd 4 don
Felipe de Guevara, Céspedes, con mas prudens
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cia que él, como quien sentia la gr randeza de
los artistas govuempommos suyos, se guarda muy
mucho de fallar el pleito en favor del arte anti-
guo, limitdndose 4 decir que «vamosmuy a peli-
gro de errar, comparando y cotejando las obras
que no vemos con las que hemos visto de los
pintores de este siglo.» Pre escindiendo, pues, de
las obras de arte, que no viven mds que en las
paginas de Plinio, trata de caracterizar las ma-
ravillas del Renacimiento, que €l propio vié en
ltalia, y quc conservaba vivas en su memoria.

Para ensalzar 4 Miguel Angel se le ocurren siem-
pre magnificas palabras: en una parte dice de
¢l que «en ciencia de musculos y proporciones
humanas lleva muchos pasos ventaja 4 los
antiguos,» y que hinché y perfecciond todala ca-
pacidad de las artes:en otro le compara con
Pindaro, 4 quien Céspedes ténia muy especial de

yocién, reconociendo y venerando en €l el atribu-
todela grandeza. De Rafael ponderala emodestia
virginal y divinidad en rostros humanos, ternu-
ra grande en 10S nifios, el donaire en las muje-
res, habitos, trajes y ornatos con cierta simpli-
clsima hermosura» y el haber anadido 4 la pin-
tura, ¥juntamente;con el crecimiento del dibujo,

la mayor graciaique jJamas se habifa yisto'y creo
no se verds, y al tncendio del Borgo llama edivi-
na cosa.» De Masaccio escribe que «fué el pri-
mero entre nUESItos Mayores que procuro engran-
decer aquella débil manera de entonces;» y lejos
de mostrar encono contraelartedela Edad=-Media,
aunque tache de «ridiculas y mal asentadas»s sus
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figuras, parece como que se complace en traer 4
la memoria €stos oscuros principios de aquella
obra humana, subida después 4 tanta alteza, re-
conociendo con amplio espiritu que se adelanta
casi dos siglos d la critica de su tiempo, tque sin
duda se acabara del todo la pintura, si la religién
cristiana no la hubiera sustentado de cualquier
manera | que fuese.» Céspedes busca afanoso la
cuna ylas primeras musstras del artecristiano por-
que (como ¢l dice confrase bellisima) econ mds

briocomienza d salir una planta del suelo, aungue
seauna hojitasola, que caandose vasecando, aun-
que estécargada de hojas.» Siente harto dolor en
que porrenovar el pértico del Vaticano se destru-
yan pinturas bizantinas, y confiesa que, teniendo
devocion particulard una rudisimaimagen deSan=
ta Maria de Transtevere, dolidése muy amargs
mente el dia‘'en quela encontrd blanqueada. Reves
renciay besa las santas y antiquisimas paredes de
sias mozéarabes de . Cére loba, y reconoce que
fcs'tl suerte de 5 I aul tan grosera éin-
culta, parece ¢
donde habia

eran las cenizas, de
mosisima fénix, que
después brillé con tanto lory riqueza, di-
sipando las, cérradas tn;.‘b]“‘... s estos prin-
uplOS, aunque  flacos, subi6 la gran .icm deeste
ila cumbré, que en nuestros tiempos se ha
V1StO,.»
En el discurso llamado inexactamente Sobre

ol templo de Salomsn, Cé sy para indagat el
, que , en_Su Con-

y astringida de las
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cuerdas, rechaza racionalmente
la hija del alfarero de Sicione, y buscd (lo mis-
mo que los eruditos de hoy) la cuna de la ':n'—
quitectura ea Oriente, y i i;u:llmr»-mf; entre los
;x\"”"im, reduciendo 4 su justo valor el testimonio
e Vitr uhlu. \iuh «solamente observé la manera
jc los griesos, 6 no vié los edificios Jonde esta~
ban puestas las columnas, 6 noentendid el modo
~arlas torcidas.»
Nunca se siente mejor todo €l precio de la ele-

gante brevedad ¢

ralativamente
relativamente

Jui o elsiglo xv
Y

L
cuestion de :i la pintura .1,-5\‘ 6 no wm. r=
seentre lasartes liberales. Semejantecontroy ia
cuyo solo enunciado nos parece hoy un absurdo,
y que ni aun como tema de declamacién podria
admiticse en el aula de un démine pedante, im-
pmzbd :u ta gravedad para losartistas del tiem=
e 1V, puesto que lI i

que ‘se--fm el tu..quijotesco. del
bastante p

industrial 'en E
mecanico, haciéndole casi imposible,, amén de
| camino para

na)-pesaban sobr el trabajo

cerrar 4 sus honrados cultivado
ciertos honores y dignidades. { Hubo caballeros
de Santiagoque se escandalizaron de que su in-
signia ornase ¢l pecho de Veldzquez | Y es de ver,
en las pruebas que hizo para su hébito, con cudn-
ta solicitud se trata de inquirir si habifa pintado
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6 no por dir enfa tienda 6 piblico obra-
dor : jpecado verd amente nefando, seglin las
ideas de entonces! A los ojos de tales gentes lo
que-realzaba & Velizquez no era el titulo de
grande artista,, 1 de sapossentador y ayuda
de cdmara de S, M.»

Cuando tal ‘espiritu dominaba, claro es que
mergeieron bien dé la ‘cultura los que, oponién-
dose al torrente, trataron de ;\"n'm.— con razones
filos6ficas y juridicas 1a nobleza del arte de la
pintura, dilatdndose con/este motivo en la pon-
por incidencia, en la noci6bn misma del arte. El
primero de los libros compuestos.con tal ot xmo

deracidén de sus efectos netrando, aunque

p:lf":Cr: h'_’,‘hL‘E' \‘i(;" ' ). H['(" ‘[ oener 'l/ L’[l a 17 28
macion de las artes v la manera en que se conocen
las liberales de I

publicada en 1600

tiérrezde los Rios

por lo mismo

causa propi

Juan de Butr

s en gue-se defiendela ingenuidad du ariede
1

lapintura ', que,apartede la bondad de suasunto,
!
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son uno de los més pedantescos y farragosos ale-
gatos, entre tantos como abort6 la antigua lite-
raturajurfdicaespanola. Butréa empren ie probar
«con la autoridad de Hipdcrates y de \I;~.—n't1 Lu-
tero» [ como dirfa graciosamente Moratin), que
aunque los antiguos contaron s6lo siete artes li-
berales, por acomod: al namero perfecto, no
entendieron excluir del ntmero ni 4 la Poesia
@ que pa tmp ade la Gramatica ydela Reldrica,

ni menos 4 la Pintura, que tiene parentesco, yal
mismo tiempo emulacién con todas las artes y
ciencias, con la Historia, con la Filo y Ra-
zénde E 0, con la Dialéctica, con la Retdrica,

con la Aritmética, con la Geometria, con la M-
sica. con la Astronomia, de donde se infiere que,
depen > todas ellas de principios reciprocos,
¢la assimilacién hace que tengan unos Mismos

privilegios el assimilante y el assimilado;» lo
a

. se comprueba difusamente con |
estimacion que la pintura tuvo en Grecia, yen-
tre los hebreos (?), con cdnones de concilios,
con habersido Dios el primer dibujanterdel Ta-
berndculo, v des
San Lucas
danos rom

Pintura.—3

—Tabla
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rales, con la noticia fabio Pictor, y, final-
mente, con la re ita verdad de que «la
noblcza consiste en la yirtud,» lo cual no sé
cémo _pueda compaginarse con el desatino, que
enlotra parte suelta el buen l’.u'.:w'm, de que ¢la
nobleza Se'deslustra con ejercer oficios mecdni-
cos, por daonde los hijos ‘.;u;o quetienen boticas,
lonjas/o tiendas, pierden la posesién de sunobleza
con ulq\ »
FON exXpuests

Ca (iU "“': V. OLros ""‘I’\ res sostuyie-

1
ron en 1633, logrando_séntencia favorable contra

el fiscal de la real Hacieada ', que pretendfa co=
brarles alcabala de sus mrwru< En la informa=
ci6n figuran los gl :" sos nombres de Lop
Vega, Jiuregui y Valdivielso, al lado del
dito Ledn Pinelo'y del historiégrafo Vander=
Hammen ,amigode Quevedo, y del predicador
Juan ['(o"xr:';vw;; L.edn : notable testimonio de
la‘hermandad con 111‘ vivian entre nosotros las
artes |y las-letras, fayvoreciéndcse y honrindose
nutuamente. Led inelo y Butrén agotaron
la controversia juridica. E e Jauzesui,
que tambicn se imprimi , 1
ble dejtodos, au ;m_:-_ tiene algu
como el 'llamar 4 la
jercitado 1
, nodeja
lealista,

io de este
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con la gravedad del magisterio que €l tenfa en-
tre sus contemporaneos. « El Arte no pretende
sélo corpulencias, sino vidas y espiritus. Aquel
gran pintor veneciano, Giorgione, aspiraba &
tanto en la pintura, que toda su tristeza era mi-
rar las cosas vivas, enojado que lo que ¢l pinta-
ba no tenfa ningin espiritu, y \.mndu le alaba-
ban sus obras como admirables, decfa con des-
pecho que todo era nada, pues las figuras no
respiraban y no se moyian.... La Anatomia es
mds de la pintura que de los médicos, porque no
la explica simplemente, si no con todas las va-
riedades que trueca el moyimiento de los miem-
bros y susiacciones, y las que tocan 4 cada suje-
to, segin su edad, sexo 6 estado,y segln sus
pasiones, donde la variacién del dibujo no tiene
limite, ni deja de ser comprensible.... El alma y
vida de la pintura no consiste en hermosos co
lores, ni en otros materiales externos, sino en lo

intimo del arte y su inteligencia. »

Pero no basté ni la generosa ayuda de los
poetas,. ni la sentencia ejecutoriada y firme de
1633, para impedir que; creciendo losg apuros del
Erario y la bancarota nacional durante los ca-
lamitosos teinados ‘de Felipe IV y Carlos 11, /1a
Real Hacienda, que si andaba tibia y remisa en
pagar, lo que es en cobrar era capaz de asirse 4
un t.l(n'o ardiendo, volviese 4 inquietar 4 los
pintores.con el terror de las alcabalas y del repar-
timieato de soldados, suscitindoles en 1677 nue-
vo pleito, que no llegb 4 sente nciarse, y del cual

no alcanzariamos noticia alguna , si no corriese

39
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impresa, en libro de muy humilde titulo y muy
ncioso contenido, una declaracién de don
ie la Barca, presentado como
Es
muestras teaemos de la
maturzo, v han'hecho muy mal sus | bgrafos en
prescindir deieste discurso, si es que le han
nocido, porque el ttulo

convida-ciertamente

1atural ir
¢ :r lo que de ella habfan es:
los antigiios : ey hallé sér/la pintura un casi
medo de las obras de Dios, y “emulaetor
naturaleza, pues no crié/el poder divino cosaque
ellano imite, ni engendrd la Providencia cosa que
no retrate : y/dejando€l humano milagro de qué
en una lisa tabla en sus p
los claros y obscuros de sus sombras y luce:
cbncavo 'y lodlano, lo cercano y lo distante, 1o
ssnero v 1o leve. lo fértil y lo incultoy lo fluc-
tuoso y lo sereno, es muy reparar en que
transcendiendo sus 't visible '@ lo no
visible, no contento con sacar parecida la exterior
el universo, elevd sus 'disenos
del 4nimo, pues en la posicién de

las facciones del hombre (racional

¢ cido 3, aumentadd
Mazdrid, en la imprepta de
Miguel Escribar a

) 1 * a1 Ao -
sacado este docu ibania de Juan Mazén de Bena
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queno), llegd su destreza aun 4 copiarle el alma.
significando en la variedad de sussen

lo severo, ya lo apacible, ya

lo lastimade, ya lo iracundo ,

¥0....» ¢ NO nos parece oir en este trozo |
annque algo amance 1 entonacion

mances de sus comedi

tan rico de condiciones pictéricas como
al halago de los colores y de las formas,,

10T

dera la pintura, no vy comi

sino como Ari

na, sirvién prueba por ra

mds especiosas que cientificas, bue
comedia, mds bien que para escritas en

tocolos de una eseribania.

tributa las concordauncias ¢
matices en . .
puesto que el dia queno distribuyera lo blanco 4
lasazucena, lo rojo al clavel y lo verde 4 sus hojas
\y asienitodo | cometiera solecismos en su ca-
lado idioma.... Si pinta batallas , enfervoriza &
empresas; si incendios, atemoriza 4 he 1
tormentas.,. aflige;, si leitay sirui=
nas, lastima; si paises, i jardines,
regreal. ., T, alr [ en reverentes 'si=
mulacros nos pone 4 la vista aun los ‘méas ‘arca-
nos Misterios de la Fe, ;qué

no despierta al sil

ido corazén
10s0 ruido del culto,

reverencia-y del respeto?.... Contribuvendo 4
Pintura la Gramdtica, sus conc x:-.,i:;.:‘.:'as:
Dmltciifiil, sus consecuencias; la Retérica, sus
persuasiones; la Poesfa, sus inventivas; sus éner-
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gias, la Oratoria; la Aritmética, sus nimeros; la
Misica, sus consonancias; la Simetria, sus me-
didas; la Arquitectura, sus niveles; la Escultura,
sus bultos; la Perspectiva y Optica, sus aumentos

disminuciones, y finalmente la Astronomia
y Astrologia, sus caracteres para el conocimien-
to de lasimdgenes celestes, squién duda que mi-
mero transcendente de todas lasartes sea la prin-
cipal \que comprehende, 4 todas?» Calderén
transporta 4 la Pintura laidea del nitmero trans-
cendente, que los musicos aplicaban 4 su arte
cuando -mds querfan encarecerla. Palomino re-
petia; 4 principios del siglo xvin, que «si la pin-

tura estuviese conmemorada entre las siete artes

liberales, se la hiciera manifiesto '1"r\1\10, por-
que de este modo seria s6lo una de ellas, siendo,
como.es, un compendio de todas.» Estaba en-
contrado el modo' de salvar la dificultad dela
omisién de la Pintura entre las artes liberales,
dificultad grave para unos hombres que daban
tan| despotico-valor 4 la tradicién y 4 la autori-
dad. La Pintura no era ninguna arte de las siete,
por lo mismo que era una forma grafica aplica-
ble 4 todas

Un pintor florentinoy trasladado desde su in-
fancia 4 Espana, y. modificado por el realismo
peninsular, hombre piadoso y bien intenciona-
do, fecundisimo productor de cuadros ascéticos,
en que no se advierten. cualidades de,orden su-
perior, perc si extraordinaria soltura de mano,
apacible devocidn y aptitudes para \,umpryﬁdu.
el espiritu leyendario, habia impreso en 1633
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unos Didlogos de la pintura ', muy apreciados
entre los biblidfilos por su escasez en el merca-
do, y entre los amigos de las Bellas \ tes por las
noticias que nos da de algunas ¢o l scciones de su
tiempo luego dolorosamente deshechas, de al-

v defensa,..., d
Carducho.... Sig
: en favor del
varones i 1es en dodas lelras. Impresso con lic
cisco Mari de 1633. En Madrid. 4.° Portada grabada,
8 hs. pris., 29 as, 11 de Tabla y unade colofon. Lami~
nas en maders prix o de cada d

por Vie

tile fodas sus i as: a i) G. ( ruzada I'
. de Maniel Galiano. 4.° 542 pp. (Biblioteca
]

Ber-
n.udcz en su D ceionar y con mas ext 5n por ¢l Sr. Cru-
zada Villaamil en unos articulos de El Ar/e en Espana.

Los preliminares de los Dialogos sen : Dedicatoria al Rey.—
Aprobacién del Obispo de M
del Ordinario.—Aprobacién de Julio César Firrufino, catedriti-
co de Matematicas y Artill por Su Majestad. —Suma de
Privilegio.—Tasa. —D1-Lu- aitinos del Maestro Juan Fernan-

ael Ayellan. —Licencia

dez de Ayuso, cura de San Miguel de Escalona,—Silva del
Maestro Valdivielso (que parece que tenia la especi
encomiar todos los libros de arte).—Prélogo a los !“lorc~

El didlogo es siempre entre un’Maesiyo y un Dis i

Nétense estas palabras de Carduchoen el Prob emio < «Mi na-
tural patria es la nobilisima ciudad de Florencia, cabeza de la
Toscana, y por tantos titulos ilustre en el mnundo ; pero como
mi educacidn desde los primeros anos haya'sido en Espana, y
particularmente en la corte de_nuestros catdlicos Monarcas. ...
si alli es la patria donde mejor sucede lo necesario a la vida,
justamente me juzgo por natural de Madrid.»
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gunos cuadros perdidos, y de tal cudl artista €5~
%?.mo!, aunque muy pocos. El estilo es facil y
I‘\ "l jl bien afeado de incorrecciones € italia
aism 03, que debieron pe; ¢ al autor, no de
sulorigen, puesto que tan nino vino 4 Espana
sino; de la frecuente lectura de los i\.u:c'nisla;
Loscanos. En la exposicién no sigue el mu}or or-
den; puesto que destina el primer didlogo 4 la
enumeracién de las principales obras de pintura
y escultura que se admiran en Italia, formando
especie de gufa del yiajero que qu iera visi-
tarlas; el segundo, 4 los origenes, pérdida y res-
uuragmn del arte dela'.pintura, y 4 encarecer
su CSU%}Z::I’C‘IIS)"J, nobleza y-dificultad ; el tercero, &
Ia i}'cnlliginiil y esencia de la pintura, y sus dife-
rencias ; el cuarto, 4 la distincién de la pintura
tedrica y préctica, 4 la‘imitacién del patural, y 4
lasrelacionesentre lapintura yla poesia; el ’]l',li‘n—
t0,al modo de juzgarlas pinturas, 4 la pcrw ctiva
?‘ dibtjo y al colorido; el sexto, 4 las lem:nciag
de los modos.de pintar y 4 la preeminencia en-
¢ la pintura y la escultura; el sétimo, al deco-

de lu pintura sagrada;.el altimo , & resumir
en una especie de tabla sindptica los nombres
téenicos y ciertos principios de fisonomia 'y sis
metria, terminando con el estado actual (ic la
pintura en Espana. Para realzar su libro, acudié

Carducho 4 sus amigos poetas, que tan bien le
habf‘m asistido en ¢l pleito de la alcabala; y co-
rond cada uno de los didlogos con versos dé
Lope, andl.\'mlso. el P. Niseno (que hasta en el
palpito persiguidé & Quevedo), el judaizante Mi-

TRATADISTAS DE ARTES PLASTICAS. 615

guel de Silveira, el caballero santiaguista D. An-
tonio de IL. a Manrique, el seco y adusto Fran-
cisco Lépez de Zarate, y el acélito de Lope doctor
Juan Pérez de Montalbén. Estos versos ng son lo
menos curioso del libro, sobre- todo por el espi-
ritu idealista y ]\Lm’)')ico que en ellos Jominu, y
que era el nu'*nr icial de pensar de aquel tiem-
po, aun en lase uelas mdas naturalistas. Es ver-
dad que Valdivielso contempla
mirada

De verse , cuando 2l lino la traduces,

En el rasgo menor ejecutada ;»
pero esta verdad es la verdad metafisica, la ver-
dad de la idea, puesto que,segtn lo explicael doc-
tor Miguel de Silyeira, lo ideal vence 4 lo 3 Y
el arte 4 la naturaleza misma:

1Que por modo. fe

Vencerla te Lon\emr\lo
Pues viendola deidad de tus pinceles,
Introducir desea
Forma vital en tu divina Id
En opinién de Lope, la mayor excelencia de
la pintura consiste
¢Cuerpo visible & la incorpérea esencia y»

vistiendo de hermosura 4 la purisima sustancia

intelcctual;
&Y si hubiera mas alto gue los cielos
Lugar que penctra
Los zafiros rasgando de sus velos,
Al sol por sombra de tus pies dejaras.»
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La pintura reforma los defectos de |

a natura-
leza, y sino lo crea.

por lo menos lo renueva
moso arranque de Francisco
drate, exhortando 4 los artistas
nda-de la pintura mistica -

todo. De agui el he
Lépez de Z

a pisar
la se

«;Oh, no abatais las

as hasta el'suelo,
Qite’ Dios las dig para v

iar al cielo !»

El'sentido.de la prosa de Card icho correspon-
de & los versos de sus amigos. Y
ria de pequena sorpresa (si no supiéramos lo
que pesaba en aquella edad
tradicidn escrita) el

no seria mate-

¢l prestigio de la
ver al autor de los populares
y/devotos cuadros de la vida de Sad Bruno, que
parecen una de nuestras/ antigunas comedias de
santos trasladada al lienzo, mostrar
do_puritanismo idealista, y censu
mente-Ja fogosidad y furia

tan exagera-
rar tam dspera-
de colorido, y los
rapidos, vigorosos v osddos modos
de las escuelas veneciana y
mos lamentarse que la pintura, después de
Miguel Angel, decline y baje 4 toda i

prisa, apar-
téndose de aquella perfeccidn de dibujo, y aquel
cerrar [os i

de ejecucién
espanola. Asf le ve-

verfiles exteriores del desuudo, y con-

S
denar 4 los meros in

adores del natural extes
rier, & los «refratadores que se han de sujetar
4 la imitacidn del objeto bueno ¢ malo, sin mds

discurrir ni saber : lo cual no podra hacer el que

tuviere habituado el entendimiento y vista 4 bye-
nas proporciones y formas. » Imperfecta ¢ indoc-

ta pintura llama 4 la de los naturalistas, aunque
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sea -« admirable la representacién y el moﬁ\oddj
obrar précticamente.» Quiere que se u.\'!::.’z:u L
natural v no se copie «y asi el usar délserd, des-
pués de haber raciocinado, especulando lo b.uem)
v lo malo de su propia esencia y de sn/s acij—w;—
.k':S, y hechoartey cicncm_ ‘chllo\ que <()l?.3|.,!\. : ,1
ﬂ:\[url\l"‘zﬂ \j‘l una reminiscencia } K{L’AA’. ertaao
de lo olvidado.... y serd ac:ruui::) tenerla tal vez
delante, no para copiar sélo, sino para 'a.telmfier
cuidadoso, y que sirva de animar lo% espmtus’d.lc
la fantasfa, despertando y trayendo 4 la memoria
las ideas dormidas y amortigumlas...: s;\b\cuii‘o
distinguir.... adénde la naturaleza anduvo sabia
y adénde depravada, observando ¢ imitando lo
uno, y enmendando y corrigiendo‘]o otro con h
razén-, 4 pesar de la torpe :'.malcf'l.a‘ll ‘mano, i.}rtlu
tal vez lo impedird.... La simple imitacién s 0
se permite al que retrata, en cuanto‘a la !or.mé };
color.... Sirvan de autorizar. esta mia los h*lcjo:
y romangs, que dos constaique con tanto L..ul :1—
do enmendaron los desaciertas de I/a naturalesa,
que, seghan el Petrarca, jamjs? O-Taras “veces,
obré con perfeccidn, y bien lo slg'mncn Lisippo,
cuando decia que formaba los n«::m!)res. como'
habfan. de ser, y no como ellos eran: doctay

erda sentencia.» ‘
Culirwd":n:Yrq'.i::'uncia de Curducha‘) coatra \"'v‘d':l.z—
quez, que habia eclipsado dtodos los a’ntiéuob},‘m—
tores del Rey, se descubre aun con mds Iranqut_zz?
en otras paries de [a obra : «A 1{)3 que Imgicu‘t’avles
pinturas de simple imitacién , IOS' venero ‘L'ojl.o
médicos empiricos, que, sinsaber la causa, hacen
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obras m.ilngrosns, y es cierto que en el tribunalde
los seatidos tendrdn aplauso grande, si bien en el
de la razéa y entendimiento no osardn parecer.,
Deste abuso no tienen poca culpa los: .{-':i;i-:cs”
que poco haa sabido 6 poco se han :>Li::m.io,;\ha-’
tiendo ¢l generoso arte 4 conceptos humildes
como se ven hoy ,'de tantos cuadros de En’)z.le,;oj
nesicon bajos y vilisimos pensamientos , - otros
dé borrachos, otros de fulleros, tahures, y cosas
semejantes, sin m4s iagenio ni més &S‘Jiltu' de ka-
bérsele antojado al pintor retratar cuatro pica-
ros descompuestos y dos mujercillas dcs;:‘.ir'lzl.jns,
en.mengua del mismo_Arte y poca reputacién
del .~\.rtx'.iic-:.» ’Ija_xm’:\ién el Carayagio, no sélo por
su propia brutalidad y desorden, sino por el agra=
vante delito de ser maestro del gran Ribera, irrita

bilis ceasoria del'apocado Carducho , que lé

sefta como un-monstruo y como €l Anticristo

la pintura, que «con falsos y portentosos mi-

a

v
lagros y prodigiosas acciones , sz llevara tras de

si 4 la perdieién tan grande nimero de gentes,
I arecer tan admira-
21 si enganosas., falsas y sin

verdad ni permanencia,» ;
Esta tremend itoria contra  la pintura
naturalista, empicza, sin embarzo, con ufm defi-
nicion del arte que ningin naturalista tendria
reparo en aceptar : ¢Semejanza y retrato de todo
lo visible (segn se nos representa 4 la yista) que
sobre una superiicie’se compone de lingas.y colo-
res.» Prueba evidente dela confusién que reinaba
en las ideas criticas de nuestros pintores, y del ca-
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récrer empirico & irracional que tenfan todas es-
tas nociones.

Carducho fué uno de los primeros en notar,
aunque rudamente, ciertas relaciones y semejan-
zas entre la poesia y la pintura, ensalzando como
coloristas 4 varics poetas contemporaneos suyos,
si bien da escasa muestra de su gusto en poner por
las nubes el Polifemo y Las Soledades de Gon-
gora, cual modelos de perfectisima pintura, tales
que «no es posible que ejecute otro pincel lo que
dibuja su pluma,» en lo cual dijo Carducho mas
verdadde lo que €l imaginaba, pues ; que pincel
podrd seguir tan inconexos delirios y darles cuer-
po v formaaparente '7

Cedn Bermidez, cuya inestimable laboriosi-

El clogio de las condiciones des ivas de Lope de
Vega s muy curioso, come primera aplicacion de la critica
pictérica 4 las obras del ingenio po€tico: ¢A dvierte v repara
qué bien pinta, qué bien imita, con cuinto afectoy fuerza mue-
ve su pintura las almas de los que le oyen, ya en tiernos y
dulces afectos; yi encompuesta y mnajestu gravedad; yaen
devota religion, convirtiendo indevotos, i fo lagrimas de
empedernidos - corazones. Yo me ha
descogid una pintura s
bien pintada (probableme
tanta fuerzade sentimiento, con tal disposicion'y dibujo, colorido
¥ viveza, que obligd a que uno de los Auditorio, llevado del
se levantase furioso, dando voces

y piedad (fuera de si),
dama

contra el cruel homicida, que al parecer degolls
inocente. ... :Pues qué, si_pinta un campo? parece que las

flores y hierbas enganan al olfato, y jos montes y arroyuclos

a 1a vista; si unvalle de pastores, ¢l sentido 'comin oyey ve ¢
copioso rebafio ; si un Invierno, hace erizar ¢l
garse; si un Estio, se congoja y suda el Audi
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dad en allegar memorias de nuestros artistas sélo

admite compar acién con la pobreza y vulgaridad
d'c su critica, en que apenas se percibe la influens
cia de Jovellanos, otorga al libro de Carducho la
palma eatre todos los de pintura que tenemos :;1
castellano; pero como repite Io mismo en &l ar-
ticulo de Pacheco'yen el de Francisco de Ho-
landa, y es de presamir que lo repitiera en otros,
st mds libros importantes de pintura hubiese en
castellano, nos quedamos sin conocer su verda-
dera opinién sobre esté punto. En
man (que m:ni)ién es el ’*1'1 ) s
taja & los pestante

Avrtede Ia P.'u::.'s‘;z

parecer co-
el libro. que ayen-

el J e Carducho, sino ¢l
2l sevillano Frzmu;co Pa-

la pintura, su antigi iy grandezas. Descrivensse

11 {aels
ea, asst 4 coMmo mio~

dc. pintar al temple, al olio, de la
co; dz las encar
g nu.‘ur/oh.y las ;i“ tras sagradas ‘ ”“1’:’: . oo S
ttras sagradas. Por Francisco Pa-
) won Faxardo, 1649. 4.°, 4

P. ¥ un: Los preliminares son [i-
ario.— Prit p.— Tassa.

Bste libro rarisi
uo, por lo menos z anos antes de imprimirse.
1 suprimio { no atinamos por qué) el prélogo,
n el Diccionario de Cein Bermidez (tomo 1v,

v Pintura.... Segunda edicion que 'se ' hace de este
; la primzra que dis a la estampa su
de 1649. [ yrio. Cruzada
i de h{ Biblioteca '“. n:“ en Esparna)) Dos tolm;su:‘.]josc[;
primero de 432 y el segundo de 382 pp- : '
Pacheco compuso 3 otro opusculo técnico, especialmente

uno encabezado A los profesorea del Arie dela Piniura, en un
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checo , suegro y P“lrﬂ{:“ maestro de Veldzquez.
Pacheco , cuya mejor obra fué su yerno, era,
aunque V’i]la,J[ retratista , pintor mds especula-
tivo que préctico, y ha dejado hartos ejemplos de
triste'y descarna {o am aneramiento ; pero en co-
nocimientos tebricos & histéricos de las artes
plasticas, y en aptitud para comprender sus be-
llezas y h:u. rlas perceptibles 4 los demds , asi
COMO en generoso entusiasmo por todas las ma-
nifestaciones del 1 nio humano y en deseo de
honrar y sublimar la fama de los que en ellas se
aventajaron, ningin espanol de su tiempo puede
ponérsele delante. La posteridad ie agradece, més
que sus teorias y sus cuadros (por mis que ni
una cosa ni otra carezcan de mérito) ,su galeria
de contemporaneos retratados al ldpiz negro y
rojo; su academia, que congrego bajo el mismo
techo lasartes y las letrasde Sevilla, prolongando
as{ycomo en un invernadero , la vida algo artifi-
cial, pero espléndida, de ajuellacoloniaromana b
ateniense, que los Céspedes , los Mal-Laras y los

pleito  con el escuitor Montanés. Son 4 hojas en 4.2, rarisimas.

Se han rCl'Y\.l‘Ts\.ﬂ en el tomo 11 ¢ )
Sabre Pacheco, ademas de

Stirling ( Anmnals of the artistsof

debe leerse con particular ate

actual fi seedor del Libro a .
—Fra o Pac sus of as y literarias, especial-

Bermudez y
Velazquez and #is times ),
guiente monograﬁn del

mente el L 2seri) aderos refralos de ilustres y
memorables varones, que dejo iné . Por D. José Maria Asen-
sio. Sevilla, Francisco Alvarez y Compania, impresores, 1876

A estas fechas el Sr. Asensio lleva muy adelantada la re-
produceién del Libro de reiratos.
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Herreras habi:

qi 1 habian trasplantado 4 la Bética. Poeta

S caracter pronin iz

ey, Cter propio, pero elegante y noble unas

fundi ¥y otras donairoso y epigramitico hasta cone

S¢ Con Ll]t‘\!"' Alca >

cdzar : controversis

hébil ¥ iaydocto en azar j controversista

. teoldgicas . con
lo acredita en ~OI0g1Cas;; come

d nturas sagradas
5 “Micds sobre la Ir 1'naum1d\ Concep-
C T \: Ia ] ce -

g contra, iostomistas, y sobre el patronato. de
anta l\lgw contra Quey :

literatura i 5

nicas d su) faculrad, tent

diciones necesa

en jefe de
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vulgar de la palabra, como inutil es toda especu-

Ll&.l() 1 filosdfica 7, DOT M is q'l: sus consecuen-

cias lancen vivisima luz sobre to ia obra humana
Pero comoel propdsito modestisimo de Francisc

Pacheco era tratar del arte, y no de la ci ade

v esto las més veces, no con palabras
propias, sit ciendo y concordando Lxs de
[.eonardo de Vinci'y Leén Alberti, Vasariy Dol-
raenos de tener, el

a pintura,

ce; su libro tiene, y no puede
valor de los libros de donde
un valor enteramente

de que pueda educar

ningan tratadol lo consigue nia spira & ¢o

ni las retéricas, ni las poéticas hacen ,mc[‘l\‘
oradores, sino en elsentido deiniciar en la téc
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ndo una influencia,
1a

4 los ‘)l'\)ld'lﬁi ¥ de pr
Jos mismos artific

que pesitiva, pero indu

mis bien negativa
Es trivial sin duda todo lo que P checo escribe
el dibujo, le. simetrfa y el colorido; pero no
calili;are yo del mismo
decoro artistico,ni menos su trata=

Zas ac
dodela pmtu:';x r:-li;;msa t_que en nada desmerece
tanto renombre

del que dié muchos afios despucs
al P. Interian.de Ayala. Si & esta seana le €l ele-
yado conceptond e qae todo el libro infun-
de, cﬁ‘"" mente el cupflulz, en que se muestra

cOmo ;W‘mu"a ilustra y adelgaza el entendi-
rez1 del dnimo, ¥

sativosy y si se

modo sus sabias ensenan-

art

XDIQH\O, '.1&.‘11 a k.l furo:
hace al hombre blando y' comurni
1 En esta t= avudaron mucho # Pacheco algunos Je-

suitas ami




624 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

tienen en cuenta las copiosas noticias histéricas
de pintores espaioles, italianos y flamencos con
que Pacheco va matizando agradablemente su
exposicién, los fragmentos poéticos que interca-
la, el mérito insigne de haber salvado los de Cés~
pedes, y, finalmente, la correccién y limpieza de
la prosa, exenta, 4 pesar de la fecha del libro, de
todo resabio de n Justo, se convendrd conmi-
go en.que, lejos de ser intril, el Are de la Pintu-
rg fu€ un positivo servicio hecho 4 nuestra cul-
tara estética del siglo xvir, hasta por la misma
rigidez ‘de sus! principios, tan opuestos al Facil
naturalismo reinante. Siempre es bueno tener 4
la vista un ideal de perfeccién, aun cuando no.se
cumpla, y siempre era saludable freno de arro-
Jos y bizarrfasiel coatinuo recuerdo de Rafael)
de Miguel Angel yde Leonardo de Vinci, tantas
veces memorados en‘aquellas piginas.

En tres libros se-divide el Arte de la Pintura,
y tres son también sus materias principales, aun-
que no se-reducen exactamente 4 los tres libros:
historia del arte, teoria del mismo, teoria espe-
cial de-las pinturas sagradas. l.as noticias histé=
ricas estin tomadas principalmente del gran libro
de Vasari, aunque al hablar de la pintura de
los'Paises Bajos y contar la vida de los dos Van-
Eyck, sigue y extracta 4 Carlos Vanmander.

Su concepto del arte en nada difiere del de los
maestros italianos: Define la pintura varte| que
ensefia 4 imitar con lineas y colores,» pero en-
tiende, de acuerdo con ¢l maestro Francisco de
Medina, que son objetos imitables, los naturales,
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los artificiales y- los formados con el pensamiento
y consideracion del alma : «suenos, devaneos,

grotescos y fantasias de pintores, » y lo mismo
tdngeles, virtudes , potencias , empres:

giificos y emblemas,» evisiones imaginarias, in-
telectuales y proféticas.»

En cuanto al fin propio de la obra artistica,
procede con méis timidez que los tedlogos, pero
distingue, como ellos, el fin préximo y el remo-
to, y el fin del pintor y el de la pintura. <El fin
del pintor, como solo artifice, serd, con el medio
de su arte, ganar hacienda, fama 6 crédito, ha-
cer d otro placer 6 servicio, 6 labrar por su pa-
satiempo .6 por otros respetos semejantes. El fin
de 1a pintura {emjcomtin) serd, mediante la imi-
tdcién, representar \la cosa que pretende con la
valentia y propiedad posible, que de algunos es
llamada la alma de la pintura, porque hace que
parezca viva... Pero considerando el fin del
pintor, como de artifice cristiano, puede tener
dos objetos 6 fines; el uno principal ¥ el otro ses
cundaric ¢ consecuente.

Este menos importante serd ejecutar su arte
por la ganancia y opini6én y por otros respetos....
pero regulados con las debidas circunstancias,
lugar, tiempo y modo, de tal manera, gue por
ninguna parte se le pueda argiiir que ejercita re-
prensiblemente esta facultad, ni obra contra el
supremo fin. El m4s principal serd, por medio
del estudio y fatiga de esta profesi6n, y estando
en gracia, alcanzar la bienaventuranza, porque
el cristiano, criado para cosassantas, no se con-
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Cuales los

En tu capaz
decia Antonio Ortiz Melgarejo, en alabanza del
Juieio Final de Pacheco. Y otro poeta, mucho
mas 1lustre, Baltasar de Alcdzar (por quien la
sal andaluza no tuvo que envidiar 4 la sal dtica
recogida en el mismo mar donde nacié Venus)
dando tregua @ sus‘donaires, que ennoblecieron
la taberna, levantaba el tono para ensalzar 4 sus
amigos en las redondillas siguientes, magistrales

como todas las suyas:

aSu pincel

Hasta el &

de \IU.C.) a aese

050 d. \U(.h

¢ Pacheco nos
Df‘ n'.ra materia
De estizl fund

Pues con de

Lo/que es espi

(Ed. de los Biblidfilos de
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Verdad es que con esta doctrina del ideal’, no
ya subjetivo, sino objetive, se hermanaba de una
manera que hoy nos parece extrana, la de la
seleccién de las formas naturales, de la cual ha-
bfa un ejemplo clisico y célebre, el de Zeuxis y
las virgenes de Crotona. Pero los amigos de Pa-
checo salfan ficilmente de la dificultad , de un
modo ingenioso y hasta profundo , que en nada
comprometia la tesis idealista , diciendo que, al
elegic unas partes y desechar otras, :se babfa
guiado Zeuxis por los dictdmenes de Ll idea an-
terior, forma da en su entendimiento, y trasunto
de la idea que moraba en mds altas esferas. Asi
lo dice otro-Alcdzar (D. Melchor

«Contemplaba su belleza
Y admiraba cada. parte,
Atendiendo siempre al arie ,
Nunca a la naturaleza.n

=Y esto en un grupo'de naturalistas! | Tan per-
sistente era el dominio de lamerafisica platdnica,
aunque se la.contradijese enla prictical El mis-
mo Pacheco, desentendiéndose de la prioridad
del estudio de la tedrica, recomendada por-el
universal y mateméticogeniode Leonardo, acon-
sejajcomenzar porila préctica é e¢jercicio de la
mano y por una sencilla imitacién. Los preceptos
vienen luego, para emancipar al artifice de la
seryvidumbre de los modelos, y de la servidumbre
del mesmo natural, apartindole de lo seco y des~
graciado, y llevindole 4 inventar y disponer con
propio caudal, con libertad y sefiorio.

Para mf, lo que mds realza 4 Pacheco es su
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excelentes perfiles de Alberto Durero.» Pintor
perfecto serd, segin Pacheco, el que reuna al di-
bujo la consideracidn y conveniencia, la profun-
didad de.pensamiento, el estudio de la anato-
mfa , la/propiedad en los misculos, la diferencia
en los panos y sedas, el acabado de las p-"u"-’*‘

]

asi en el dibujo como en ¢l colorido, la belleza
y variedad en los rostros, el artificio en los es-
COrzos y-perspectivas, el ingenio ¢n las luces. No
S€\contentard con sacar una cabeza del natural:
eliarte de/los retratos,<en el cual el mismo Pa-
tanto, y en el que su y

encia d todos los artistas del mundo, le parecerd
un arte inferior ante aquella g andeza de Miguel
Angel, ique volé como dngel superior 4 las cosas
mds terribles de vencer,»

Si el libro de [)A\_T’u.o fué el cédigo de los pin-
tores andaluces, 1'de Carducho'el delos pin-

tores madrilefios (unos y otros, 4 reserva de no
cumplirle; venerdndole, como hacian Ls dramé-
ticos con-las poéticas clisicas), los Discursos
practicables del nobilisimo Arte de la Pintura ',
del zaragozano Jusepe Martinez , pintor del'se
gundo D. Juan de Austria, pueden considerarse
como.el trasunto de las doctrinas reinantes en el

T, D Juan

cala la Av1’ Acade-

) una resenad

e pudiera apellida
ela aragonesa. Poi
COIlS:u:‘.(l-.n) , el libro de J
i ni mis ni menos

a de estar peor escrito
rden l\i') y confuso. Lo unico qu
i za son las peregrinas noticias qu
pintura aragonesa, y aunde |

general, muchas de

a otra parte.
1ce 4 todos nuestros lil

mis interesa d la curaosx,ud de un
.1uculo_r)> como el nues

nera L sus contemporar 1r*o<, que €l llama L.\
barazada y liberal ; pero , educado en It
migables relaciones con Guldo y el Dor.‘.mle.':x-
no, habia llegado 4 formarse un 'ubto tedricotan
i que asombra en escritor
ﬁncs d siglo xvrr:Sus maestros italianos le ha-
bian ensenado que ¢ninguno imaginase exceder
al gran Rafael en disposiciones y actitudes y mo-

13 introdu :'. :r. Care ra, rica de
i sabre el arte en la Corona de gon
La primera wscrito-de Jusepe Martinez (1 rove-
chado y 1 Ber ez) se hizo en el Diario de Zara=
goza elano 1852,
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el hombre, nacida de su buen gusto *
dispone su obra con tal gracia
declara por ella una cosa nunca vista.»

Al lado de los compendios tedricos, ¥y
¢ida en ‘cierta manera por ellos, comenz6 4 le-
vantar la cabeza'la eritica de las obras de arteen
particular, el origenide la cual ponen los france-
ses en los 5.1."'11195 de/Diderot, pero de la gue
pueden encontrarse, asi.en Italia como en Espa-
fia, tentativas y ensay VoS anteriores, suscritos algu-
nos de ellos por nombres muy ilustres. Ya hemos
visto apuntar este género de critica en Géspedes,
y siseteunieran los juicios de pintores y de cua-
dros esparcidos por la Historia de la Orden de
San Jerdnimp, del P.Sigiienza, estilista incom-
parable, bajo cuya mano los secos anales de una
Orden religiosa, enteramente espanola, y no de
las mas histdricas, s& convirtieron en tela de oro,
digna’de los Livios y \u‘"montu, tendriamos
un Saldén no desapacible, que quizd convidarfa &
muchos profanos 4 la lectura completa’de este
srande y olvidado escritor, quizd el mds perfecto
de los prosistas -:spanolm, después de Juan de
Valdés y de Cervaates. No diré que las ideas del
P, Sigiienza sobre el m'te Lma'x el alcance\nt la
trascendencia de sus me o nes sobre la teodi-
cea 6 sobre la filos ‘W'; istoria, pero indi-
can algo, todayia menos i gcuente que las nocio-
ne cstéucas, ¢n los'que no son artistas, &s decir,

t Notese esta expresién, que (como sabemos) se cre de
origen espaiiol; pero que no aparece €n escritos anteriores al st-
glo xvit.
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la emocién personal y viva enfrente de las obras

e arte , v la facilidad para expresarla. El P. Si-

riienza cra muy capaz de este entusiasmo , aun-

ue & veces le mal".lsm en modelos tan dudo-

SOS como Jerbnimo Bosco (en quien le deslumbré

el espiritu aawuo v alegdrico, que casi nunca es
t

i orcs
rios liter:

ciones de algunos cuadros del Ticiano estdn he-
chas de mano maestra, como por quien sabia ver
y era sensible 4 la magia del color : « El uno es
otra oracién del huerto, muy en lo escuro dela
noche, porque aun]uc era el lleno de la luna; no
qmco aprovecharse de.su luz .y asic estd cubierta
de nubes: la del 4ngel que da en la figura de Cris-
to estd muy lejos, aungue con ella s¢ vee muy
bien : los apdstoles dormidos apenas se divisan,
y aunasimuestran logue son. Judasesla pusom
mds cerca y la que més se vee por laluz de la lin-
terna , que como adalid va delante, y reverbera
en'el arroyo de Cedrén la lumbre valentisimo
cuadro.» La prosa del P. Siglienza parece como
que adquiere el niimero pogtico, cuando trata de
cuadros. No es menos linda esta descripcion
del de la visita de JosReyes i «Bn el colateral
del Evangelio  estd la adoracién de los Reyes,

co?); y propende siempre & aplicar crite-
arios 4 lasartes plamuh Perolas descr

nza (libro iv) : aCo-

minmente los llam ‘,f d S que repara poco
en lo que mira. rates, Sino unos
ie gran ;-.'ud y a 105 i ates son, son

tada de los pe-
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tura; tal es l;1 fuerza de sus tintas y disposicion
de su perspectiva, que juzga poderse entrar por
2], y caminar por su pavimento enlosado de pie-

drns de diferentes colores, que, disminuyéndose,
ie

hacen parecer. grande la distancia en la pieza, y
que entre las figuras hay aire ambiente..., La
mesa’, asientos-y un perro que estd echado , son
verdad, no pintura. La facilidad y gala con que
éstd obrado, causard asombro al méas despejado
y. prictico pintor, y, por decirlo de una vez,
cuanta pintura Se pusiere junto a este lienzo, se
quedard en tér )5 de. pintura, y tanto mds él
sera tenido porverdad.»(Coémo se conoc
gre naturalista en este ' modo de mirar!
tusiasmos los de Veldzquez por los desenfr
de color del Ticianoy de Pablo Veronés!
pensarlosy 4 despecho/del Arte de la Pintu
su.suegro,-aplica siempre el criterio del mds fo-
£050 réalismo. Asiyel mayor elogio que encuen-
tra para las  Bodas de Cana del Veronese, es
que'« hay-admirables cabezas, y casitodas pa-
}:t.’CL?iI 7‘c;n"‘z.'u5 :ladelaV 1 N0, porgque tiene
mavor-decoro y-divinidad.»-Una de las cosas.que
le hieren "‘n los ojos y més le admiran, son
anchas amarillas del traje del negro/que sir
4 la mesa en este‘cuadr o,;xsi como en'el dela
rano blanco del altar
{e otros colores. A

i ciano,, excla-

pn;p«)s‘tu de
ma: «Fuera de estarel cuerpo lix da mente plan-
tado, esta colorido tan divinamente, gue parece

vivo ¥ de carne.»

TRATADISTAS DE

Tal es la critica de Veldzquez; critica de los
colores mucho més que de las lineas. Sz extasfa
de buen grado ante las obras de Rafael y de An-
drea del Sa: 103 confiesa que las acciones y los ros-

son mas que humanos; pero

su admiracién por io~ pintores idealistas se satis-
face 4 poca costa con frases hechas, delas que
corrian en los talleres y en los libros: «devocidn
rara, reverencia y afectos, concierto y armonia
de historias.» Sus ojos se van tras de las man-
cI s y las tintas, Es imposible ser grande artifice
d"'una manera de exclusivismo fanitico. Lo
mds singular en este escrito de Veldzquez es la
perfeccién  del estilo, que alcanzé por instinto,
puesto que no-se sabe que escribiese otra cosa.
Este hombre habia atravesado el siglo del culte-
ranismo sin que el polvo llegase & mancharle
las yestiduras. Ni un rasgo de declamacién en
materia que tanto se prestaba 4 ello, ni una cita
6 alusién pedantesca; todo es nc-‘wla,, transparen-
te, conciso. Veéase, por final, esta descripcién de
un cuadro del Veronese, hoy lastimosamente
perdido: ¢ Vese en medio el viejo Simeén, deco-
rado con las insignias y ornamentos del Sumo
Sacerdocio, cargado de anos, y como que carga
el cuerpo grave en dos ministros que lo condu-
cen 4 la mesa 6 altar. La Virgen, arrodillada
ante €l con el nino en las manos, sobre un pano
blanco, todo €l desnudo, bellisimo, tan tierno,
y al parecer con una inguietud tan propia de
aquella edad, que mds parece vivo y de carne,
que pintado. Acompana 4 la Virgen San Josef,
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gusto del siglo xvii, pertenece ! xvirr, porla
fecha de la publicacién de su Museo picldrico y

escala dplica, yoluminosa y Gtil recopilacidn.de

nuestros antiguos libros de artes =

de la pintura, es ultura y arquitectura.
hayan| perdido estos escritos, en los cuales aquel paraddj
ingenio Se apartaba de seguro dela senda trillada. Pacheco le

atribuye dos 6 tres opiniones, que ¢l combate como extravas
gancias : una de ellas la preferencia del colorido al dibujo; otra
Ja afirmacién de que la pintura no es arte.




CAPITULO XII.

ESTETICA EN LOS TRATADISTAS DE MUSICA DU~
RANTE LOS SIGLOS XVI Y XVII.—RAMOS DE PARE-
JA.— MARTINEZ DE BIZCARGUI.— PEDRO CIRUELO.
—FR. JUAN BERMUDO, — FRANCISCO DE SALINAS
—MONTANOS:. —CERONE Y SU MELOPEO.~—EL REY
DE PORTUGAL D. JUAN IV Y SU DEFENSA DE LA
MUSICA MODERNA *. —NOTA SOBRE LAS ARTES ME-
NORES Y SECUNDARIAS QUE CONTIENEN ELEMEN-
TOS ESTETICOS.

a singular riqueza y exuberancia de la li-

teratura musical espanola de los dos si-
a /’F -los de oro, iguala, si no excede, dladeia

l\rc-:cp:na literaria , 3 y contrasta d¢
modo ventajosisimo con la penuriadeob

ticas.de las, artes del dibujo, i..“px»sis en nuestra
patria durante esas fu‘): centurias. Entre libros
practicos y.librosiesp ulativos, entre tratades

+ Extraio yo, por mi desgracia, ala teoria y ala pra
del arte divino de la M 2 (en esto sélo me mxc7ro \sl gran
Hegel), no hubiera podido lievar a término este tra 2
s, 4 NO ser pr‘r

tenido, que ] rme & puntos de vista general
ol y docto bi

el eficaz auxilio del 1 ¢ compositor espaiy
filo D. Francisco Asenjo Barbieri, el cual, con la gener
que enaitec mpre 2l verdadero mérito y ala er

da, me ha f de las puertas desu Biblioteca
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de musica religiosa vy tratados d asi ;

L OSa y tn 108 de musica proiana,
sntre artec de rant ‘
entre artes de cant canto de ¢

ones de instrumentos

A1a autores, y otros v
nt-. Toda la literatur 1
aun incluyendo los manuscritos, no se
, 81 con mucho, 4 la extra-
nezasube de punto cuando, entrando en la com-

)aracidn interna de 1...)5 unos y de los otros, se

repara que mientras los .a“r‘.ins, Villalpan-
o X )
does, Arphes, Guevaras,.Carduchos y Pachecos
his

xx;mn afanosos y timidos' las 1

.‘H:IS de los ita-
2uos, y obedecen de tal modo
ico que no rara
: iceion sus prin-
cnicos con el arte de ‘poea, y con el
mismoes practicaban, lL;S '1';.:; ptistas
con harta mds LL!;gcA'Ll:t‘t-
cientifico, se mueven en
amplio, tienen mds alta

arte, y si bi

12ceral

, ayudandome,
jos, no menos prc:io—
vo y de importante e
A mi sélo me corres-
e lﬁ-w errores de inte cion en'que
o0, como todo el que se ve obligado a tra-
soslayo y superficialmente, materias que no
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de Boecio, la modifican y atendan con no-
inturp staciones, :1r'rni;'1m'10sc algunos 4
verdaderamente reyoluciona-

ce para la «:.\LL'-Un:a musical,

que lo hacian en el terreno

tas de nuestro teatro del si-

'1“"“\‘ > tratado de
r en toda

los® I’to’um 208,

corrien-

rasenc

te nueva se'l
canto llano, v se 1L.U poderosisima
de Ramos de Pareja, en el de Franci

tanos y en la Defensa de la msic

rey de Portugal D.
gsie com:x;Jicwrio fes

sivamen
Cristot
Franeisco

disefio_en
Berruguetes
Herreras, dejlos Ne \ dg¢
gas y C~m-dm de Ios \ chzqm z, Ribera
ra verdad que al mayor \'l
artistico corre sponde siempre un desars
tifico, el mismo impulso dec reacién que le
+aba la técnica de unas artes; debia levantar la de
ias otras. Y, sin embargo, la diferencia es notable,
1€ oculta razén es la que infundia audacia 4
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los preceptistas de musica v
a

adocenados 4 los de pint

eracién

unas

Sabemos que 4 las artes del
muchos, con singu-
; hasta’en los tribunales y para los
€Y, el calificativo pomposo de arte
faltaba quien
nicos y servil
fel Derecho ro
cudn larga y dudosa batalla tuvo que
> pictdrico contra tan absurdas
‘l".'C\, amparadas las mds de las veces por
s de los oficialés del Fisc , peroque no
T/eco en las mismas univer
> los tc013505 y los legistas
ela Musical

o llee R 15 o s et o a3 :
que desde ia antigsuedad mas r

T
f A€ oma iz
€ xoma ad

la Musica u:zi\'\:::\ulm;n:u rw‘buu

€ntre las.artes liberales: formando parte del lla-
mado quadrivium, juntamente con las tres disci-
plinas matemiticas, .\.1‘\111;[':CJ, Geometria y As-
tronomia, que lfan 4 I

s del trivium,

Gramitica, Rétdrica , comio lo de-

clara aquel verso

5, douus , anguius , asira.
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r matemadtico de la M-
sica y su puesto entre las disciplinas liberales,
primero por Boecio yluego por San Isidoro, dos
de los grandes institutores de la Edad Media, lo-
gro el ar !l sonido penetrar desde muy tem-
;ﬁ.mo en las escuelas episcop y mondsticas, y
luego en las famo uni‘.'».-rszd donde nunca

tuvieron asiento el arte de la majoneria niel de
a imagineria, 4 entos que cada

a

practica, como parte esencialisima de la edu-
eral, y hubo adscriptos d las facultades
de artes (donde tambicn se ensenaban la Légica,
las Matemdticas y la preceptiva literaria ), cate-
draticos de Mfsica I)mtor;s en Miusica,
hasta tiempos relativamente muy modernos.
Todo esto acre ba en los musicos la satis
cionde si propios y de su
que nos lo muestran los pre

e, hasta el punte
X es de todos io:
libros técnicoseéspanoles, que comienzan indefe
t!i.\lcmcut: por una_introduccién ixlosuhca, de
sabor marcadamente platénico, 6 mds bien pita-
gérico), en que los autores se remontan 4 la ar-
monia universal, a la 'eori

concierto musical d‘ lases

de los ntimeros, y'al
as, q“ Io\ t*omb“‘
no podemos oir con los cn'.AJJs cor
;;La: enyuelt i
fa carne.
El mismo sentido observamos en las mds anti-
guas enciclopedias que comenzaron la educa-




no : en San Isidoro, eu
e

Vicente de Beauvais, en el De proprietatibus re-
!

rum , en la Vision Delectable del Bachill
fonso-de la To : « Ya habéis sat
las er ligadas |

armonia, asi las con

ral, et los cuerj P yos detodas las

r una armonia
r refecién et nudr
z6n et delos-séntidos, et por mi s& excis
an-€t despiertan los’ corazones en las batallas;
y se apiman et provocan 4 causas arduas y fi
€5 ; por mi _son librados et relevados los
razones penosos de la tristura, 3
las congojas acostumbradas. Y
ta;‘.:m 11\' devociones et-afecciones buenas
supremo et glorioso,
transcen-
dieado 11< cosas espirituales, bienaventuradasy
eternas,»
Las palabras del Bachiller Alfonso de la Torre,
intérprete autorizado de la cienciaoficial del si-

TRATAD

Este concepto cientifi e la Misica, si es
cierto que la realzaba sobre sus hermanas injus-
tamente desheredadas, traia consigo €l

Msica misma ,
ada su verdadera impor
de fantdst 1
ue acaba-

Smo 2as-

matematicos del tiempo , que

y andaban n
a metodologi:

como ellostdecian , 4 la “Aritmé
taba de numeros y proporeiones.

Por fortur y como reaccién y contrapeso

s libros especulativos, que ni

eran de Musica ni de Ma temdticas, erizados
con aguellos horridos términos de Diapente y
Diatessaron, los cantores y musicos |
los organistas y maestros de capilla de las ig
S comenzaron 4 imprimir tos

car t.lhs. casi enteramente es (‘como advierte
el matemdtico Pedro C influencia de
la musica ‘especulativa,: Cu-§1d¢' os | pufamenie
précticos, sumas de canto llan canto de 6rga-

no !, Asf, Guillermo Despuig, al comenzar sus

Ahi va la descripeién bibliogr
importantes de estos rarisimos libros de canto
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Comentarios de M

le movi6 4 escribir

usica, nos declara que lo que
los, fué principalmentz el con-

hasta la fecha el mas diligente historiador de la literatura mu-

sical :

'S

Domingo ‘Marcos Dur:

cantus plani, com;

WIaHes: con
r| ‘r. rhr?"

wmental
dice :

el hr.r %ca, ¢

imo de j.nlu \l 1S
cuya .n.'n”
las Ga /

r Don .

,-fcl'.

de los p

als
aito de.a

por jaco~

; s Duran,
‘ernandes, cuya na

de canto lano,
a e I'L'rz XIJJ al

sexior.
16 imprimiy ¢k
Castsla,

d de Salamanca.»
indudablemente de los ultimos anos

rimeros del xvi,
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siderar que aquella institucién musical singular
y divina de Boecio, no s6lo era dificil y oscura

—Guillermo de Podi (Dcspux'v)

pre-| sb

teri commentariorum mu- | sices,
ad n;cn:ii anum il- | Wustrissimumque Alpkonsum de'| Arago-
nia Episcopns Der- | fussensem. incipit prologus.»

Fol., Lxv hojas, y 3 de indice.

)

Colof. «Finit op s praeclarum. dictum «Ars
dttum | per Reverendum Guiilernuan de Pedio
Sunnma cum d ufia perfectuin necnon :sr“. win,
n,cl;..r surbe l'a lentina Imp ci domini /‘f bi de

nioses ac arts e exf , Pelyum

o ) o um H 10: 0 iNcarna=-
die |
— \‘o 150 Spafién.
«Esta ¢s una infroduccion
gida al muy magnifico seior Don Juan de Forse
doba , comp r ¢l bachiller Alonso Spanon.
wWista ¢ examipada la presente obra por ¢l reverend:
doctor bernando de la Fuente, provisor € veedor de las obras
se imprimen en el Argobispado de. Sevilla. Empramida por Pedro
Brion.» 4.° got. Impreso, sin duda , en la misma época que los
anteriores.
Siguié & este Arfe de.canto llano, otro anénimo, impreso sin
lugar ni afio, en 8.° gético, de 16 hojas.

—Gakpkr dz_ —\&,u‘lar.

sarias ,’J:.x perfectar 1 igido al mi .';u:,v:
dro Manrigue ispo de Ciudad-Rodrigo, v capelian
mayor de la cap los Reyes Nuevos de la santa igless,
f » (Biblioteca Colombina.)
] gét. de 16 hs. sin foliar, con una estampita,
—Diega del Puerto.
«Ars cantus - plani Portus musicas vocala 'sive organics cum
apunts cum duadecim ganmmis ssve composi=
tuor vocum cum intonalionibt salmaorum
':S .‘F")l‘

s ], hue F
officiorum Seu 1 ionam aut manualis cum duabus figu




rucra,

S hs. pris., 141

practica
con el qual
diano ta

«Ar
pro- | pore ore ot pucsta por  Gonzalo
Martine; I5; 2 magui- | fice &

rgos mi
—Aundrés de Monsers
corrigi- wArt 2 comper

ol srerc braciics ol » - Yo
wiulaciones for ¢l e laimisica practicadel ¢ llano. Com

impressa. e la puly Aonserrate. Valencia, Pedro Patricio Mey, 1614.% 4.

Ruron
d de Burgos
w0 de

> 1 i : & gularem illay
Ano de nuestyo § r vio de mill uam. Boelii Severini principis nostyi

ripteonem

nstitutam ul sine pracvio ductore et monstrante semilam plursbus,
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Por tan sencillos términos y tan modesta ma-
nera, venian estos hombres prdcticos 4 poner de
manifiesto la nulidad artistica de las teorias mu-~
sicales reuf)id;m entre los escoldsticos. La tradi-

i e libros de canto (por lo co-
1 en ls.ngu ), era muy antigua en Es-
na, \I’L-.lb“"lh, s va uno, no men
de principios del s iﬁ.u XV , intitulado 1'\;
canto plano ¢ de contrapunto & de caito de drga-
70y feckas ¢ ordenadas para informacion y de-
claracion de los inorantes g::a r llas estudiar
.1“:0"?” y por IL’)H.’!IZA’U A A‘L 2an S.'l('.'l'l)f.??l d:',’ Ifl
mpula de Sant Clement de la cibdad de Sevilla,
Maestro del sobredicho Arte : su fecha el pris
méro-dia de Marzo dé 1410 !, Su autor, aunque
sigue la tradicién gregoriana y de Boeci y Al-
bertusde Rosa, é Mosen Filipo de Vitriaco, é
Guillelmus de Mascadio, ¢ Egidiusde Morino
se.manifiesta in¢linado 4 novedades de un ¢su
maestro, el 'cual habfa nombre Ramén de Ca:
cio. ... £ maestro le puedo decir 4 este sobredicho
facedor sobre este ar u, porque muy muchas cosas

fi50 nueva

jo. Portada de
También
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chas cosas le vi facer, las cuales cosas nunca jamas
yi en ome gue deste arie supiese.n
A fines del siglo xv y p ros anos del xyi, s¢
muhi; lican extraordinariamente estas reg
anto mmo, generalmente de pocas hojas, y pre-
r el continuo uso que de
acstros de cag villa,
€n n..l.,;l. A=
I rificas. Entre
cuellan Domiingo Marcos Dur _lL, autordel celebre
tratado Lux Bella, que €l mismo comentd, Gu
Lumﬂ de l‘u\ io ¢ Despuig, Mosén Francisco To-
50 Spanon, Gaspar de \;;Lm.jr. Alfonso
s ,clmontands bw‘;u de Puerto, qu
titulé su obra Portus Musicae, Fr. Bartolomé
Molina, Juan de Espinosa, Juan Mart
sterlores 1.03 ola Guevara, Juan F
, Correa d
alca n.m:':'.lo
. Pero entre todos ¢l v..Di'J'.z’l ¢ inde
pcndi.‘:mc es, a no dudarlo, Gonzalo Martf
Bizca que en 1511 imprimié en Burg
Arte de canto llano y contrapunlo y canto de 6r=
gano, su stentando en él, entre otras audaces pre-
bo<icionf que ‘escandalizaron) d 1os musicos sus
contemporaneos, que «todo semitono de-mi 4 fa,
rom4 Ll.: cOmo \lu‘ L‘)A'\lp() €s lnu yOor € canta-

'i_m-, é to lo menor incantable.» Lo ca.z! promovio

una enérgica 6 mds-bien desaforada impugnacién
de Juan de Espinosa, defensor/ardiente de la orte-
doxia musical de la escuela de Boecio contra las
entonaciones corr: cw'das al uso de los modernos.

- XIX - 42
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Véase en qué términos se desata contra l-}izcnrgui
rarisimo Tractado de principios de miisica
P"d(‘li('fl ¢ thedrica: «Pues ]
ienza Gonzalo Martir
rlesia de Burgos, € cesse va su barbdri-
1 porfiade ensenar € poner
es en f\iuaicz:, contra-
dlt.k‘tli.l() aliBoecio €41 G -nalada Pumg,
€ yo anado 4 estos todos :
dellos €
maticed.
blasphemia
misica & los mero
y disciplina especulatiya.
@Qué no hubiera dicho el

i
Spinosa, y qué clamores no habrfa levantado

hasta las estrellas, si hubiesen llegado 4 sus manos
los libros De Miisicecon que desde 1482 , el an-
daluz Bartolomé Ramos de Pareja se habia hecho
famosoenlauniy lonia, produciendo
una yverdadera revolucién en el arte con, sn doc+
trina del temperamento , que inicié n tonali-
dad, y levanté nueva escala contra el hexacordo
I,a\lu_‘«;mll Los antiguos (dice el abate An-
drésy guiadoen esta parte por Eximeno) mojco-
nocfan mds que tonos mayorss en razon ‘
como es ahora la que hay entre cuarta y quinta,
6 fa, sol, es decir, —=: por \,Ufl\l_(‘_][‘_ulg. las
terceras eran. disonantes para ellos , como lo, ses
rian taml paranosotres,| si nos atuviésemos 4
aquellas razones. Pero era ficil reflexionar que
algin temperamento en aquel sistema de tonos
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podia producir mucho acrecentamiento en la ar-

monia, y esto es loque intentd Tolomeo, aun-

que, si hemos de estar al dicho de Porphyrio,

tomo sus mds ftiles ensenanzas de un libro en

que Didimo Alejandrino , famoso gramatico del

trataba de la u;f-rcn:';l entre

ca y la aristoxénica. La inno-

e Didimo consistia er ducir en la

escala el tono menor, y hacer asf la tercera ver-

daderamente armoénica y consonante. Tolomeo

y fun-

: en

escala,

no menor :‘ y después €l tono mayor . To-

lomeo cambid este or: poniendo’ el tono

mayor después del semitono ; y después del tono

mayor el menor, para tener de este modo el

alteradas.

sefdo del inten-

mar nueyas as, y de cam-

isicos anteriores, perque dejd

P

P

de"1a escala dia-

diendo tres yas, ¢ introduciendo

muchas nove en las otras cinco recibidas

amerode los to-

nos fué también refor nqu) por y .de trece 6

quince que se contaban en su tiempo, los redujo
4 siete, creyenc

tantos cuantas son

y otras verdades forma

seria mas cémodo el hacer
pecies de la_octava., Estas

sistema musico de
Tolomeo, que fué en ::Igunas partes abando-
nado, pero que tuyo en otras casi tantos secua-
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ces como el sistema astronémico del mismo *.»

El principio del temperamento que constituye
la gloria de Ramos de Pareja, es el mismo q{ze
el del sistema tolemaico, esto es, roducir algu~
na alteracion én los intervalos; pero el miisico de
Baeza acertd 4 desarrolla con extraordinaria
originalidad; suponiendo necesariamente altera-
das las tazones de las cuartas y quintas en los
instrumentos estables. Es g levantd
inmensa) polvareda entre los musicos italianos:
sal?c"‘r_;}\"j impugna ffurio y Nicolds Boreio,
este altimo con un libelo Adversus quemdam
Hispanum veritatis praevaricatorem; ¥ tuvieron
que pasar mis de cien anos para qu»-:. vencida

1

3k N 1 1 30164 i
6 desalentada la oposicién de los musicos neo-

pitagé 6 aristoxénicos, fructi
pio de‘Ramos, asi.enla teoria como en la pric-

tica, adeptdndole y/desenvolviéndole

I
Zarlino, 4 quiensdlo por esto llama Ti

«lp estaurador de la Musica despues de

GuidoATretino®» La influencia de la musicaespa-

(cd. de Boc X
dice sobre la musica, e t 1 S R etic
» - i < € AL 1 .
Los sigui t Jar ¢ Rames de Pareja

mo Sy o} v N ~ 3
mostraran | plan ri o y cientifico de la obra

n du tiales libros di=

sensuim
ad hunc mos

musicabilius ernitionen: et distin-
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7ol en Italia durante todo aguel siglo, fué pode-
rosa y decisiva. Mds: de treinta nombres espano-
les figuran en la lista de los maestros y cantores

Canon secundus.  Universarum. clavium Latinarum ordi-
nem in genere diatonico conscribere.
Canon tertius. xulos modos MusICoS modo restat enu-
merare
Canon quartus.
rundem distin
Canon quintus. Verum modum salmisandi brevibus regu-
lis docere.
Canon sextus, Universarum consonantiarum permixtiones
ostendere,
Secundus hiber.
Mu Hypommematum omnium gquae in Musica consi-
derantur clarissime, pandet,
Prima pars particuiatim ea quae demonstrationes pandunt
clare docebit.
Prima propositio. oportionum investigati
ST primum ostendere.
itio secunda. Omunis proportio extremorum ex oms=
est composita.
Proportionem ratiopalem - proportioni ratio-
nali ac
Propasitio 1V
trahere,
Propos
qiiam surdarum
tio VI.
juantitate.... declara
>ropositio VII. De u modo- restat
quacdam praeambula praemitiere.
Propo Vil1l, Tabellam /proportionum huic nostro
1egrotio- necessariany continbare.
Propositio 1X. fractio alicuj proportionis
numerata ab alio numero quam ab unitate, eam ad u atem
redu




postremo i

Propos

Propositio )

dus Cvm]‘;u;'\ 1
l’.uyw tio XX,

ralia possit divi
Pm;*o.‘,u.. XXV.

-yu,f‘::‘,\

positio XX V1.

consider

ESTETICAS EN ESPAN
ZEANA TRATADISTAS DE

)s nombres’ estin objeto s c:ul"u\ 0, apenas

Victoriz
ictoria. rocen

co insigne du \. ald, el

majus inyests

Prop

ctas corf

hoc idem

breviter inves igare.
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es digno de mencion

se Pc_u"‘ﬂ Ciruelo, cate drati=-
cual al fin

de su Cur-

mn

Arun. consenaniia

I’ro“ml onem

iin duas

antiam

io- ed proport

»nis modo ostendere, acquales ¢

Proposit
pronor\ionc« duas 4
Propositio X XXVI.

i ndi qui est-mo-
esolutionis endere,

viam resolutionis

Ul per

arum non, docere.

Amb
aequas p

diatessaron non in con-

tionem tonus in duas proportiones

ein CONSOn: ntiae

tias partire.

noris [‘!’UDOI’\.AO'R.II‘. in duas }-AG\J. £

XXXVIIL

S propor tiones part

Proy

duas S pr

Prope .9,

equas pro

jud
itio

ii'decldrare.

triplicium 1
Propos

quentibus nece saria prxmmn praemn

.,g'

gatlas  rell

Proport joner

Jortionem duplicis. dia}

ne

dyapason in

guaedam
mittere.
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sus quatuor Mathematicarum Artium (Aritmética,
Geometria, Perspectiva y Musica), compilacién
estampada por primera vez en 1326, reprodujo

N S ! s
Pr ,. Continuationes proposito nostro deser-

gem ostend
Proposttio XLV

inter septem tonos

Hoe
nesS numeroes n
10-XLVII,  (

Y.r»).vcsmo I. Contin m diatonici i um os-
tendere,

Propositio 11 Quinti et mox sub-

[1I. . Complenie

665
tntegros los Elementa Musicae, de Jacobo Fabro
Stapulense (Le Fevre des Etaples), uno de los co-

entadores de Boecio, con un breve prélogo ori-
ginal en que se trata de discernir el puesto que
corresponde 4 la Misica en la clasificaciéon dz las
ciencias, combatiendo el maestro Ciruelo & los
que la suponen dependiente de la Fisica por la
teoria de la produccién del sonido : «No perte-
¢ MONOLO; jectionibus

) judices Auditus in simul

MIUnIiur .
Propositio 1. Proposita quacumque linea eam in tres par-

sita. linea - r

ectay Circa eam: triangu-
ere cujus data linea sit perpend:

it Divisionem monocordi more graecorum
onibus latinis pracponere.

PropositioV. Mo rdum Latinorum in tribus generibus

cantilenarum g et numerali partitione ostendere.
Proposifi g I e in antecedentibus. duplici
via inquisita sunt chordis plu s sonorosis indagare. Hinc
planum est sensualia prima ab intellectu rapta. carundem ad

i nt perfectiorem.»

KT

Musica.

do por Cristian Niecmeyer

i ; no lo es, a juzgar
por Ta pulcritud con que e con tintas de varios
colores,

El libro de R

(Apuntes del Sr. Barbieri.)




666 DEAS ESTETICAS EN ESPAN/

nece al masico disputar que

la voz, ni si es primario O su

s la mismia sustancia del aire

que informa el aire

sign de dos cuerpos, E
mas bien al metafisico. [
laidea confusa y generalde

objeto delofdo'.»

parte 2
aateces
Poliglota:

La descriptidn
¢l tenmia ,
1526, que du
en que mi edi

estasenmends
el libro diez
mar l].I.:'l.' no exis
Matematicas de Pedro
5in foliatura
as
El curso de Pe
la Aritmética
pendio de Geome

ido &
1 tampoco si
5 alguna cualidad

fe:la coli-

en la por-
Misica

A que resuite
i afir=

de las

la cuadrat

Francisco. IV.

culo, lu

)tro del francés Carlos Bouve re Ja misma

TRATADISTAS

Asi debian pensa i juzgar |

pretericion que comenz ban 4 hacer

rias acusticasy matemidticas, los numert
ceptistas de musica practica, que, 1o limitdndose
ya al canto ecle idstico, sino extendic
declaracion de todos los instrumentos,

juan Bermudo, 6 limitdndose & 1lguno en parti~
cular, especialmente d la r4 loquella-
maban Arte de ta

Luis Mildn enEl Ma
banoen La

¢l Delfinde Miisica, Diego
de f\':lﬁu Maria , Estéban Daza su Parnaso,
Juan CarlostAmat y muchos otf ra do

iz . como lo hicieron

de las glosas, como Dieg
de mil maneras €l advenir
tistica, y de la m@sica profana

materia. V. La P«
Tratado dc /M A
nara completar |
hay que anadir su Opus
Bu Alcala, 1526, por ¥
s cdos no menos §
Purbach, ¢ Par
la nota bibliog s principales de
, advirtiendo que {0 mas antiguo gne indica
el or
Luis M

«Libro de mv

priues

obra.
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grey [‘!SL'JC'—T), cuando no liviano, bien se trasluce
en los mismos titulos de alzunas de estas coleccio-
nes, de cuyas letras pudiera sacarse un rico suple-
mMento 4 todos-nuestros romanceros, cancioneros
y @ntologfas poéticas de cualquier especie,
‘l,ns autores| def estos métodos conservaban,
sin-embargo, Iz ‘

arte «

misma altisima estimacién de su
canto llano, y

5. Compuesto
yirigido al

de Duero, y
cual tiene
colocan=
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asi como Marcos Durén habfa afirmado que la
musica ccomo sciencia divina, enciende y pro=

voea los corazones en el amor de Dios,» asi don

Luis de Narvéez, felicisimo poeta 4 lo divino y 4

lo humano en puestros cancioneros del sig
templaba en alto tono. su para celebrar al
principio de su Delphin de Misica,las

del arte divino que profesaba con

muy altoy

ysilibros del n de M-
. 1538), de D. Luis Narvaez,
tres libros 9 15 L la, por Alfonsc

ra

¢} qual se conticn 1as. ) s obras. Con to por Mi-
ouel de : fo ¢ ) aifo y ¢ poderaso seior

Don Pi ¢ 1, rey de dng

; Martin de Mon-

ubre de mil:y quinicn=

dad, las-a

7

fivas dela wto-lano,

a.» Burgo de Osma,

nel qual st trafta
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Saagiean A 1 lisci Con todo sentido humano

dL’ I(J 5

PO SEE———

Aimpreso
111)

coleccidn

] >

espieriar
eSE a

arra tuvo

fiempo 4 : nero era instru
! qual por manida; yopular). Entre los mas anti
ovado for'el enti- aunque sus p es no se elevan ma a de la humilde
Tuas de practica, Ia irra ESj 3y vandol n Carlos Amat
sig do hasta
s norte mi ! para caminar: for
compuesto por

y z,) prebendag c Vitlafranca
N : i (Madrid, 1677); la ! ccign de :

sas de - e e

350 Ortizs espaniola y metodo de 7

do. Gaspar- Sanz (Z
3 olras cos: 2 el Poema barmonico, con
evan Daca, vezino de i ] ol te la guilarra espaiola

y por Diego Ferndue ] D. Francisco Guerau (Mad
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Dios con tanta ragon j- perfeccion

como en el
hombre, ni en los instrumentos de cuerdas como
en el de la
rincipios

de 11 \IU».\.J, qu

nio Caberon , xml 'esas en ero ¢l escritor
que mejor compendia el pensamiento de los mii-
Sicos practicos d es, sin controversia
posible, el'ecijano Fr. Juan Bermudo , autor del
libro magistral dz la  Declaracién de i‘;:._\'n‘umen-
tos, y de-un compendio. para las monjas, intitu-
lado "Arte Tripharia . Fr. Juan B ermudo , no
s6lo es el ' mds metédico, ‘el 'méds completo v el
mds clarode todos nuestros tratadistas de musi-
ca en dengua vulgar; nd sélo muestra tina envie

maestro

m 1{1' HO=-

A
mudo
En. IS,

vada P

wmsfirumen-

TRATADISTAS DE LA MUSICA. 673

{iable lucide: pensamiento y de estiloen todo,
sino que aspira con todas sus fuerzas , secundan-
do en la esfera del arte los genérosos intentos de
los reformadores cientificos de aquella edad, 4
«quitar de la Mausica toda sophisteria, como lo
ha hecho el estudiosissimo y muy curioso padre
fray Francisco Titelmanen la Logica y Phisica, y
el doctissimo padre fray Luysde Carvajal, guardidn
le Sanct Francisco en Sevilla en la Theulugia, y
como ya lo hazen todos los doctos en lo que
scriven.... En mis libros pretendi poner todo lo
que hallé scripto en Misica, reduciéndolo &
nuestro lenguaje, para que si los originales grie-
gos y latinos no entendiessen’ algunos'canto

lo hallasen en romance.»

La cl;moramon ctmnhca de la teoria musical
habfa llegado 4 su perfecta madurez, y era forzo-
so que del fecundo movimiento excitado en el
campo de las teorias por la ap ariciébn de Ramos
de Pareja, y en el dominio de la préctica por lo

“.adlstac decanto llano y de yihuela; surgiese
165 usicales...o impressos en la wvilla de Ossuna, por
Leon.... Anode 1555.» Fol.,; 8 hs, pris., y 142 foli

El autor prometié un sexto y sétimo libro, que. nolle

& estamparse.

2, en casa de Juan
diio de 1550.
ido ha hecho

XIX.
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0,4 la teol
valliteraria Af a
Ellatitor de tal pro é un ciego n*.;u';&\'z!losc-.

imo 6 éel \;nndcrm n cs;mhu., clevado

as ms

he
va_Hu jak:

+ filosotia. r i liar del (

«)._.Alf)

s \D. Pedro Sarmiento, que le lleyo con-
¢ '\’;)"11'1 A en la Biblioteca 'V Mh.’inl
ley6 muchos tratados
no tr;luu;ida'rc
Atistoxéno, Nicomacl
su_doctrina’ se o,pr';»\'-:‘.[.u
conseguir que los italian
secundus en la
Pero-advirtiendo que € rdena ' ;
de Santiago |y el Virey de Napoles, ‘e amaba
mds aue le enriquectan, determino volver
paia, después de

consolado por

075
lamanca obtuvo
asica (fundada,
segtn €l dh,n., por Alfonso el Sabio), y fué cele-
brado de sus contempordneos como hombre
1 igual al Tim
ardecer & reposar

le 1lamo ins

ica, que yo le he wvist
:ndo y cantando, poner en pequenc
los dnimos diferentisimos movimien-
tos de tristeza y al

gria, de fmpetu y de reposo
con tanta fuerza, que ya no me espanta lo ¢

as escriben hacia con ‘la msica,
1to Agustin dice se puede hacer con el
£l fruto de la ensenanza de Salinas, prolo
dahxsza los setenta y siete anos de su ed
gncuentra recogic 1'3 en un libro quc por la
scncxllu,
htiniim’:, 11;»1 impresa en caractere
la fecha.més gloriosa del Ren
esobra de

acimiento €spe
ﬂ\llﬂ;lﬂlS[(l tanto 6 més gue de music

Sancti Paic
3 Academia

of dem

cudo-del Mecenas.) Saln

| MDLXXV. | E"a tassac
Fol. P

erratas

Pn
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Salinas ensefia que la ciencia de la masica pro-
cede de la fuente de la eterna razon, y demues-
tra la verdad de sus aserciones por argumentos
irrefutables j- matemdticos *. La trata, por consi-

guiente; como una ciencia racional y €xacta.

Después de mencionar la antigua divisién de
la Miusica en mundasia (la armonia celestial), hu-
mana (la armonia del smicrocosmos) € insirumen-
tal, la corrige del modo siguiente, que arguye
iina comprensién mucho| méas exacta y racional
deljuicio —sentimientodelo bello: «Nosotros, sin
despreciar’ esta divisién, que tiene en su abono
tan grandes autores, nos atrevemos & proponer
otra, también de tres miembrosTamilsica que'se
dirige solo d los sentidos/, miisica que se dirige
sdlo al entendimiento, nuisica que sedirige d los
sentidosy- @ la inteligencia juntamente. La MaG-
sica qugafcc,m s6lo 4/los sentidos, sélo se percibe
yor el oido, y no.Se considera por el entendi-

miento : talesison los cantos de las ayes, que se
oven con deleite; pero como no proceden de

&n sentido mental, no constan de razén harmé-
i a, que pueda ser considerada por el'e tunda—

o
n

miento. ni hacen verdadera consonancia 6

omano, y Groningus , en alabanza J autor,—
aD ‘Rmi,xgo de Cast Obisy e Zamora.—
Aca 1:';1::'u Salmar i Gr Linguae pro-
yunt.— Aprobacion

it landem au-

malica sember ratione demonsiral,» (Pracfatio.

TRATADISTAS DE LA MUSICA. 677

nancia,sinoque deleitan porciertainnata suavidad
de voces. Esta Masica es irracional como el mis-
mo sentido de que procede, y al cual se dirige, v
propiamente no puede llamarse Musica. L.a Musi-
ca que se dirige solo al entendimiento, puede ser
entendida, pero no oida. A ella reducimos la

Masica que llamaban los antiguos Mundana y

Humana, cuya armonfa no se percibe por ¢l pla-
cer de los oidos, sino por la consideracién del
entendimiento, porque no consiste en las combi-
naciones de los sonidos, sino en las razones de
los nimeros.... .o mismo debe decirse de la lla-
ada musica celeste, y de la elemental , y de la
que se encuentra en las facultades delalma, que,
segun dicen, es el modelo de todas las propor-
ciones y consonancias. La Masica que mueyve 4
la vez los sentides y el entendimiento es la que
1"?5uo< instrumental, y ésta no

1sena por la natural suavidad de

rde Ion sonidoes, sino per las conso-

nancias y los demds intervalos, que estén dis-
puestos segin las razones de los niimeros armo-

nicos .0

ratur, cu

voluptate sed 4




musica
P yudiéramos lla-
no menos de la
musica de los pdjaros, imposible de reducir 4 no-
tas, ) Salinas declara que ensehard (nicamente /a
de madular y de todas las cosas que ala
dulacidn pertenecen ividela en tedrica y
ywdctica, v la primera en armdnica y ritmica.
Eljuicio de la bélleza musical, ; pertenece &
dos 6 4 la ra 3 » O, formulado el pro-
én términos mas modernos : ¢
belleza es un juicio 6 un sen
semejante

de la razén; es propio de la razén recibir de los

sentidos lo que es proximo # la verdad, y encon-
la integridad.»

» los sentidos conocen confusamente en

zﬁinidx i instable razon, separandose

i y exactamente,

tal como es er a d.c verdad. El juicio de

, porque es el primero en

) precediera, no podria la

razén ejercitar su cio. Pero este juicio seré

imperfecto, manco y -.ié"‘il, si no le ayuda la ra-

. El sentido y larazén de tal manera :')lOL

z"nv»n ca, que lo \1m: el uno pru

judices sensus et ratio, sed

autem sensus prop , per se quod

ire, et a ratione integritatem accipere:

su quod vero proximum est acci-
sm-inteoritatem invenire..., Nam quod ille
tabili cogﬂo%cit, haec a

dijudicat.

< i% mancum
t debile reperits Sensus.tamen et r ic se ha-
bent in Harmonica, ut quidquid ille probat in sonis, haec ita se
nabere os in numeris.... Cum ergo aud circa sono.
versetur, ratio verd maxime vim suam ostendat in smumeris.
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siguiendo la tradicién de Boecio sobre la pro-
porcion en el sentido g fymt ico, el diapason, el
diapente y am.eamrun , el ditono y semiditono, y
establece el principio Li: que todas las consonan-
eias € intervalos proceden de la unisonancia.

Al tratado de la Harmdnica sigue el de la
Rythmica'. Dos géneros hay de ritmo: uno que

1

couasiste en el movimiento, otro en el sonido.
-
1

ritmo, sino
solaniente aguel que es.objeto comiin del oido y
del entendimiento, y consta de determinado ni-

Pero ino todo sonido ‘engendra e

mero d¢ tiempos y de-pies; Admite, pues, el

ritmo poético, el ritmo musical, y aun el ritmo
vago dela oratoria. El més perfecto de todos es
el ritmo \musical, que no pertenece 4 ningin
idioma, porque puede existir con las palabras y
sin las palabras, y en el metro y sin él, y puede
hallarse en todas laslénguas.

¢Y qué esel ritmo ? «Facultad que aprecia y
pondera las diferéncias de los sonidos en la tar=
danza O celeridad.» or ca:lsi;uic:u:_—. un
juicio; pero juicio que supone antes una‘apre-
hensién va ::d ind i
«En la ritmica
Juzgan nuestros o
hay de' redundante,

ueces los sentidos y la razon.
dos lo \w en:la vvodulaumr

de & i , duro 6
muelle.... Pero es nece el juicio de la razon
para que podamos juzgar de

]
id

dias y ritmos, no con aquel sentic
Misica, que es innato en todos
gustan de ¢lla hasta los nifos, los s

t Desde el libro v en adelante,
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tos (segln se dice), sino con el arte que
& discernir lo bueno de lo malo, y lo hermoso de
lo feo. Porque 4 la misma mch.lmd 4 quien toca
ordenar, es 4 la que pertenece conocer el orden
] - de €l.»
simo discernimiento de lo que perte-
elemento sensible y al elemento int
percepcidn de la belleza, es el prin-
estético del libro de Salinas, pres-
lo uho”n de sus teorias prosddicas y de
sus ingeniosas mds ch afortunadas tentativas
para asimilar nuestros versos4 los latinos *
Un paso todavia n.'l
lantar 4 la Estética mu
soletano Francisco de M

s considerable hizo ade-
usical el organista wvalli-
Tontanos, que en el Tra-
u sint ergo Rby m duo prima genera, n
tu solo eitra ullum, sonum, alterum in sono positum....
L xat sonis Rhytmum inveniri credendum est; g
a certo mentis sensu profect: et ex temporibus pedibusque com-
positi, non >olun. diri sed etiam intelligi pos<um. . Rhytmus
autem musicus nullius est idiomatis, quare et in verbis et @itra
verba et cum mcL 0 et seorsum a metro  reperisi potest, et
in omnibus linguis idem est.... Rhytmus facultas diffe
sonorum in tarditate et z_eh.m.m: pc.rpcm
. Sunt etiam ix Rbytmica judice it raip.... luds
cant enim aures nostrae quic 1 e contractum ni-
is, quid redund uid ‘asperum, eve, qudur:m qu"
wllius, ... Rationis et judici us’est, ut pul
rimis valeanus gauc , communi. quodam
Su, QJ: omnibus-innatus est, musicae, ut pu"'! ac seryi fa-
t bruta quaedam gaudere dicuntur, sed u tione et arte
is.quae suntartis, prava ac recta dijudicare possimus...
J§u< est ord!mrc ¢jusdem est'et ordinem agnoscere,

a metrica,




e

sustituyé en el aprecio de

nstruo musical, quiero decir, la

v voluminosa enciclopedia de musica

te6rica y practica, que con el titulo de El Me-

lopeo, ordend el masico bergamasco Pedro Cero-
1 iblemente flagelado por Eximeno

miraba. no sin razén, como el verdac

imjtacion ' bien proporcionada, que cada voz ]‘mmdc" wmlg'wsto.voms una especie de

cante bien, passos sabrs “la parte mas essel en el arte del sonido. En efecto: los ult;mo\ li-

——

-—d Bl N

jue la letra ;"' e, ale; it bros del A\Ie!o;'m estan atestados de los mayores

lexos 0 cerca, ,’:u,,.u«:u o ley lel : ecos, enigmas musicales eén forma de

tada, De szr’ﬂ’ que haga el w/rerm que la letr sol, en forma de cruz, de balanza, de llaye, de

pretende; para leyantar-a con in los ant spada, de elefantey cdnones enigmdticos y Se-

£

PP W 2 S

mos de los oyentes *. » cretos , mediante los cu.l'l:s una \:(.\m;'v«:nsxc.«h

La literatura musical del siglo xvit se resiente musical puede representar la mano, el es pg)r».

Sy

de la universal de uld gcia que aquejaba & todas los dados, la eseala, cl juicio final y el caos, ima

exceptuando la gen fiel del cerebro del miisico que tal cosa fan

his&é*i:- . Asie taseaba, y que se atrevia 4 llamar maestro espe-

Imt.iJUS\iL Ramos de Parej: tivo 4 Salinas, sin, duda porque no alcanzé
i escribir en solfa, como Cerone, las distancias
1

los planetas: de la Tierra 4 la Luna, Re-Mi;
de la L.una 4 Mercurio, Mi-Fa
Aparte de sus extravagancias, que el autor Ha-
ma «cosillas nuevas que con la bajeza de mi en-
tendimiento he especulado,s el Melopeo es, un
rdadero firrago, que tiene de bueno‘lo/que el
autor tomé de los tratados del siglo anterior een
habfa consumido la mayor parte de
gora, 1663, - 1 i 5o Madrid, 1 su P)C)L.cd'll v pero. rebosando de erudicién pe-
tado/por D: José de Torres), 1723, 1734, v 13 de c apitulos' enteramente extranos 4
j.' de moralidades que nadie esperaria
cjante tratado: «de los danos del vino, de

Salamanca, 1610; Madrid, 164 pe ¢ lasco); cuya leccidon
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la ingratitud, de los peligros del mucho hablar, de
la virtud del s silencio, del ocio, de la amistad y
del amigo verdadero, del lisonjero 6 adulador,
del fingido y falso amigo, de la prosperidad y ad-
rersidad, de fa tribulacién y de la avaricia *.»
Después de pasar por el Melopeo, el historia-
dor de las teorfas musicales puede detenerse un
momento ante El por qué de la Miisica, de Lo-
rente, famoso libro/ préctico; cuya especialidad
son los fa-bordones *; y conce r luego toda su
atencién en la rarisima Defensa de la Miisica
Moderna, que hizo imprimir simultineamente
en castellano y ¢n italiano el rebelado duque de
Braganza, D. Juan, IV-de este nombre, entre los
Reyes portugueses, Dy Juan IV, que pasa gene=
ralmente por medianisimo politico y hombre de
vulgar entendimiento, era en cambio artista de
razd ; se le considera como el introductor de Ia
italiana en Portugal, y 4 su lado florecio
de compositores, t:ﬂes como Juan
{e'l)cllo, i @ ;5 Fr. Anto-

do de llu’)b’) de

“aballero de G nodenés , que tenia en su casa
yia de 'm.\x\.\
ue alro aries

Hay ¢je

TRATADISTAS DE LA MUSICA.

nio de la Madre de Dios, Fr. Miguel Leal, Al-
meida, Faria, Fogaca y Antonio de Jestis *. La
Biblioteca Musical de D. Juan IV podia pasar
por la primera del siglo xvir, y todavia conser-
vamos el catdlogo. Pero atin mds que este cati-
logo y que las composiciones artisticas que lle-
van su nombre, acredita la pericia estética del
Rey su libro de la Defensa de la Miisica Moder-
na, en el cual se propuso responder 4 la opinidn
del obispo Cirilo Franco, que suponia la musica
moderna muy inferior en sus efectos 4 la anti-
gua y clisica, que para €l se confundia con la fa-
bulosa de los Orfeos y Anfiones *. D, Juan IV,
aunque cubriéndose con el velo del anénimo, por
no comprometer la m"jesm\i real en estas polé-
micas, se creyo ebligado & decir lo que habia al-
canzado en esta maierm‘ casi por experiencia

: Vid. el libro de Vaseoncellos (Joaquin), Os musi
ueses, lleno de erudicion y cogocimiento de la mate
afeado por una impiedad y clerofobia de mal 0, que resulta
todavia mas absurda por el contraste cor asunto, tanremoto
de toda controve rsia re .
> Defensa | de la | ¥ der contra la | ervada
opinion del | Obispo | Cyriio Franco. na carta det
) yrilo Franco, [ escrila z" cavallero ¥

1‘.

f‘il(‘}\u ara Mover ,u; la
effe

, Mo es n!]!d de la My

clara LI n(.mb'c del autor : Rey de/Portugal.

Dedicatoria: «Al Sefior Juan Lorenzo Rabelo, Portugué
nacién, Fidalgo de la casa del Serenissima Rey D. Ju
Quarto de Portugm Comendador de la Encomienda de San




er visto gran
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muy bien la misica de estos exer

s

y aristocratica,

vituperio : entonces h \,\.’J

IU_\ zio hechos..

1

modo & I au > ares y picarescos que, sin

odernos; pues gu T
solian t 1 . 1 wnciados,

aseme
bargo, E
banda, al
Inglaterra,
janza del

musical dominante

encuentra muy feliz=
ux\ de autor an6-

; A §9~ novelistas y
po (comenzando p
dores y moral
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que en ¢l tonmo
rse el ntmero de-das secundarias, admit:e
nosolo la dar 2! los Ldinei. ia d»:c 3
2 r.u'llc;mmd no solo (en un l or?
¢l arte histérico , rticif j
<dlo jas  llamadas artes fas, como el canto, ¢
como el baje relieve, sin aquellos. ejercicios, y .obras
humanas qu [ proponerse ur fir d‘uxda.l L‘ll’.CLZC\ inme=
humanas g 1 £

| ;ando, por ésto, del caracten desint

Caro), que son'’

y se enlazan

1 ' A
oesia v musica po O PLIATes.

modo muy directo :
i o se fa cons sidera bajo

Y
am ; a0
0 ecto higi énico, S como gen
< '\"\..amumc en r jestra an=~
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estilos de montar conocidos); la 12, no como arte de
ofensa 6 de defensa, sino anto aftade al cuerpo humano ua
principio de mov y + combinada con la fuerza;
la ."ssn'onm:‘mi.x , que'en realidad es una ible y colosal panto-
mima de feroz y tragica U a, € i dan reunidos y
perfeccionados mentos estétic itacion y dela
esgrima, asi como la Spera produce jun los efectos de lIa
adsica y de la poes ante mas merecen t\xc~ gjercicios el
alificativo de artes que la pirofecnia y Ja agricaltura (!!) q
han querido adm

l’cz‘o sin llevar estas consideraciones hasta el extremo; es li-

o recordar aqui, aunque los titulos no mas de

los principales libros que hay en castell sobre eslas artes
secundarias.

Para el Arfe de los jardines
Rios, Agricultura de jardin
en muc ediciones de la
Pamp‘o 1605, Se habia i

Los libros de equitacion, brida; ya de
nierosos ¥ muy & i jc lo\ bi b‘.(-ﬁlm Para
jeto, basta leer el 1, €OMi=
0 y ordenado. pe apitan Jguilar.... Seyilla,
Hernando Diaz, 15 imy oa, 1600, 6 €l
Libro de exercicio del capitar as Machuca
(Madrid, Pedro Madrigal, H:(}u,.

De lo que fué la esgrima en el siglo xvi, se adquiere pleno
conocimiento con solo leer el Libro'de Hieronimo de Carranga,
natural de Sevilll .' ’ 1a d; bia de las armas,

deslréza, ¥ 3 defe ... (Sanlicar dé Barra

no esta obra, muy rara, puede
espada, de don

de la filosofia y destreza de las armas (Madrid, "‘l 2), quc tam-
poco abundan, y, en ultimo caso, con el Etenhard y Abarca
‘\,nnﬂ."u dio de los ')"rum'.:m:;;.‘. e L ra desireza ¥ filo=

Lol

h)"’l de las armas;: \\adrid 16

de la Garena, su
f"m'd)'ffﬂ _ﬁ;rrhc:z ay de los exercicios An-! cavallo : sus propiedades

v estilo de torear y jugar las canas, con ofras diferentes demostra-

- XIX = 44
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crones de
rarisimo

opusculo R, 1
PUSCUIO iy lugar (h

1652).

Sr. Carmena ha put L
maquia, v el cha 8ol
: quia, y -v:: T 1ch: > ¢ jineta. Auno y
& olro remitim pormenores

bros de tauro-
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