CAPITULO IX.

DE LAS TEORIAS ACERCA DEL ARTE LITERARIO EN
ESPANA DURANTE LOS SIGLOS XVI Y XVIL.—LOS
RETORICOS CLASICOS : NEBRIJA , VIVES, ANTO=
NIO LULL, FOX MORCILLO, MATAMOROS, ARIAS
MONTANO, FR, LUIS DE GRANADA, PEDRO JUAN
NUNEZ, EL BROGENSE, PERPINA, MIGUEL DE SA—
LINAS, JUAN DE GUZMAN, BALTASAR DE CESPE-
DES, XIMENEZ PATON, ETC., ETC.—LOS PRECEPTIS-
TAS DEL ARTE HISTGRICA: VIVES, FOX MORCILLO,
JUAN COSTA, CABRERA, FR. JERONIMO DE SAN

usTo es que descendamos ya desde las
alturas de la metafisica de lo bello 4 los
pormenores dela filosoffa técnica. Nun-
ca anduvieron mds separadas que en el
siglo xv1 estas dos partes de la ciencia, la sinte-
sis de las cuales constituye lo que hoy llamamos
FEstética, No faltaba quien viese la relacién entre
las dos partes; pero esta relacién permanecia
infecunda, y quien acertaba 4 vislumbrarla no
sacaba partido de esta prematura intuicién. Por
un lado, los filésofos, ya platénicos, ya misticos,
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ya escoldsticos, ya independientes, desentrana-
ban, 4 veces con notable profundidad de concep-
tos, la verdadera noci6n de la belleza; la distin-
gufan de las nociones afines,especialmente de las
de bien y verdad; afirmaban la trascendencia y
realidad objetiva de su idea; la consideraban unos
como objeto del amor y otros como objeto de la
inteligencia : definfan, al propio tiempo, el arte,
explanaban el concepto de la forma, pero muy
rara vez llegaban 4 compenetrarse €nsus ensenan-
zas todos estos elementos, al parecer aislados, ¥
queen realidad se unen conun vinculo estrechisi-
mo. Sabian tan bien 6 mejor que nosotros lo que
era la belleza, lo que era el arte ; pero d ninguno
de ellos se le ocurrfa la idea, para nosotros tan
6bvia y natural, de considerar las bellas artes, que
ellos llamaban aries liberales, como manifesta-
cién humana de la belleza, enlazandoasi el mun-
do ontoldgico con el psicoldgico, ¥ haciendo por
este trdnsito fecundas y prolificas las ideas, que
en la fria regién metafisica ficilmente se agostan
é marchitan en su virginidad ociosa. Al mismo
tiempo, los artistas y los que, sin serlo, se ocupa-
ban en dictar reglas y preceptos, ya al arte de la
palabra métrica 6 desligada, ya al de la musica,
ya 4 las artes pldsticas, sin cuidarse casi nunca de
las especulaciones metafisicas, 6 mirdndolas co-
mo enteramente extrafias 4 la materia que trafan
entre manos, daban, sin embargo, 4 las mismas
artes, no s6lo reglas menudas de origen empirico,
sino principios generalisimos y racionales, que
con todo rigor merecen el nombre de cientificos
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y estéticos, v que toda teoria y sistema general
de las artes puede y debe hacer entraren su
cuadro,

Aunque en el siglo xvi faltaba lo que hoy en-
tendemos por una clasificacion de las artes, v no
podia menos de faltar, puesto que se ignoraf)a é
degtendfa el principio comtn 4 todas ellas y
bajo d.el cual solamente pueden razonarse sus z‘ii—
ff_.'r‘eacy}s, existia, no sélo cierto germen de cla-
stficacidn, dunque grosera, en la distincién de
artes mecdnicas y liberales, sino bastante confor-
midad en cuanto & las artes que se inclufan e‘n
c?.da uno de los grupos. Disputdbase todaviassi la
pintura y la estatuaria debfan conrtarse entre las
am:sl 11brerales ; pero esta pedantesca discusién
toca’Da’a su término, y cl arte de Berruguete yel
de ‘v.::iaqu'lez iban cargdndose de razén 4 fuerza
de obras inmortales, por mds que fuesen tran-
sea:{zzes d materia exterior, como los escoldsticos
gzglizzndirims& aé)sflli'lucesleenguaje. De la .{“r.'[.if.i‘fr.‘.'fl

_ daba que , O ya arte, asi como
quiera, sino ciencia, que inclufan entre las disci-
plinas matemdticas. El mismo concepto cientifi-
co extendian algunos 4 la Retdrica y 4 la Poesta;
pero px:edominaba el considerarlas, al modo d:—
los antllguos, como artes liberales por excelencia.

Ten}an_, Dpues, preceptos y libros propios, cu-
yos principios generales vamos 4 exponer : el arte
lltc_r:.mo_, €n sus tres generos principales de ora-
toria, historia y poética ; la musica, la arquitec-
tura, la pintura y algunas artes inferiores 6 se-
cundarias, tales como la danza, la equitacién, etc.

- XIX - 15
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Hablaremos, ante todo, de los retéricos del Re-
nacimiento, en gaienes se conservaba purisima
la tradicién preceptiva de Aristételes, Cicerdn
y Quintiliano. Sobre estz fondo de ideas, co-
min 4 todos ellos, y que todos exponen con lu-
cidez y elegancia singulares, se destaca la origi-
nalidad poderosa de algunos autores, y especial-
mente la de Juan Lufs Vives, que llevo a éste,
como 4 todos los demés campos de la ciencia
humana, su espiritu critico ¢ inaovador, y, cam-
pliando, como dice Foraer, las angostas mérge-
nes en que los estilos de la antigliedad habian
estrechado el uso dela elocuencia, la dilaté 4 cuan-
tos razonamientos puede emplear el ejercicio de
la racionalidad.» Esta importantisima revolucién,
que consiste en haber extendido el dominio dela
Retérica, de la gran Retdrica, es decir, de la teo-
ria artistica de la palabra, 4 todos los géneros en
prosa, y no tan sélo 4 la oratoria politica 6 fo-
rense, como era uso de los antiguos; y el otro
principio vivista, no menos luminoso y fecundo,
de haber colocado esta teorfa de la palabra des-
pués de la teoria del razonamiento, considerando
la Retérica como una derivacién y consecuencia
de los estudios filoséficos, con lo cual puede de-
cirse que se colocd Vives 4 dospasos de la moder-
na Estética, dan 4 los tres libros De arte dicendi
un lugar aparte y muy glorioso en el cuadro de
nuestra preceptiva clsica. Entre los demds re-
téricos de aquella era, insignes todos porla pure-
za de su latinidad, los que mds se acercan 4 Vi-
ves son Fox Morcillo, Arias Moantano y Fr. Luis
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de Granada, 4 cada uno de los cuales se debe al-
guna novedad importante, 6 en las ideas 6 en el
método.

Pero el primero en fecha y el que como adalid
aparece mostrando 4 todos el camino hacia las
lflagotables fuentes de la sabiduria antigua, el ex-
tirpador de la barbarie, el que «mezclé ’fcomo
cantaba el: helenista Arias Barbosa) las \sawr:a-
das‘ aguas del Permeso 4 las del il'orrnesal »
gquzéﬂ habia de ser sino el Maestro Antonio c;e
Nebrl!a? Mencionemos, pues, por el mérito de
SSr primero, aunque no signifique mucho en el
conjunto prodigioso de las obras de su autor, que
se extendieron 4 todas las partes de la antizua
ﬁ[olo;fa ; su tratado De artis Rhetoricae cfm-
penziims:z coaplatione ex Aristotele , Gicerone et
Quintiliano *, El titulo de la obra indica bien cla-

1 Miscuil bic sacris: Tormim Permessidos urdis
Barbaricun nostro repulit orbe genus : T
Primus ¢t in palrian Phoebum, doctasque sorores
Non ulli tacta detulil ante dia:

Pegasidumaque ausus puro de foute sacerdos
Nostra per Ausonios orgia ferre choros.

.[E:,staelegié de Arias Barbosa anda al principio de muchas
ediciones antiguas de la Gramdfica de Nebrija.)

* Impreso en Alcald, por Miguel de Eguia, 1529, reim-
preso en Granada, 1583, y finalmente en Valencia po’r buen
(:e'.t? de Mayans , @ quien tanto debe la fama de nuestros
antiguos humanistas : Organum rheforicum et oratorium con-
ciunatum ex arle rhetorica /Elii Antonii Nebrissensis e ev
institutionibus oratoris Peiri lo. Nunnesii Valentini, cum :'psiu;
annotationibus manuscriplis. Valentiae , apud Franciscum Burgue-
te, MDCCLXXIV (1774)- 4.

Esta edicién valenciana, mo sélo es [a dnica accesible, sino

.
.
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ramente el propésito. Persuadido Nebrija de que
la ensenanza de los preceptos oratorios dados por
los antiguos, para que seafiel y eficaz, no debe
hacerse con otras palabras que las de los anti-
guos mismos, se limité 4 compendiarlos, orde-
narlos y concordarlos, de modo que formasen un
stistancioso Ars dicendi. Pero no incluyé en él
todo lo que comunmente se encierra bajo este
nombre, puesto que dejd fuera, considerdindola
como propia de los gramadticos, la doctrina de
tropos, y figuras de palabra y de sentencia.

Para dar su justo precio 4 los libros De arte
dicendi de Luis Vives, es preciso conocer antes
lo que el filésofo valenciano, en sus grandes li-
bros pedagdgicos sobre la corrupcién y reforma
de todas las disciplinas, pensaba acerca de los vi-
cios introducidos por los antiguos y por los mo-
dernos en la concepcidn de la Retbrica. Creia Vi-
ves que en el modo detratarla habia prevalecido,
tanto ¢ mds desastrosamente que en ninguna otra
de las disciplinas humanas, el prestigio de la au-
toridad y de las opiniones recibidas y sacramen-
tales; pero que el vicio venfa de mucho mds
atrds y tenia raiz mds honda, es 4 saber, el haber-
se constituido la Retorica y la Poética por Aris-
toteles y sus imitadores de un modo empirico, no
contemplando la verdad cara & cara, sino guidn-
dose por el uso y la observacién de las obras

que tiene la ventaja de llevar anotados los textos antiguos de
que se valié Nebrija, y de corregir algunos yerros en que éste
cayd al trasladarles, 6 por incuria, 6 por el mal estado de los
originales en su tiempo.
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creadas, en una materia en que el uso no es sefior
ni juez. De donde resultaba haber tomado, lo
mismo Aristételes que Horacio y Jerénimo Vi-
da, por férmulas eternas de arte, las que eran
précticas del arte de su tiempo, en vez de levan-
tarse 4 la pura idea de la poesia 6 de la elocuencia
perfectas '. «;Quién edifica hoy 4 la manera de
Vitruvio?s, pregunta Vives, muy ajeno de pensar
que dentro de pocos afos iba 4 cubrirse Europa
de fdbricas calcadas servilmente sobre aquellas
medidas que él tenia por anticuadas y propias de
un arte ya fenecido.

¢Cémo fundar, pues, una teoria del arte, apli-
cable 4 todos tiempos y lugares?s Conocicndo la
materia, el fin y el objeto del arte ® Los antiguos

* Nam quae usu semel sunt recepta et confirmata, ita
fiunt sancta et fixa, ut nefas existimetur ab eis discedere,
auctoritatem illis pene inviolabilem consuetudo tribuit, ut multi
in praeceptis artium perhibendis, non in ipsam veritatis faciem
direxerint obtutum, sed usui se tanquam optlmo duci et pe~
ritissimo magistro commiserint, etiam in iis, quorum usus
non est dominus: eum si explicuissent et in canones redegis-
sent, bellissime se perfunctos opinabantur praecipiendi munere,
.1 tod Aristoteli in arte rhetorica contigit et poetica. Quas artes

n videtur mih tantus artifex ad examen illud judicii et ratio-
nis exemp]::. relictis accommodasse, ad qued alia erat solitus:
sed usu et recepta consuetudine adductum, #lam exposuisse pro
formulis artis. In eodem poeticae argumento Horati
recepta essent, praescribit. H)erom"nus Vidas, nostrae M*‘mf.
cripsit carmen excultum sane, et mire Virgilianum de poeti-
ca: in quo satis habuit Homeri ac Virgilii virtutes percensusse
ac declarasse, easque pro absolutis artis praeceptionibus tra-
didisse,...

2 ; Recentiores vero qua tandem dexteritate tractabunt ar-
tes, quum nesciant guae cujusgue arfis sit materia, qui
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oradores no le cultivaban cientificamente, sino
para alcanzar en su ciudad poder y honores, y
ejercer una especie de tiranfa, favoreciendo 4 sus
amigos y molestando 4 sus enemigos *, Reduje-
ron, por consiguniente, los términos de la oratoria
4 lo que ellos entendfan y practicaban, y al paso
que unos extendieron indefinidamente la materig
de la Retdrica, abarcando todas las cosas divinas
y humanas *, puesto que de todas ellas se presen-
taba alguna vez ocasién de hablar j otros reduje-
ron sus formas 4 la civil y 4 la forense. Quéjase,
pues, sin razén Quintiliano de que los filésofos
amputasen del cuerpo de la Retérica todo lo
que pertenece 4 la Etica y 4 la Filosofia natural:
carga inmensa para los hombros de tan flaca
doncella. ;Qué cosa més absurda que convertir 4
la Retérica en un firrago de todas las artes ¥

quasi scopus, quid agal, que speciei, in quem asun discalur ? (De
causis corruftarum artium, liber 1,)

2 Ergo ut erat exercitium hoc gradus ad ingentem poten-
tiam, expetiverunt hanc artem homines honorum cupidi, opu-
lenti, occupati negotiis: quumque ad actionem et destinatum
usum converterent quidquid vel dedicissent a praeceptoribus,
vel ipsi experimentis deprehendissent, vel invenissent cogita-
tionibus et incitatione mentis, non turarunt inquirere quid
essetea ars, quae ejus materia, qui limites, quam late pate-
ret, quo scopus: videlicet non eam ad scientiam aliquam exco-
lebant, sed ut locum dignitatis in civitate amplissima obtinerent,
apibus et honore cumularentur, et quandam velut tyrannidem
exercerent, dicendi viribus tanquam satellitio circumsepti , quo
et opem amicis ferrent et inimicos fatigarent. /De causis corrip-
tarwn artium Iiber 1V, qui est de corrupta Rbetorica, )

2 Putaverunt omnia esse artis hujus, quoniam nihil erat de
quo non aliquando esset dicendum. (7b.)
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ciencias? Huyendo de este escollo algunos maes-
tros antiguos, excogitaron dos maneras de Ret6-
rica: la primera universal, la segunda particular
y acomodada 4 la vida civil.»

Tampoco asiente Vives 4 la calificacién de
vir bonus dada al orador por Quintiliano, ni
admite, de ningan modo, la confusién en que
éste incurre de los dos términos éticay retdrica,la
cual le empena en sacar 4 salvo la absoluta probi-
dad de Deméstenes y Cicerdn, y en juntar cosas
por su naturaleza diversas, y muchas veces con-
trarias *, como son el sentir bien y el bien decir.
«Mucho ganarian los hombres con que estas cosas
se juntasen ; pero lo cierto es que difieren en el
fin, en la materiay en la préctica.»

«Ha de tenerse también porincompleta y vicio-
sa la divisién en géneros : judicial, suasorio, de-
mostrativo, etc. Es cierto' que Aristételes la auto-
rizd; pero Aristételes, en esta parte, no atendia
4 la naturaleza de las cosas, sino 4 la préctica y
i la costumbre, que tomd por maestras. En
realidad, la facultad de decir es un instrumento

! Quemadmodum Quintiliarus colligit nec oratorem quidem
esse posse pisi virum bonum. In quo ita laborat et sudat dum
contendit planum facere Ciceronem ac Demosthenem, qui inter
oratores primi habeantur, bonos fuisse viros, ut me gravissim
viri misereat, qui res tam diversas natura voluerit conjungere
et ex duabus invitis et reluctantibus nomen facere.... Et con-
fundit quae sunt discretissima, atque ejusdem esse artis retur
beie sentire et benedicere, utiliter sane, atque utinam id homi-
nibus persuaderet, sed non perinde vere , quippe quae finibus,
materiis et toto usu separantur. (/b }
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tan universal como la Gramdtica y la Dialéctica ¢,
No se les oculté esto & Cicerén y 4 Quintiliano,
pero juzgaron que de los tres géneros hasta en-
tonces estudiados, podian derivarse los preceptos
de los restantes, siendo asi que es mu uy diverso
en cada uno de ellos el modo de inventar, de
dispor mery de exornar. Dicnisio de Hahcarmso
intentd remediar la falta de preceptos relativos 4
la historia y 4 otros géneros; pero pudo mis la
fuerza de la costumbre y el lucro abundantisimo
que se ganaba en el foro, y que hacfa despreciar
todos los demds ejercicios de la palabra,

No encuentra gracia 4 los ojos de Vives la divi-
sién de las partes de la Retérica (invencid dn, dis-
posicidn, elocucidn, memoria Y pronunciacidn),
comunmente recibida entre los preceptistas anti-
guos . La memoria , como facultad natural , n

* Hane divisionem in litteras Aristoteles retulit, L(Lter-
magno consensu tantum ducem sunt sequuti. In quo sicut i
aliis fere artis h'l.uu3 non tam in rei naturam Aristoteles est in-
tuitus, quam vel consuetudinem explicuit, vel ea pro magistra
usa est. Siquidem facultas dicendi tanquam universale quoddam
instrumentum per omnia de quibus dicimus fusa est, non
quam Grammatica et Dialectica.... (/5.)

= Principio meminisse naturae est, quae- si arte adjuvatur,
non Pr otinus est rhetoricae, sed peritiae cujusdam, quam me-
moriam appellabant veteres , nunc vulgo memorativam.... An
non reliquae artes omnes e_s,ent memoria, Grammatica, Dialec-
tica, Arithmetica, Juris professioz.... P{Grr:m’;c‘!m\cro ornamen-
tum est artis, non pars, Scribendo enim tueri orator potest
suum munus, ¢t meximus esse orator sine gestu.... Porro in
voce, si quae sit ejus natura spectatur, philosophi est officium:
si quemadmodum exercenda . phonasci. ... ; Quid inveniret....
Sed hoc certe singularum est artium in sua materia : in vita

aliter
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perteneced ningdn arte; y si es cierto que hay un
arte muemotéenica, serd aplicable 4 todas las cien-
cias, yno s6lod la Retérica. La pronunciacién
pertenece 4 la fonética. La invencidn es obrade
cada una de las artes y ciencias en su materia par-
ticular, y en la vida comtindepende del buen sen-
tidoy recto juicio, para el cual nohay preceptos. Y
en cuanto 4 aquel inmenso cimulo de reglas, que
ansiosamente reunen los escritores griegos y lati-
nos, sobre lo que se ha de decir en el exordio, en
la narracién, en la argumentacién, en la mocién
de af-ﬂcms ... ni corresponden al arte de la Ret6-
rica, ni 4 otra arte ninguna, ni pueden, &nrigor,
reducirse 4 reglas, so pena dc dar una para cada
uno de los infinitos casos que al orador pueden
presentdrsele. Lo que le maravilla 4 Luis Vives es

vero est judicii, consilii et quae ex his nascitur, prudentiac,
quae nulla comprehendi potest arte: ingenio, judicio, usu re-
rum, memoria paratur. Nam quid, quo loco, quo tempore,
apud quos, gquatenus sis dicturus, aut etiam non dicturus,
haeccine sunt rhetoricac partes ? profecto non magis quam offi-
cia vitae omnia et publice et privatim, quibus tradendis nulla
disciplina, nulla artis praecepta suffecerint.... Itaque cumulus
ille rerum, qui quum a Latinis, tum vero & Graecis Scriptori-
bus anxie congeritur, quid dicendum in proemio, in narratione,
argumentando, concitando animos aut sedando, in epilogis....
non sunt hujus artis, ac ne ullius quidem. Usus sunt qui in
immensum abit.... { Quam inepti sunt hi, qui collegerunt ra-
tiuneulas aliquot, quibus discipuli in singulis vel causarum ge-
neribus vel orationis partibus uterentur, et dicta aliquotex De-
mosthene aut Isocrate desumpta.... pro formula nobis objiciunt
dicendi..,. Scilicet corrivare in Tyberis aut llyssi alveum cona-
bantur ipsum Oceanum.... Ego abs te in arte universales canones
et dogmata ad omnem dicendi rationem apta e natura ipsa ob-
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que todayia no sean mucho mds extensos los 1i-
bros de los antiguos sobre una materia tan inde-
finida y vastisima. «;Cuén ineptos son {afiade) los
que han coleccionado ciertas reglillas, para que
los discipulos las apliquen en cada género de
causas, 6 en las diversas partes, y con esto y con
algunos ejemplos de Deméstenes y de Iséerates,
se imaginan habernos presentado unaimagen viva

dela elocuencial Es como si hubieran querido en-

cerrar todo el Océano en el cauce del Tiber ¢ del
liso. Yo esperaba de vosotros cdnones y reglas
universales, observadas y deducidas de la misma
naturaleza, porque éstas son las que componen
el arte. El presentar en vez de f6rmulas ejemplos,
no es de hombre cientifico, sino de un empirico.
Un solo dfa de prictica en el foro, en la curia,

servata ac deducta expectabam et requirebam : nam ea demum
artem efficiunt.... Pro formulis vero tradere exempla ipsa non
est artificis, sed experti tantum.,... Idcirco exemplorum hujus-
modi et plura et accuratiora et magis commoda docebit me dies
unus consuetudinis in foro, in curia, et cum prudentibus quam
multi menses sub tali dicendi magistro consumpti.... Sed ratio
inquirendi argumenta dizlectici est. Ideo Aristoteles octo libros
topicos inter logicos posuit.... Elscutio magis artis hujus est
propria: hanc vero perplexam et infinitam reddidit immodica
Graecorum subtilitas et otiosa diligentia, quae omnes loguendi
formulas, tanquam schemata et orationis lumina adnotavit....
«Fecerunt orationem “velut hominem quendam, in qua esset
caro, sanguis, succus; ossa, nervi, cutis, color, statura, ha-
bitudo, proportic partium.... sed obscurissime ac perturba-
tissime : nihil diffiniunt ac declarant: non statuunt quid ossa,
quid sanguinem vocent, quid succum.... idzirco mirifica inter
¢os dissensio de his, ut de eadem oratione non modo diversa
pronuntient, sed adversa quoque. //b, )
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me ensenard més que todos vuestros tratados, y
que muchos meses consumidos en tan inttil dis-
ciplina. Pero, ;como han de dar precepto _alguna
Gtil para el arte los que empiezan por ignorar
su materia y sus fines ? La inquisicion de los ar-
gumentos pertenece d la Dialéctica, y por eso los
libros Tdpicos de Aristteles estdn bien colocados
en ¢l Organon.

»De todo lo cual se infiere que sélo 1a elocucion
es propia materia de este arte ; pero aun esta mis-
ma la embrollaron los griegos con mil sutilezas
y ociosas diligencias, recogiendo como sc!remas. y
Iumbres de la oracion, todos los modos dé decir,
asi los mds ajenos del uso comiin, como los més
trillados y vulgares.

»Tampoco puede sostenerse la antigua division
del estilo en sublime , medio € infimo, como si se
tratara de hacer alguna divisién de los ciudada-
nos mediante el censo. Las virtudes del estilo
son muy variadas: unas dependen de la eleccién
de las palabras, otras del contexto y del niimero,
otras de las figuras y schemas, otras de la fuerza
y agudeza de la argumentacién , otrasde la abun-
dancia, otras de la gravedad de las sentencias:
por consiguiente, no pueden ser tres los géneros
de estilo, sino infinitos, pues bajocadauno de estos
respectos pueden sefalarse mdés de tres maneras
de escribir. Y estos infinitos estilos intermedios
conviene estudiarlos y clasificarlos, porque hay
muchos colores intermedios entre el blanco y el
negro, y muchos sabores entre el dulce y el
amargo. No basta comparar, como los antiguos
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hacen, la oracién con un cuerpo humano, en el
cual hay carne, sangre, jugo, huesos, nervios,
cutis, color, estatura , habito, proporcién de par-
tes.... sin definir ni declarar nada, sin decirnos
qué es lo que entienden por huesos, por sangre y
por jugo. Asi hay tanta diversidad de pareceres
entre ellos, para juzgar un mismo discurso.»

No menos disonaba al recto juicio de Luis
Vives la distincion de las obras eén poéticas y pro-
saicas, segin que estaban en metro 6 carecian de
él. «Laprosa dePlatén (dice),aunque no esté me-
dida, merece por su elevacién sobrehumanay por
la magnificencia de conceptos y de palabras que
la esmaltan, ser tenida por un poema, mucho
més que la locucién de los postas comicos, que,
fuera de la tenue versificacién, apenas se distin-
gue de la prosa familiar y doméstica.»

Y sobre el canon de la imitacién, jcon qué in-
dependiente y alta critica procede Vives! {Como
fustiga 4 los ciceronianoes de ltalia, fortifican-
do las razones de Erasmo con otras razones de
miésaltoorigen! «Lo que al principio es imitacién,
debe ir adelantando, hasta llegar 4 ser certamen,
en que se trate, no ya de igualar, sino de vencer al
modelo. En nuestros dfas, algunos se sujetan ri-
diculamente 4 la imitacién , no solo en las pala-
bras griegas 6 latinas, que esto es necesario, por-
que, siendo muertasaquellas lenguas, sélo se con-
servan en los libros ; sino en todo el contexto de
la frase, lo cual de ningin modo es conveniente,
porque los vocablos y modos de decir, recogidos
de la lectura, deben servir no mds que como pie-
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dras para levantar cada uno el edificio de su dis-
curso, segin convenga 4 su ingenio , 6 la materia
exija, 6 el tiempo y el lugar pidan. ; Hay servi-
dumbre mayor que ésta servidumbre voluntaria,
de no atreverse 4 salir de la cruel dominacién de
un modelo, aunque el asunto nos lleve 4 otra
parte, y el tiempo y los oyentes y la generosa
naturaleza del ingenio nos den continuamente
voces de libertad ? ; Como han de poder moverse
los que tienen que ir fijando ¢l pie en las huellas
ajenas, como los nifos que juegan en el polvo?
¢Cémo han de imitar, si no saben siquiera lo que
es imitacién? Creen que imitan llenando sus
obras de centones de palabras 6 de argumentos.
Es comosiun pintor, para figurar un prado, pega-
se 4 su tabla flores naturales arrancadas de algan
jardin, 6 parahacer el retrato de un hombre, pega-
se al cuadro una nariz 6 un remiendo de toga. Tal
es la imitacion de éstos : roban, saquean , compi-
lan,y paradisimularel hurto, dicen queimitan....
iQué cruz es, qué cadena para los ingenios el es-
tar comprimidos en tan estrechos limites, de tal
modo que no pueden dilatarse, y mientras atien-
den 4 este cuidado s6lo de no rebasar los limites
prescritos, como se alejan de las mds ttiles ver-
dades, y qué ocasién dejan escapar de las manos
de hacerse duenos de las disciplinas mds fructuo-

sasl.... Y en este tan largo y miserable trabajo,

que yo ni & mis propios enemigos deseo, cuanto

menos aconsejarle 4 mis amigos, ;qué fruto es el

que se proponen? ;Qué utilidad la que sacan de

tanto cuidado y tantas' vigilias? Hacerse, des-
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pués de muchos afios, no ya émulos de la diccién
ciceroniana, sino compiladores indigestos de sus
palabras y periodes.... {Con cuédnta méasrazén de-
be llamarse orador el que expone en cualquiera
lengua y con cualquier estilo cosas grandes y dig-
nas de su argumento! Porque si la elocuencia es
cierto género de peleay tiended la persuasién co-
mo4 la victoria, ;quién no hade preferir un solda-
do cubierto de cuero y armado de hierro, 4 un
garzon imbele y afeminado, con dureas armas y
espada fulgente? Y si la Retérica, segua vosetros,
se ejercita principalmente en los negocios pibli-
cos y civiles, ;qué han de decir esos hombres que
ni en suefios conocen tales cosas, ni saben en qué
ciudad ni en qué mundo viven, y pensando siem-

preenla antigua Roma, son peregrinosen la nues-

tra?.... Y no importa en qué lengua se habla, por-
que en francés y en alemén y en castellano hay
muchos hombres elocuentes.... Nadie debe amar
ni aprobar los vicios é impureza de diccién, de
donde ha venido tanta ruina 4 las artes y 4 las
ciencias; pero si se nos da 4 escoger, ; quién duda-
td en preferir una oracién inmunda y desalinada
sobre cosas excelentes, 4 un discurso muy ele-
gante y florido sobre fruslerfas y necedades?» -

Con esta elocuente diatriba termina el libro 4.°
De causis corruptarum artium, uno de los mis
perfectos de aquella obra gigantesca. Los que se
imaginan 4 los grandes humanistas espanioles del
siglo xvi siervos sumisos de la antigliedad, ence-
rrados en el duro ergdsiulo de la imitacién, bien
tienen quereparar y admirar en el trozo transcrito.
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Asolado de esta manera, y conmovido hasta
en sus cimientos el alcdzar de la retérica tradi-
cional, debia esperarse de Vives en los tres libros
De ratione dicendi, una construccién enteramens
te nueva; pero Vives, lo mismo .que Bacon, es
mas admirable en la parte negativa que enla
positiva. En la materia presente, su principal
mérito estd en haber renovado el nexo que jun-
taba 4 la Retodrica con las ciencias filosGficas y en
haber extendido su jurisdiccién 4 todos los géne-
ros no poéticos. Ya desde la epistola preliminar
al maestrescuela de Salamanca y obispode Coria,
D. Francisco Bobadilla, truena contrala costum-
bre de ensenar 4los nifos la teoria literaria antes
de la filosofia, y como sifuese una consecuencia
de la gramdtica. «;De donde ha desacar argumen-
tos elignorante de la filosofia y de las memorias
de la antigiiedad y de las costumbres y de la vida
humana? ;Cémo ha de inquirir razones sin el
instrumento de lo verosimil y de lo probable?
Pues el mover y el sosegar los dnimos, que es el
principal oficio del orador, claro es que exige el
tratado de anima. Sélo después de echados estos
fundamentos, puede aprenderse la retérica, essi
que buscamos algtin fruto de ella : no en la pue-
ricia 6 en la adolescencia, en aquella ignorancia
de todas las artes, costumbres, leyes y afectos del
alma.... Yerran en esto los maestros vulgares por
creer que todo el arte de bien decir se reduce 4
la parte que trata de las palabras, de las figuras,
de los tropos, de los periodos, de la armonia de
la diccidén, cosas que no impertan tanto para el
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cuerpo y sustancia del discurso como para el
decoro y ornamento de la frass. Por eso Aristg-
teles, grande € ingenioso artifice de ensefiar las
artes, hace en su Retérica muchas remisiones &
sus libros dialécticos y filosoficos, pero en los
filoséficos nunca remite 4 los retéricos, porque
el conocimiento de éstos presupone el de ague-
los L. »

Estas palabras del principio bastardn 4 mostrar
la grandeza y novedad del propdsito de la obra:
«Conrazon llamé reina 4 la elocuencia Euripides
el trigico. Dende florecid la libertad, donde fué

1 Disciplinae huic, quae tot et tantis constet virtutibus,
:quo judicio assignatur a quibusdam tradendae locus statim a
Grammatica et objicitur adolescentibus, atque adeo quod in-
dignius est, pueris? quum illius usus magnarum artium cogni-
tione et prudentia vitae communis nitatur, nec aliter possit
consistere. ¢Unde enim argumenta colliget dicturus multis et
magnis de rebus, expers philosephiae, imperitus memoriae an-
tiquitatis et consuetudinis vitae ac morum receptorum? Cedo
autem ut haec teneat sane: ; quomodo rationes inquiret sine ins-
trumento verisimilium ac probabilium?.... Animi autem nostri,
quemadmodum impellantur aut revocentur, incitentur placidi,
placentur turbulenti, quod est opus magni oratoris praeci-
puum, id vero tractationem desiderat de anima.,.. His jaetis
fundamentis, discenda est rhetorice, si quem illius exercita-
tionis fructum cupimus, non in pueritia vel adolescentia, in ru-
ditate illa artium omnium, morum, legum, affectuum omnium,
consuetudinis vitae civilis ac humanae..., Sed nostri isti, in
quos disputamus, eo sunt falsi, quod arbitrantur uniyersam

ndi artem ea parte concludi, quae est de verbis, velut de
schematibus, de tropis, de periodis et concentu dictionis, quae
non tam ad dicendi decorem atque ornamenta :quota enim
hujus artis pars est color et forma orationis? {De rafione dicen-

di, praef.)
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igual el derecho para todos, la palabra se consi-
derd como instrumento de poder, y fué grande-
mente enriquecida y cultivada, como acontecis
en Sicilia, después de la expulsién de los tiranos,
y en Atenas, en Rodas y en Roma, Pero cuando
¥ya no tuvo premio el ejercicio de la palabra, ol-
viddse de todo punto, y el arte mismo, cualquie-
ra que fuese, yacié en silencio y en tinieblas has-
ta nuestros dias. Después de tanto tiempo, nos-
otros volveremos 4 sacarle 4 luz, no renovando
el arte antigua, ni ensenando tampoco otra ente~
ramente nueva. Tomaré de los antiguos algunas
cosas, pero (en cuanto yo pueda) tendré los ojos
fijos en aquella que me parece la forma natural
y la ley del bien decir, y no lo acomodaré sélo al
uso de una lengua 6 de dos, sino que procuraré
extenderle 4 todas, porque la utilidad de la elo-
cuencia se extiende 4 toda la vida.... Por consi-
guiente, no se admire nadie de que yo ensene al-
gunas cosas de distinto modo que como las ense-
naban los antiguos, porque ellos sélo educaban al
orador para dos géneros de causas, las delibera-
tivas y judiciales: yo, en cuanto pueda, le edu-
caré para todas '.»

Quapropter ubi fuit aequa libertas , et quasi consociatio
quaedam jure et legibus par, ibi tanquam potentiae instrumen-
tum sermo, est multorum tractatione auctus, excultusque,
ut in liberis civitatibus, velutin Sicilia, tyrannis pulsis, Athenis,
Rhodi, Romae.... Et ideo accurata exercitatio, quae sublato
orationis pretio, omissa est penitus, et ars illa, qualiscumque
fuit, oblivioni primum tradita, hinc tenebris et ignoratione co-
operta, quam nos tantoex intervallo et istis tenebris ita conabi-

- XIX - 16
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Materia del arte retérica es, para Vives, todo
lo que se comprende bajo esta geueralisir_na pa-
labra sermo. Pero esta materia no es propia, sino
prestada. En toda oracién hay que distinguir las
palabras y las ideas, queé son entre si como el
cuerpo y el alma. Vana y muerta cosa son las
palabras sin las ideas. Pero ni las ideas ni las pa-
labras las da la Ret6rica. Las ideas se toman 6
de las distintas ciencias 6 de la prudencia y uso
de la vida: las palabras son cosa popular y de todo
el mundo, sobre las cuales ningln arte puede
reclamar especial derecho. La adaptacion de 1.“
palabras y de las ideas d cada fin, esto €s propia-
mente lo que trata la Retdrica » non quiddicen-
dum sit, sed ‘quemadmodum.» Vives incluye en
ella, no sélo los discursos propiamente dichos,
sino la historia, las epistolas, los ap6logos, las
fabulas licenciosas 6 novelas, y finalmente la
poesfa. En cuanto 4 la historia, se lamenta de
verla reducida 4 narraciones de guerras y ba-
tallas, que no son sino inmensos latrocinios .

mur in lucem revocare, ut non perinde renovemus priscam atque
omnino tradamus novam. Repetam quidem ex veteribus non-
nulla, sed oculos potissimum habebo defixos, quantum assequ
judicio potero, in eam quae mihi videtur recte dicendi natura-
lis forma, ac veluti lex quaedam, idque in usum accommm.iabo
non unius modo vel alterius linguae; sed in commune omnium,
quoniam sermonis utilitas latissime patet in omni vita.... Quo-
circa nemo miretur si aliter saepe numero docuero quam Veteres
illi artis hujus authores. I1li enim uno aut altero in genere ora
torem informabant, nempe in causis forensibus, vel in constl=
tationibus: ego autem, pro virili quidem mea, in omnibus.

r Quocirca de philosophis gentium et divis nostris multum
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Definela pintura é imagen de las cosas pasadas
v quiere que verse principalmente sobre las accio-
nes de los filsofos gentiles, de los santos cris-
tianos, y de todo hombre insigne en virtud.

La poética de Luis Vives es muy breve, pero
contiene ciertos rasgos dignos de memoria, es-
parcidos, ya en el i1 De ratione dicendi, va en el
1t De causis corruptarum artium. Declirase ex-
presamente partidario de la verdad en el arte:
Adeo conira naturam omnino mens nostra nec
intelligere quidem valet aut ratiocinari, videlicet
mentis nostrae , sive scopulus, sive materia, veri-
tas est, quanihil est naturaecongruentius. Aun las
metamorfosis de los antiguos tenian cierta verdad
relativo, puesto que para el poder de los dioses
nada habfa imposible. Admite y recomienda en
primer término los asuntos religiosos para la poe-
sia! y se muestra muy severo en cuanto 4 la mo-
ralidad de la fibula. «Los antiguos (dice) celebra-
ron en los poemas 4 sus dioses: celebremos nos-
otros 4 nuestros 4ngeles, celebremos 4 nuestros

et saepe scribendum.... Nec aliter deberent narrari bella quam
latrocinia, breviter, nude, nulla laude addita, sed detestatione
potius.... Historia est.... velut pictura et imago atque speculum
rerum praeteritarum. (De ralione dicendi, liber tertius. Véase
también el libro n, De causis corruptarum artium, ad finem,)

1 [lli (los antiguos) celebrarunt et cecinerunt divos suos:
cananus nos nostros, divos voco Deum, et angelos, tum illos
qui coelestem in terris vitam expresserunt. Hoc demum poema
erudiet, rapiet, tenebit nos, postremo ardorem quendam pec-
toribus immittet, primum ut amemus illos, hinc ut aemulemur
et nos eorum velimus esse similes.... ( De ratione dicends.

lib, 111.)
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santos, que mostraron en la tierra una imagen de
lavida celestial.» Declaralasobrasdramdticasde su
tiempo superiores por el interés del argumento y
porla utilidad moral, 4 las de los antiguos griegos
Y romanas (In argumento potiores sunt hoc tem-
pore vulgares fabulae quam antiquae Latinae et
Graecae), y tiene palabras de singular elogio para
la Celestina , cuyo desenlace considera como
ejemplar escarmiento !. Se manifiesta favorable
4 laintroduccién de personajes alegéricos en el
teatro, por lo mismo que producen cierta agra-
dable, solemne y misteriosa oscuridad. :

Ademds de su tratado extenso de Retérica, ter-
minado en Brujas en 1532, dejé Vives uno espe-
cial sobre el género deliberativo (De consulta-
tione), escrito en Oxford, en 1523, y dedicado 4
Luisde Flandes, y otro De conscribendis epistolas,
con la dedicatoria del cual honré 4 Ididquez, se-
cretario del César Carlos V. En todos ellos hay
ttiles preceptos y erndicién vastisima, pero son
enteramente técnicos 2.

Entre los que siguieron la direccién de Vives,
tendriamos que contar probablemente al valen-
ciano Fadrique Furié Ceriol (puesto que fué en
Parfs discipulo de Pedro Ramus), si pudiéramos

* In quo sapientior fuit qui nostra lingua scripsit Celesti=
nam Tragicomediam. Nam progressui amorum et illis gaudiis
voluptatis exitum annexuit amarissimum, nempe amatorum,

lenae, lenomum, casus et neces violentas. (De causis corrupta-
rum artium, liber I1.)

2 De rafione dicendi libri tres.—De consultatione liber. La
primera edicién de estos tratados parece ser la de Lovaina,

ex officina Ruigerii Rescii, pridie [duum septembris, 1533, 8.°—
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haber 4 las manos sus Instituciones Retéricas, .
que se citan como impresas en Lovaina (apud
Stephanum Gualterum et Joannem Bathenium)
en 1554. Pero ha sido tal nuestra desgracia, que
hasta el presente no hemos podido adquirir ni
ver siquiera semejante libro, que es de los més
raros de nuestra literatura ; tanto, que sélo tene-
mos noticia de un ejemplar existente en la Bi-
blioteca de la Universidad de Oxford, segtin cons-
ta por su catdlogo impreso. Furid Ceriol es una
de las individualidades mds enérgicas y uno de
los espiritus mds francos y desembarazados de
nuestro siglo xvi. De ello dié muestras abordan-
do'resueltamente la temerosa cuestién de las Bi~
blias en lengua vulgar, y decidiéndose por la
afirmativa, en su didlogo (rambién muy raro,
pero reimpreso modernamente en Alemania) De
libris sacris in vernaculam linguam converten-

La segundaes de Basilea, por Roberto Winter, 1537. 8.° Ci-
tase una tercerade Colonia, que no he visto. Apareci6 luego en
el tomo 1de la edicién de las Obras Completas de Vives, hecha
en Basilea por Episcopio, en 1555, y en el tomo i de la edicién
valenciana de Mayans, 1732 y siguientes. Mis citas van ajus-
tadas al texto de la de Basilea (paginas 34 a 178).

—De conscribendis epistolis, ad Idiaquacum a secretis Caroli V..
Impreso con otro Tratado de Erasmo sobre el mismo asunto,
en Basilea, 1536, por Lasio; el mismo afio en Colonia, por
Gymnico; en Basilea, por Juan Oporino, 1549 y 1552, siempre
con otros tratados de igual materia. Suelto se imprimid en
Amberes, 1573. 8.° Apud haeredes Arnoldi Byrcmani. Se halla
en el tomo 1 de la edicién de Basilea, y en el nde la mayansiana,

Para citar los libros de Causis corruptarum artium he tenido
delante, ademas de las ediciones generales, la de Lyon, 1551,
apud Joannem Frellonium, la Elzeviriana de 1636, Leyden (Lug-




246 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

z.i:‘s, Y la cuestién politica en su tratado De la
institucidn del Rey , de la cual obra magna, sélo
poseemos hoy una pequefia muestra en el dureo
tratado Del consejo y consejeros del principe. A
esto y 4 una gallardisima aprobacién estampada
al principio de los Comentarios de D. Bernardi-
no c‘le Mendoza, se reduce todo lo que he leido de
Furié Ceriol, queddndome con ansia grande de
lo restante. Fué este gran varén muy amado de
Felipe I, cuya proteccién decidida no le aban-
doné ni aun en la tormenta inquisitorial que es-
tuvo 4 punto de traer sobre Furié Ceriol la con-
denacién fulminada por el Concilio de Trento
sobre su apologiade las traducciones de la Biblia,
Furi6 Ceriol habia sido en Paris discipulo de
Turnebo y de Pedro Ramus, y quizi su Retéri-
ca nos darfa motivo para contarle entre los se-
cuaces de la filosoffa del segundo, como positiva-

doni Batavorum, ex officina Joann. Maire), y la de Napoles, 1764.
Comparadas unas con otras, ofrecen variantes. :

Sobre la Bibliografia vivista deben consultarse especialmen-
te la Vita Joann. Ludovici Fives, de Mayans, que precede  la
edicién de Valencia, y las dos monografias siguientes de dos
eruditos belgas:

—«Mémoire sur la vie et les écrits de Jean Louis Vives, par
M: A.—]. Nameche (profesor en la Universidad catélica de
Lovaina). Inserta en las Memorias premiadas por la Academia
de Ciencias y Bellas Letras de Bruselas, tomo xv (primera
parte), 1840-1841.»

—«Jean Louts Vives.... Par Emile Van den Bussche (archivero
de Brujas}: Bruges, imprimerie de Daveluy, 1871.»

Las teorias de Vives sobre la verdad poética pueden verse
repetidas en su optisculo Verifas fucata (tomo n de la edicién
de Basilea, paginas 126 4 131.)
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mente lo fueron el abulense Pedro Nanez Vela y
Francisco Sinchez de las Brozas.

El mallorquin Antonio Llull (vicario general
que fué de la diécesis de Besang6n), descendiente
del Beato Raimundo, y secuaz en parte de su
doctrina, imprimi6 en Basilea, el ano de 1550,
unos Progymnasmas Retoricos, y el aho de 1568
siete libros De Oratione ' basados especialmente
en la retérica de Hermégenes, pero anadiéndole,
ademis de los preceptos de Aristdteles, Cicerén
y Quintiliano, algunas ideas lulistas, vr. gr., la de
considerar el affato 6 potencia de hablar, como
un sexto sentido. En la extensién que di6 dla
materia se acerca mucho 4 Vives, cuyas huellas
sigue con inteligencia y sin supersticién, antepo-

v Aut. Lulli Balearis, de oratione libri septem , quibus non
wiodo Hermogenes ipse totus, verum eliam quidquid fere a reliquis
Graccis ac Latinis de arte dicendi traditum est, suis locis aplissi-
me explicatur. Accessit etiam locuplelissinius rerum ef verboruim
toto boc opere memorabilium Index.... Basileae, cum Caes. Maiest.
et Christianiss. Galliarum Regis Henrici gratia et privilegio ad
annos decem. Fol. 532 y siguientes.

(Esta edicién, descrita por Bover, Biblicteca de escritores ba-
leares, tomo 1, pig. 413, no debe ser distinta de la que Cerda
y Ricé (Commentarius de praecipuis rheforibus hespanis) cita con
las siguientes sefias: Basileae , ex officina Joann. Opor:ni, im-
pensis Henrici Petri, anno saluits bumanae MDLXVIII.) Al fin se
leen unos versos latinos de Juan Morisot, en alabanza de Lluil
y de su libro.

—Prog ymnasmata Rbetorica, ad Franciscum Baymensen. Ba-
sileae, apud Joannem Oporimum, 1550. Citase una edicion au-
mentada, 1551, y otra de Lyon, 1572, Llull murié en 1582,
dejando varios libros inéditos, entre ellos una Philosophia Ra-
tionalis y un tratado de Musica. Era un lulista modificado por
el Renacimiento.




