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CAPITULO VI

DE LA ESTETICA PLATONICA EN EL SIGLO XVI: LEON
HEBREO : FOX MORCILLO : ALDANA : MAXIMI-
LIANO CALVI : REBOLLEDO.—LOS DPOETAS ER(-
TICOS : HERRERA, CAMOENS, CERVANTES.

ArAcTER{ZASE la filosofia de los siglos xv

y xvi, vulgarmente llamada filosofia de

Renacimiento, y en la cual cabe 4 Italiay

4 Espana la mayor gloria, por una reac-
cién mds 6 menos violenta contra el espiritu ¥
procedimientos del peripatetismo escoldstico-de
los siglos medios. La difusién del conocimiento
de las lenguas antiguas, el estudio directo de las
obras/de los filésofos griegos en sus fuentes , los
grandes trabajos de investigacién y de filologia
que entoncescomenzaban y que hoy gloriosamen-
te vemos ;cumplidos; la mayor pureza degusto
que traia consigo la aversién 4 lassutilezas y argu-
cias , deleite de la escuela degenerada ; la impor-
tancia que ya se iba concediendo d los métodos
de observacién, no reducidos aun 4 nueyvo organo,
pero proximos & serlo ; los descubrimientos que
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cambiaban la faz del mundo, completindole, por
decirlo asi, con nuevas tierras y nuevos mares, y
difundiendo, por medio de la imprenta, la verdad
yelerroreninnumerables libros; la vida artistica,
cada vez més avasalladora y mds luminosa; la he-
roica infancia de las ciencias naturales, que fueron
desde su principioel mds formidablearfete contra
el formalismo vacio, y contra el desp6tico dominio
de las.combinaciones 16gicas, que por tanto tiem-
po habfan sustituido 4 la realidad activa y fecunda;
todo,ensuma, concurria d acelerar el advenimien-
to de la libertad filos6fica, por lacual en diversos
sentidos, pero-con ignal ahinco , trabajaban los
platénicos como Gemisto Plethén, Bessarion y
Marsilio Ficino; los peripatéticos helenistas, ad-
versarios suyos, como Teodorode Gaza y Jorge de
Trebisonday los renovadores de la Dialéctica, co-
mo Lorenzo Valla, Rodolfo Agricola, el salmanti-
no Herrera y Pedro Ramus; los pitagéricos, como
el cardenal.de Cusa; los tedsofos, como Agripa y
Paracelso; los cabalistas,como Reuchlin, y levan-
tandose sobre todos ellos, el poderoso espiritucri-
tico de Juan Lufs Vives: La obra de-aquel gran
pensador, prez la mds alta de nuestra Espana, no
produjo, ni podfa producir entonces, todos sus
frutos, ni aun ser entendida de muchos. Era ne-
cesario que €l pensamiento .moderno , antes de
recobrar su autonomia y entrar enlos nuevos mé-
todos , velase largo tiempo en la escuela de los
humanistas y filélogos, ydiera, por decirloasi, una
vueltacompletadla filosofia antigua. Hubo, pues,
en la segunda mitad del siglo xv y en todoel xvr,
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una restauracién, mdsé menosartificiosa y erudi-
ta, pero 4 veces muy original en los deralles, de
casi toda la filosofia antigua, libremente interpre-
tada. Platdn fud el primero que volyid 4 las escue-
las cristianas 4 disputard su famoso discipulola
heguemonia, de que por tantos siglos venfa dis-
frutando. Y con la filosofia platénica, volvieron 4
aparecer, en su pristina integridad y arménico en-
lace, las doctrinas del Fedroy del Simpdsio, acerca
del amor y la hermosura, de las cuales sdlo indi-
rectamente, 4 través de San Agustin y del Areo-
pagita, habia tenido conocimiento la Edad Media.
Conocidos ya por entero y en su lengua Aristéte-
les y/Rlatén, puestos enfrente y'cotejados, hubo
de surgir, y surgié desde luego, en la misma es-
cuela de Florencia, el pensamiento de concordar-
los, de résolver su aparente antinomia en un
armonismo superior.

Hay que distinguir, pues, ea lo que comiin-
mente se llama neo-platonismo florenting ; y con
mads propiedad y vocablo mas comprensivo de-
biera llamarse neo-platonismo italo hispano , dos
periodos distintos : el uno de platonismo exclusi-
vo y reaccién fandtica contra el nombre y laau-
toridad de Arist6teles: el otro de armonismo pla-
ténico-aristotélico, en el cual Aristételes queda
siempre sacrificado & Platén , pero se procura
fundir'los'rasgos capitales de la doctrina'de uno y
otro bajo cierta unidad superior. Representantes
de la primera tendencia son algunos griegos, yes-
pecialmente Jorge Gemisto Plethén, que ensend
en Florencia desde 1438, Pero casi simultinea-




10 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

mente se inicia , entre los platdnicos mismos, la
tendencia moderadora del cardenal Bessarién,
de la cual no se aleja mucho el mismo Marsilio
Ficino, y que €s como un preludio de la férmula
de nal pronunciala-por nuestro Fox.

Pero mucho antes que él, aunque por diversa
via v con otro sentido, habia llegado 4 la misma
conclusién otro insigne filbsofo espanol, en quien
ha deserme-licito. delenerme, puesto que sus
obras encierran la mis completa,original 'y pro-
funda exposicién de la Estética platénica, y tal
qué por mil razones oscurece y borra el célebre
didlogo de Marsilio Ficino sobre el amor, que in-
dudablementele sirvid de qcmwur y de acicate *.

No nacieron los didlogos de’ que vamos & ha-
blaren ocasion-tan solemney poética como los
de Marsilio, es decir, en aquel convite con que
los neo-platénicos festejaban el natalicio 'de su
maestro, el dia 7 de Noviembre, bajo los auspi-

ios del Magnifico Lorenzo, allien layilla de Ca-
+i. Nilos autorizaron tan dv_,'mtv») discre-

:.'
tos personajes como el obispo de Fiésole, Marco
Asntonio Degli Agli, el poeta (mswbal Landino;
Juan CJvalcmn Tomds Benci, Bernardo Nuzzi
y Cristébal Marsupini, que, por decirlo asi, vol-

vieron 4 representar entre si los papeles de aquel
insuperable drama filosbfico; tomando, ya el de
Agatén, ya el de Aristofanes, ya el de \u\,xatv.\y
y declarando alternativamente "¢l recéndito sen-
v Marsilio | Ficino sopra I' | amore o ver Convito | di Pla-
tone. | Iu Firenge per Neri Dortelata: Con Privile- | gio diN.
S. di Novembre M.D.XXXXIII. 8.°,251 paginas de texto,
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tido de cada una de las palabras y alegorias
platénicas. Estos otrds didlogos espanolesno flo-
recieron en los nueyos jardines académicos, sino
que se engendraron entre las espinas del destierro,
y de aqui nacié su mayor originalidad, puesto
que recogieron ( juntamente con la viva luz del
pensamiento ateniense, que volvia & revolotear
inter pocula), toda la savia cientifica de una raza
proscrita, tan inteligente como odiada, que no
habia dejado de filosofar durante toda su segun-
da peregrinacién por el agrio desierto de la Edad
Media.

Fuudfani;, pues, en ¢l sistema de universal
Philographia, eserito por Ledn Hebreo, la filo-
soffa de Platén y la'de Aristételes con rasgos de
misticismo y de cabala, y esto, no por derivacién
remota y capricho erudito, como en Juan Pico
de la Mirandola, sino por herencia de sangre y de
sinazoga. Si Marsilio Ficinoy los suyos eran cris-
tianos platonizantes, Le6n Hebreo (nuevo Fi-
16n), eraun judio que platonizaba , como los
antignos judios helenistas de Alejandria. Y pocos
pakos necesitd) dar fuerd dé su congregacidn para
encontrarse como’ en-su casa, en la acadeémica
Florencia; puesto que la filosofia de los judios
espafioles, desde los siglos x1 y xi, era ya neo-
platénica gracias 4 Ben-Gabirol, y aristotélica
gracias a Maimonides. Leén Hebreo se gloria
dz ser discipulo y compatriota de ellos : «nuestro

rabi Moisés» de Egipto, en su Marel, escribe en
el didlogo 2.° \"uc:tr()‘i./_'s,z-.mz on (sic) ea su
libro de la Fueate a Vida.»
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Leén Hebreo, pues, es un neo-platénico judai-
co-hispano, regenerado por las aguas del hele-
nismo. Poco ¢ nada sabemos de su vida, ni si-
quiera podemos determinar con seguridad qué
pueblo de muestra Peninsula (quizd Lisboa) es
el que puede honrarse con su cuna. Llamdbase
entre los hebreos Judd Abravanel, y era hijo
primogénito del célebre maesro israelita D. Isaac
Abravanel G Abarbanel, consejero que fué del
rey de Portugal Alfonso 'V, y mis adelante de
Fernando el Catélico (desde 1484). Eledictode
1492 arrojo de Espana 4 los Abarbaneles con las
demis reliquias de su raza, pero D. Isaac y los
suyos encontraron buen acogimiento en la corte
de D. Fernando de Aragén, rey de Ndpoles, y de

su hijo-Alfonso I, & quien, después de la invasién
de los franceses, acompané en'su fuga 4 Sigilia.
Leén Hebreo (nacido entre 1460 y 1470, segin
conjetura del mis autorizado de sus bidgrafos,
Munk), parece-haber participado de todas las
vicisitudes de su padre, ejerciendo la medicina
primero en Nipoles y luego en Génova. Desde
ellafo 1502 ténia acabada su obral capital; y
quizd Gnica, los Dialoght damore. Se ignora la
fecha de su muerte, y es problemitico, ademids,
que llegase & abrazar el cristianismo, 4 pesar del
sabor muy cristiado que tienen algunos pasajes
de sus didlogos, y 4 pesar también de la afirma-
cién expresa que se ve en las portadas de algunas
de las primitivas ediciones. El mismo autor des-
miente 4 sus editores, afirmando mdsde una vez
que profesa la sagrada religion mosaica.

LA ESTETICA PLATONICA EN'EL SIGLO XVI., I3

La oscuridad que envuelve la persona de Judas
Abarbanel ! no se extiende 4 su libro, que, por
el contrario, es muy conocido, y ha sido impreso
repetidas veces, influyendo portentosamente en los
misticos y en los poetas erdticos del sigloxvi. ¢Si
tratiredes de amores, con dos onzas que sepais
de la lengua toscana, toparéis con Leén Hebreo,
que os hincha las medidas,» dice Cervantes en el
prologo del Jungenioso Hidalgo. Y esta populari-
dad no interrumpida-se atestigua por el gran
nimero de ediciones que de esta obra se hicieron
en todas las lenguas cultas de Europa, desde que
aparecié la primera italiana en Roma, el afo
1535, Cudl fué Jagdengua primitiva enique Judas
Abarbanel los compuso, es hoy materia inaveri-
guable. Lo cierto esque el texto toseano, que
por su desmanoy rudeza, y por los hispanis-
mgs en gue abunda, denota bien claramente ser
obra de pluma extranjera, hace para nosotros
veces de original, y es el mismo que, réimpreso
cinco 6 seis veces en Venecia durante el siglo xvi,
fué traducido en‘elegauterlatin por Juan Qarlos

Sarasin 6 Saracenus (1564), al castellano por

Micer Carlos Montesa, por un judio andninio, y
por el Inca Garcilasso, y al francés por Pontus
de Thiard y por el sefor du Parc, sin otras versio-
nes que de fijo no conacemos *

* La mejor noticia biografica de este fildsofo es la de
Munk en sus Me!

2 Las tres edic
siguientes;

—«Dialogi di ainore, composti | per Leons Medico, di Na- |

UNIYERSIZAD DF MiFYR TRAR
Biblioleca Valverte y Tellez
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El libro de Judd Abarbanel es, como su titulo
lo indica, una filosofia 6 cxocmna del amor, to-

mada esta palabra en su acepcion platénica y

tione Hebreo, et di- | poi ,tr o Chri- | stiano, | Aldus (con la
enseiadel ancera aldina) | M. D. XLI | 1 hoja sin foliar y 261
pp- dobles. Al fin dice: \-\[v Vinegia, neil anno M. D. XXXXI.
In' casa de' Figlinole di | Aldo.» No tiene mas preliminares que
una dedicatoria-de Mariano. Lenzi walla vale Madonna Au-
relia Pelricsi,» $in ninguna noticia biografica

(Munk-se valio-de otra edicion posterior, tar
cia, wappresse Nicolo Bevilagua,» 1562, 8.2 246 fo
no es la, ultima.)

s | Hebraes; Doctissinis | afque. sapientiss

Deamarzdialogs tresy | muper a Joanne Carolo | Saraceno, |
ma condidissimaque | Latinitate donati | Necuon ab eodem et sixi-

gulis Dic argumenta sia Pracniissa; ¢ marginales | Annota-

tiones. suis quibusque locis insertae, | 2 co et locupletissimo
Tudice | his tandem adjuncto, fuerunt, | !" fiss, apud Francis-
cum ] Senensent, M. D L. X1 (15

59 hs,_preliminares, 422 de texto. El traductor dedica
su obra al cardenal wvela, y la encabezacon un copiosisi=
o indice, al modo'de los que suelen tener los libros esco as
ticos. La latinidad de Sarasin es.tersa y ag dable. Tradujo este
libro, porque, 4 su entender, abarcaba «casi toda la filoso
ténica y Aristotélica, juntamente con lo mas recondito.de los
sagrados libros.» Por el indice, por los argumentos y por las
notas, es esta la mejor edicidn’ de los Dialogos, y la que pone
mas de manifiesto su trabazén dialéctica. Fué reimpresa por
Juan Pistorius en la coleccién titulada: Ariis cabalisticae, koo
est, reconditae theologiae ¢t hhilosabbiaz scriptorsniy tomo 1, (Bas
silea, 1587.)

— «La tradogion | del Indiode los Tres | Dialogos de Amor
de Leon Hebreo, becha de | Italiano en Esfariol por G:)r:‘:ln;sco
Inga de | la Vega, watural de la gran Cindad del Cuzco, | cabeca
de los Reynos y Provincias | del Pirit, | Dirigides a la Sacra |
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llama el autor
Philographia, y la desarrollaen tres didlogos, de
D

vastisima, .»'\ esta nueva

los cua!:s son interlocutores Philén y su amada
Catdlica Real Magestad del Rey d sener. | En
Madrid. | En casade gal | M. D. XC, (1590).» 4
11 hs, prels, y 313 folios, mas tabla.

Preliminares: Tassa cién de Fr. Fernando Xuarez.

—Privilegio del Rej Carta d a D, Maximiliano de

bad Mayor de Alcaliy | «al, del Consejo del Rey

esta de D. Maximiliano.—Dedicatoria @ Feli-

pe 11." (con noticias biog s muy curiosas del traductor.)
—Nueva carta 4 D, Maximiliano de Austria,—Otra al Rey.

Tiene esta obra la singularidad de haber sido probablemen-
te la primera que salié (a lo menos impresa) de manos de un
hijo del Perdt, nacidordel co istador:Garoilasso. (que pasé
allicon Pedro c
(fa Palla D.* Is des Huayna Capac, ) Este
Inca Garcilasso es mas conocido que como tradugtor de Ledn
Hebreo, como ‘autor de los Comentarsos: Reales del Perd y de la
Historsa de la Florida y de! ade antade Hernando de Sofo, obras
de capital importancia histdrica, aunque tachadas de
veracidad en algunasiparies, sobre todo en lo relativo las cos=
tumbres y ritos de los indigenas perusnos antes de la Con-
quista,

Por. mis que el Inca Garei se preciase mas «d¢ arca-
buges ¥ de criar g hBager caballos, qus de dibros.» su
traduccion résulta mucho mas amena de ilo que las ofras
dos gue tencmos 2 lano, 4 saber

—«Los | ij. de Amar | dz in | Abarbane!
Médico | » Filo | D2 niiewx fos | en lengua
casleilana, v d¢ fos d fa pesind’ | ded Re. pho, | Con pri-
vilegio della [llus ma ia. | Eiw Venelia, | con licenza dei
Superiori. D. LX}

Dedicatoria: «Almuy alto y muy poderoso Sen

lippe, por la gracia ; d'Espanna, Cathdlico Defen-
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Sophia , personajes enteramente abstractos, que
simbolizan, como sus nombres lo indican, el
amor 6 apetito, y la ciencia 6 sabiduria. Trata el

sor de la feé¢, Gueddla Yabia salud y perpetua felicidad.»

En la pag. 116 empieza ofro tratado, que se rotula:

«Opimiones sacadas de 1os wids auténticos y antiguos Phildsophos
gite sobrela alma. escribicron y sus diffiniciones. Por el peritissimo
lactor-Aron Afia, Philosapho 3 Médico excellentis 10, cott dil§=

ta'y. brevedad admirable & conun ulilidad de los curiosos de
venir e conacinieido de 1ol \ardua materia.y

—wPhilographia | Vaiversal de todo ol | mundo, delos Didlo-
gos de LeonHebreo, tra- | duzida de ltalianoenF orregi- |

¥ | anadida; por Micér Cirlos Montesa, | Ciudadano de la
insigne cius |\dad de Caragaga. | Es obra | utilissima y iy pro-
vechosa, assi para | seculares como religivsos. | Visio yexanunado
bor drden de los Seiiores del | Consefo ’
vilegio. | En Cara /
4:* 27 hs. de prels. mas 263 hojas dobles'de
lofon; que dice asit

tAcabésede imprimir esta presente Phitographia Universal
de todo el mundo, de los Dialogos de Ledn Hebreo, traduzidos
de [tatiano en Espaiiol, y corregidos y afiadides por el exce-
llente letrado Micér Cirlos Montesa, ciudadano Caragogano.
En‘casa de Lorenco'y Diego de Robles, hermanos, impressores
en Caragoca, el afio de la correcidn, & 22 dias del Mes de De-
zismbre, dia del ‘Solsticio Hyemal de 1582.

Aprobacion de Fr. Hieronymo de Guadalup .—Privilegio de
Felipe 11.*—Licel a,—Tassa,—Prologo, y en ¢l estas rarisi-
mas noticias, sobre las cuales lamo la atencion del lector: «La
otra ocasion iq do mover, dejando aparte la suti-
leza de la ‘obra; ha sido considerar que mi padre, el senor
Hernando de Montesa, estando en compaiifa del Illustrissimo

D. Diego de Mendogz, en la embaxada de Roma, en tiempo

de nuestro sancto Padrz Ju
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primer didlogo De la naturaleza y esencia del
amor; el segundo De su universalidad; ¢l tercero
De su origen. Este ltimo es el mas importante

menle del quter, con tan elegante estilo que did ocasié

qualquier nazidn deseasse traduzilla en su propio vulgar
participar de la amorosa phil sophia
porque fué en el tiempo que salié 4 luz de manos del autor I
materia mas celebrada que en aquellos tiempos en Roma se vig
i ¢l buen credito que el autor tenia. El autor fué mé-
co ymuy docto en todas facultades, 4 quien los Pontifices qua
aleangd, siempre hicieron mucha merced porque residiese en Ro-
ma, y pudiessen gozar de su buena doctrina y dulce conver-
sacién.»

Micér Carlos Montesa encabezo su trabajo conwuna Apoloria
en alabanca del amor, pieza. enteramente platdnica, de Ja c
hablaremos. Juego.

Segiin Nicolas Antonio, también el cronista aragoncs |uan
Costa, autoridel Gobizrno del Giudadano, habia traducido los
Diélogos de Ledn Hebreo, pero no llegd & imprimirlos.

La Inquisicidn puso en su Indice Iatraduccin del Inca, pero
no las ds,Sim duda fué por algunos rasges de cabalismo y
teosofia, que Montesa atenud & suprimi6. Sin embargo, la tra=
duccion del Inca habia sido examinada Yy aprobada, segin .|
dice, por tan doctos y piadosos varones como ¢l jesuita Jet
nimo de' Prado,  comentador de Ezequiel, y el agustino Fra;
Hernando de Zarate, autor de 1los Discurios de a Paciencs.
Christiana,

He visto ademis la traduccién francesa del sefior du Parc
(Denys Sauvage): «Philosophic' d'amonr de M, Leow Hébreu, tra-
daicte d'italion en frangoss, par le Seignenr' de Parc, Champe-
nois, Lyon, 1559, 12.0

Al frente del comentario de Isaac Abarbanel a los profetas me-
nores, hay un poema hebreo de nuestro Juda en alabanza de
su Padre.

- XIX -
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bajo el aspecto estético; pero antes de liegar 4 ¢l
conviene dar sucinta idea de las materias que se
-ontienen en los restantes.

Para responder 4 la opinién de Sophia, de
jue_amor y deseo.parecen contrarios afectos de
la voluntad, porque «lo. que se¢ ama primero se
dessea, v después quelarcosa desseada es habida,
entra el-amor y cesa el desseo; y €l amor es de
las cosas que tienen ser, el desseo es propio de
las que no tienen ser,» divide Leén Hebreo el
amor segin las tres suertes de bienes que busca,
en deleitable, provechoso y honesto, yasentando
que es necesario que el conocimiento preceda al
amor, 'y qué ninguna cosa cae bajo nuestro-en-
tendimiento siantes no tiene ser efectivo, por ser
el entendimicnto un espejo(6)imagen de las co-
sas reales, llega 4 concluir que ¢lo que no tiene
ser alguno, asi como no se puede amar, tampoco
se'puede dessear ni haber:» El objeto amado debe
reunir tres condiciones: primera, el ser; segunda,
la verdad ; tercera, la bondad. «Y antes que se
Juzgadopor bueno es necessario que sea conocido
por verdadero; y como realmente se halla antes
del conocimiento, esnecessario el'serreal, parque
la cosa primero es en el ser, y después se impri-
me ¢n el entendimiento, y después se juzga por
buena, y Gltimamente se ama y se dessea, y por
esto dice. el Filésofo que el ser verdadero y el
bueno se convierten en uno, sino que el ser se
considera en s{ mismo, y se llama verdadero
cuando se imprime en el entendimiento, y bueno
cuando del entendimiento y de la voluntad nacen

LA ESTETICA PLATONICA EN EL SIGLO XVI. g

el amor y el desseo.» Distinguese, no obstante, el
amor en real € imaginado «cuyo sujeto no es la
cosa propia real que se dessea , por no tener afin
ser en realidad propia, sino solamente el con-
cepto de la cosa tomada en su ser comtin.» Péero
lo importante es hallar la definicién cumplida del
amor, aplicabled todas sus especies. Definele,
pues, «afecto voluntario de gozar con unién
la cosa estimada por buena.» Los hombres cuya
voluntad atiende 4 lo Gtil, jamés hartan sus di-
versos ¢ infinitos deseos. No asi el que apacienta
su dnimo en ¢l ejercicio especulativo y en la con-
templacién, en la cual consiste la felicidad. Mu-
cho mds amplio'y umiversal que loitil és/1o de-
leitable; pero 4 uno y otro excede el amor de lo
honesto, porque recae, no en el sentido, co-
mo lo deleitable, ni en ¢l pensamiento, como Io
Gfil,sino en el alma intelectiva, que es, entre to-
das las partes y potencias humanas, la més pro-
pincua 4 la divina claridad.» Consiste este -amor
en dos ornamentos, es & saber, virtud y sabidu-
ria; las*cuales hacen divino nuestro entendimien-
to humano, y convierten nuestro- frigil cuerpo
en‘instrumento de'angélica espiritualidad, El fin
de lo honesto consiste en la perfeccidn del énima
intelectiva, la cual , con los actos virtuosos, se
hace verdadera, limpia yclara,

Sucesivamente va recorriendo Leén’ Hebreo
las diversas cosas que los hombres aman y de-
sean, tales como la salud, los hijos, el amor
matrimonial, el de potencia é imperio, el honor
y la gloria, la amistad, de la cual dice que, ere-
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mueve la individuacién corpérea, y engendra en
los amigos una propia esencia mental.... tan qui-
tada de diversidad y de discrepancia, como si
verdaderamente sujeto del amor fuera una sola
4nima y esencia-conservada en dos personas, Yy
no muluuhalu en ellas.» Y, por Gltimo, tratadel
amor divino, gue es princip io, medio y fin de to~
dos los actos honestos. Principio, porque de la
divinidad depende la 4nimaintelectiva, agente
de todas las honestidades humanas, la cual noes
otra cosa queé un pequeno rayo de la infinita cla-
ridad de Dios:apropiada al hombre para hacerle
racional, inmortal y feliz. Esta alma intelectiva,
para venir & hacer las cosas honestas, tiengnece-
sidad de participar de la lumbre divina, eporque
aungue ella hayasidopro ducida clara, como rayo

de la luz diyina, por el impedimento de laligadu-
ra que tiene con el cuerpas y por haber sido ofus-
cada conla oscuridad-de la materia, no puede
arribar 4 los ilustres hibitos de la virtud, y 4 los
resplandecientes conceptos de la sabiduria, si no
es realumbrada de 1a luz divina en los talesactos
y condiciones. Que asi como el ojo, aunque de
suyo es claro, no es capaz de ver los colores, las
figuras y otras cosas visibles, sino alumbrado de
la luz del sol.... asi nuestro entendimiento, aun-
quede suyo es claro, estd.de tal suerte impedido
en los actos honestos y sabios por la compania
del cuerpo rudo, y de tal manera ofuscado, que
le es necesario ser alumbrado de la luz divina,
la cual, reduciéndolo de la potencia al acto, y
alumbrando las especies y las formas que proce-
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den del acto cozitativo, el cual es mzdio entre el
entendimiento y las especies de la fantasia, le hace
actualmente intelectual, persistente y sabio.... y
quitindole totalmente la tenebridad, lo deja en
acto claro y perfecto.» Conoce nuestra mente &
Dios, segtin la posibilidad del conocer, mas no
segin la inmensa escelencia de lo conocido.
Amale nuestra voluntad, no sezin él es digno
de ser amado, sino cuanto puede extenderseenel
acto amatorio. De esta suerte comprende nuestro
pequeno entendimiento al infinito Dios, segin la
capacidad y fuerza intelectunal humana, mas no
segin el piélago sin fondo de la divina esencia €
inmensa sabidurfa. Y creciendo el conocimiento,
crece el amor de la divinidad conocida, por lo
mismo que la esencia divina excede al conoci-
miento humano ¢n infiaita proporcion, sin qué
Se agote nunca, por p rte del objeto conocido y
ic que €l hombre crezca
en entendimiento y-en amor. Los hdbitos intelec-
tuales en que la beatitud humana consiste, son
cinco : arte, prudencia, entendimiento, ciencia y
sapiencia. Ledn Hebreo los define todos 4 la ma-
nera pe pﬂ tica.
Hacese cargo luego de la opinién de algunos
pc:'putcncos arabes y judios, segiin los cuales la
aitima beatitud ydichoso fia del entendimiento

humano consisteen aciua ’.. arse,’y umr\. y con-

vertirse 2n su ent endimiento 115-;!1(; ;lumm(mte.

quitada ya la potencia que causaba su diversidad,
realizindose asi el anhelado fin de los Avempace
y Tofail , 1a feliz copulacidn del entendimiento
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posible con el entendimiento agente. Pero como
es imposible que un hombre conozca todas las
cosas juntas y cada una por si distintamente, ni
siquiera que logre un conocimiento de las razo-
nesdé todas ellasen un cierto orden y universa=
lidad, es menester que la felicidad resida en el
conocimiento perfectisimode una cosa sola, en
la cual estén todas las cosas del universo juntas
mente. ¢ El entendimiento, por su propia natura-

leza, no tiene una esencia senalada, sino que es_

todas las cosas, ysi és entendimiento posible, es
todas 1as cosas en potencia, y si-es entendimien-
to en acto, puro-ser y pura forma, contiene en
si todos los grados del ser de las formas y delos
actos del universo, todos juntamente en Ser, en
unidad y en pura -simplicidad ; de tal manera,
que quien puede conocerle, viéndolo en su ser,
conoceen una-sola visiény en un simplicisimo
conocimiento todo el ser de todas las cosas del
universo juntamente, en mucha mayor perfec-
cién y puridad intelectual que la que ellas tienen
en si mismas, porque las cosas materiales tienen
mucho mds perfecto ser en el actual entendi-
miento que el que tienen en si propias.» El en-
tendimiento actual que alumbra al nuestro po-
sible, no es otro que el altisimo Dios, y asi la
bienayenturanza consiste en el conocimiento de
entendimiento divino, en el cual estdn todas las
cosas primero y con mds perfeccién que en nin-
gln entendimiento criado, porque estin en él
esencial y causalmente, sin diyisién 6 multipli-
cacién alguna, antes en simplicisima unidad.
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«Entonces el entendimiento, alambrado de una
singular gracia divina, sube 4 conocer mds alto
que al humano poder y 4 la humana especula-
cién conviene, y llega 4 una tal unién y copula-
cidn con el sumo Dios, que nuestro entendimien-
to se conoce ser antes razény parte divina, que
entendimiento en forma humana.... y, €n con-
clusién, te digo que la felicidad no consiste en
aquel acto cognoscitivo de Dios, que gufa al
amor, ni consiste en el amor que al tal conoci-
miento sucede, sino que solamente consiste en el
acto copulativo del fntimo y unido conocimiento
divino, que es la suma perfeccién del entendi-
miento creado.»

En su fervientz ontologismo parece admitir
Leén Hebreo que esta excelsa beatitud puede al-
canzarse en la presente yida, aunque sea dificil
conservarla, « porque mientras vivimos, tiene
nuestro entendimiento alguna manera de vinculo
con la materia deste nuestro fragil cuerpos» lo
cual impide que sea acd abajo duradera esa feliy
copulacion de que perpetuamente disfrutan los
dngeles, las inteligencias separadas y los morado-
res de los cuerpos celestiales.

El didlogo segundo De la comunidad del ser
del amor y- de su amplia universalidad, apenas
tiene importancia para, nuestro propdésito. Cinco
causas de amor reconoce comunes al hombre y &
los animales : deseo de generacidn, sucesidn ge-
nerativa, beneficio, similitud it homogeneidad de
especie, trato familiar & continua compania. En
¢l hombre, la inteligencia hace mésfuertes 6 mas
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débiles estas causas; pero 4 ellas hay que anadir
otras dos, que son propias y exclusivas: la con-
formidad de naturalesay complexidn, y la virtud
moral ¢ intelectual. El conocimiento y el apeti-
to, yy por consiguiente, el amor, es de tres ma-
neras: natural, sensitivo y racional 6 voluntgrio,
El primero, que €s una especie de atraceidn , se
halla en los cuerpos inanimados, y es ca que
mueve 4 los cuerpos pesadosd descender 4 lo ba-
J0, ¥ 4 los livianos 4 subir 4 loalto, como 4 lugar
propio conocido y deseado.» El amor s-;nsiti;'o,
que propiamente se llama apetito, se halla en los
animales; pero el tacional y voluntario es propio
exclusivamente del hombre. Siempre conélamor
mis excelente concurren losanferiores, v por eso
en‘el hombre se dan las tres especies de amor.
El resto-de este didlogo esun tratado de cosmo-
logia entre platénica y peripatética, entreel Ti-
mneo 'y la Fisica; una disquisicién sobre los ele-
mentos, 'sobre los rpos celestes y sobre 1a fa-

brica del mundo. El calor yla energfa poética

Tor
del estilo, récuerdan 4 veces los antiguos poemas

7er y ¥.arguyen en Judas Abarbanel unre-

busto sentimiento y una yasta concepcidn delas
armonias de la naturaleza, 4 la cual llega 4 con-
siderar como un organismo y como un ser ani

do. Véase; por ejemplo, este pasaje: «V

bién las piedrasy metalesengendrados d i
cuando se hallan fuera de ella, cémo la buscan
con velocidad, y no descansan jamis hasta que
estdn en ella: asi como buscan los hijos 4 las ma-
dres, que con ellas solamente s¢ aquietan. La tie-
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rra también con amor los engendra, los tiene y
conserva, v las plantas, las hierbas y los dcbole
tienen tanto amor 4 la tierra, madre y genetrice
dellos, que jamds quieren apartarse della; antes
con los brazos de sus rayzesla abrazan con afi-
cién, cgmo hacen los ninos con los pechos de
4] madre podré haber tan lle-
na de piedad y caridad para con sus hijos?s Todo
lo que sigue bien manifiesta que los labios del
médico judio, tan idealista por otra parte, ha-
bian exprimido con larga fruicién el jugo de los
pechos de la madre naturaleza.

El principio del amor rige toda esta cosmolo-
gia, y por €l explica Leén Hebreo el apetito de
la materia hacia las formas : «y por eso algu nos
llamaton 4 la materia meretriz, porque no tiene
dnico ni formal amor 4 ninguno, antes cuando 1o
tiene; desea dejarlo por otre, pero con esteadil-

ero amor se adorna el mundo inferior de tanta
y tan admirable yariedad de cosas tanhermosa-
mente formadas.»

I.a doctrina de Empédocles sobre el amoryel
odio, como causas de la generacion y_de la co-
rrapcidn, ¢s el origen mds remoto/deesta especie
de poema cosmog6nico en prosa, al cual bien
cuadra el timulo de Philographia, que para €l
imagind, su. autor, quien llega d describir, con
grande’ espleadidez de! poesia naturalista , los
amores y la unién generadora del gran cuerpo
del cielo con la materia prima, y la elaboracion
del esperma con que la fecunda.

Como imagen de todo el universo y verdadero
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microcosmo, considera nuestro platénico al homs-
bre, y reciprocamente atribuye al cielo todas las
partes y miembros humanos, llamando, v. gr.,
cerebro del cielo & la luna. Mézclanse en este
singular-pasaje interpretaciones de mitos , ale-
gorias y: simbolos deila gentilidad, reminiscen-
c‘ias biblicas , suenos astrelégicos, y una aspira-
¢idn , sin duda, noble y alta,, & abarcar el siste-
ma del mundo bajo razén de’ unidad. Donde ni
la o!?su".'acién ni la metafisica llegan , llegard la
poesia, que también es unametafisica 4 sumodo, Y
a:a;r'cgucsc 4 todo esto el afdn de conciliar 4 Aris-
tételes con Platén, y 4 uno y 4 otro con Moisés
y 4 los mitos neo-platdnicos con la Kibala. Tod(;
Se agrupa en torno de la teoria pitagérica de los
numeros y de las esferas celestes, que, andando el
tiempo; habia de inspirar-una de las odas més be-
llas deFr. Luisde Le6n. Preludio de ella pare-
cen ‘estas frases de Ledn Hebreo : «Y si contem-
plaseg, joh Sophial; la correspondencia y concoi-
d'ancm de los movimientos de los cuerﬁos celes-
ngies.... verfas una tan admirable unién armo-
nial , que quedarfas admirada de la prudencia del
que la ordcx?/). ¢Cudl demostracién de verdadero
amor y perfecta delectacién hay mayor que ver
una tan suave conformidad, puesta }7' continuada
en tanta diversidad? Pitdgoras decia que mo-
viéndose los cuerpos celestiales engendraban ex-
celentes voces , correspondientes launa 4la otra
en goncordancia harmoniaca. La qual misica ce-
lesnal. decia ser causa de la sustentacién de todo
el universo en su peso, en su nfimero y en su
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medida. Senalaba 4 cada orbe y 4 cada planeta
su tono y su voz propia, y declaraba la harmonia
que resultaba de todo. Y dezia ser la causa que
nosotros no oyésemos ni sintiésemos esta mu-
sica celestial la distancia del cielo @ nosotros, 0
la costumbre della , la qual hacia que nosotros
no la sintiésemos , como acaece 4 los que viven
cerca del mar , que por la costumbre no sienten
su rufdo, como los que nuevamente se acercan
4 esse mar.... Entre los cielos, planetas y estre-
llas hay tal conformidad de naturaleza y essencia,
que en sus movimientos y actos se corresponden
con tanta proporcién, que de diversos se haze
una harmonical uni6n , por lovcual pavezen mds
aina miembros de un cuerpo organizadoque di-
versos euerpos apartadoes: Y asi como de diversas
yvoces, una alta y otra baja, se engendra un canto
enteroysuave al oido , y faltando una dellas se
corrompe ¢l canto 6 harmonia, asi destos cuer-
pos diversos en grandeza y en moyimiento grayve
y ligero, por su proporcion 6 conformidad se
compone dellos una proporcion harménica , tal
y tan unida , qué faltando la menor partecilla se
disolviera el todo.»

Esta concepei6n armdnica sirve al filésofo ju-
dio para interpretar el sentido de las antiguas fa-
bulas acerca de los.amores de los dioses, porque
«debajo e sus propias palabras significan alguna
verdadena inteligencia de las cosas naturales ¢
celestiales, astrologales 6 teologales.»

La razén de esto fué que aquellos antiguos sa=
bios estimaron que sdeclarar demasiadamente
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la verdadera y profunda ciencia es echarla en los
inhabiles della , en cuyas mentes se corrompe ¥
adultera como haze ¢l buen vino en ruin vaso',
del cual adulterio se sigue universal corrupcidon
de las doctrinas en todos los hombres.... y en
nuestros tiempos esta -enfermedad se ha hecho
tan contagiosa por el mucho parlar de los mo-
dernos, que apenas se halla yino intelectual que
se pueda beber y que no esté \corrompido ; pero
en los tiempos antiguos encerraban los secretos
del conocimiento intelectual dentro de las corti-
nas de las fibulas con grandiSimo artificio , para
que no pudiesse entrar dentro sino ingenio Aapto
4 las cosas divinas € intelectnales.»

\ Asi, ‘«mezclando lo historial deleitable y

fabuloso con lo” verdadero intelectual,y y en-

vidiande d-los fildsofos antiguos el uso -fc los
versos-emedidos y

observaatisimos,» porque «la
medida ponderosa o sufre vicio, » deelirase
Leén Hebreo-por el poético modo de filosofar
de Platén, vy no por la oracidn disciplinal de
Aristételes. Es verdad que Platdn, co:ll abando-
nar los, versos, srompié-parte de ladey de.la
gonservacién de /la ciencia ,» pero conservé la
fibula. wAristteles, mds atrevido y codicioso de

: Y 2, 17 .
amplmqun. Creo un nuevo y proplo modo Yy

estilo en el decir, tan breve, tan compreheasivo
y de tan profunda significacion; quebré la cerra-
dura de la fabula.... y dié atrevimiento 4 otros
no tales como €l (drabes y escoldsticos) 4 escri-
b-r la filosofia en prosa suelta, y de una declara-
cidn 4 otra, viniendo 4 mentes inh4biles, ha sido

LA ESTETICA PLATONICA EN EL SIGLO XVI. 29

causa de falsificarla , corromperla y arruinaria.»
En esta cuasi perfecta identidad que Le yn He-
breo establece entre la Metafisica y la Poesia, se
funda la interpretacién, & veces pedantesca, y a
veces ingeniosa y sutil, que va haciendo de la
teogonia helénica, en la cual gquiere encontrar
més 6 menos velado el sistema de las ideas,
eporque cada uno de los elementos tiene un prin-
cipio formal incorp6reo.... que se llama idea , y
no es extrafo apropiar la diyinidad & las ideas
de las cosas, puesto que el mal, lo mismo que el
bien, tienen principio divino de inmaterial 1dea.»
De la misma suerte la apoteosis de los hombres
no se funda en_su parte mortal, sino en aquella
otra que llamamos §nima intelectiva, la cual,
iluminada por ¢l entendimiento agente, participa
en modo actual de la divinidad, y es €Omo rayo
de ella.» Debajo del velamen de los amores car-
nales de  Jiipiter, Ve nuestro filésofo la obra de
los seis dias de la creaci6n , segan el relato mo-
saico, El procedimiento de interpretacién’ que
aplica-no.es.otro que el de Filén y Aristébulo,
Nunca llegaron & mayor extremo de delirio los
altimos'neo-platnicos y gndsticos de Alejandria;
Aunque ¢l amor se halla en las cosas materia-
les, no por €so €s propio dellas, antes, lo mismo
que el ser, la vida, el entendimiento y toda otra
perfeccién, bondad y hermosura, depende de las
cosas espirituales, y de ellas se deriva 4 la mate-
ria, Por eso, el amor, primera y ms esencial-
mente, se halla en el mundo intelectual, y desde
él influye en el corpéreo, ¢para que cada uno
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dellos sea perfecto en su grado' sin falta, y para
que el universo se junte y se ligue sucesivar
mente con la atadura del amor....» la cunl)unio'n
es.elﬁn principal del Sumo Opifice y-omnipotente
Dios enla produccion del ;)111)13v>, con Jirt;.v'sidad
ordenada y- pluralidad unificada.» Dios es fin de
toda cosa, y beatitud de todos los seres intelec-
t_uales, sin que esto excluya que la propia per=
feccion dellos no sea su iiltimo fin, porque enel
acto-de la felicidad el 4nima intelectiva no estd
ya en sf misma, sino en Dios; el cual da felici-
daa‘i por su unidén,s El acto propio y esencial de
lainteligencia apartada de la materia es el en=
tenderse @ si misma, y en sié toda cosa junta-
mente, porque reluze en ¢llala essencia divina
en cl';\ra visién (como el Sol en el espejo), la cual
contiene las esencias de todas las cosas v es causa
detodas ellas. '

La doctrina del motor inmdyil de Aristételes,

del maestroaplicado d esta inmensa citara, que

decia Fr. Lufs de Leén, cierra esta parte de la
obra con el mismo cardcter arménico v sintético
con.qu.e’com-:nz(') : «El fin del todo es la unida
pcrlcc‘c:c)n del Uniyerso, sehalada por el (divino
Arquitecto, y el fin de cada una de las partes, no
es solamente la perfeccién de aquella parte ensi

sino que con ella ir§ rectamente 4 la perfec:
cidn del todo.... porgue la\ propia hermosura es
el propio acto. Y esto entiende Aristételes, di-
ciendo que la inteligencia se mueve por ﬁn'mzis
alto y .cxce]entc, que es Dios.... porque,amando
y moviendo su orbe, coliga la unién del universo,
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con la cual propiamente consigue el amor, la
uni6n y la gracia diyina, que vivifica el mundo.
Asi el alma tiene la misién de traer la vida, el
conocimiento intelectivo y 1a luz divina, del mun-
do superior y eterno al inferior corruptible, para
que esta parte mds baja del mundo no esté tam-
poco privada de la gracia divina y vida eterna, y
para que este grande animal no tenga parte al-
guna, que no sea yiva ¢ inteligente..., Ni aun el
mundo ternfa ser, ni cosa alguna se hallarfa ea
él, si no hubiese amor.... porque tanto el mundo
y sus cosas tienen ser, cuanto estd todo €l unido
y enlazado....  manera de miembros de un indi-
viduo.s. Siendo Dies uno en.simplicisima uni-
dad, és necesario que lo que deé ¢l procede sea
también uno en entera unién, porque de la pura
unidad procede unién perfecta. Asimismo el
muado espiritual se hace uno con el mundo cor-
péreo, mediante elamor; ni jamdés las inteligen-
cias apartadas 6 dngeles divinos se unieran con
los cuerpos celestes, ni los informaram, ni les foe-
ran-dnimas que les dan vida, si.no los amaran;
ni lds 4nimas intelectivas se unieran con los cuer-
pos humanos.... si no las forzara ellamor), ni ss
uniera el dnima del mundo con este globo™ de la
generacién y corrupcién, si no hubiera amor,
Asimismo los inferiores se unen con sas superio-
res, el mundo corporal con el espiritual, y el co-
rruptible con el eterno, y el universo todo con su
Criador , mediante el amor que les tiene y el de-
seo:suyo que lesda de unirse con €l,y de beati-
ficarse en su divinidad.»
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Hemos llegadoal didlogo tercero, Del origen del
amor, verdadero centro de la obra, y inica parte
suya que con rigor pertenece 4 lo que hoy llama-
mos Metafisica estética, Antes de entrar €n ma-
teria, el autor hace una digresiénsobre el éxtasis,
curioso capitilo de psicologia mistica, en el cual
se sostiene que, esiendo  la esencia del dnima su
propio acto , si se une para contemplar intima-
mente un.objeto, se transporta en €l su esencia, y
aquél es su propia sustancia, y no es mas dnima
y esencia del que ama, sino. sola especie actual
de la'porsona amada.» Y tan intima puede ser la
contemplacion, que edel todo'se desenlace y retire
el 4nima del cuerpo..., de modo que, aferrdndo-
se el 4nima afectuosamente con ¢l deseado y con-
templado objeto , deje al cueypo desanimado dej
todo.i.. Tal fuéla muerte de'nuestros bienaven-
turados , que, contemplando con sumo deéseo la
hermosura divina, convirtiendo toda el 4nima en
ella, desampararon €l cuerpo. Y por eso, la Sa-
mada Escrittira, hablando de la muerte de Moy-
sés y de Aardn , dice que murieron por boca de
Dios, esto es, arrebatados de la amorosa contem.-
placién y unién divinajs lo cual , para Le6n He-
breo, equivale & unirse con el entendimiento
puro y abstracto, simbolizado en el Sol, asi como
la Luna es simulacro edel dnima del mundo, de
la cual procede toda 4nima.» Nila vista corporal
ni la intelectual pueden ver sin luz que las alum-
bre, ni entender el alma las cosas y razones in-
corpéreas y universales, sino alumbrada del en-
tendimiento divino, «y no solamente ella, sino
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tambicn las especies que estin en la fantasia (de
las cuales la virtud intelectiva toma el conoci-
miento intelectual), son alumbradas de las eter-
nas especies que estanenel entendimiento divino,
Las cuales son ejemplares de todas las cosas
criadas, y preexisten en el entendimiento divino,
de la misma manera que preexisten las especies
ejemplares de las cosas artificiadas en la mente
del artifice, y son la misma arte. Y 4 estas espe-
cies solas llama Platén Ideas, de tal manera, que
la vista intelectual y ¢l objeto; y también el me-
dio del acto inte ";'ML , todo es alumbrado del
entendimiento divino , asi como es alumbrada
del Sol la vista corpérea, con el'objeto v él'me-
dio.» Y aun puede decirse que esta luz dél sol no
esotra cosa que sombra de la luz intelectual 6
resplandor de ella, comunieado al cuerpo mds
noble... forma espiritual, en suma, dependiente
yformada de la luz intelectual ydivina %
«Como estd en el entendimiento divinola suma
y perfecta hermosura, ¢l dnima, que es un res-
plandor procedente dél'; se enamora de 12 suma
hermosura intelectual , origen superior suyo, y
desea hacerse felice 'en su perpetua unidn,  Con
éste se junta otro amor gémino del !

/ inima al
mundo corpéreo inferior 4 ella.... para hacerlo
perfecto, imprimiendoen €l la hermosura que re-
cibe del entendimiento, ‘mediante ‘el 'primer
amor. El dnima,como llena de prenez dela her-

! Lo mismo defiende \n;«_Cl Servet en su libro famoso De
=y
S

la Restanracion del Cr:
fioles. En el fondo es-doctrina i: Plotine,

;. y con €l otros platénicos espa-

- XIX -
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mosura del entendimiento ,1a desea parir en el
mundo corpéreo , 6 forma la semilla de esa her-
mosura , para hacerla brotar en el cuerpo, 6
como artifice toma los exemplares de la hermo-
sura intelectual , para esculpirlos al propio en los
cuerpos. Lo qual sucede, no solamente en el dni-
madel mundo , sino también en el dnima del
hombre.s

Cinco preguntas hace sucesivamente Sophia &
Philén = & Sinacié el amor, cuindo naci6, dénde
naci6, de guién nacid, y para.qué nacié este fuerte
y diestro, antiguo y famosisimo, Seqor. Es evi-
dente que el amor existe, y que.es deseo de cosa
que falta; pero; cémo incluir en esta defini-
cibn el amor divino?s Esta razén hizo afirmar 4
Platén que clos Digses no tenian amor, y que el
amor no era Diosni idea dél sumo entendimien-
t0.... sino un-gran Demon; medio entre los Dio-
ses y los hombres, que lleva las buenas obras y
{os espiritus limpios defos hombres 4 los Dioses,
y trae los dones y beneficios de los Dioses i los
hombres, porque todo se hace mediante el amor.
Y su intencién es que el amor no sea hermoso
en acto, que silo fuera noamara lo hermoso ni
1o deseara : que lo que se poseeno se desea: sino
que sea hermoso en potencia, y que ame y desee
la hermosura en acto.»

Péro Ledn Hebreo 5 d pesar de su-platonismo,
contradice esta seatencia del Simposio , apoydn-
dose en otros pasajes del mismo divino filésofo,
y enla observacién de que en el Simposio se
disputa solamente del amor participado a las hom-
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bres, perono del amor universal de que aqui se
habla.

Pero concedido esto , surge otra cuestion mu-
cho més importante : ;El amor es deseo de cosa
buena 6 de cosa bella? 6, en otros términos, jpue-
denreducirse 4 un mismo concepto el bien y la
hermosura? .

« Eangdnaste (responde Philén) , si crees que lo
hermoso y lo bueno es una misma cosa en todo.
Lo bueno puede el que desea desearlo para si 6
para otro que ¢lame, pero lo hermoso propiamen-
te, s6lo porsi mismo lo desea. Y la razén es que
lo hermoso es apropiado 4 quien lo.ama , pueslo
que & unoparece hermoso , nolo pareced otro....
peroilo bueno-es.comiun e si mismose Y asi
como lo bueno y lo malo semejan en el dnimo &
lo'dulee y 4 lo amargo en ¢l gusto, asi lo hermo-
so y no hermoso en el animo semejan 4 lo sabro-
s0 (que es lo deleytable) enel gusto, y 4 lo no sa-
broso.... De donde asi como se halla una cosa
dulce que para todos los sanos es dulce, pero 4
uno es sabrosa y deleytable, y 4 otro no, asi se
halla una cosa 6 persona para todo virtuoso bue=
na, pero para otro hermosa, tanto que su hermo-
sura le incita & amarla . y. 4 otro no....; pero
como quier que sea, €l amor abrazad o bueno
en toda su universalidad, sea hermoso, sea dtil,

sea deleytable,, 6 de cualquiera otra especie de
bien.»

En conformidadcon este andlisis, Leén Hebreo
. . » . - )
con rara sagacidad psicolégica , y evitando la fre-

cuente confusién de la estética con la filosoffa de
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la voluntad, define el amor como Aristoteles, uni-
versalmente por lo bueno, y no como Platén , es-
pecialmente por lo hermoso. Aunque todo lo her-
moso es bueno, no por eéso todo lo bueno es
hermoso.» El manjar, la bebida,lo dulce, lasalud,
el suave olor, el aire templado , no negards que
son buenos, pero no los llamards hermosos. Bue-
no y feo de una misma parte es verdad que no
piieden estar juntamente, pPero no escierto que
toda cosa que no es hermosa sea fea. Infinitas
cosas del numero de las buenas-no son ni feas
ni hermosas en todo ni en parte, de la misma
uerte que hay muchos que no soa sabios ni ig-
norantes,. sino’ creyentes de la-verdad 9 recta-
mente opinables. Luego lo hermoso no “es sola=
mente bueno , sino bueno con alguna adicién 6
acrecentamiento. Y. ‘este acrecentamiento es la
hermosura.

;Y qué cosa es la hermosura?

«Qnien quiera conoce lo hermoso , pero pocos
conocen la cosa por la cual todos los objetos
hermosos son hermosos..., Diversamente ha sido
definida la hermosura, pero la méis verdadera'y
universal definicion parece esta: « La fiermosura es
gracia que,deleitandoel dnimo, lo mueve d amar.
Y la cosa buena 6 persona, en la cual se halla
esta gracia, es hermosa, pero la cosa buena en la
cual nosse halla esta-gracia, no es hermosa ni fea;
no es hermosa, porque no.tiene gracia;ni es fca;
porque no le falta bondad. Pero aquello 4 que
mlv.am. ambas cosas que son gracia y bondad,
no solamente no es hermoso , sino que es malo ¥y
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hermoso v fcohay medio, pero

feo , porque entre
rerdaderamente no hay me-

entre bueno y malo, v
dio, porque o bueno es Ser, ¥ lo malo privacién.
que deleita el dnimo y mueve al

»Esta gracia ,
amor, no se hallaen los objetos del _,“[o, del
olfato v del tacto, sino solamente en los de la vista
y el ofdo, qus Leén Hebreo llama seatidos espi-
rituales. Reside, pues, en las bellas formas ¥
figuras, y hermosas pinturas, y linda orden de
las partes entre st mismas al todo; y en los her-
mosos y proporcionados mstru'ncv‘[o y lin-
dos colores, bella y clara luz, hermoso sol, lin-
das estrellas y hérmoso cielo.... y tam bisn en los
objetos del ofdo: como h:"rnom oracidn, linda
voz, linda habla, hermoso canto, linda msica,
bella consonancia, linda noporcun y armonia.
y de ningin modo enlos manjares y en las bebi-
das, ni en el templado y dulcisimo acto yenéreo.
yP2ro hay en el hombre otra v irtud que com-
prende 1o hermoso ademds del ver y del oir. Ta-
les son las virtudes cognoscitivas, y en primer
lugar la imaginacién y fantasia, que comprende,
discierne y piensa las cosas de los sentid0S.... ¥
as se dice: «Una hermosa fantasfa, un lindo pen-
samienta . una linda invenciéa.» Y mucho mds
conoce de 1o hermoso 1a razén intelectiva, 1a ‘enal
compre nde "l-l\.la\ \ hermosuras Uﬂl\ €ISe lleb, cor=-
poreas éincorruptibles.... como son: los estudios,
las leyes, laswirtudes y ciencias humanas.... Pero
el supremo conocimiento del hombre consiste en
el entendimiento abstracto, el cual, co ontemplando
en la sciencia de Dios y de las cosas abstractas de
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m:j.:erxa , s deleita y enamora dela suma gracia
y hermosura qus hay en el Criador y Haccedor
uc_u.)das las cosas, por la cual alcanza su Glti
!-:hcu.iad.... Asi que lo bueno, para ser hcx‘r;)or:oa
conviene que teénga con la bondad alguna ma:
nera de espiritualidad graciosa, tal qué pasandc:
?or las .\'fas espirituales d nuestra 4nima, la
da deleitar y mover & amor.» e
f :El amor que hay eatre las'criaturas de launa
i la otra, presupone falta, y no'solamente el amor
de los'inferiores 4'los superiores, sino tambié
el de Ios‘supcriorcs 4 los infcriorcs.?.. ;;orq‘u.e niLrIz
guna criatura hay sumamente perfecta: ame;
aman.@, no solamente 4 los superiores -iei71a sin ;
también 4 los inferiores, crece en pe;-fecci’é °_
se allega & la suma perfeccién de bim l:’ }-
este aumento de perfeccién en el amam;.)}nen 2,7
universo, el amado inferior también se vhace d'.
vino en ¢l amante superior; porque C’l‘ ser "madl_
participa de.la divinidad del sumo trhi:ld;r oO
cuya .participaci('m todo amado es di‘.fino ,Piri
que siendo ¢l sumo hermoso, es particio:;do de
todo hermoso, y-tode amante se acerca 4 €l
;.3m';1r.1.10 cualquiera cosa hermosa, aungue s;a
int:zlor al amaate, y con esto el amante crece en
hermosura y divinidad, y asf hace crecer al uni-
verso, En Dios el amor no dice pasién, ni iu(gli-
nacion natural, ni falta alguna : dice sélo volun
t.ad de hacer bien 4 sus eriaturas 'y al universo !
de acrecentar la perfeccién dellas cuanto su n &
raleza fuere capaz.» -

Con ocasié indagar cud i
asion de indagar cudndo nacié el amor,

.
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yuelve 4 plantear el autor ¢l problema cosmogo-
nico, y se hace cargo de los tres principales sis-
temas sobre el origen del mundo, el de su eterni-
dad defendida por Aristételes, ¢l de los fieles que
creen la sagrada ley de Moysen,y aceptan la
creaci6n ex nihilo, y el del caos eterno’y la pro-
duccién temporal, expuesto en el Timeo platéni-
co, que Judas Abarbanel procura sacar inmune
de las interpretaciones de Plotino y de los neo-
platénicos, ¥ ajustarla y concordarle todo lo posi-
ble con ¢l Pentateuco, de quien (lo mismo que
otros rabinos y muchaos cristianos) le supone dis-
cipulo. «Y aunque Platén fué maestro de Aris-
t6teles tantos anos, el fin en las cosas divinas,
habiendo sido Platén discipulo de nuestros yie-
jos, aprendis de mejores maestros y mds que
Aristételes y tuyo mayor noticia desta antigua
sabiduria. »

Y no sélo quierc hacer & Platon creyeate judio,
sino también cabalista, atribuyéndolela doctrina
de la creacién cada siete mil anos, srecogiéndose
(en cada nuevo fin del mundo y nueva quietnd
del caos) las.intelectuales formalidades, al sumo
Dios Padre dador de ellas, las cuales lucidisima-
mente seran conservadas en las altisimas Ideas
del divino entendimiento hasta la nueva vuelta
dellas en la universal creacion y generacién det
orbe.»

Volviendo 4 su asunto, en respuesia 4 la inte-
rrogacién, «zcudl fué elprimer amor?s, intérnase
Judas Abarbanel en las profundidades «del amor
intrinseco de Dios amado y amante.... formali-
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dad divina una y simplicisima, que no se puede
transfigurar sino con reverberante luz y 1‘nulti-
plicada formalidad.» «En la Divinidad la mente
6 sabiduria amante se deriva b aeterno dela her~
mosura amada, y el amor nacié ab aeterno de
ambos & dos, del hermoso amado como de pa-
dre, y del sapiente 6 amado como de madre.»

«Del sumo resplandor de la divina hermosura
amada fué producido el entendimiento primero
uni.versal con todaslas [deas, el cual es padre de]
Universo v'la forma ¥ el marido \y el amado del
Ch'aos, y.dela clara y sabia mente divina a mante
fué prod.ucida la madre Chaos,amadora del mun-
do y mujer del primer entendimiento; y del ilus-
tre amor divino, que nacié de ambos 4 dos fué
Producido el amoroso Universo....s

Después de este amor intrinseco dela Divini-
dad, elsegundo (y

dag Y. Primero quenaci6) es ¢l que
fue causa de. la creacién y nacimiento del mun-
do. Amando la- Divinidad sq propia hermosura,
c‘ieseé produeir hijo 4 su semejanza, y este deseo
fué el primer amor extrinseco, esto \s, de Dios al
mundo producido.,

«De este primer acto de amon
a{ extra fueron engendrados» el entendimiento
primero en quien | resplandecen todas las Ideas
del sumo . Artifice, ... y el Chaos ‘umbroso, con
lassombras de todas las Ideas, y las esencias de
ellas. Mediante estos dos primeros instrumentos
cngcndradores, Dios, como amor desiderativo
crié 'y formé todo el mundo 4 similitud de la:
hermosura y sabidurfa 6 esenciadivina, « Concu-

rrieron 4 la obra de la creacién el amor recipro-
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co de este principio masculino y este principio
femenino del mundo, y juntamente con €l» ctro
amor tercero, necesario en elser del mundo, que
es el amor que tienen todas Sus partes, la una con
la otra y con el todo. Todos estos tres amores
nacieron cuando nacié el mundo.
Pero jdénde nacid ese tercer amor? ;En el mun-
do inferior de la generacién y corrupcin, 6 en
el celestial del movimiento continuo, 6 en el es-
piritual de la pura visién inteligible? Manifiesta
cosa es que el amornaci6 cercade Dios, yque de él
fué comunicado al mundoangélico, y de allfparti-
cipadoal celestial yal corruptible. Estamos enple-
na teoria de la emanacidn: lasiaguas de la Fuente
de la yida de Ben-Gabirol comienzan 4 correr por
estas paginas; |y con qué religiose y solemne cur-
so! Apenas hay en puestra filosofia pdginas més
elocuentes que estas: «Procediendo el amor de la
hermosura, donde la hermosura es mas inmensa,
mds antigua y coeterna, alli debe el amor nacer
primero. No/ consiste el amor én la hermosura,
pero procede de ella, y alli se halla donde estd la
hermosura que le-causa. Donde el conocimiento
se halla acompanado de falta de algn grado de
hermosura como en ¢l mundo angélice, allf na-
¢ié el amor, y no en el mundo inferior, donde la
falta sobra y el conocimiento falta.... Y asi las
plantas, que son las menos. perfectas de.las cosas
vivas, careciendo grandemente de la heérmosura,
porque no la conocen, no la desean, sino aquello
poco que pertenece 4 su perfeccién natural....
También en los mismos hombres, los que son de
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ingenio mds flaco y tienen menos conocimiento,
son aquellos & quienes de la perfeccién y hermo-
sura mds les falta, y menos la desean. Y cuanto
m4s ingeniosos son y mads sabios y menos les fal-
ta de la bella perfeccién intelectual, tanto mds
intensamente la-aman, y tanto mds intensamente
la desean. Porque siendo la sabiduria mucho mds
amplia y profunda que ¢l entendimiento huma-
no, el que mds nada en swdivino piclago, conoce
mds su anchura y profundidad, y tanto mds de-
sea llegar 4 los perfectos términos 4 €l posibles....
porque las delectaciones de lasabiduria no son
saciables como cualquiera otra delectacidn, antes
4 todashoras mas deseableséinsaciables.... Cuan-
do, joh Sophia!, hubieres subido porestaescala al
mundo celestial y angélico, hallards que los que
participan mds de la belleza intelectnal del Sumo
Hermoso, conocen mejor cuanto falta 4 la mds
perfecta de lascriaturas de la hermosura de su
Criador.... Asi que el amor principalmente estd
enla primera y mds perfecta inteligencia eriada,
por el cual goza unidamente de la Suma Hermo-
sura de su Criador, de'quienelladepende, ydella
sucesivamente se derivan Jas otras inteligenciasy
criaturas celestiales, ‘descendiendo de grado en
grado hasta el mundo inferior, del cual sélo el
hombre es el que puede asemejarle en el amor

de la divina hermosura, por el entendimientoin-
mortal que en cuerpo corruptible el Criador qui-
so darle, y s6lo mediante el amor del hombre 4
la hermosura divina se une el mundo inferior,
el cual todo estd por el hombre unido con la Di-
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vinidad, causa primera y iltimo fin del univer-
s0, y suma hermosura amada y deseada en todo;
que de otra manera ¢l mundo inferior estuviera
dividido totalmente de Dios.’... Siendo la hermo-
sura del Criador excelente sobre otra cualquiera
hermosura criada, y ella sola perfecta hermosu-
ra, es necesario conceder que ella sea la medida
de todas las otras hermosuras, y que por ella se
midan las faltas de perfeccién de las otras. Esta
hermosa divinidad es inmensa € infinita, sin pro-
porcién alguna conmensurativa con la més ex-
celente de las hermosuras criadas. No excede
menos 4 la mds hermosa delas inteligencias apar-
tadas de materias, que al menos hermoso de los
cuerpos corruptibles, siendo ella medidade todos
vy ninguno medida della, pues tanto le falta al
primer 4ngel, de aquella suma belleza, como al
miis vil gusano de la tierra. La parte que quiso co-
municar 4 la hermosura criada, se repartié en di-
versos grados ; el mundo angélico tom6 la mayor
parte, después el celeste, después el corruptible.

yPintase é imaginase la hermosura infinita del
Criador en la hermosura finita criada, comouna
hermosa figura en un espejo. Y aunque lo que
falta de la infinita hermosura al mundo celestial y
al co rruptible, es igualmente infinito, todavia en
el angélico, donde se conoce mejor la inmensa
belleza que falta, la falta se hace mayor, por ino-
citar mayor deseo y producic més intenso amor
que en el mundo inferior. En ¢l mundo corrup-
tible no hay conocimiento claro de la hermosura
divina, porque no se puede adquirir sino por
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entendimiento abstracto de materia, el cual es
e€spejo capaz de la transfiguracién de la divina
hermosura. Conocer las esencias incorpdreas
mediante las corpéreas,es como ver el lucido
cuerpo del Sol en agua 6en owro disfano, No
asi los moradores del mundo angdlico, en quie-
nes derecha € inmediatamente se imprime Ia
clara belleza divina, como el ojo del dguila, que
€s capaz de ver directamente al sol y no en
enigma. Sélo confusamente puede encaminarse el
entendimiento -humano 4 aguella no conocida
hermesura, por la noticia de la primera causa y
del primer motor, alcanzada mediante los cuer-
pos:lacual no es perfecto nirecto conocimiento,
ni puede iaducir el puro amor.ai el intenso deseo
que 4 la-suma belleza se requiere ; pero puede
conocer en la copulacién la esencia del enteadi-
micnto agente, cuya hermostra es finita.... y
medianteella 6 en €lla ver y-desear la hermosura
divina, como por un medio cristalino 6 v claro
€spejo, peronoinmediatamente yensi, como hace
¢l entendimiento angélico. Sélo por gracia espe-
cial de Dios, puede recaer este conocimiento:in=
mediato en algtin varén Sechs profético yrelegidy
afético que con
fucstro gran poetaJudd Levi, en su libro del
Cuzary, supone, con orgullo judaico, don y pri-
vilegio exclusivo de su raza. Ast Moisés «profeti-
»zaba déspierto, con el entendimiento claro ylim-
pio de fantasfa, copulado con la Divinidad, sin
»medio de Angeles y sin figuras ni fantasfas al-
»gunas,»

zor la Divinidad.s Es él casa r
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imprime en la finita
La infinita hermosura se imprime €n 1a 11‘ t
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h;;‘mosum divina, y es la que el mismo Dios
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razonamiento platénico de :.'asw:gx‘n(:s, "ncii::i-
nen para NOSOtros madsque un interés ‘ue %:1 ,1‘:‘13‘
dad ; pero le tiene muy grande de n'lstorlx}.f‘i e
filosofia, y demuestra clocucntcfncmf la h. 1-_1: ’( ;
s:mitico.--t']ispana de Judas .-\bnfmns., ¥y his):az?
nada tenues por loscuales desciende de A‘:.r. TO‘LS
v de MaiméRides el pasaje en que nota cs\.:lu:
losamente las variantes del sistéma de la c”“ 1‘:
ci6n en las escuelas ardbigas, y :-.fémo Ia p;m;.uﬁa
inteligencia, porvirtud y amor de su prnpfa 1e(i;
mosu}a. produce el primer orbe, compuesto

i ible circular y de dnima intelec-
cuerpo incorruptible circular y de

stiene la extraiisima tesis de que Adan,
+ Leén Hebreo sostiene la extramsim |

i6 i jos sexos.
en el momento de su creacién, contenia ensi los do
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tiva amadora de su inteligencia,» y asi sucesiya-
mente las inteligencias de los otros orbes, hasta
el nimero de ocho, sectin los griegos, 6 de nue-
ve, segun la cuenta de los drabes, « De manera
que, habiendo declinado las esencias criadas, de
grado en grado, no solamente hasta el fltimo or-
be de la Luni, mastambién hasta la infima ma-
teria primera, desde alif vuelve 4 levantarse la
materia primera con'inclinacién, amor y deseo de
acercarse 4 la\perfeccién divina, de la cual estd
mds ‘alejada, subiendo de grado en grado por las
formas y perfecciones formales, De esta suerte
hacen los‘érabes una linea eircular del Universo,
cuyo._principio es la Divinidad, y su término la
materia prima, y della va subiendo y allegdndose
de grado en grado, hasta fenecer en aquel punto,
que fué principio, que es en la suma hermosura
divina, por la copulacién con ella del entendi-
miento humano, s

¢De. quién naci6 el amor? Leén Hebreo, des-
pucs de explicar el razonamiento de ¢la fada Dis-
tima, que fué maestra de Sé6erates en los conoci-
mientos perténecientes al amor,» y los mites.de
Eros y de Poros, afirma que el amor de

quien
¢l escribe es ¢superior

4 Poros enbriagado en
el huerto de Jupiter, yajeno de Penia meneste-
rosa,» y le da por padre comin lo hermoso, y
por madre la inteligencia, prefiada de ia Sorma
de lo frermoso. Si la forma de lo hermoso no-es-
tuviese en el entendimiento del amante, debajo
de especie de hermoso, bueno y deleitable, no
fuera lo hermoso jaméds amado de €l. De manera
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que la madre del amor, aungue esta privada de
la unidn perfecta con el amado, no po}: eso estd
R je ermosu-
privada de la forma ejemplar de su i
ra, Ei amor es prenez, y deseo de parir lo her
Td.
moso semejante al padre.» . -
Nueva disertacion sobre la esencia de la 1'43
mosura C'Cunsistc, como la han definido mucho

filosofantes,enla proporcidq dc: !;xs parfcs“a)l t:x:)l
y la conmensuracion dci.todo a las partes? ,;\:;r;l
bropia del conmensur.a.&')lc cucrpoly su[’)lon 10:.
siempre cantidad, pl{dlcl\do.sc aplu,az: solo im.]
traslacién 4 las cosas mc“)rporeus. en u,ulanto J
compuestas proporcionaimente por orden y
o) .
mc«)‘gla;'ulgo. responde Leon Hebreo, n(l) pu;l-xri’:
comprender otra hermosura que la que ols0 0~L.]|
corporales y los oidos compre:nden : p?:, :;l;
creen , fuera de esta, mo Ixaqer _rm'a .iu_"mdo. :
ra, sino que es alguna cosa fingida, >.on{ at :
imaginada. Pero aquellos cuyos ente{ldlnsljlnn()le
tienen ojos claros, y ven mucho mals a LZ >
que los corporales, conocen que la 1f:rmo;1fr‘_
que se-halla en los mds es baja, poca y s‘u.pu l
cial con respecto de la que se halla en los mco -
POreos,.,..como que sohmgn%c es sombra ¢ |vm:1-
:,'cu de la espiritual, ¥ parut:lpada deella, vy rgds~
}*-Iandor que ¢l mundo espiritual da al _‘mim (:
corpéreo. Y aun esta hsf“i:nosg'm de lps «.m;lpo
no procede de la corporeidad 6 mate_rla %ul ; ors;
que, si fuera asf, todo cuerpo y cosa n1atéri? uete
hermosa de una misma manera, porque la ma‘ ..'-
ria y corporeidad es una €n todos los cuerpos; o
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de los cuerpos el mayor fuera el méis hermosg,
que muchas veces no lo es, porque la hermosura
requiere mediania en el cuerpo ; el mayor, lo
mismo que el menor, es deforme. Y conocen que
la hermosura viene en los cuerpos por la parti-
cipacién de los_incorpéreos superiores, y tanto
cuanto carecen de la participacion de ellos, tanto
son deformes; por manera que la fealdad es lo
propio del cuerpo, y la hermosura lo adventicio,
A1, pues, joh Sephial , note basten los ojos cor=
porales para ver las cosas hermosas; miralas con
los‘incorpéreos, y conoceris las verdaderas her-
mosuras que el vulgo no puede conocer ; porque
asicomo los ciegos de los ojos corporales no pue-
den comprender las hermosasfiguras ycolores; ast
los eiegos de los ojos espirituales no pueden com-
peender las clarfsimas hermosuras espirituales,
ni deleitarse en ellas, porgue no deleita la her-
mosura sino 4 quien la conoce, y el que no gus-
ta de ella estd privado de suavisima delectacidn.,
Que si la hermosura corporal, que es sombra de
la espiritual , deleita tanto 4 quien la ve, que se
lo roba ; le convierte en si | y le quita la libertad
y le hace su aficionado, ;qué hard aquella lucidi-
simal hermosura iatelectual 4 los qué son dignos
de ver? Sé tii, pues, joh Sophia!, de aguellos 4
quien la hermosura umbrosa no arroba , sino la
que es senora de ella, suprema en belleza y, de-
lectacion.... Esa definicién de la hermosura , di-
cha por algunos de los modernos filosofantes, no
es la propia ni la perfecta, porque si fuera asi,
ningun cuerpo simple, no compuesto de diversas

LA ESTETICA PLATONICA EN EL SIGLO XVL. 40

7

y proporcicnadas partes, se llama hermoso.... La
figura redonda , bien en si es hermosa , pero su
hermosura no es la proporcién de las partes, la
una 4 la otra ni al todo, porque sus partes son
iguales y de un mismo género , en las cuales no
cabe proporcién alguna, ni la hermosura de la
figura circular es la que hace hermoso al sol , 4
la luna y 4 las estrellas, que, si fuera ast, todo
cuerpo hermoso tuyviera la hermosura del sol;
empero, la hermosura de ellos es la claridad , 1a
cual ¢n si no es figura ni tiene partés proporcio-
nadas.

»Parece, pues, que la hermosura no estd en las
proporciones de las partes.... Y si la hermosura
de la musica quieren que sea la concordancia de
las partes, la hermosura intelectual , ; cudl serd?
Y sidijeren que esel orden de la razén, jqué di-
ran/de la inteligencia de las cosassimples y de la
purisima divinidad, que ¢s suma hermosara’ «Si
bien lo considerares, hallards que, aunque en las
cosas proporcionadas. y concordantes.se halla
hermosura, la hermosura es allende de la pro-
porecién de ellas.... Por donde se halla, no sélo en
los compuestos proporcionados, pero attn més ea
los 'simples.... No todo lo hermoso y lo bueno
es proporcionado , y, al contrario, en las cosas
malas se halla también proporcién y concor-
dancia.

»;:En ‘qué consiste, pues, la hermosura de las
cosas corpéreas, si no estd en la proporcién?
«Sabris que la materia, fundamento de todos los
cuerpos inferiores, es de suyo fea y madre de to-

- XIX - 4
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da fealdad en ellos ; pero formada se torna her
mosa por participacion del mundo espiritual,
Como rayosdel sol, las formas descienden 4 ella
del entendimiento divino, y de la 4nima del
mundo, ¢ del mundo espiritual 6 del celestialls
Todo cuerpo-tiene alguna hermosura derivada
del principio que le.informa; pero no son todos
igualmente hermosos, porque la informacién no
es igualmente periecta, ni'd todos los cuerpos les
quita de una misma manera la fealdad de la ma-
teria ; ni en todos sedorea con igual imperiola
rustica corpulencia de la materia. Y si los cuer-
pos' proporcionados nos parecen hermosos, es
porquela-forma crea la perfeccién, vivificando
el/todo y las partes. «Y cuando la materia es in-
obediente , no puede unir‘asi las partes intelec-
tualmente ‘al todo, y queda menos hermosoy
mds feo por la desobediencia de la materia de-
forme 4 la informante v hermoseante forma,»
Los colores también son hermosos, porque son
formas, y si-por ellas los cuerpos coloreados: e
hacen hermosos, tanto mas deben serlo ellos
mismos. Y mucho mas la propia luz, que 4 todo
color y. coloreado hace hermosos.... ¥ es forma
universal én todo ¢l mundoinferior.... La armo-
nia es hermosa ; porque es forma espiritual ordi-
nativa y unitiva de muchas y diversas vocesen
una y perfecta consonancia por modo intelecs
tual.... La belleza de la oracién viene dela her-
mosura espiritual ordinativa y unitiva de muchas
y diversas palabras materiales, en unién perfecta
¢ intelectual con alguna parte de la armdnica her-
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mosura, de tal manera que con razén se puede
decir més hermosa que las otras cosas corpéreas;
y asimismo los versos, que, juntamente con la
hermosura intelectual, tienen més de la hermo-
sura arménica resonante que la oracién. Las
hermosuras del conocimiento, y de la razén y
del eatendimiento humano, manifiestamente
preceden 4 toda hermosura corpérea , porque és-
tas son las verdaderas, formales y espirituales, y
las que ordenan y unen los muchos y diversos
conceptos del dnima sensibles y racionales, y
asimismo dan y participan hermosura doctrinal
en los entendimientos dispuestos 4 recibirla, y
también es hermosura artificial en todos los cuer-
pos que por artificio sgn hechos.

Asiy pues, toda heemosura en el mundo in-
ferior, procede del mundo espiritual de las for-
mas, y segun que la materia obedece 6 resisie 4
la hermosura formal , resulta en los cuerpos ma-
yor 6 menor grado de hermosura, De aquila de-
finicion de fa belleza, segtn Le6n Hebreo: egra-
cia formal, que deleita y mueye d amar 4 quien la
comprende.» Esta definiciénseaplicaria por ignal
dlas\obras\de la naturaleza y'\4/ldas \del arte, Fi
arte es una forma': rimagina dos pedazos depalo
iguales, y que en e! uno s=entalla una hermosi-
sima Venus y en ¢l otro no: conocerds que la
hermosura dé Vénus noprocede del palo, porque
el otro madero igual no es hermoso : la forma 6

figura artificiada es, pues, la que constituye su
hermosura.

Y asi como las [ormas naturales se derivan del
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alma del mundo, y allende de ella, del primero y
divino entendimiento , en los cuales existen con
mayor esencia, perfeccién y hermosura que en
los cuerpos divididos, asf lasformas artificiales se
derivande la mente del artifice humano, en la
cual existen con 'mayor perfeccién y hermosura
que en el cuerpo hermosamente artificiado. «Y
asf como quitando;, por consideracion , la corpo-
ralidad del artificiado hermoso , no queda sino
la Idea que estd en el entendimiento del artifice,
asf quitando la materia de los hermosos natura-
les, quedan solamente las formas ideales preexis-
tentes en ¢l entendimiento primero , y éa el dni-
ma del mundo.

3Bien alcanzards, {oh Sophial, cudnto mds
hermosa debe de estar la Idea del artificio unida
en-el entendimiento-del artffice , que cuando estd
distribuida en el'cuerpo y desmembrada, porque
4 toda hermosura y perfeccién le acrecienta la
uni6n y ladivisién le disminuye. Y las parteside
la hermosura de la estatua de Venus en el made-
ro, estan divididas cada una de por sf, por locual
hacen lenta y-débil su hermosura, respecto de la
que estd en el 4nima del artifice, porque en ella
consiste la Idea del arte con todassus partesabra-
zadas juntamente, de tal manera , que la una fa-
vorece 4 la otra; y la hace crecer en hermosura,
y la hermosura de todas estd juntamente en cada
una, y la de cada una en todas , sin ninguna di-
yisién 6 discrepancia, puesto que el cuerpo no
impide ni disipa la eficacia dela forma. Y lomis-
mo acontece con las formas naturales , que estdn
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en el entendimiento divino, todas juntamente
abstractas de materia , de mutacién 6 alteracion,
y de toda manera de divisién 6 muchedumbre.»

; De qué modo estén proporcionados los 0jos
de nuestro entendimiento 4 la percepcién de las
hermosuras espirituales? Nuestra énima racional,
por ser imagen de la dnima del mundo , es figu-
rada obscuramente de todas las formas que exis-
ten en el alma del mundo, y por eso , con discur-
so racional, las conoce distintamente, y gusta de
su hermosura y la ama. Y el puro entendimiento
que en nosotros reluce, es asimismo imagen del
puro entendimiento divino , signado con la uni-
dad de todas las ideas, el cual, al fin de nuestros
discursos racionales, nos muestra las esencias
ideales en intuitivo, Gnico y abstractisimo cono-
cimiento , cuando nuestra razén bien habituada
lo merece....

A'estas dos hermosuras intelectuales son pro-
porcionadas otras dos corporales, la que se alcan-
za por la-wvista yla.que se alcanza por el oido.
La de la vista es imagen de la hermosura intelec-
tual, porque toda consiste en luz, y por laluzse
aprehende. Y la que se alcanza por ¢l oido, es
imagen de la hermosura del alma del mundo,
porque consiste en concordancia, armonfa y or-
den; peroelconocimiento y amor de la misma her-
mosura corporeay, no consiste en losojos y enlos
oidos por donde pasa, sinoen el dnima adonde
va. De otra manera seria idéntico el conocimien-
to y delectacién en todos los hombres, puesto
que poseen iguales sentidos; y vemos que no
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acaece asi. Siendo las hermosuras corpéreas gra-
cias formales, y siendo en esencia nuestra “ni-
ma racional ¢una figuracién latente de todas
aquellas espirituales formas, por impresién he-
cha en ella del dnima del mundo, su origen
exemplar,» lo cual llama Platén reminiscen~
cia, y AristOteles, interpretado platénicamente
por Leén Hebreo, centendimiento en potencia,»
infiérese que lasformas representadas por los sen-
tidos hacen' relumbrar las mismas formas y esen-
as que antes estaban latentés \en nuestra 4ni-
ma. A este relumbrar llama Aristételes acto de
entender, y Platén recuerdo; pero Ia intencién
delloses una‘en diversas maneras de decir.» Y
como esta latencia y tenebrosidad sea muy di-
versa en las almas de los hombres, segtn el im-
perio. mayor § menor que ha lv:rgra'.ic: la forma
sobre la materia , acaece que'el alma de uno co-
noce ficilmente la hermosura, y la de otro con
més/dificultad ; y la de-otro de ninguna manera
« porla-rudeza y grosedad de su materia, que no,
deja aclarar la escuridad que ella causa en el
alma. Verds también un mismo hombre conocer
ficilmente algunas-hermosuras, y otras con difi-
cultad ; porque'su materia es més proporcionada
y semejante d unos cuerpos y cosas hermosas,
que 4 otros.... Y podrds entender también que
las*daimas que conocen dificultosamente/las her-
mosuras corpéreas, estoes, la espiritnalidad que
hay en ellas , y con dificultad las pueden sacar
afuera de la fealdad material, y deformidad cor-
pérea, son asimismo dificiles en conocer las her-

r
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mosuras espirituales del 4nima , conviene, & sa-
ber, las virtudes, ciencias y sabiduria.»

Tiene nuestra alma dos caras; la una vuelta
hacia el entendimiento superior; la otra hacia el
cuerpo. La pnmcm esla razén intelectiva, que
discurre con universal y espiritual conocimiento
esacando fuera las formas y esencias intelec-
tuales de los particulares y sensibles cuerpos, y
convirtiendo el mundo corpdreo en mtuu.tual 0
La segunda cara, vuelta hacia el cuerpo, s el
sentido, 6 sea «el conocimiento particular dc 1as
cosas corpbreas, ayuntada en sf, y mezclada la
materialidad de las cosas corpéreas conocidas.s
Sélo llegan al conocimiento y fruicién de la be-
lleza los que ordenan el conocimiento sensible al
racional, como & propio fin.... y aunque allegan
¢l 4nima espiritual con el rostro inferior a los
cuerpos; para tener de la hermosura de ellos el
conocimiento sensible, en continente leyantan
con movimiento contrario las especies sensibles
con la cara superior racional,sacando de ellas las
formas y especies inteligibles.... Y de la manera
que enderezan el un conocimiento al otro, st
también.el amor, pues tanto aman las hermosu-
ras sensibles cuanto el conocimiento de ellas los
guia & conocer y amar las espirituales insensi-
bles, 4 las cuales aman solamente como 4 verda-
deras: hermosurasa.. « Engéfaste, pues, joh So-
phia! (ahade elocuentemente el autor), en dudar
cuél es el mds principal conocimiento de lasher-

mosu ras sensuales. Th crees queestd en el que
las conoce en modo sensitivo y material, no sa-
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cando de ellas las hermosuras espirituales, y es-
tds en error que éste es imperfecto conocimiento
de las hermosuras corpéreas, porque quien de lo
accesorio hace principal, no conace bien, y quien
deja la sombra por la luz. no ve bien, v el que
deja de amar Ia forma original por amar su se-
mejanza 6 imagen, 4 sf propio aborrece. Y cuan-
do la haz inferior de duestra dnima, que mira
hacia el cuerpo, 'tiene la conveniente luz, en-
tonees sirve 4 la luz de la haz superior intelec-
tiva, y leesaccesoria é inferior, y vehiculo su yo,
y si Ie vence, es imperfecta la ina y la otra, y
quma ¢l dnima dcsproporflonada y desdicha-
» Ensuma: ¢l conocimiento de las hermo-
suras inferiores solamentees bueno para destilar
de ellas las hermosuras espirituales. Tal es la
formula més bella'y acabada de la antigua esté-
tica idealista.

Leén Hebreo no se cansa de repetiria y expla-
narla, y siempre con nueva prodigalidad y opu-
lencia de frases: cadvierte, pues loh bophla!
que no te enlodes en el amor y d l cctacion de las
hermosuras sensuales, apartando tu 4nima de su
hermoso, principio intelectual, por zaballirla en
el'piélago del cuerpo/ féo 'y sucia materia. No
te acaezca lo de la fibula de aquel que, viendo
hermosas figuras esculpidas en agua sucia, vol-
vi6 las espaldas 4 las oniginales, y sigui6 las
umbrosas iméigenes, y se eché y anegb entre
ellas en el agua turbia.»

¢ Y qué cosa es la hermosura espiritual, que
de tal modo se derrama por todo el universo y
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cada una de sus partes? Le6n Hebreo se atreve 4

sacar de Platén la misma definicién que Platén
no se atrevié 4 dar, y exclama con sublime sen-
tido : « L.a hermosura es la idea.» Y en la idea
no caben diversidad ni multitud dividida, En el
entendimiento divino /a idea es una ¢ indivisible,
6 mds bien es el mismo entendimiento divino.
Llegado 4 esta cumbre soberana de la idea,

trata nuestro filésofo de resolver la aparente con-
tradiccién platonico-aristotélica, y después de
sentar como principio coman que las ideas, en
el sentido de prenoticias divinas de las cosas pro-
ducidas , oi Aristételes ni nadig las niega, pues-
to que el mismo Estagirita supone que preexiste
en/la mente divina el Nomos del universo, quees
el orden sabiodél, del cual sederiva la perfeccién
yordenacion del mundo y de todas sus partes, ex-
pone asf la famosa antinomia, para resolverla lue-
go : «Sabrds, en suma, que Platén puso en las
ideas todas las existenciasy sustanciasde las cosas,
de tal manera; que todo lo procreado dellas en el
mundo corpdreo se estima que sea mds.ayna
sombra de sustancia y esencia, que poderse decir
esencia ni sustancia.... Arist6teles quiere en esto
ser mds templado, porque le parece que la suma
perfeccion del artifice debe producir perfectos
artificiados en si mismos; por donde sostiene que
en el mundo corpéreo y en sus partes hay esencia
y sustancia propia de cada una de ellas, y que las
noticias ideales no son las esencias y sustancias
de las cosas, sino causas productivas y ordenati-
vas de ellas; de donde infiere que las primeras
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sustancias son los individuos, y que en cada uno
de ellos se salya la esencia de las especies. De las
cuales especies, las universales no quiere que
sean las ideas, que son causa dé los seres reales,
sino solamente conceptos intelectuales de nues-
tra 4nima' racional, sacados de la sustancia y
esencia que hay en‘cada uno de los individuos
reales.... Y las ideas noquiere que sean prime-
rassustancias’, 'como| Platon dice.... porque €l
sosdene-que-la-materia y el cuerpo entra en Ja
esencia y sustancia de las cosas corpéreas.... Tie-
ne también que las hermosuras. del mundo cor-
péreo son considgradas hermosas; empero, cau-
sadas y dependientes de las primeras hermosuras
ideales,del primer entendimiento divino.»

Pero la diferencia «éstd mds ayna en la impo-
sicién.de los vocablos que-enla significacién de
ellos.... Platon, hallando los primeros filésofos
de Grecia, que no estimaban otras eseneias ni
sustancias ni hermosuras que las corpéreas,y
que pensaban-que fuera de los cuerpos no habia
nada, le fué necesario curarles con lo contrario,
como verdadero médico, ensendndoles que los
cuefpos por si MISMOs N0 poseen ningunaesencia,
ninguna sustancia;ninguna hermosura,comoella
es verdaderamente, ni tienen otra cosa que la
sombra de la esencia y hermosura incorpérea,
Ideal de la mente del Sumo Artifice del munde.
Aristételes, que hallé los filosofos por la doctrina
de Platén apartados ya de tedos los cuerpos, por=
que estimaban que toda la hermosura, esencia y
sustancia estaba en las ideas y nada en el mundo
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corporeo, viéndolos que por esto se hacian negli-
gentesenelconocimientode lascosas corporeas....
de la cual negligencia habia de resultar defecto, y
falta en el conocimiento abstracto de sus espiri-
tuales principios,... le parecié tiempo de templar
el extremo que en esto habia.... y demostré ha-
ber propiamente esencias en el mundo corpéreo
y sustancias producidas y causadas de las ideas,
y haber también en él verdaderas hermosuras,
aunque dependientes de las purisimas y perfec-
tisimas ideas !.

Ficil es inferir las consecuencias de este armo-
nismo, La pluralidad, division y diversidad de
las cosas mundanas no preexisten en las noticias
ideales de cllas, Aunque la primera Idea del uni-
Verso, gue estd ¢n la mente del Sumo Hacedor,
sea mullifaria | esto es, de muchas maneras; con
orden & las esenciales partesidel mundo, no por
eso aquella multifariedad induce en ella diversi-
dad esencial separable, ni ntmero dividido...c
sinogue es.de‘tal-modo multifaria; quequedaen
si indivisible , pura y simplicisima y en perfecta

}Nétese la extraordinaria analogia de esta concordia eon:la
que propone el llano Fox" Morcillo en su libro famosisimo
De naturae philosophia: «Plato formam illam, sive ideam, quam
affert, a rerum corporearum concretione sejungit, et in Dei
mente veluti exemplar cujusque effectionis collocat : Aristoteles
eany rebus conjungit, tanquam, alteram corporeae substantiae
partem.n

(Vid. Sebastiani Foxii Morzitli Hispalensis: De naturae phifo-
sophia, seu de Platonis et Arislot 1one, Librs V', Wite-
bergae, sumplibus bazredwn Bartolomasi Vogelii et Andreae Hoff=

AN, Pe 3
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unidad, conteniendo juntamente la pluralidad de
todas las partes del universo producido, con todo
¢l orden de sus grados, de tal suerte, que donde
estd la una estdn todas, y las todas no quitan la
unidad de la una, Alli el un contrariono estd di-
vidido del otro'en lugar, ni diverso en esencia
oponente, sino que juntamente en la Idea del
fuego v en la del aguay y en la del simple y en
la del compuesto, y en la de cada parte estd la
del universo todoy en la‘del todo, la de cada
una de/las partes, de tal snerte que la multitud
en el entendimiento del primér artifice es la pura
unidad, y la divinidad es la verdadera iden-
tidad:»

Viene 4 ser, pues, la Jdea «una esencial luz so-
lar, que en su unidad contiene todos los grados
y diferencias delos colores y Ja luz del universo.»
Identificase con la sabidurfa divina 6 con el Ver-
bo, porque, no sélo en el entendimiento divino,
sino én todo actual entendimiento, la sabiduria
y la cosa entendida y el mismo entendimiento
son una sola cosa en si, Y si esta hermosura cabe
en cualquier entendimiento criado, |cudnto mas
en el purisimo éntendimiento divino, que de to-
das maneras e uno mismo con la sabiduria
Ideal; y easi como produce el mundo, lo conoce
todo y conoce todas sus partes, y partes de las
partes en un simplicisimo conocimiento, esto.es;
conociéndose 4 si mismo, y en ¢l eslo mismo el
conociente y el conocido, el sabio y la sabiduria,
elinteligente y el entendimiento y las cosas de €l
entendidas.
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;1dentifica Leén Hebreo 4 la hermosura con el
ser de Dios? Parece que no, puesto que ensena
que «Dios, como autor de la sabiduria, no es
hermosura ni sabidurfa, sino fuente de donde
emana la primera hermosura y la suma sabidu-
rfa.... Asi que en el mundo hay tres grados en la
hermosura : el autor de ella, ella y el que parti-
cipa de ella, conviene 4 saber: hermoso que her-
mosea, hermosura y hermoso hermoseado.»

Toda esta doctrina quiere corroborarla Ledn
Hebreo con interpretaciones de la Escritura, dla
cual supone (conforme 4 la ensenanza Filonia-
na), que se acerc6 Platén mucho mdis que Aris-
tételes , vcuya vista en las cosas abstractas fué
alglin tanto més corta, y no se levantd tanto en
la abstraccién.s _

;Y cémo no habia de parecer pobre y apegado
4 la tierra todo otro sistema estético al que con
temor religioso nos ensena que «para contemplar
]a hermosura conviene vestirnosde yestiduras lim-
piasy puras espirituales, haciendo como el Sumo
Sacerdote, que , cuando en el dfa sagrado de los
Perdones. entraba en el Sancta Sanctorum, de-
xaba las vestiduras doradas llenas de piedras pre-
ciosas, y con vestimentos blancos y cdndidos
impetraba la gracia y el divino perdén?»

Todayia puede preguntarse: ¢;Para qué nacié
el amor?» y Lebn Hebreo responde: «que el fin
singular del amor es la delectacién del amante
en la cosa amada.» Pero si el fin del amor es el
deleite, y el amor es deseo de hermosura, ;c6mo
se dan muchas delectaciones en que no cabe
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hermosura , como las del olfato y las del gusto?
Todo amor es deseo; pero no todo deseo es amor,
puesto que se da el mismo nombre al apetito,
Todo deleite es bueno en cuanto deleita, y por
eso-es objeto’ de deseo; pero no todo deleite es
hermoso.

Distinguido asf ¢l concepto de lo bello del de lo
deleitable, util y honesto/ «porque lo hermoso
€s'menos comun que lo bueno, » y distinguida
la hermosura real de la aparente, termina el li-
bro investigande y declarando ‘el fin universal
del amor , quees la unién de todos los seres con
la suma'hermosura , que es Dios, causa eficiente
del mundo por' salida productiva, formal por
sustentacidn conseryativa, y final por reduccion
perfectiva. Todo el universo «producido se redu-
ce 4 un Creador, mediante la parte intelectiva
que en €l quieré comunicar, y mediante los ac-
tos de ella.» Con estoy con exponer cabalfs-
ticamente ¢l orden de los grados del ser, yoel
cerco de los amores deluniverso®, ciérrase digna-
mente este didlogo, cuya sintesis puede decirse
que se halla en estas palabras : « El amor divino

t ePorque la materia primera naturalmente desea y apetece
las formas elementales, como & mas hermosas y més perfectas
que ella, y Ias formas elementales 4 las mixtas;' vegct:xbles Y
las vegetables a las sensibles, y las, sensibles aman con amor
sensual fa forma intelectiva, Ia cual con amor intelectual sube
de un acto de inteligencia de un inteligible menos hermoso al
fl: otro més hermoso, hasta el Gltimo acto intelectivo del Sumo
inteligible divino, con el dltimo amor de su hermosura suma,
~con el cual se integra el cerco amoroso, en el sumo bien, Glti-

mo amado, que fué primer amante como padre criador,»

es tendencia 6 salida de s
ria 4 su imagen, esto es,
por ¢l, con vuelta deluniv
hermosura suma.»

Perddnese tan largo extracto de un libro, ape-
nas leido hoy de nadie, pero que no deja por eso
de ser el monumento mds notable de la filosofia
platénica en el siglo xv1, y aun lo mis bello que
esa filosofia produjo desde Plotino acd, Toda otra
exposicién antigua 6 moderna de las doctrinas
del discipulo de Sécrates acerca del amor y la
belleza, 6 es plagio y reminiscencia de &sta, 6
parece breve arroyuelo al lado de este inmenso
Océano. Nunca, antes de Hegel, ha sido des-
arrollada con mds amplitud la estética idealista.
Nadie ha manifestado tan soberano desprecio
4 la materia como l.edén Hebreo. Nadie ha espi-
ritualizado tanto el concepto de la forma, nadie
le ha unificado mds, y nadie se ha atreyido 4 lle-
gar tan lejos en las conclusiones de la teoria pla-
tonica. La idea unica engendrando de su seno
toda forma, la forma lidiando con'la materia, y
senoredndola, vivificindola y hermosedndola en
diversos grados.... tales son los fundamentos de
esta sintesis deslumbradora, que abarca todo el
cerco de los entes, afirmando donde quiera la
eterna fecundacion del amor. Doctrina telemato-
légica en el punto de arranque, y. ontologica en
su término, puesto que viene 4 considerar el
mundo como una objetivacién del amor 6 de la
voluntad, que se revela y hace visible en infini-
tas apariciones y formas. Doctrinaprofundamente
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armoOnica, y atin més unitaria que armonica, en
la cual entran concordados y sin violencia Aris-
tételes y Platon, la idea en las cosas (llamada
forma ), ylaidea sobre las cosas , identificada con
la- divina sabiduria.

L.a importancia de Leén Hebreo enla historia
de la cienciaés enorme, y no bien aquilatada
todayia. En ¢l sejuntan:dos corrientes filos6-
ficas, que habian corrido distintas, pero que
emanaban de la misma fuente, es decir, de la es-
cuela’ alejandrina, del neo-platonismo de las
Eneadas de Plotino. L.eén Hebreo representa
la conjuncidn entre la filosofia semitico-hispana
de'los Avempace y Tofail, de los Ben-Gabirol y
Judé Levi, de los Averroes'y Maiménides con la
filosofia platénica del Renacimiento, con Ia es-
cuela.de Florencia. En la’Edad Media, los he-
breos habian sido el mds eficaz conductor de la
ciencia ardbiga 4 las escuelas cristianas. En el
Renacimiento,el destierro de los judios castella-
nos lanza de nuevo por Europa las semillas de la
ciencia ‘arcana, encerrada en la Fuenre de la
Vida 6 en el Zohar. Pero esta ciencia hebraico-
espanola, al ponerse en contacto con la ciencia
italiana, renovada de la antigiiedad, se transfor-
ma; y al paso que reconoce sus comunes orige-
nes, y, remontando la corriente de los siglos,
vuelve 4 anudar la cadena de Plotino, de Proclo
y del falso Hermes Trismegisto, se va despojan-
do de las embarazosas vestiduras de la sinagoga,
abandona sus tiendas, abandona las férmulas y
los ritos, y hace oir su voz al aire libre y 4 la ra-
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diante luz del sol bajo los pérticos de la Atenas
Medicea. Comienza por hablar en italiano, y
abandonar la lenguasanta; estudiael griego para
conocer de cerca d los maestros del pensamiento
antigno; restaura la forma draméticadeldidlogo,
y hace uso de los desarrollos oratorios, més bien
que del razonamiento escoldstico. Y no es esto
s6lo, sino que extiende su concepcién, la agran-
da, da 4 los términos valor universal que no te-
nian, y desde el primer momento plantea juntos
el problema ontolégico y el cosmoldgico, reco-
nociendo que entre Platén y Aristételes no hay
diferencia esencial. Entrevé el principio de la
cienciaj y con temerario arrojo quiere arrancar
4 las cosas el secreto de la razon universal: se
apodera del concepto de la voluntad y del con-
cepto de la hermosura: destila de los seres crea-
dos las formas latentes, y levanta el espléndido
alcdzar de la Philographia.

Admiremos todo esto como un poema, reser=
vando para mds adelante el investigar y poner en
su punto qué parte de esta soberbia construccién
ha dejado todavia en pié la implacable critica
moderna, al plantear de un 'modo enteramente
diverso la cuestién metafisica. Pero entre tanto,
saludemos en Leén Hebreo, 4 una de las més al-
tas glorias filoséficas de la Peninsnla, y veamos
¢6mo su huella persiste durante nuestra edad de
oro, en todos los que especularon acerca de la
belleza abstractamente considerada,

Silos Didlogos de Judas Aberbanel estaban
escritos (como de un pasaje del tercero de ellos

- XIX - 5




66 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

se infiere) desde el afo 1502 (5262 de la creacifn,
segfin el cémputo hebreo) , esindudable que pre-
cedieron bastante, y debieron de influir deun
modo eficaz en los diversos libros de platonisme
erdtico recreativo , impresos alli durantela pri-
mera mitad del siglo xvr, y que inmediatamente
fueron traducidos al castellano. Entre ellos figu-
ran los Asolanos (6 razonamientos sobre el amor,
habidos en la corte de la reina de Chipre), que
escribi6 el Cardenal Bembo %, y El Cortesano de
Baltasar Castiglione (6 como losnuestrosdecian,
Castellén), Nuncio que.fué de Su Santidad en
Espafia, desde 1325 hasta su muerte, acaecida en
Toledo el ro de Febrero de 1529. Uno.y otro librg
estan en didlogo, como casi todas las obras ins-‘
piradas directa ¢ indirectamente por el plaronis-|
mo; pero hay larga distancia entre los razona-:
mientos algo pedantescos de los Asolanos, yel
vivo, suelto, amenisimo decir de El Cortesano,
espejo de la buena sociedad de entongces, y mas
nual de discrecién, cortesania y educacion cabas
lleresca. Estampado el libro de. Castiglione eng

1528, por las prensas de Aldo Manucio, fué puess
\

i La tnica edicién que conozco de Gl Asolan traducidos
en castellano es la siguiente:

«Los | Asolanos de M. Pe- | tro Bembo, nuevamente | tradupes
dos de lengua | Toscana en. roman- | ce castellano. | Dirigidos d.
muy Magnifico S. don Pedro Rodriguez, Nieto\| de Fonsec, | B2
Salamanca. | 1551.» |

Del colofén se deduce que fué impresa en casa de Andrea
Portonariis. 12.* sin foliatura, signaturas A—X. El traductof§
es andnimo, aunque algunos han querido atribuirsela & Porte=
pariis mismo.
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to casi inmediatamente en prosa castellana, la
més rica, bella y elegante que imaginarse pueda,
por el barcelonés Juan Boscdn. De esta traduc-
cién cldsica !, voy 4 trasladar casi integro el ma-
ravilloso razonamiento sobre el amor y la hermo-
sura, que pone Castiglione en boca de Micer
Pedro Bembo, para dar el mds noble y transcen-
dental remate 4 la larga y sabrosa plética sobre
las cualidades de EI Cortesano, tenida en la casa
v palacio del duque de Urbino. Es cierto que este
trozo (parifrasis elocuentisima del Fedro y del
Banguete ) es traduccién, al fin y al cabo, y no
pertenece 4 la historia del pensamiento ibérico,
pero también es_cierto que Boscdn le naciona-
liz6 é hizo propio por derecho de conquista,
pues hay traducciones que realmente arrebatan la
propiedad del original traducido. Ademas, se tra-
ta de unode los libros extranjeros mds leidos

1 La primera edicién de El Corfesang en nuestra lengua es
de 1534:

alLos cuatro libros del Cortesa- | no, compuestos en ifaliano
por el Conde Baltasar | Castellon, y agora nuevamente traducidos
en len-| gua Castellana por Bosean.

Colof..... Imprimidos en la muy noble ciudad de Barcelona por
Pedro Monpezat, . imprimidor, A dos del| presente mes de Abril,
Mil y quinientos y freynta y cuatro. .

Es un tomo en folio gético de 113 folios. Posee dos cjem=
plares la Biblioteca Nacional. Hay porlo menos otras ocho edi-
ciones antiguas (Toledo, 1539), (Salamanca, 1540), (otrasin
aito'ni lugar), (Amberes, 1544). (Zaragoza, 1553), (Amberes,
1561), (Valladolid, 1569), (Amberes, 1574). Ultimamente ha
sido reproducido con mucha elegancia tipografica y eruditas
ilustraciones del Sr, Fabié, en la coleccion de los Libros de
arniafio (Madrid, Duran, 1873). Pag. 508 y siguientes.
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en Espana en el siglo xyr y que mds imitaciones
suscitaron ; libro que, por otra parte, pertene-
ce 4 la misma escucla de que fué luz nuestro
Leén Hebreo, y tiene la ventaja histérica inapre-
ciable de resumir en breve trecho, bajo una for-
ma literaria y popular , aquella parte de las doc-
trinas platénicas y del misticismo amoroso, que,
saliendo del recinto de las escuelas de los Ficinos
y Abarbaneles, habia llegado 4 penetrar enla
sociedad y en el mundo elegante de Italia, yen el
circulo de sus poetas y de sus artistas. Y por tl-
timo, la gallardia de la frase'es tal, que casinos
serfa contadapor omision imperdonablela de este
trozo de elocuencia filos6fica que, 4 mi entender,
no tiene superior en castellano:

¢....Pero aun entre todos esos bienes, hallard
el enamorado otro mayor bien , si quisiere apro-
vecharse de €ste amor como de un escalén para
subir 4 otro muy mds alto grado, y hardlo per-
fectamente, si entre si ponderare cudn apretado
nudo y cudn grande estrecheza sea estar siempre
ocupado en contemplar la hermosura de un
cuerpo solo ; y asi de esta consideracién le verna
deseo de ensancharse algo , y de salir de un tér-
mino tan angosto, y por extenderse, juntar4 en
su pensamiento, poco 4 poco, tantas bellezas y
ornamentos, que, juntando en uno todas las her-
mosuras, hard en si un conceto universal, y re-
ducird la multitud dellas 4 la unidad de aquella
sola, que generalmente , sobre la humana na-
turaleza , se extiende y se derrama ; y asi, no ya
la hermosura particular de una mujer, sino aqx;e-

LA ESTETICA PLATONICA EN EL SIGLO XVI. 69

lla universal,, que todos los cuerpos atavia y en-
noblece, contemplard ; y desta manera embe-
becido , y como encandilado con esta mayor luz,
no curard de la menor ; y ardiendo en este més
excelente fuego , preciard poco lo que primero
habfa tanto preciado. Este grado de amor, aun-
que sea muy alto y tal que pocos le alcanzan,
todayfa no se puede aun llamar perfeto ; porque
la imaginacién , siendo potencia corporal (y se-
gin la llaman los filésofos, orgénica), y no
alcanzando conocimiento de las cosas sino por
medio de aquellos principios que por los sentidos
le son presentados, nunca estd del todo des-
cargada de las tinieblas materiales, y por eso,
aunque considera aquella hermosura universal
separada y en sf sola, no la discierne bien clara-
mente ; antes todayia se halla algo dudosa por
la conveniencia que tienen las cosas 4 ella repre-
sentadas ; 6 ( por usar del yocablo proprio ) los
fantasmas con el cuerpo ; y asi aguellos que lle-
gan 4 este.amor., sin. pasar mds adelante, son
como las avecillas nuevas, no cubiertas atin bien
de todas sus plumas, que, aunque empiezan &
sacudin las alas y & volar un poco, no esanapar=
tarse mucho del nido, ni echarse al yiento y
al cielo abierto. Asi que , cuando nuestro Corte-
sano hubiere llegado 4 este término , aunque se
pueda ya tener por, un enamorado muy prospero
y lleno de contentamiento , en comparacién de
aquellos que estdn enterrados en la miseria del
4mor vicioso , no por eso quiero que se contente
ni pare en esto, Sino que animosamente pase
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mé‘s adelante, siguiendo su alto camino tras Ja
guia que le llevard al término de la verdadera
bx‘enaventuranza 5 ¥ asi, en lugar de salirse de sj
mismo con el pensamiento, como es necesario
que lo haga el que quiere imaginar la hermosura
corporal, vuélvase & si mismo , por contemplar
aquella otra hermosura que se vee con los ojos
del alma, los cualés entonces comienzan 4 tener
gran fuerza, y'4 ver mucho,, cuando los del cuer-
po-se enflaquecen y pierden la flor de su lozania
Poreso el alma apartada de vicios, hecha limpiz;
con la verdadera filosofia, puesta en la vida es-
px{'nual y. exercitada en las cosas del entend~i-
miento , volviéndose 4 la contemplacién de su
propria sustancia, casi como recordada de un
pesado sueno , abre aquellos 0jos que todos tene-
mos.y pocos los usamos, y vee en si misma un
rayo de aquella luz, que es’la verdadera imagen
de la hermosura angélica comunicada 4 ella, de
la cual también ella-después comunica al cugrpo
una delgada y flaca sombra ; y asi, por este pro-
ceso adelante , llega 4 estar cfcga ;’)ara lzIs czsas
terrenales , y con grandes ojos para las celestia-
les, y alguna vez, cuando las virtudes 6 fuer-
Zas- que mueven el ‘cuerpo’ se hallan por la
continua contemplacién apartadas dél, 6 ocu-
padas de sueno , quedando ella euton’ces des-
embarazada y suelta dellas , siente un' cierto as-
condido olor de la verdadera hermosura angéli-
cajy asi,'arrcbamda con €l resplandor de aqSella
luz , comienza d encenderse y 4 seguir tras ella
con tanto deseo, que casi llega 4 estar borracha
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y fuera de si misma por sobrada codicia de jun-
tarse con ella, pareciéndole que all{ ha hallado
el rastro y las verdaderas pisadas de Dios, en la
contemplacién del cual , como en su final bien-
aventuranza,anda por reposarse; y asf, ardiendo
en esta mds que bienaventurada llama, se levan-
ta-4 la su mds noble parte, que €S el entendi-
miento; y alli, ya no mis ciega con la escura
noche de las cosas terrenales, vee la hermosura
divina, mas no la goza atn del todo perfetamen-
te , porque la contempla solamente en su enten-
dimiento particular, el cual no puede ser capaz
de la infinida hermosura universal; y por €so,
no bien contento aan ¢l amor de haber dado al
alma este tan gran-bien, ain todavia le da otra
mayor bienaventuranza, que, asi como la lleva
de la hermosura particular de un solo cuerpo &
la hermosura universal de todos los cuerpos, asi
también en el postrer grado de perficién la lleva
del entendimiento particular al entendimiento
universal; adonde ¢l alma, encendida en el san-
tisimo fuego por ¢l verdadero amor divino, vuela
para unirse con la natura angélica , y no sola-
mente en todo desampara 4 los sentidos y dla
sensualidad con ellos, pero no tiene mdés necesi-
dad del discurso de la razdn; porque trastorma-
da en 4ngel, entiende todas las cosas intelligibles,
y sin velo 6 nube alguna yee el ancho pi€lago
de la pura hermosura divina, y en'si le recibe;
y recebiéndole, goza aquella suprema bienaven-
turanza, que 4 nuestros sentidos es incompren-
sible. Pues luego, si las hermosuras que 4 cada
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paso con estos nuestros flacos y cargados ojos en
los corruptibles cuerpos (las cuales no son sing
suenos y sombras de aquella otra verdadera here
mosura) nos parecen tan hermosas, que muchas
veces nos abrasan el alma y nos hacen arder con
;a.nto deleite en mitad del fuego, que ninguna
lenayenturanza pen se i
la que alguna vezpsenstz;:gss ngzzz L%luzl'ar o
ien mi-
rar que nos haga la mujer que amamos, ¢ cudn
alt_a marayilla, cuin bienaventurado trasporta-
miento os parece que sea-aquel que ocupa las
almas puestas en la pura contemplacién de la
hermosura divina? ;Cudn- dulce llama, cuin
suave abrasamiento debe ser el que nace de la
fuente de la suprema y verdadera hermosura, la
cual es principio de toda otra hermosura: y
n}un?a crece ni mengua, siempre hermosa, y por
St misma tanto en'una parte cuanto en otra sim-
-plisima, solamente 4 si semejante y no partici-
pante de‘ninguna otra ; mas de tal manera her-
mosa, que todas las otras cosas hermosas son
hermosas porque della toman la hermosura?
Esta es-aquella hermosura indistinta de Ia suma
bondad, que con su luz llama y trae 4 si todas las
cosas, y no solamente 4 las intelectuales da el en-
tendimiento, 4 las racionales la razén, 4 las sen-
suales ¢l sentido, y el apetito comin de viv;r
mas aun 4 las plantas. y 4 las piedras comunica’
¢omo un vestigio 6 senal de sf misma, el movi:
 mientoyaquelinstinto natural delas propriedades
de ellas; asi que tanto es mayor y mds bienaven-
turado este amor que los otros, cuanto la causa
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que le mueve es més ecelente; y por eso, como el
fuego material apura al oro, asi este santisimo fue-
go destruye en lasalmas yconsume loque enellas
es mortal, y vivifica y hace hermosa aquellaparte
celestial que en ellas por la sensualidad primero
estaba muertay enterrada; éstaesaquellagran ho-
gueraen la cual (segfinescriben los poetas) seechd
Hércules, y qued6 abrasado en la alta cumbre de
la montafa llamada Oeta; por donde, después de
muerto, fué tenido pordivino y inmortal; esta
es aquella ardiente zarza de Moisés, las lenguas
repartidas de fuego, el inflamado carro de Elias,
el cual multiplica la gracia y bienaventuranza
en las almas de aquellos que son merecedores de
velle, cuando partiendo de esta terrenal baxeza
se van volando para el cielo. Enderecemos, pues,
todos los pensamientos y fuérzas de nuestra alma
4 esta luz santisima que nos muestra el camino,
quenos lleva derechos al cielo, y tras ella, despo-
jindonos de aquellas aficiones de que anddbamos
vestidos al tiempo que descendiamos, rehagdmo-
nos agora por aquella escaleraque tiene en el mads
baxo grado la sombra de la hermosura sensual;
y subamos por ella adelante & aquel aposento
alto, donde mora la celestial, dulce y verdadera
hermosura , que en los secretos retraimientos de
Dios estd ascondida , 4 fin que los mundanales
ojos no puedan vella, y alli hallaremos el térmi-
no bienaventurado de nuestros deseos, el verda-
dero reposo en las fatigas, el cierto remedio en
las adversidades, la medicina saludable en las
dolencias, y el seguro puerto en las bravas fortu-
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nas del peligroso mar desta miserable vida. ;Cuél
lengua mortal, pues, joh amor santisimo!, se ha-
llard que bastante sea 4 loarte cuante t@ mere-

ces? T, hermosisimo, bonfsimo, sapientisimo, .

d.e la unién de la hermosura y bondad y sapien-
cia divina procedes, y en ella estds, y 4 ella y
por ella como en citculo vuelves, Ta , suavisima
atadura del mundo, medianero entre las cosas
del ciclo y las de la tierra, con un manso y dulce
temple inclinas las virtudes de arriba al gobierno
dela§ df: acd abaxo; y, volviendo las almas y en-
tendimientos de los mortales 4 su principio, con
€l los juntas. TG pones paz y concordia en los
elementos, mueves la naturaleza 4 producir y
convidas d.la sucesién de la vida lo que na,ce.
T4 las cosas apartadas vuelves en uno, 4 las im-
per.fetas das la perficién, 4 las diferentes la se-
mejanza, 4 las enemigas la amistad, 4 la tierra
fizs ‘f"lx;;osr;_il :-:; l?qt;il;a(?:aj al cielo laluz, que
: % erdaderos placeres,
de las gracias de la paz, de la beninidad y bien
querer, enemigo de la grosera y salvaje brave-
za', de la floxedad 'y desaprovechamiento. Eres
en fin , principio y cabo detodo bien, y por—,
que tu deleite es morar ea los lindos cuerpos y
lindas almas, y desde alli alguna vez te mues-
tras un poco 4 los ojos y 4 los entendimientos
de a«’{uellos que merecen Verte, pienso que agora
aqui entre. nosotros debe ser'tu ‘morada: por
€so ten por bien, Senor, de oir nuestros riegos:
éntrate 1 mismo en nuestros corazones, y D<:or;
el resplandor de tu santo fuego alumbra nues-
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tras tinieblas , y como buen adalid muéstranos
en este ciego labirinto el mejor camino; corrige
t6i 1a fealdad de nuestros sentidos , y después de
tantas vanidades y desatinos como pasan por
nosotros, danos el verdadero y sustancial bien;
haznos sentir aquellos espirituales olores que
vivifican las virtudes del entendimiento, y haz-
nos también oir la celestizl armonfa de tal ma-
fnera concorde , que en NOSOIros 0O enga lugar
més alguna discordia de pasiones; emborrd-
chanos en aquella fuente perenal de contenta-
miento, que siempre deleita y nunca harta, 'y i
quien bebe de sus vivasy frescas aguas'da gusto
de verdadera bienaventuranza; descarga ta de
nuestros ojos con los rayos de tu luzla niebla de
nuestra inorancia, 4 fin que mis no preciemos
hermosura mortal alguna, y conozcamos que las
cosas que pensamos Verno son, y aguellas que
no veamos, verdaderamente son; recoge y recibe
nuestras almas, que 4 ti se ofrecen en sacrificio;
abrasalas en-aquella viva llama queconsume toda
material baxeza ; por manera que en todo sepa-
rados del cuerpo, con un perpetuo y dulce iudo
se junten y se aten con la hermosura divina; y
nosotros de nosotros mismos enajenados, como
verdaderos amantes, en lo amado podamos tras-
formarnos , y levantindonos de esta baxa tierra
seamos admitidos enel convite de los dngeles,
adonde mantenidos con aquel mantenimiento
divino, que ambrosfa y néctar por los poetas fué
llamado , en fin muramos de aquella bienaven-
turada muerte que da vida, como ya murieron
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aquellos santos padres, las almas de los cunales
ti con aquella ardiente virtud de contemplacién,
arrebataste del cuerpo y las juntaste con Dios.»

El ejemplo de estos libros italianos, que difun-
dian hasta en ¢l vulgo y entre las mujeres los
principios de la filosofia del amor, contribuy6
sin duda 4 que se multiplicasen, durante el si-
glo xvi, los didlogos de asunto estético y philo-
graphico. Impresos hay dos 6 tres, pero queda
memoria de algunos més. Desde luego hay que
contar entre los que hemos perdido el que com-
puso el célebre botinico Cristebal de Acosta Afri-
cano , autor del Tratado de las drogas y- medi-
cinas de las Indias Orientales, y de otro de muy
diversa materia en loor de las mujeres , idéntico
casi al Gynecepaenos de Juan de Espinoza.

Un amigo de Acosta, que encabeza con una
advertencia-al lector el referido Tratado de las
mujeres, impreso en Ventcia en 1592, enumera
entre las obras que el autor tenfa acabadas, un
libro Del amor divino, del natural y- humano,
con un discurso del amor natural y de lo gque de-
bemos a los animales *. .o poco que de ésta ma-
teria habla en el libro de las mujeres: no hace
sentir gran cosa la pérdida de lo restante.

Mucho mis debe deplorarse la del Tractado

v Vid. Tratado | en loor:de\las | mugerss, | y.de la casti-
dad , bonestidad, constancia, silen | cio y lusticia, con oiras mu-
chas pariicu | laridades, y varias Historias. | Dirigido a la Sere-
nissima Semnora [nfanta Domna | Cataling d'Austria, | Por
Chrisioval | Acosta Affricano.... In Venetia MDXCII. | Presso
Giacomo Cornetti. 4.°, 148 hojas. (De mi biblioteca) pag. 5.
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de amor en modo platénico, y la del didlogo Cy-
prigna en prosa y verso, que, juntamente con
otras muchas producciones suyas, y con una

Obra de amor y hermosura & lo sensual , perdié

el capitin Francisco de Aldana en la jornada de
Africa, donde rindi6 heréicamente su vida, al la-
do del rey D. Sebastidn. Aldana, 4 juzgar por sus
versos, era, no sélo platénico, sino mistico, y ya
en otra ocasién he citado algunos tercetos de su
epistola 4 Arias Montano, donde describe con
graciosas y adecuadas comparaciones la inmer-
si6n del alma en Dios:
«Picnso torcer de la comun carrera
Que sigue el yulgo , y caminar derecho
Jornada de mi patria verdadera.

Y porque yano error mas no me asombre,
En algin alto y solitario nido,
Pienso enterrar mi ser, mi vida y nombre.

&Y qué debiera ser (bien contemplando)
El alma, sino un eco resonante
A la eterna beldad que esta llamando?

Oloroso licor por alquitara
Del cuerpo de la rosa que en ella entra,
Asi destilara de la gran cara
Del mundo inmaterial ; varia belleza,
Con el fuego de amor que la prepara,
Y pasara de vuelo a tanta alteza,
Que volviéndose a ver tan sublimada,
Su propia olvidard naturaleza :
Cuya capacidad ya dilatada,




78 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. LA ESTETICA PLATONICA EN EL SIGLO XVI.

Alla vera, do casi ser le toca Del punto eterno en el mortal sujeto,

En su primera causa transformada. Bajada & gobernar la humana vida.

Ojos, oidos, piés, manos y boca,
Hablando , obrando, andando, oyendo y viendo,
Seran del mar de Dios cubierta roca.

Cual pece dentro el vaso alto, estupendo,
Del Océano, ird su pensamiento
Desde Dios para Dios' yendo y viniendo.

Serale alli quietud el movimiento,

Es bien verdad que & tan sublime cumbrc
Suele impedir el virtuoso yuelo

Del cuerpo la terrena pesadumbre,

Pero con todo llega al bajo suelo
Caal circulo mentzl sobre el divino

La escala de Jacob, pordo podemos
Centro glorioso, arigen del contento.

Al alcazar subir del alto cielo.»

2 1 Y este poeta ha sido olvidado en nuestras An-

Da llv:‘ga t:l? tanto extrebmo a mejorarse tologn’as, y mencionado casi ‘con desdén por i
(Torno 4 decir), que en €l se transfigura, . : > .
e ortd) Sitbaeabarse perezosa rutina de los historiadores de nuestras

as. R RS »

!

No que del alma la especial natura , letras! .
Dentro del divinal piélago hundida, M4s disculpa merecen sus contempordneos, que
Deje en el Hacedor de ser hechura , le llamaron e/ Divino, puesto gue loes muchas

O quede aniguilada y destruida, veces por el pensamiento, y algunas por la dic-
Cual gota de licor que el rostro enciende cién:
Del altisimo mar toda absorbida.

«Recogida su luz toda en un punto,
Aquella mirara de quiénes ella
Indignamente imagen y trasunto,

Y cual de amor la matutina estrella
Dentro ¢l abismo del eterno dia,
Toda se cubrira luciente y bella :

O conio la_hermosisima judia

Mas como el aire en que su luz extiende
El claro sol, que juntos aire y lumbre
Ser una misma cosa el ojo entiende.

Déjese el alma arder suayemente |
Con leda admiracion de su ventura.
Hiindase todaen la divina fuente,
Y del vital licor humedecida,
Silgase & ver del tiempo en la corriente.

Que llena de doncel novicio espanto,
Viendo & Isaac que para si venia,

Dejé cubrir el rostro con el manto,,
Y descendida presto del camelio,

Ella vera con desusado estilo Recoge humilde al novio casto y santo :.»

Toda regarse, y regalarse junto
De un salido de Dios, sagrado Nilo.
Verase como linea producida

t Vid. Primera paric | de las obras que basta agora sc has |
podido ballar | del Capitan Francisco de Aldana, | Alcayde de
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Suerte mayor que los libros de Acosta y del
capitin Aldana lograron, en lo de correr de mol-
de, el rarisimo Didlogo de amor, intitulado Dd-
rida, obra de autor anénimo, publicada en Bur-
gos por Juan de Enzinas, en 1593, y el Tractado
de la hermosura y del amor, estampado en Mil4n,
1576, por Maximiliano Calvi. El Dialogo de
amor de Dérida y Dameo, «en que s¢ trata de las
causas por donde puede justamente un amante
(sin ser notado de inconstante ) retirarse de su
amor,» no pertenece, como bien claro se ve por
su mismo titulo, 4 la literatura filos6fica, sino 4
la literatura galante ; pero estd lleno de agudas
observaciones psicolégicas, sobre los afectos y pa-
siones humanas, y es, ademds, un primor de arte
y de estilo.

S. Sebastian , | el qual murio peleando enla jornada ‘de Africa.
| Agora nuevamente puestas en luz por su bermano | Cosme de
Aldana, geutilbombre del Rey | Don Phelippe nuestro Seiior &.
| En Mitan, por Pablo Gotardo Poncio. 8.° 104 hojas,
Enel'fol. 101 de la segunda parte de las obras del Capitan
Aldana, impresas €n Madrid por Pedro de Madrigal, 1591, se
halla la lista de las obras que Aldana perdié en la guerra.
1 Poszo ejemplar de este peregrinooptisculo
—«Didlogo | de Amor | sntitulado Dorida. | En que se trata
de las causas por donde puede | justamente un amante (sin ser ho-
tado | de tnconstante) retirarse deé | su_amor. | Nuevamente sa-
cado d Juz, corregido y | enmendado por Iuan de Engi- | nas, ve-
gimo de Burgos. | Con Privilegio. | En Burgos. | En la impri-
meria de Philippe de Iunta | y Iuan Baptista Varésio. | 1593. »
12.%, 8 hs. sin foliar, 102 de texto, con un soneto laudato-
rio de D, Luis Salazar de Frias.
De los preliminares inferimos que algunos atribuian este
diilogo al mismo Ledn Hebreo. Asi lo indica Tomas Gracian

Dantisco en la dprobacién. Juan de Espinosa no es mas que el
editor,
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El voluminosé Tractado de la kermosura * de
Calyi (cuyo apellido le denuncia italiano 6 hi-
jo de italiano, aungue manejaba con mucha
pureza la lengua castellana), parece, 4 primera
yista,, obra de mds bulto y sustancia ; pero en su
mayor y mejor parte es un escandalosisimo pla-
gio de los Didlogos de Leén Hebreo, que Calvi
embutié enteros y verdaderos en los suyos, sin
mds fatiga que cambiar los nombres de los in=-
terlocutores, que no son aqui Philon y Sophia,
sino Philalethio (el amigo de la verdad), y Pe-
rergifilo (simbolo de la porfia). Asombra la
inaudita candidez con que se arroj6 Calvi & ro-
bar la sustancia y las palabras de un libro tan
conocido ; pero tenemos un caso semejante en
el tratado De re militari , de Diego de Salazar,
traduccidn disimulada de los didloges de Ma-
quiavelo sobre el Arte de la Guerra.

Calvi, sin embargo, con mayor destreza que
el capitdn Salazar , no siguié paso 4 paso el texto
que plagiaba, sino que (y en esto consiste su
anica originalidad) fué desmembrando el libro
de Ledn Hebreo, y dando diverso encaje y co-

+ En realidad ¢l Tratado de la bermosura consta de tresto-
mos en folio muy delgados; pero generalmente se encuentran
juntos, y asi lo estan en el ejemplar que poseo. Su descripeion
bibliogrifica es la siguiente :

—«Del | Tractado | (de Ja_ bermosura |y del amor, | Com-
puesto | por” Maximliano’| Calvi. | Libro Primero. | El qual
tracta de la Hermosura, dirigido i la | S. C. R. Magestad de la
Reyna | Dosia Ana nuestra | Seviora. | En Mildn | Por Paulo
Gotardo Poncio, el Ano | MDLXXV1.»

56 folios, sin contar 6 de preliminares, que contienen , ade-

- XIX - 6
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locacién 4 los pedazos y Para hacer de este modo
menos manifiesta su rapina.

El método gané sin duda, Yy puede afirmarse
que en este concepto vence la rapsodia al origi-
nal. Empieza Calvi por tratar de la definicién

de
la hermosura en general ;

discurre por la corpo-
rea € incorpérea ; llega al origen de la primera y
suma y Gnica verdadera hermosura , Y muestra
cdmo resplandece en todas cosas Y personas. De
la misma manera procede en cuanto al amor,
tratando primero de su definici6n general, y de
su esencia y universalidad, de la diferencia en-
tre el amor y el deseo, y resolviendo luego las

sabMas cuestiones «si nacié el amor, cuindo na-

cib, dénde y de quién, por qué y cudl essu fin,»

mas-de la licencia y privilegio, una-advertenci
soncto italiano de- Juliano  Gosselini
mismo,

—«Del | Tractado | de \la Hermosura |y del Amor, | eom-
puesta | por Maximiliano | Catvi. Libro Segundo, | El qual trac-
fa dol Amor divigidp dla'S. C. | R, Magestad del Rey de las Bse
fanas.| Don Phelippe segundo | nuestro Seior. | EnMildn, | Por
Paulo. Golardo Pongio, el Ajio | MDLXXVI»

4'hs. de preliminares, y 67 folios,
nuevo soneto del autor,

—~«Del | Tractado &.... | Libro Teréero, V- El qual tracta
coitra Cupide, dirigido al | Serenissimo Seior Doy luande | Aus-
Iria, | En Milan, | Por Paulo Gotardo Pontio ; 2l Ao | 1576.»

A la vuelta de la portada, nuevo soneto del autor,

5 hsi prels. 35 paginas,

Nohe podido adquirir noticias de la vida de
plagiario. Sélo nos dice que emprendié su tarea
Ia ociosidad mientras los negocios en 'la corte me
tes que yo fuesse dé
Magistrado de Milan.»

a del autor, un
Yy otros dos del autor

A la vueita de la portada

este insolente
«para evitar
vacaban, an-
Su Cathdlica Majestad empleado en su

: T e v IR
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para venir 4 parar en los gradosy especies (_H
amor, desde el amor divino hasta el amor huma-
leitoso. )
nopiioeno se crea que, aunque to’do Leén He-
breo estd en Calvi, todo Calvi esté en Leé6n He-
breo. Bastarfa la comparacién material de. los do_s
libros para convencerse de queesto era imposi-
ble, dado el procedimiento de Cal§'1 : qui nf)
amplifica ni deslie, sinoque '.rfiducehteru{nz;mf.
Hay, pues, mil cosas en Cﬁl\'l' que no earim g:.]
Lec:m Hebreo; pero tampoco estas pcrt'encucrﬂx le-
galmente al autor milanés. (’?on la misma mlg
de escripulo con que saqued 4 Jgdas Abarbzfucl,
se entrd, como en real de enemigos , por los d'ols
extrayagantes libros De Pulcn'rp y De‘z amore, Ch.l)
célebre peripatético Agustin Nipho .\uessax}o‘. De
alli ha salido todo ¢l tratado Del amor cupxduie(;,
que hace an volumen entero ea el libro de (:a 3
vi: de allf les elogios y catélogos dg’lfxs hcr?‘m:a)
antiguas, y los capitulos cmre‘mc.tahsxcos y 1151(3—
I6gicos ; entre platdnicos y labricos, enque se
describen las condiciones de 1:} bell:z‘a tc:ne.gxfla.
Sélo hay una modificacién, yesta curiosa. Nipho,
4 ‘quien Renan en su Averroes callllca d.c ecaba-
jlero de industria literario ,» habia ‘dedx.cndo su
estrambotico libro 4 la princesa de Tagliacozzo,
Juana de Aragén, esforzdndose por demostrar
en el contexto del mismo libro que _el cuerpo de
dicha dama era el verdadero eriteritm formae,
¢l canon 6 belleza arquetipa, por presentar en
todas sus partes la proporcién Se“‘q“’_““?f“"
Ahora bien: Calvi se apodera de esta descripcion,
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y punto por punto se la aplica 4 la Reina {mujer
de Felipe II), Dona Ana de Austria, que,' si no
Asabx’a esta historia, debié de quedar muy lison-
jeada del regalo *. :

: En suma: lo que en el libro de Calvi es esté-
tica pura, procede literalmente de Ledn He-
breo 2, yno nosobligad nuevo anilisis. Laparte
de charlataneria y cubiletes filoséficos es de Ni-
pho, y también algunas cosas dtiles, pero poco
nuevas, especialmente el primer capitulo De va-
rigs opiniones y de_/b{ic'iones de la hermosura,
el cual parece 4 primera vista un extracto del
Hipptas Mayor , pero realmente lo es de los pri-
meros capitulos de Nipho.

Elplagio de Calyi debid ser conocido desuscon-
temp(’)réneos, y por eso su libro gozé poca esti-
maci6n, y no fué reimpreso, aile cita nadie. Pero
noaca baron con ¢llostratados deamor platénico.
Sin contar los libros de los misticos, que mere-
cen estudio aparte, todavia es preciso mencionar
la Apologia-en alabanja del amor, compuesta
por Micer Carlos Montesa (uno de los juriscon-

sultos aragoneses que decidieron al Justicia Ma-

| Vid, “Augustini Nsphi Medici | libriidua. | De Pulchro |
primus. | De amore, | Sceundus. | Lugduni, | Apud Godcfmx;wn
et Marcellum | Beringios fratres, | 1549, 8.%, 277 pp.

Pedro Bayle se pregunta lleno de admiracién cémo se Jas
habria compuesto el docte Nipho'para adquirir tan puntualc;
noticias'del cuerpo de Juana de Aragén.

2 Calvi, para dar més claridad 4 la doctrina de Ledn He-
breo, reproduce graficamente, y por medio de Schenmas, el Cer-
co de la comunidad del amor Por sus grados y el A’"b’o' de la
division del amor, : 7 S
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yor Lanuza d la declaracién de contra-fuero, y
i la resistencia contra Felipe II), y el bello Dis-
curso de la hermosura y el amor, escrito en
Copenhague, en 1652, para responderd una dama,
por ¢l famoso diplomdtico y prosaico poeta don
Bernardino de Rebolledo.

El Discurso de la hermosura y el anor del
conde de Rebolledo (posterior al tratado de la
hermosura de Dios del P. Nieremberg) , fug, por
decirlo asf, el canto de cisnejde la escuela platé-
nica entre nosotros. Su brevedad nos conyidaria
4 extractarle , aunque, por otra parte, no nos én-
cantasen la belleza de su lenguaje, y lo inmune
que estd de todos los vicios literarios de su tiem-
po , asi del culteranismo , que el Conde procur6
evitar siempre, como del prosaismo, del cual fué
primer corifeo.

«Como las perfecciones de la Unidad Sobera-
na (escribe ¢l conde de Rebolledo) no se pue-
den comprehender por infinitas , de la unién de
las cosas materiales que le sirven de imagen,
procede un lustre 4 que llamamos hermosura,
tan apetecido entre los objetos sensibles, que ni
nuestra razén se halla capaz de describir sus efec-
108, ni de contrastar sus halagos : muéstranla
mucho las cosas, en cuya conformidad la diver-
sidad se hace admirable, como los esmaltes del
campo, los matices del iris, las cambiantes plu-
mas de las aves, las lucidas manchas de las fie-
ras y jaspes, y las difcrentes propiedades de los

movimientos y acciones , que son los mds vivos
colores de los bosquejos de la naturaleza. Esto
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nos hace agradar de la irregularidad de las sel
vas, .de la variedad de los jardines, del r'lu'(s>e ‘
reflujo dt'l opiniones, y en sus me’smos de}etoy
Se entretiene, contentdndose de cualquiera X
que hall.a alguna novedad. Pero, sin duda b
mds eminente grado de hcrmosur,:l, y son :‘n?ls
atractivos y penetrantes sus halagos, cuando 1 ;
calidades corporales forman unién t:m estrcchzs
mezcla tan perfecta, que de la confeccién de tod ,
lo que tiene de raro , resulta un esplendor en .
no se distingue diversidad. Un precioso diamque
te que no !uce con los tibios reflejos .dcl cris?anl—
SINO con Vivos y vigorosos rayos, agrada mis ;
la vistaque las varias colores de ort’ras pied A
Las azucenas y rosas, dulcemente desataéa* i
mano de la naturaleza en la blanda tez d"&hl?or
mosura y concertada simétria, dan ma\:or ol
plendor 4 la belleza.... El'orden y propor::iéneds-
partes; la correspondencia de lineas co.]ores \e
sombras., no son sino disposicidn qzle prer):ar:l
la materia para recibir esta calidad celest; ('
con_sutulrle un trono, de donde nos dé leyes et
rga)estad suprema, Parece que natura)lm COf:
tiene algo que excede las comunes condi"'eng
::orpo.ra;es, pues no se dexa conocer de Jo;[(t))?lcxs
0s 1 i .
razénlu“e los hombres que no tienen uso de
»Esto hizo decir 4 los platénicos que la belleza
€S un rayo de la Divinidad esparcido en las c‘o ‘
n?atcm.ﬂes. que las ilustra y comunica més "15'35
cia y vivacidad que la luz 4 los colores, y q 1’
sin ella los objetos dependientes de Ia ma’te)riaqu;'
)
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medidos 4 la cantidad ;no podrian mover y trans-
portar las almas inmortales. Su poder muestra
corresponder 4 lo infinito, arrebatando los espi-
ritus con un movimiento que no padece cansan-
cio , que crece en la continuacién y se termina
en el éxtasis.»
No sele oculté al conde de Rebolledo el ca-
ricter desinteresado de 1a contemplacion de la
belleza : « Todas las demds pasiones naturales,no
se muéven sino por objetos que sustentan el ser,
que lisonjean los sentidos con calidades confor-
mes al temperamento de sus 6rganos, y acciones
convenientes 4 su conservacion. La Hermosura
no tiene ninguno destos cebos mercenarios : sus
halagos son pures : n0es amada sino por si mis-
ma: gana los corazones sin el cohecho de la uti-
lidad.... Es una imagen en gue se reconocen mu-
chas senas del bien soberanao.
+Si las cosas corporales tienen diferencia enla

hermosura, y 0o son los espiritus humanos menos
diversos en sus sentimientos, ni un mismo obje-
to produce los mismos afectos en todos,. de esta
consideracién natural se deducen argumentos
que dan 4 conocer la Beldad soberana, porque
las cosas materiales no reconocen, este lustre ex-
terior al inmediato principio de quetienen el ser,
supuesto que en €l todasson diferentes. .. Deaqui
hemos de deducir que es infinita la causa que
hace esta infinidad de impresiones en la materia;
y que no tuviéramos una idea que nos hiciera
notar hermosura en todos los objetos, y defecto en
todas las hermosuras, si no hubiera una tan so~
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berana que las comprehendiera en si todas, con
eminencia libre de imperfeccién.... ¢La belleza
(dijo Platén) es flor de la bondad, y es la muyes-
tra que nos descubre las riquezas escondidas eq
los tesoros de Ia sustancia, para inducirnos % pro-
curarlas por el agrado que recibe la yista, Luego
si 0o hubiera ninguna bondad universal -
fuese mds intima 4 los- seres que su pro
tancia, y que mereciese todo nuestro d
Seguiria que estas atracciones que nos preparan
las cosas corporales, serfan afeires que engafa-
rian nuestra vista » encubridores d
10 poseen la bondad que pr
Siendo las hermosuras naturales breve centella
de luz en abisinos de oscuridad., sin la soberana
beldad, exenta de toda imperfeccién fallar{a
aguella verdad natural de que la hermosura es
amable, y la inelinacién que nos conduce fuera
enganosa, por no haber sujeto que tuy
formidad con nuestra idea » Di centro a
dirigiese el movimiento de nuestra aficién , ni
donde pudiese descansar Seguramente.»
Afirma, pues, el conde de Rebolledo
ddndose en la Impresion subjetiva (y en esto con-
siste su-originalidad respecto delos otros! platé-
nicos ), funddndose , digo ;" «en los afectos que
€n nosotros imprime » la existencia de « una so-
berana Beldad, sin adorno

» sin defecto , eterna,
inmutable , toda acto, toda virtud , ‘toda perfec-

¢ién, que en unidad infinita comprehznde todas
las excelencias y agrados de que las cosas mate-

riales muestran alglin rasgo, la cual, por una

que
pia sus-
€820 , se

€ sujetos que
omete elsemblante, s

iese con-
donde se

fun-
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eterna complacencia , s iuu[al’f]crl[i‘ cl pdrmagx:)-
v objeto de su amor , de cuya fecundidad se 1;5
rivan todos los entes de la Natural‘czil', Y ql'xeﬁn
atrae por su bondad , siéndolcs‘ p}‘lﬂ\:lpl‘O te,\rm )z
por un cerco de luz que se continua sin m‘ d;
cién. Si las Hermosuras mortales son m‘ra«‘.z;;o,
es por imdgenes suyas; y nucstra‘s a]ma:s ) blqmar
de tan superior naturaleza, y que no dc'x?cu g o
sino lo que les puede aumentar perf~ecc.1(~m ,]:ZO‘;;
apasionaran por objetos pcrc.ccdero), 51 b'uB'bld -
aludiera 4 la idea que en si tienen de una Be :u
original ; en cuya ausencia se consgclim *Llol-?mqs
imagen. De aqui procede que las [)Tlmvf.&b r& 2
del amor son inocentes, y sus nuevos ardores
excitan el valord gencrosas empresas, des;‘nert‘:.m
el dnimo de la torpeza de la ociosidad a.la mj
vencion de las artes, y produccn' los mismos
efectos que dicen haberse espz}rm_d(.) con laluz
enel antiguo Caos. En estos principios el Amor
se satisface de si mismo, sin més hn- que el de
amar; sus moylmientos no Se emancipan de‘ I.a
razén sino por algun exceso que u.iescubre divi-
nidad en el objeto amado, y'la de]z? enuna su§-
pension de las potencias, como si poseyera ¢l
Soberano Bien.... Asf que, despierta el alma‘al
atractivo halago de la belleza corpérea , suspira
interiormente por un bien mds verd;dero, y
aunque no tiene dél sino una cgnfu§z} 1d<?a‘, n_o
deja de sentirla vehemente inclinacion de ous:
carle més alld de lo material de los cuerpos, y st
habiendo tenido este impulso, la dctiene.u en los
objetos sensibles las pasiones de la porciéa infe-
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rior, padece un secreto dolor de ver estorbados
sus deseos.... Las llamas del Amor, apetecibles
en la luz, templadas en el calor, parecen tan pu-
ras y tan conformes & nuestros deseos, que al
principio nos prometen todo género de felicidad:
mas si nos detenemos 4 este esplendor, que he:
f:hlza los sentidos, si damos el corazén 4 un su-
Jeto que no debe servir sino 4 los 0jos.... el alma
despechada de la infelicidad del suceso, padece’
més que el hambriento entre las pinturas de los
manjares de que estd deseando la sustancia. Es-
to nos da & conocer que la Hermosura corporal
noes mds que una sombra, un borrén de la di-
vina (verdadero objeto de nuestro amor), la cual
siendo perfeccidn infinita, puede satisfacer 4 tot
das las potencias....» Cuando los amantes figu-
ran la hermosura adonde no-la hay, muestran
MOVErse por otro objeto que el qch ven.... los
terminos que les son tan comunes, de divinidad
a’doracién, ofrenda y sacrificio, explican el sujeto’
d.que se debe ¢l amor, y cuando protestan que
ha Qe ser eterno, le niegan 4 una beldad caduca
y sujeta 4 infinitas mudanzas....»

Todo en este discurso es apacible y sereno;
todo aspiracién 4 la paz del espiritu : veamos
con f:uéma gracia lo dice el autor: « Pues la mar
contiene sus ondas por no inquietar nuestro so-
slego, quietemos las de nuestros afectos, por no
alterar el que Dios quiere tener en nuestras al-
Mas....» «Aunque haya estado (el alma) largo
tiempo en la esclavitud destas bellezas mortales
el divino auxilio le puede restituir enteramenj
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te su libertad, que no hay prescripcién contra
¢l derecho de esta soberania, y al menor mo-
vimiento de nuestros afectos estd Dios, como
n centro inmévil, dispuesto siempre 4 reci-
birnos; Namemos, pues, los deseos de la di-
versidad de objetos en que se reparten, Y, des-
preciando las cosas materiales, recéjanse nues-
tras almas al punto de su esencia para unirse
al indivisible.... ¢ Y para qué le andamos 4
buscar en otras criaturas? Nosolros le traemos
en el interior de nuestras almas.... dejémonos
conducir de 1a luz interior de los favores de su
gracia, y gozaremos mds feliz paz de la que po-
dremos imaginar. El mundo nos parecerd dife-
rente de lo que solfa, respiraremos un aire més
agradable, como al salir de una apacible prima-
vera, y juzgaremos que se ha renovado la natu-
raleza.... Si la hermosura consiste én una justa
proporcién de partes, y en.un cierto esplendor
que les da vida, como la luz 4 los colores, el
alma tiene su hermosura , cuando sus poten-
cias no obran sino por disposicién de la razén,
y recibe contentos superiores al orden natural,
como la belleza excede 4 la comfin condicién de
los cuerpos. No es de admirar que nuestra alma
represente mejor la divina Beldad , que una
fuente 6 espejo la del sol, pues es efecto propio
del amor conformar lo amante y amado : corta
queda cualquiera semejanza , pues se¢ hace una
feliz transformaci6én que los sabios admiran y los
buenos experimentan, de la cual la naturaleza
nos ensefa un rasgo, cuando hace pasar especie
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menos perfectad otra mds eminente. El hom-
bre se vuelve Dios en cierta manera: ;quién
osara formar tal pensamiento, sino procedie-
ra del cielo, si el ordculo de la verdad no le
confirmara, y los santosno le” hicieran creible
con'sus éxtasis-y la perfeccién de su vida, que
parece libre de ‘toda  materia?.... Si les culpan
como al filésofo Anaxarco ¢l menosprecio de-
masiado absoluto de lascosas del mundo, res-
ponden, ‘mostrando el cielo, que trabajan por
descansar en su patria , y quedirigen sus deseos
d procurar una felicidad, que no ha tener fin:
gézanla en cuanto la condicidén desta vidalo
permite, y si la transformacién del amor no les
da toda la gloria de los bienaventuradoes, 4 lo
menos les concede gran ventaja sobre todos los
contentos ordinarios de la naturaleza, que sus
almas-atraidas de los halagos de una soberana
hermosura inteligible, se anegan en los abismos
infinitos de perfecciones , y en el origendel bien,
adonde hallan la satisfaccién de todos sus de-
seos.... Juzguemos si en estos éxtasis en que el
alma posece més que puede, y espera mds que
posee, si en una yida que excede 4 todoes los con-
tentos naturales y anticipa los dela gloria, si en-
tre los ejercicios de los dngeles podra inclinar su
aficién 4 la beldad de los cuerpos y al placer de
los brutos.... ‘Como el amor ocupa sélo 4 la
unién; cuya perfeccién no se halla sino en él
centro y ultimo fin, el del hombre racional no
puede aspirar sino 4 Dios. »

El conde de Rebolledo confiesa llanamente el
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origen platénico de esta doctrina: «La Acade-
mia parece que la tomé de la Escritura, para
restituirla a4 San Hierotheo y San Dionisio, ! pues
la pone Platén en boca de la docta Didtima.»
Y yo, por mi parte , anadiré que hay también en
el Discurso de la hermosura un eco remoto de
Leén Hebreo, y una reminiscencia mds directa
y senalada de los tratados misticos de que luego
hablaré. Asf es que 4 la gran construccién onto-
16gica de Judas Aberbanel prefiere Rebolledo el
procedimiento subjetivo y psicoldgico, como si
presintiese Ia transformacién que las ideas acer-
ca delo bello iban & experimentar en el si-
glo xvur. Pero.no cabe .duda.que el término
esencial de su doctrina es platdnico : s6lo que ¢l
platonismo aparece ya muy empobrecido de sus-
tancia filosdfica, hasta el punto de haberse con-
yertido las sublimes metafisicas de Didétima en
una bien intencionada exhortacién piadosa. La
forma es elegante todavia ; pero mds elegante y
graciosa que bella. Ha perdido la amplitud, el
numero y la arrogancia con que se movia en las
pdginas.de Boscédn, del Inca, y hasta de Calvi, y
se ha afeminado, cayendo en la monotonia sin
nervio y en las flores contrahechas. Sise lee e]
discurso de Rebolledo antes de conocer las obras
e los grandes platénicos del siglo xvi, agrada y
aun encanta; pero, & pesar de la felicidad inmejo-
rable de algunas expresiones, no resiste el cotejo
con ninguno de ellos. La frase es pura; pero las
més veces muelle, oscilante y poco precisa. Es

t  Este San Dionisio es el falso Areopagita.
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la prosa enervada de muchos ascéticos jesuitas de
la altima época, dulcedumbre empalagosa derra~
mada con uniformidad por todas las partes de la
obra , y 4 la larga tan insoportable como el cul-
teranismo. Por otra parte, no hayescuela alguna,
por alta, por noble que sea, cuya vitalidad no se
agote, cuandosussectariosruedaneternamentesn
el mismo circulo \durante dos siglos. A la larga
todo seconvierte en férmula vacfa, y llegad repe-
tirse mecénicamente como unaleccién aprendida
de coro. Entonces se cae en el amaneramiento
cientffico , hermano gemelo del amaneramiento
literario, Es sefal cierta de que aquel modo de
pensar ha dado de sf cuanto podia dar , yque es
necesario cambiar de rumbo, y tomar encuenta
otros-datos del problema,. olyidados hasta en-
tonces. Tal-acontecié 4 laestética idealista y
platénica, cuya juventud tan vigorosa y tan au-
daz hemos admirado en Le6n Hebreo. Sucum-
bi6 , pues, primero por ¢l agotamiento de fuer-
zas, y luego por el silencio, no interrumpido en
todo el siglo xviu sino por la voz extranjera de
Mengs, 4 quien refutaron sus amigos espanoles.
¥ cuandorel idealismo volvié 4 imperar, no fué
ya bajo su forma antigua, sino transfigurado en-
teramente por Hegel.

Pero en los dos siglos'que habfa durado la do-
minacion de laestética platénica, su huella estd
donde quiera, lo mismo en Italia que en Espana,
pretendiendo imponerse soberanamente,lo mismo
al arte pléstico que 4 la poesia lirica. Platénico
es el sentido de aguella cierta idea que venia 4
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la mente de Rafael , y le servia de modelo para
sus creaciones. Platénicos son los sonetos de Mi-
guel Angel y los de Victoria Colonna , y las ele-
gias del Divino Herrera, y los didlogos del Tasso
y sus sonetos, y los cantos de innumerables poe-
tas erdticos, que juntaron 4 los recuerdos de la
antigua casuistica amorosa de la Edad Media, tal
comoel Petrarca la habia interpretado y tal como
Ausias March la habia depurado ¢é idealizado, las
ensefanzas dela nueva Academia Florentina y las
de aquel judio espafiol cuya influencia no era me-
nos honda, aunque se confesase menos. Es cierto
que para la mayor parte de los poetas y hombres
de letras , oo era el platonismo otra cosa que
unrecurso semejante 4 la mitologia:un florilegio
de frases hechas y de lugares comunes, medio pa-
ganos v medio eristianos, sobre el Bien Sumo, y
la belleza Una en Dios, y derramada difusamente
en las criaturas, Era una retdrica, en suma, mds
6 menos socorrida, como lofué la filantropia en
el siglo pasado. Angelo Policiano habia escrito 4
Marsilio Ficinos « T buseas la verdad ; yo busco
la belleza enlosescritos de los antiguos : nuestras
obras se completan, y son dos partes de un mis=
mo todo.» Pero realmente la verdad la buscaban
pocos, aun dando por supuesto que fuera el pla-
tonismo. el .camino de encontrarla, La mayor
parte se contentaban con las flores, y dejaban el

fruto. La historia de la Academia Platénica se

reduce # la biografia de Marsilio Ficino, Entre

sus amigos, s6lo Cristébal Landino , autor de las

Disputationes Camaldulenses, y el célebre poli-
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grafo Ledn Battista Alberti, merecen alguna con-
sideracién como fildsofos. Pero la popularidad y
la importancia historica de la doctrina son inne-
gables : lo que de ella queda flotando en la at-
mosfera, es-el concepto del egran Cosmos fisicoy
moral, creado porel Amor Divino, é imagen del
Dios qué lo habita.»

El principio orgdnico de esta Philographia 6
Teologia Platénica (como lallamaba Marsilio Fi-
cino), s6lo Ledn Hebreo le formulé conclaridad;
pero las consectiencias estin en todas partes, y
estdn, sobre todo, en los poetas; ¢Era un nuevo
moda de ver el mundo,» como.dice Pascual Vi-
llari !, Era una tentativa paraconcebirle armd-
nicamente; anadiré yo.

Los artistas del siglo xvi valen' mucho més que
los filbsofos; pero esos artistas son platémicos.
Tontemos por ejemplo 4 Miguel Angel, De él
escribe swantiguo. y. candoroso bidgrafo Asca-
nio. Condivi, que muchas veces le oyé razo-
nar y discurrir sobre el amor : «y me dijeron los
que-le ofan y que no hablaba de otro modo que
como se lee en los escritos de Platén: yo por mi
no sé lo que Platén dice sobre esto, pero sé que
habiéndole tratado tan larga € intimamente,
nunca oi salir de su boca sino palabras hones-

1 En ‘st reciente y eruditisima obra Niceolo Machiavelli &3
swoi fempl.... Firenze, successori Le Monnter,; 1877, tomo 1y ppi
1722 191.

Vid. ademas la Historia de la filosofia del Remacimienio de
Schultze (lena, 1874) , y la Histeriade la Academia Platénica
de Florencia de Sieveking (Hamburgo , 1844),
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tisimas , que tenfan fuerza de extinguir en la
juventud todo descompuesto y desenfrenado de-
seo.... Amaba, con todo eso, la belleza huma-
na , como aquel que éptimamente la conoci6, y
universalments toda cosa bella *.» EI mismo
Buonarrotti declara en cualquiera de sus sonetos
su filiacién filosdfica:

«Ma ran polea senon somma bellezza

Accender me, che da lei sola tolgo

A fer iz ofire clerne lo splendore.»

Seria larzo recorrer la literatura castellana

“del siglode oro para enumerar d todos los que

corrieron en posde esta « Somma bellezza;» des-
de el momento en que Boscdn «se atreyid [como
dice 4speramente Herrera) 4 traer las joyas del
Pétrarca en su mal compuesto vestido.» La poe-
sia-erética del siglo xvr esun filtro quintesencia-
do de Platon, del Petrarca 'y de Ausias March,
diversamente combinados. Asfse hacian las églo-
gas y las canciones, asf las elegias y los sonetos.
Todos estos platdnicos enamorados estimaban, ¢
fingian estimar, la belleza corpérea de sus ama-
das, como escala para levantarse al movedor pri-
mero, peregrinando antes por una y otra imagen
suya , viaje agradable, aunque largo y no muy
seguro, ni muy directo , porque suele acontecer
quedarse ea el camino.

Pudieran llenarse muchas paginas con los ras-

Rime e Letlere di Michelagnolo Buorarrol | precedute dalla

vila dell’ autore, scritla da Ascanio Condivi, Firenze, G. Barbera,

1858, pag, 151,

- XIX -
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£0s que la estética platénica y la filosoffa amato-
2 derivada de ella han inspirado 4 nuestros
poetas cldsicos de la edad de oro; pero, por lo
inis’vnolque la materia es rica, conviene reducir!;ﬂ(
a-términos estrechos, mucho mds si se tiene en
cuenta que lo esencial aqui no son las maltiples
yvariaciones sobre un mismo tema, sino ¢l punto
comn de arranque, que és la doctrina de Platdn
v de Plotino ; y el grado de difusién y de influjo
popular  que esta doctrina logré durante el si-
glo xvr, no ya en los centros universitarios, sino
entre los poetas del amor , entre los ingenios mis

independientes y mds ajenos de ensefianzas de

escuela, entre los escritores /egos, come s¢ decia
en el siglo'xvi.

Por consiguiente, aunque la expresidén mis alta
y mds bella'del sistema-estético de Platén haya
de buscarse en la oda verdaderamente incom-
parable de Fr. Luis de Leén a la miisica de Sali-
nas; la expresion popular y mds difundida v vul-
garizada aparece todavia mds de resalto, [;or lo
mi,smo quie es menos metafisica, en 1o poetas
erdticos , tales como Camoens, Herrera y Cer-
vantes, los cuales ; como que no procedfan dis
cursiva sino intnitivamente, y no aspiraban al
lauro de fundadores de ninguna escuela metafisi-

ca,ni cifraban su gloria enla contzmplacién
c;;pc.culz;tiva. sino.que tomaban sus ideas del me-
dio intelectual en que se educaban y vivi 5
dan mucho mejor que los ﬁl()iofos)dc prlztl't:;izg)
ya c_sco!ésticos, ya misticos, ya indcpendientcs:
el nivel de la cultura estética de su edad, mos-
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trandonos pricticamente y con el ejemplo cémo
depuraban y transformaban estas ideas la mani-
festaci4n poética del amor profano, y cémo al pa-
sar éste por la red de oro de la forma poética,
perdfa cada vez més de su esencia terrena, y le-
gaba 4 confundirse en la expresién con el amor
mistico, comosi el calor y laintensidad del afecto
depurase y engrandeciera hasta ¢l objeto mismo
de la pasi6n.

Con todo eso, ninguno de los cantores del
amor en el siglo xvi, aun los mds pulcros y més
tersos, pueden compararse ni en la sinceridad
del sentimiento, ni en profundidad de psicologia
{ntima, con el poeta intimo por excelencia, con
Ausias March. S6lo que, aleccionados por el mis-
mo Ausfas [ 4 quien Garcilasso copia € imita ), v
porel Petrarca, y por los antiguos, fanden armo-
niosamente los caracteres de las diversas escuelas,
produciendo un son de nunca igualada dulzura,
en el cual la Edad Media y el Renacimiento ar-
moniosamente conspiran para el efecto total.

Tales el cardcter de la_expresién erdtica en
Camoens, sea quien fuese la dama objeto de su
fervor espiritualista , por mds que los antiguos
bi6grafos convengan en llamarla Dona: Catalina
de Atayde. Camoens, fiel 4 la tradicién perar
quista, se enamora en Viernes Santo, como ¢l
maestro, y como Ausfas, pero sabe menos que
ellos de la esencia recondita de su pasion, Ha
aprendido en el gran poeta de Valencia,

«Que como o accidente em seu sogeito
Assi co’ a alma minha se conforma:
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Esta no pensamento como idea,
Como a materia simples busca a forma 1.»

Pero al afirmar la naturaleza ideal del amor,
sabe tan poco y tan confusamente acerca de su
esencia , que  no, acierta 4 designarle sino con
los términos que arguyen mds confusién :

«Hum ndo: sei que, que nasce nam sei onde,
Vem ndo sei como, e doe nao sei porque 2,»

Sabe que esta belleza ideal bajé del cielo
«Formaosura dg cto 6 vos descida s...,.»

pero se limita 4 afirmar la rudimentaria nocién
1 Lo . n

platonica de que la idea reside- en el Empireo y

desdealli lo rige y gobierna todo :

«Agora embebecido estés mirando
Allz sobre ¢l Empyreo aquella Idea,

Que el mundo enfreria y rige con su mando 4,»
El amor es siempre para €l

¢ tell 5 e C

aAquelle ndo sey que,

Qu'aspira nio'sey como

Qu'inyisivel saindo a vista o vee

Mas pei'o comprender ndo I'acha tono,
O qual todaa Toscana paesia

Soneto 10,
Soneto 15.
Soneto 66,
Menélogo (castellano) de Aonia, en la égloga 1.
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Que mais Phebo restaura ,
Em Beatriznem Lauranunqua via t.»

El Divino Herrera, patriarca ¢ idolo de la es-
cuela sevillana, fué més riguroso y mas didécti-
co. No se limité 4 decir en versos inmortales,
para expresar su adoracién mds 6 menos platé-
nica, por la bella condesa de Gelves :

«Un divino esplendor de la [belleza,
Pasando dulcemente por mis gjos ,
Mi afan cuidoso causa y mi tristeza.»

sino que en alas de extdtica contemplacidn, lle-
g6 & ver en el rostro de Dona Leonor de Milén
una como revelacion anticipada de la suprema
hermosura , celebrando, v. gr. :

ala virtud generosa , lumbre mia,
De vuestra eterna angélica belleza ,»

6 exclamando con reconcentrada fruicidn :
alnmenso ardor de eterna bermosura

En vuestra dulce faz se me aparece

Que yo en esa belleza que contemplo

0Oda 6.* Cito siempre las Rivias de Camoens por la edi-
cion de Lisboa. 1621 , ‘Antonio Alvaréz , (dividida en dos to-
mos, y realzada por versos latinos de' Fr. Luis de Sousa.
Acerca de la dama objeto de los poéticos fervores de Camoens,
pueden consultarse los modernos libros que han publicado,
acerca de aquel maravilloso poeta, los dos eruditos portu-
gueses Theéphilo Braga y Latino Coelho,
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Aunque a mi flaca vista ofende y cubre ,
La tnmensa busco, y voy siguiendo el cielo 1.5

Herrera ha dogmatizado este erctismo platd-
nico en sus Comentarios & Gareilasso 2, decla-
rando la naturaleza del amor en las anotacioneS

5 R Py, z
al soneto 7.7, y la ¢sencia de la hermosura en las
anotaciones al soneto 22, sin otras mil observa-
ciones esparcidas por todo ¢l contexto de aquel
precioso y rarisimo libro.
i Confiesa Herrera que ede €ste argumento estin
enos los libros .de lo»_ filgsofos, y que los italia-
nos no han'querido dejar algtn lugar desocupa-
e ; 7> i)

en esta materia.» Limitase, pues, como los

estantes, & extractar el Simposio, con las in-
terpretaciones alegéricas de los alejandrinos y
mucha pedantesca erndicién tomada de Hesiodo,
d'cl falso Orfeo, de Svlmémdes, de Apolonio, de
Xenophonte, de Aristéfancs, de Acusilao, de
S ot 1 1 H
Safo, de Plotino , d¢ Museo, de Marco Tulio, de

T Respecto del caracter platénico dela adoracion de He-
rrera por.Ia beila Eliodora, pueden caber algunas dudas {con
paz sea .dlcuo de los criticos-sevillanos) & quien lea la bellisi-
ma elegia que principia :

«No bafies en'el mar sagrado y cano ,
6 -‘(_;l'lelkl otra, donde se encuentra este verso incomparable de
pasion y de verdad: -
«i Ya past mi dolor : ya s¢ qué es vida ! 9

3 Obras de | Garei Lasso dela Vega | con anotaciones ae
| Férnando de Herrera, | AL Hustrissimo i Ecelen| tissimo - Se-
sior Don Antonio dz Guz- | man . Marques de Ayamonte , Go-

5 ’
vernador | del Estado de Milas, ¢ Capitin General de Italia | En
Sevilla, por Alonse dela Barrera | Ane de 1580. 691 folios
sin contar los preliminares y la Tabla,
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Alejandro de Afrodisia, de Julio César Escalige-
ro y de otros autores innumerables, « Y asi hay,

segin los platénicos, tres especies de amor, el
contemplativo, que es el divino, porque subi-
mos de la vista de la belleza corporal 4 la consi-
deracién de la espiritual y divina ; el activo, que
es el humano, es deleite de ver y conversar; el
tercero, que es pasion de corrompido deseo y
Jdeleitosa lascivia, es el pésimo y bestial.... El
primero destos es altisimo, el segundo medio en-
tre los dos, el postrero terreno y bajo, que no se
levanta de yiles consideraciones Yy torpezas. Y
aunque todo amor nace de la vista, el contem-
plativo sube della 4 ia mente, el activo y moral,
como simple-y corpéreo, para en.la yista y pasa
adelante ; el deleitable desciende della al toca-
miento. A estas especies responden otras tres
suertes de belleza. Por opinién comin tienen to-
dos, siguiendo 4 Platén, que el amor es deseo
de gozar la hermosura, 'y siendo deseo, es afec-
to.... Luego que los ojos son heridos de la belle-
za , se resiente todo el espiritu sensitivo, y junta-
mente toda Ianima sensitiva...., y atrae dsicon
heryiente espiritu los traspasamientos 6 transmi-
graciones de los amores.... Porque la vista pinta
y figura otras imdgenes, como en Cosas liquidas,
jas cuales se deshacen y desvanecen prestO....
mas las imégenes de los que aman, esculpidas
en olla como inmixtiones hechas con fuego, de-
jan impresas en la memoria formas que se mue-
ven,y viven, y hablan, y permanecenen 010
ticmpo ; porque, siendo representada & nuestros
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0Jos alguna imagen bella y agradable, pasa la
efigie della,'por medio de los sentidos exteriores,
al sentido comin: del sentido comin va 4 Ja
parte imaginativa, y della entra en la memo-
ria...., y alli no se detiene , porque eaciende al
€namorado en deseo de gozar de la belleza ama -
da, y al fia lo transforma en ella....»

Herrera, como todos- los platénicos del si-
glo xv1, manifiesta grandes tendeacias 4 la con-
ciliacion aristotélica , Y quiere em

beber la doc-
trina del Estagiritaen [a de sy

maestro. Asi lo
notamos principalmente cuando desarrolia su
concepto de la belleza, buscéndole en la propor-
cidny simetria penetradas por el divino aliento
de la yida :

¢La belleza corporal , que los fil6sofos estiman
en.mucho, noes ofra ¢osa que proporcionada
correspondencia.de miembros con agradable co-
lot y graciay 6 espléndor en fa hermosura y pro-
porcidn de colores y lineas.... Dice Aristoteles,
en el 1 de la Retdrica yen el dela Poética, gue
la hecmosura ; asi en lo que esanimado como en
todas las cosas compuestas, consia .de orden y
conveniente grandeza. Y as{ quiere que, no s6lo
proceda y nazca de la misma beliesa y gracia,
perode dignidad | - grandeza , y veneracion,
con una nota de severidad !, Sin contradiccién y
repugnancia alguna, entre todos los cuerpos ele-
menta los es la mds perfecta belleza la del cuerpo
humano, y de todo él la mis bella parte es el
t No parece sino que He

rrera describia con estas palabras
sSu propio caracter poético
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rostro, 4 quien concurre 4 formar mai§ variedad
de miembros que 4 otra alguna. Y, si i:ada uno
destos miembros es por si hermoso y bien com-
puesto; lo hacen bellisimo. Y de toda§ estas par-
tes son bellisimos los ojos, por la diversidad y
diferencia y belleza de colores, y porque son
asiento de todo el esplendor que puede recibir el
cuerpo humano, y porque por ellos’ trasluce la}
hermosura del 4nimo.... Pero no estd solamente
la belleza en suaves y lindos ojos, en herrgoso
rostro, y bellisimo y encendido color d.e mejillas
de hermosa dama, en la alegria dela vista, en la
verdura de la edad juvenil , en el agradable apla-
cimiento de modos y gestos del cuerpo....; mas
también estd-enlas acciones y-obras; do'm%: se
hacen claras y visibles las virtudes del ammﬁ,
porque hay tres sueries de belleza : de entendi-
miento, de diinio y de cuerpo ‘... Pa'rece que la
hermosura corpdrea proviene ds....-mertu yenus-
tidad , que llaman Charita los griegos y Leg-
giadria los toscanos, que no esotrd cosa que
elegancia y crnamento, la cual agrada alguna
vez, no tanto por la perfecta disposicién y bt_zcna
proporcién del cuerpo, cuanto por ’una cierta
conformidad que tiene/ con los o0jos, 4 los c:uales
contenta y deleita....; y esto todo es objeto y
juicio de los ojos, porque solos ellos conocen y
aun gozan solos de la hermosura corporal....
»Asi como nace aquella agradable y hermosa
helleza, que embzbece y ceba los ojos dulce-
¢ Equivale #1a mederna ¥ autorizada division ds belleza fi-
sica, intelectual y moral.
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mente, de la eleccion de buenos colores, que, co-
Jocados en lugares convenientes, hacen escogida
proporcién de miembros, asi del considerado es-
cogimiento de yoces para imilar las diferencias
sustanciales de las cosas, procede aquella suave
hermosura que suspende y arrebata nuestros 4ni-
mos con maravillosavielencia, y no sélo es ne-
cesario el escogimiento, sino mucho mdsla com-
posicidn.»

i Y cudn amplio, maguifico y generoso con-
cepto del arte habia derivado Herrera de las
fuentes del idealismo platénicol Oigdmosle en las
notas 4 la égloga 2., y juzgaremos lo que fué
aquel espléndido clasicismo espanol del siglo xvr,
antitesis perfecta del preceptismo de Boileau:
«Es la poesfa abundantisima y exuberante, y rica
en todo, libre de su derecho.y jurisdiccién, sola,
sin sujecién alguna...., y maravillosamente id6-
nea para manifestar todos los pensamientos del
dnimo , y el hdbito que representare , y obra, y
efectoy y grandeza , y todo lo que cae en senti-
miento humano.»

Y para Herrera no es la lengua poética una
cristalizacién en formas regulares y muertas, sine
agua que etermamente fluye y se mueye: «<Ea
tanto que vive la lengua y se trata , no sc puede
decir que ha hecho curso, porque siempre se
alientad pasar y.dejar atras lo queantes erz es-
timado, y cuando fuera posible persuadirse algu-
no que habfa llegado al supremo grado de su
grandeza, era flaqueza indigna de 4nimos gene-
rosos desmayar, imposibilitindose con aquella
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desesperacién de merecer la gloria debida al tra-
bajo y perseverancia de la nobleza destos estu~
dios, pues sabemos que en los simulacros de Fi-
dias pudieron los que vinieron después imaginar
mis hermosas cosas, y mds perfectas.... Debemos
procurar con el entendimiento modos nuevos j
llenos de hermosura. Y como aquel grande arti-
fice, cuando labré la figura de Japiter 6 la de
Minerya, no contemplaba otra de que imitasse y
trajesse la semejanza, pero tenfa en su entendi-
miento impresa una forma 6 idea maravillosisi-
ma de hermosura, en que , mirando atento , en-
derezaba la mano y el artificio 4 Ia semejanza
della , asi conviene que siga el poeta la idea del
entendimiento, formada de lo mas aventajado
que puede alcanzar la imaginaci6n , para imitar
della lo més hermoso y excelente.»

Y ahora (dejando para otre lugar la exposicion
de'las doctrinasde Herrera, relativas al arte lite-
rario), séanos licito admirarnos de que la escuela
mis artificiosa y refinada de todas las peninsula-
res, la mds amiga de las frases estériles y marchi-
tas, haya aclamado por maestro suyo al hombre
que de tal manera pensaba, y que , sin cesar, €s-
dmulaba 4 sus contémpordneos & buscar modos
nuevos y llenos de hermosura. ;Y cémo no habfa
de pensar de esa manera quien tenfa del genio
poético la idea , no ya platénica , sino alejan_
drina 'y taumatdrgica, llena de religioso terror
y misterio, que revelan las palabras siguientes,
donde de un modo claro se afirma la incons-
ciencia del artista en los momentos de fiebre €s-




108 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

tética : «No erraria mucho quien pensase que el
entendimiento agente de Aristételes es el mismo
que ¢l genio platénico. Es él quien se ofrece
4 los ingenios divinos y se mete dentro, para
que descubran con su luz las intelecciones de
las cosas secretas que escriben. Y sucede muchas
veces que , resfriandose. después aquel calor ce-
leste en los escritores , ellos mesmos , 6 admiren
6 no conozcan sus mesmas cosas , y alguna vez
no las entiendan en aquella razén 4 la cual fue-
ron enderezadas y dictadas dél..., *»

Es una aberracién sostener ,como lo ha he-
cho no s¢ qué cervantista moderno, que Cer-
vantesen la Galatea no se propuso otro fin que
la difusion de las doctrinas plat6nicas; pero es
cierto que en ¢l libro 1y de esa novela pastoril,
primicias del juvenil ingenio-del rey de nuestros
escritores,, se‘intercala una controversia deamor
y de hermosura (enteramente escoldstica hasta
en la forma) entre el discreto Tirsi y el desamo-
rado Lenio, y que el sentido de esta controversia
es enteramente platénico y derivado de Ledn
Hebreo, hasta en las palabras, de tal suerte, que
podriamos suprimirlas, 4 no ser por la’ reyeren-
cia debida 4 todas las'que salieron de la pluma
de Cervantes, puesto que nada original se des-
cubre en ellas, y aun la forma no es por cierto

v Herrera define el ingeitio , que €l distingue del genio { sé-
panlo los quetienen esta ditima palabra por galicismo) «aqueila
fuerza y potencia natural ; y aprehension facil y nativa en nos-
otros , por la cual somos dispuestos 4 las operaciones peregri-
nas y a la noticia sutil de las cosas altas. Procede del buen tem-
peramento del animo y del cuerpo.
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tan opulenta y prédiga de luz, como la de El
Cortesano.

« El amor {dice el Lenio de Cervantes, siguien-
do 4 Judas Abarbanel), es deseo de belleza....
Cual fuere la belleza que se ama, tal serd el
amor con que seama, Y porque la belleza es de
dos maneras, corpdrea é incorpdrea, el amor que
la belleza corporal amare como ultimo fin suyo,
este tal amor no puede ser bueno, y este es el
amor de quien yo soy enemigo; pero como la
belleza corpérea se divide asimismo en dos par-
tes, quE SO en Cuerpos vivos y €n cuerpos muer-
tos, también puede haber amor de belleza cor-
porall que sea-bueno. Muéstrase la una par-
te de la belleza corporal en cuerpos yivos de
varonegs.y de hembras, y ésta consiste én queto-
das las partes del cuerposean de por si buenas, y
que todas juntas hagan ua todo perfecto, y for-
men un cuerpo proporcionado de miembros y
suavidad de colores. [La otra belleza de:la parte
corporal no viva consiste en pinturas, estatuas,
edificios la cual belleza puede amarse, sin- que
el amor con que se amare se vitupere, La belle-
za incorpdrea sedivide también en dos partes,
en las virtudes y ciencias del énima; y el amor
que 4 la virtud se tiene, necesariamente ha de
ser bueno , y ni méis ni menos el que se tiene §
las virtuosasciencias y agradables estudios. Pues
como sean estas dos suertes de belleza la causa
que engendra el amor en nuestros pechos, sigue-
se que en el amar la una 6 la otra consista ser el
amor bueno 6 malo; pero como la belleza incor-
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pdrea se considera con los ojos del entendimien-
to limpios y claros, y la belleza corpérea se mira
con los ojos corporalss, en comparacién de los
incorpbreos, turbios y ciegos, y como sean mis
prestos-los ojos.del cuerpo 4 mirar la belleza pre-
sente corporal que agrada, que no los del enten-
dimiento 4 considerar la-ausente incorpérea que
glorifica, siguese que més ordinariamente amen
los mcrtales la caduca y mortal belleza que los
destruye, que la singular y divina que los mejo-
ra....» tLacausa de los males que el amor produ-
ce estd en que toda la felicidad del amante consis-
te en gozar la belleza que dessa, y esta belleza
es imposible poseerla y gozarla eternamente....
porgue no estd en manos del hombre gozar cum-
plidamente cosa que esté fuera de él....»
Contesta Tirsi que vamor y deseo son dos co-
sas diferentes 3 que no todo lo que se ama se de-
sea, ni todo lo que sedesea se ama.... Como el
que tiene salud, no dird que desea la salud,sino
que la ama.... Y asi, por estarazén, el amor y
el deseo vienen 4 ser diferentes afectos de la vo-
luntad.... Verdad es que amor es padre del de-
seo. Amor es aquella primera ' mutacién que sen-
timos nacer en nuestra mente por el apetito que
nos conmueve y nos tira 4 sf, y nos deleita y
aplace , y aquel placer engendra movimiento en
el'dnimo , el cual movimiento se llama deseo:...
El objeto del deseo es el bien, y como se hallan
diversas especies de deseos, el amor es una espe-

cie de deseo, que atiende y mira al bien que se
llama &ello.»
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Divisién del amor en honesto, itily deleitable.

¢« El amor siempre es bueno , pero no los acci-
dentes que se le allegan, como vemos que acaece
en algin caudaloso rio, el cual tiene su naci-
miento de alguna liquida y clara fv.‘lefxte, que
siempre claras y frescas aguas le va mmxstrand.o:
v 4 poco espacio que de la limpia madre se aleja,
sus dulces y cristalinas aguas en amargas y tur-
bias son convertidas por los muchos y no ¥1m-
nios arroyos que de una y otra parte se le jun-
Itan.... l.a'bcllcza, conocida por tal, es casi impo-
sible que de amarse deje; y tiene 1a belleza tanta
fuerza para mover nuestros nimos, que tlla‘ sola
fué parte para que los antiguos filésofos, ciegos
v sin lumbre de fe que los encaminase , llevados
de la razén nataral y traidos de la belleza que en
los estrellados cielos, yen la mdquina y redon-
dez de la tierra contemplaban.... fueron con el
entendimiento rastreando, haciendo escala por
estas causas segundas , hasta llegar 4 la primer
causa de las causas.

v.... Enlafizura y composturadel hombre se
cifra v cierra la belleza que en todas las otras
partcs' della se reparte.»

Cervantes llama al amor:

aDe todas ciencias sin igual maestro ,
Fuego, que, aunquede hielo un pecho sea,
En €l las llamas de virtud le enciende.

Flor que crece entre espinas y entre abrojos,

. B T e

Escala por do sube el que se atreve,
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A la dulce regidn de! cielo santo,

Pintor que en nuestras animas ostenta
Con apacibles sombras y colores,
Ora mortal, cra inmortal belleza.»

Bien conocid el buen sentido de Cervantesque
las razones yargumentos de Lenio y Tirsi, «mds
parecian de ingenios entrelibros y las aulas cria-
dos, que no de aquellos que entre pajizas caba-
nas son crecidos..., Y recelando que alguien pu-
diera:admirarse de que en la compania de las

ovejas,, en la soledad de los campos, se puedan

aprender las ciencias, que apenas saben dispu-

tarse en las nombradas universidades, aunque el
amor por todos se¢ extiende y'4 todos se comuini-
Ca.... tuvo que confesar que Lenio *. los mas
florides anos de su edad gasté, no en el ejercicio
de guardar cabrasen 16s montes, sino ca las ri-
beras del claro Tormes en loables estudia

Sy diss
cretas conversaciones,...» No es 2

‘or sino
ecir con el
os libyos ; pera el hecho
mismo de la insercién de tales teorias en un libro
de amena literatura, destinado 4 correr en ¢l ces-
tilo de labor de las doncellas, demuestra palma-

muy~ discreto cortesanc, pudicramos d
curaen ¢l escratinio de |

* | Personaje real como Tirsi y Damén y casi todos i0s que

intervienen en la Galalea aunque la personalidad de Lenio
(¢Pedro Lifian?) no haya podido identificarse hasta ahora tan
claramente como lo estan las de Francisco de Figueroa (Tirsi)
o Pedro Laynez (Damén), 6 D. Diego de Mendoza (Mrii:n)i
o el mismo Cervantes (Elycio). )
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riamente el vigoroso empuje de la corriente pla-
ténica en el siglo xvi. Puede decirse que las
lecciones de Diétima estaban entonces en la at-
mosfera , y que todo el mundo las respiraba , sin
darse cuenta de ello, en todas partes, en los libros
misticos las almas piadosas, en las de erudicién
y preceptiva los doctos, en las de apacible entre-
tenimiento los mundanos.

La estética platénica fué la filosoffa popular en
Espana y en Italia, durante todo el siglo xv1, | Y
cudntos y cudntos rasgos admirables ha inspira-
do 4 la poesia, desde aquel madrigal de Lope de
Vega:

aMiré, Sefiora, laideal belleza,
Guiandome el Amor por vagarosa
Senda de nueve cielos....»

hasta la oda de Fr. Lufs de Leén A la misica
del ciego Salinas , la cual quiero transcribir casi
integra, para cerrar con llaye de oroeste capitulo,
en ¢l cual he procurado engarzar, como en hilo de
perlas, las mds exquisitas sentencias de esta es-
cuela), insigne y afortunada entre todas por ei
nimero y por la calidad de susintérpretes, en los
cuales no parece sino que, 4 través de los siglos,
se fijaba amorosamente la mirada de Platén, in-
fundiéndoles luz y entendimiento. de soberana
hermosura! No s6lo del mismo Platén, enel Fe-
dro y en el Convite, sino de Plotino, del Areopa-
gita, de San Buenaventura y de Boecio, en su
tratado de miusica (tan aprovechado por el mis-
- XIX - 8
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mo Salinas, 4 quien esta oda divinava dedica}ia}‘
hay reminiscencias en las aladas estrofas de fray
Luis de Lebn, dondela efusién y el arranque del
sentimiento lirico no danan 4 lalimpieza del pen-
samiento especulativo, ni éste enturbia ni aridece
1a concepcién poética: de talmanera se compene-
tran ciencia y arte en aquellos conceptos ontolé-
gicos superiéres, que son 4 un mismo tier}xpo
luz para el entendimiento y regalo para la fan-
tasia.

«El aire se serena,
Y viste de hermosura y luz'no usada,
Salinas , cuando suena
La musica extremada ,
Por vuestra sabia mano gobernada.
A cuyo son divino,
Mi alma, queen olvido esta sumida,
Torna a cobrar ¢l tino
Y memoria perdida
De su-origen primera esclarecida,
Y como se conoce,
En suerfe y pensamientos'se mejora::
El oro desconoce
Que el vulgo vil adora,
La belleza caduca enganadora.
Traspasa el aire todo,
Hasta llegar 4 lamas alta esfera,
Y oye alli otro modo
De no perecedera
Misica, que es lafuente yla primera.
Ve cémo el gran maestro
A aquesta inmensa citara aplicado,,
Con movimiento diestro,
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Produce el son sagrado,
Con que este eterno templo es sustentado,
Y como esta compuesta
De numeros concordes, luego envia
Consonante respuesta
Y entrambas a porfia
Mezclan una dulcisima armonia,
Aqui el 2lma navega
Por un mar de dulzura, y finalmente
En ¢l asi se anega,
Que ningin accidente
Extrafio ¢ peregrino oye ni siente.
{ Oh desmayo dichoso ,
Oh muerte que das vida, oh dulce olvido!
i Durara en tu reposo,
Sin ser restituido
Jamas & aqueste bajo y vil sentido |
i Oh, suene de contino,
Salinas, vuestro son en mis ofdos,
A cuyo son divino
Despiertan mis sentidos,
Qucdaﬁdo a lodemas adormecidos 1»

Todo estd expresado aquf con frases de insu-
perable serenidad y belleza; el poder aquietador
del arte (sophrosyne) , sus efectos purificadores,
la escala que forman las criaturas, para que se
levante el entendimiento desde la contemplacién
de las bellezas naturales y artisticas hasta la con-
templacién de la suma increada hermosura, la
armonia viviente que en ¢l universo rige y res-
plandece, armonia de nameros concordes, que
los pitagéricos ofan con los ojos del alma; musica
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celeste, 4 la cual responde débil y flacamente la
musica humana.... Con razén ha llamado Mild y
Fontanals 4 esta oda (tan admirada por ¢l, y que
todos sus discipulos sabemos de memoria) ebella
paréfrasis cristiana de la estética de Platén.»

CAPITULO VIL

LA ESTETICA PLATONICA EN LOS MISTICOS DE LOS
SIGLOS XVI Y XV1I.—FR. LUfS DE GRANADA.—FRAY
JUAN DE LOS ANGELES,—FR. DIEGO DE ESTELLA.—
FR, LUfS DE LEON.—MALON DE CHAIDE.—EL BEATO
ALONSO DE OROZCO,—CRISTOBAL DE FONSECA.—EL
TRATADO ¢DE LA HERMOSURA DE DIOSH DEL PADRE
NIEREMBERG.

Emos de confesar que casi todo lo que se

# ha escrito acerca de nuestra sublime
escuela mistica del siglo de oro, carece

de rigor y de precisién histérica, y debe

tenérse mucho mds por ensayo laudable (cuando
no por adivinacién mésé menos afortunada),que
por conocimiento real y directo del asunto. La
base para formar juicios, ya analiticos, ya sintéti-
cos faltard en tanto que la mayor parte de los
monumentos de esta literatura continten ocultos
¢ ignorados para los criticos, y mientras éstos no
se resignen 4 la tarea ingrata y deslucida, pero
necesaria, de ir examinando nuestros libros de
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devocién nno & uno, por el orden cronolégico en
que se produjeron, Ginico medio de establecer la
filiacién intelectual de los autores y de los siste=
mas, y de reducirlos 4 clases y grupos. Cuando
esta labor, ciertamente inmensa, esté ya termina=
da , podremos, con entero y cabal conocimiento
de causa, con plena sinceridad y desinterés, sin
entusiasmos muchas yeces prematuros ¢ irreflexi-
yos, apreciar en conjunto el cuadro, y poner en
su lugar cada uno de los mialtiples detalles, En-
tonces, y sélo entonces, podré escribirse un libro
sobre los Misticos Espaiioles, justificando el am-
bicioso. titulo'que con bien poca fortuna dié Pablo
Rousselotal suyo, reducido/ensu parte til 4 una
serie de breves moaografias (no exentas de yerros)
sobre los autores mds famosos y accesibles. Pero
¢qué significan estos seis @ ocho estudios, incom-
pletos en si mismos, y sometidos ademds & un or-
den artificial , impuesto, no por el asunto, sino
por la yoluntad del critico, para juzgar de una es-
cuela que estuvo en continuo vigor de produccién
durante dos-siglos, ¥ que, entre misticos y ascéti»
cos, di6 4 luz por lo menos tres mil y tantos
libros,.si hemos 'de\ estap al indice de Nicolds
Antonio? Claro &s que en esta inmensa y popular
literatura ha de abultar, como en todas partes,
mucho mis el firrago que las obras dignas de
yivir,aun sin tener en cuenta lainsufrible-mono=
tonfa, 4 la cual , ora por esterilidad de ingenio,
ora por la condicién de estas materias espi=
rituales, siempre las mismas, aunque sean las
més altas que puede abarcar el entendimiento

LA ESTETICA EN LOS SIGLOS XVI Y XVII. 119

humano, se vefan condenados los escritores. Pero
aun para discernir y separar ¢l grano, es preciso
conocer de cerca 4 muchos autores que hoy sélo
conocemos de nombre, y & otros de quienes ni el
nombre vive, como no sea en las paginas de nues-
tro gran diccionario bibliogrifico. Hay que re=
animar todas esas figuras, que un tiempo tuvieron
vida, y, en vez de identificarlas en una admira=
cién comfn & irracional, como hacen los devotos
que en nuestros dias empalagosa y l4nguidamente
quieren remedarlos, guardarse mucho de no con-
fundir en una sola tinta borrosa y uniforme todos
aquellos venerables rostros que en vida ostenta-
ron tanta diversidad y energia, no ya sélo como
escritores, sino también como pensadores, por
mucho que se indignen los que, midiéndolo todo
por las reglas de'su estrecho y entenebrecido cri-
terio, rechazan como una herejia la afirmacion
de que, aun siendo com@n & todos nuestros mis-
ticos el fondo de sus especulaciones , cabe en los
accidentes variedad interminable y riquisima,
porque no hay autor, ni hay libro, ni hay sis-
tema de teologia, que pueda encerrar todos los
modos por donde lo divino se manifiesta al alma,
ni aprisionar en secos aforismos y categorias t0-
das las vislumbres y centellas de la eterna y tras-
cendental sabiduria, que va recogiendo el alma
¢n §w mistico viaje, para alumbrar con ellas su
camino.Y como la mistica, aunque sea cienciade
amor, s ciencia al cabo, y por consiguiente ejer-
cicio especulativo de la mente, sin lo cual se con-
vertiria en ifluminismo fandtico, claro es que en
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el modo de tratarla y entenderla, aunque sean
todos cristianos los que la entieaden y tratan, y
hagan entrar todoscomo elemento principalisimo
en su especulacién la doctrina revelada y el poder
inefable de la gracia, pondrd cada cuél aquellas
disposiciones y  tendencias de su pensamiento
que mds le caractericen 4 €l y 4 suraza, y, por
tanto, unos misticos serdn ont6logos y otros psi-
cdlogos, unos ‘analizadores' y otros sintéticos y
armonicos, todo segin el entendimiento que
Dios les haya dado, y el pueblo 4 que pertenez-
can, y laeducacién que hayan recibido. Y no ha
de tenerse por deshonra de ellos, ni por idea pe-
caminosa v vitanda en el critico, ni por conce-
sién hecha al yago espiritualismo reinante, el
insistir tanto como hoy lo hacemos algunos, en
esta parte exterior, profana y metafisica del mis-
ticismo; ni el hacer notar la innegable influencia
queen el pensamiento de algunos de los més in-
signes maestros de la vida contemplativa ejercie-
ron, como no podian menos de ejercer, las ideas
filoséficas dominantes en su tiempo, ya aristoté-
licas, ya platénicas, ya independientes, pues lo
singular hubierasido que tall influencia no\ se
ejerciese, en hombres que forzosamente tenfan
que tratar muy por menudo de las facultades hu=
manas y de su ascensién hacia lo perfecto y lo
absoluto, abordando de frente los mayores pro-
blemas que la razén puede proponerse en su
ejercicio. Yo sé bien que 4 los santos varones les
importan poco las vanidadés humanas, aun con-
tando entre ellas la vanidad cientifica; pero sé
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también que ningln bidgrafo de San Jerénimo
deja de contar muy 4 la larga sus trabajos de he-
braizante, y que ningtin bidgrafo de San Agustin
deja de insistir en lo que su filosofia debi6 4 la
lectura y ensehanza de los académicos. Porque
la verdad y la ciencia son verdad y ciencia siem-
pre, proféselas un gentil 6 un cristiano; y cuando
larazén de los antiguosalcanzé por sialguna de
esas sublimesverdades que admiramos en Platdn,
en Aristételes y aun en Plotino, conquistadas
quedaron para la futura Metafisica, y 4 nadie,
antes del advenimiento de la grosera doctrina
tradicionalista , se le ocurri6 rechazar la deuda
de gratitud ni maldecir de los que habfan educa-
do el pensamiento de los filésofos ecristianos, 6
mds bien maldeeir del pensamiento mismo,

Sin preocupacién, pues, ni temor pueril, y li-
mitdndonos & nuestro asunto , pondrémos frente
a frente en este capitulo las ideas de nuestros
misticos acerca de la hermosura,con las que pro=
fesaban sobre‘el mismo asunto los platénicos in-
dependientes 6 profanos estudiados en el capitulo
anterior, para que luego se remonte el lector 4
los ‘origenes de toda ésta doctrina,/cuyos princi-
pales-eslabones son: Platén , Plotino, El Falso
Areopagita, San Buenaventura.

Pero antes de internarnos en este estudio, que
tampoco extenderemos 4 todos los rasgos sueltos
esparcidos en los misticos quée conocemos , sino
s6lo 4 los que proceden en alguna forma que
pucda calificarse dedoctrinal y conseiente, vamos
4 intentar una clasificacién , no ciertamente in-
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terna, porque no lo consienten las noticias que
hasta ahora tenemos , sino externa y superficial;
pero asi y todo, més fundada, menos expuesta 4
errores, y quizd en su fondo menos arbitraria y
anti-filoséfica que lo que pudiera creerse.

[.a literatura catalana posefa desde el siglo xix
uino de los mayores misticos del mundo: el autor
de las Contemplaciones 'y del Cantico del amigo
v del amado. ‘En él se compendia toda nuestra
Tliteratura ascética, contemplativa y devota de los
siglos medios : es'el Gnico que , sin desdoro, po-
demos colocar cerca de San Buenaventura, y
antés que los misticos alemanes ( Eckart , Suso,
Tauler, etc. ). Perola lengua-eastellana no tuvo
igual suerte hasta el siglo xyr; Toda la diligencia
de los mas eruditos historiadores de ella no ha
podido:descubrir en las trés centurias anteriores
un solo autor que pueda llamarse mistico en toda
la precisién-cientifica de la frase. San Pedro Pas-
cual , obispo de Jaem, es orador sagrado 'y con-
troversista. Fr. Jacobo de Benavente, enel Viri
dario-, y Fr. Bernardo Oliver, en el.Libro del
espertamiento de la yoluntad en Dios, son mora-
listas4 y-& lo sumo ascéticos ; y otro tanio puede
decirse del anti-Papa Lunaen su obra de las
Consolaciones, y del arzobispo de Sevilla D, Pe-
dro Gémez de Albornoz en el Libro de lajusticia
de la vidaespiritual et perfection dela Eglesia
militante., Ms copiosos los tratados de devo-
cién espirital en el siglo xv , acércase algo, 4 la
manera de los Avilas v Granadas, el Espejo del
alma de Fr. Lope Ferrandes , y es como un pre-
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ludio de los futuroslibros escritos en metdforade
combate, el Vegecio Spiritual, de Fr. Alonso de
San Cristébal. Sigue la misma tendencia alegé-
rica dona Teresa de Cartagena en la Arboleda de
enfermos; pero ni estos libros, niel Lucero de la
yida christiana, de Préxamo , ni el Vencimiento
del mundo de Alonso Nufiez de Toledo , podian
satisfacer 4 principios del siglo xvi el anhelo de
las almas piadosas , que veifan crecer al mismo
tiempo libre y lozana la literatura recreativa y
aun picaresca, y multiplicarse cada dfa la serie de
los Amadises , Palmerines, Celestinas y Cérceles
de Amor, motivo de grave recelo para los mora-
listas de entonces.

En tal penuria de libros que calentasen el
horno del amor divino en las virgenes recogidas,
y aun en los hombres que vivian en el siglo,
arrojabanse todos, como & Gnico pasto, 4 las tra-
ducciones de cuantas obras espirituales habia
producido la latinidad eclesidstica de la Edad
Media, y lograban singular aplauso y boga, no
ya s6lo.el incomparable libro Decontempty mun-
di, que ahora llamamos £/ Kempis, por el nom=
bre'de suautor presunto , pero que entonces se
atribuia generalmente 4 Gerson ; y los tratadillos
de San Buenaventura, especialmente el Estimulo
del divino amor, las Epistolas de Santa Catalina
de Senay la Escala Espivitual de San Juan Cli-
maco, sino que casi les disputaban lectores las
Contemplaciones del Idiota, y los libros de Tan-
ler, de Ruysbrochio, de Dionisio el Cartujano, de
Henrico Herph y otros alemanes.
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Quien trabaje para la historia de nuestra mfs-
tica, tendrd, pues, que fijar ante todo sus mira=
das en esta remota época de influencia alemana
y de incubacién de la escuela espafola : perfodo
muy oscuro, y que discrecionalmente podemos
alargar hasta el ano 1550, Después, la Inquisi-
cién intervino, condenando inexorablemente
todo libro en que se encontrasen doctrinas sos-
pechosas de quietismo mistico , y también aque=
llos otros donde pudieran notarse proposiciones
sobre la justificacion , andlogas 4 las de los lute-
ranos. Tal es el sentido del indice de Valdés y
del indice de Quiroga, que, enderézando con ex-
cesivo rigor la planta torcida , la hicieron quizi
dar frutos mdis regalados que los que sus flores
prometian. De aqui la rareza extraordinaria de la
mayor parte de los libros de este primer perfodo,
que’para la-mayor parte de ‘los criticos, incluso
Rousselot, han sido tierra sin conquistar : libros
extranos, en que se sorprende 4 veces una fer-
mentacién malsana , y un desorden , una auda-
cia, asi en lo especulativo como.en la repreasién
de los desérdenes publicos, que los hace muy
desemejantes de todo lo que vino después del
Venerable Juan de Avila, A esta época pertenece
un mistico heterodoxo , pero de los m4s admira-
bles en el manejo de la lengua, Juan de Valdss.
En ¢l campo ortodoxo pueden citarse., entre
otros muchos, 4 cual mds raros, Fr. Juan de Due-
fas, autor del Remedio de pecadores , Fr. Pablo
de Ledn, que lo fué de la Guia del cielo, fray
Francisco de Osuna , insigne por su Abecedario
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Espiritual, Fr. Francisco Ortiz, autor de muy
sabias epistolas, complicado en el proceso de
Francisca Herndndez, que es uno de los que dan
mas luz sobre esta primera fase del misticismo
espanol ; y, finalmente , y superior 4 todos, fray
Alonso de Madrid, que nos dejé una verdadera
joya literaria en su bellisimo Arte para seryir d
Dios *, el cual merecid ser refundido por Ambro-
sio de Morales, y no ciertamente para mejorarle,
El maestro Juan de Avila cierra este periodo
preparatorio, de efervescencia primero, y luego
de depuracién, con el comentario del Audi, filia,
pero puede decirse que pertenece 4 él mucho més
que al siguiente. Fr, Luis de Granada, por las
primeras ediciones de sus libros, incluidas muy
deveras (y no porque las hubiese falsificado na-
die) en el indice de Valdés #, corresponde también

t Arle para ser- | vir d Dios. Copussta | por fray Alonso
de Ma- | drid : de la orden-de Sant | Francisco. Con las adiciones
después bechas | por el mismo. Con las | quales se setirdy. ens |
tendera mucho wmejor | la dicha arle. Agora | nuevamente im-
pressa y aiadida y emendada. | Con el espejo de. illu- | sizes per-
sonas y una | Epistola de Sant Ber- | nardo de la. perfecion | de
la vida espiritual. | Afio de MDXLV I- 8,* gét.

Colof. «Aqui'se.acaba,» ete,, etc,

aFué impresso en Salamanca en casa de Juan de Junta, im-
pressor de libros, Acabosse 4 X1l de Julio, de MDXLV afos.»

2 De laojerizacon que los grandes tedlogos contemporaneos
dela Reforma miraban los libros de devocién en lengua vulgar,
inclusos los de  Fr. Luis de Granada , y de que ésta y no otra
fué la verdadera causa de la prohibicion de la Gwfa de pecadores
y de la Oracion y Medifacion (hecho negado vanamente por
los que en su vida han pasado los ojos per Jas primitivas y ex-
traordinariamente raras ediciones de Fr. Luis de Granada, tan
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dla primera época. Retocados y corregidos sus
escritos, le constituyeron en ¢l gran maestro de
la segunda.

A partir de aqui, comienza aquella generosa
escuela que llevd la elocuencia castellana al grado
mds alto 4 que puede llegar lengua humana,con-
virtiendo la nuestra en la lengua m4s propia para
hablar de' los insondables arcanos de la eterni-
dad y de las efusiones/del alma , hecha viva brasa
por-el-amor. Para ordenar-tan gran muchedum-

diversas de las que hoy leemos, aunque no ciertamente en la
doctrina ), puede formarse idea por las siguientes palabras de
Melchor Cano en su Censura del Cathecismo de Carranza , las
cuales, 2 mi entender, influyeron decisivamente en el 4nimo
de los jueces para prohibir los primeros libros del Giceron cas-
tellano: « A Fr. Luis'de Granada le/podia la Iglesia reprehen-
der gravemente en tres cosas : la una, en que pretendié hazer
contemplativos € perfectosd todos, ¢ enseiiar al pueblo, lo que
é. pocos_dél conviene, porquemuy pocos populares pretende-
rap yra la perfection por aquel camino de Fr. Luis, que no se
desharaten en los exercicios de la vida activa competentes a
sus estados: E por el proyecho de algunos pocos dar por es-
L‘l:iplo doctrina en que muchos peligrarin por no tener fuerzas
ni c.:apacidad paraello, siempre se tuvo por indiscrecién perju-
dicial al bien piiblico, é contraria al sesso ¢ prudencia de Sant
Pablo.... Finalmente , en aquellibro de Fr. Luis que el auctor
aquideclara (el Dela Oracion), hay algunos graves errores que
tiegen un cierto sabor de la herejia de los alumbrados, é aun
otros que manifiestamente contradizen 4 la fée ¢ doctrina ca-
thélica. Por tanto, esta loayabono del librode Fr. Lifs, es per-
judicial al pueblo christiano Ly (

Esta nota no esta aqui muy en su lugar; pero siempre estitil

¥ Libro segundo de  Audiencias del proceso d.
de Aude proceso de D, Fr, Bartbolomé de Ca-
ans (Academia de la Histor{a, estante 34,8 12 B.ns 6) el
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bre de autorés, no hay en el estado presente otro
principio que umo muy empirico : clasificarlos
por érdenes religiosas. Pero si atendemosd la
fidelidad con que en el seno de cada una de és-
tas sé iban heredando las tradiciones de virtud y
de ciencia, y hasta de escuela filos6fica y de
formas literarias, no dejard de reconocerse un
fundamento real 4 estas agrupaciones. Las prin-
tipales son cinco: ascéticos dominicos, cuyo pro=
cotipo es Fr. Luis de Granada; ascéticos y misti=
cos franciscanos, serie muy numerosa, en la
cual descuellan los nombres de San Pedro de
Alcfintara, Fr, Juan de los Angeles, Fr. Diego
de Estella; misticos carmelitas, de cuyo ciclo

para contestar al cargo que recientemente me hizo un joven y
erudito dominico, autor de un libro acerca del P. Bdiiez. Dice,
pues, este bidgrafo, que yo atribuye gratuitamente 4 Melchor
Cano mala voluntad contra Ja mistica cristiana. O la de fray
Luis de Granada no lo es (¥ guién ha de sostener semejante
absurdo?), 6 habra que confesar que cn esta, Como en otras mu-
chas cosas, Melehor Cano se dejd arrastrar de su genio intem-
perante. Ante todo, obligael respeto 4 la verdad historica: este
documento esti publicado (aunque no leido, por lo.visto) desde
1871; yo no le hesacado & luzel primero, ni deja de do-
lermie, como & cualquier jotro; catdlica, esta disidencia entre
dos grandes hijos de Santo Domingo. Y entre tanto, que=
den en pié estos dos axiomas bibliogrificos : 1.7 Las prime-
ras ediciones de Fr. Luis de Granadano fueron falsificadas
por los protestantes, 2,* La Inquisicién condend las obras del
venerable granadifio) @\ciencia y ‘conciencia de lo que hacia, y
guiada en-gran parte por la autoridad de Melchor Cano, que pe-
saba enormemente en el animo de Valdés. Los perpetuos pane-
giricos o sirven en la historia sino para alejarosde la verdadera
comprensién de los grandes sucesos y del espiritu de los
tiempos.
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son estrellas esplendorosisimas San Juan de la
Cruz, Santa Teresa, Fr. Jerénimo Gracidn, fray
Miguel de la Fuente, etc.; ascéticos y misticos
agustinos, tales como Fr. Luis de Leén , Malén
de Chaide, el venerable Orozco, Cristébal de
Fonseca, Marquez, etc. ; ascéticos y misticos je-
Suitas; v. gr.: San Francisco de Borja, Luis de
la Puente, Alonso Rodriguez, Alvarez de Paz,
Nieremberg. En otro grupo complementaric ha-
bria que poner los clérigos seculares y los laicos.
Valdés y Molinos merecen capitulo aparte, como
misticos heterodoxos.

Asi, y no de otra manera , podria tejerse orde-
nadamente la historia del pensamiento mistico,
investigando, ante todo, el estado intelectual de
cada orden en el siglo xvi, los doctores y maes-
tros que preferia ; las nociones filoséficas 4 que
prestaba acatamiento : eudles estaban por Santo
Tomds , cudles'por Escoto 6 San Buenaventura:
en cudles influfa la cultura profana , y en cudles
no : en cudles predominaba la esfera del senti-
miento, y en cudles la de la razén : quiénes eran
los que prestaban mayor atenci6én 4 las bellezas
de'la palabra.... y otras infinitas cuestiones 4 este
tenor , sin la previa resolucién de las cuales serd
siempre un caos y una masa informe la historia
de nuestros misticos, como lo es todavia, 4 pesar
de loables esfuerzos , la historia de la teologia 'y
de la filosofia espanolas, que habfan de ser forzo-
samente los dos veneros donde bebiesen los auto-
res de libros de devocién : tarea popular, y en
que rara vez se ascendfa 4 los principios.
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No es ocasién la presente para hacer un estu-
dio que ahonde en la parte teoldgica y filoséfica
de nuestros autores misticos, puesto que, reduci-
dos nosotros 4 historiar el desarrollo de una sola
idea, la de la belleza, procuramos apartar cui-
dadosamente cuanto nos desvie de esta contem-
placién ahora anica; y solo fugitivamente, y por
incidencia, podemos penetrar en otros campos,
conduciéndonos forzosamente 4 ellos €l intimo
nexo que existe entre las ideas humanas, y la
imposibilidad de separar cosas que en el pensa-
miento de sus autores estaban indisolublemente
unidas. Siguiendo, pues, la clasificacién por 6r-
denes religiosas, antes esbozada, vamos 4 reco-
ger en nuestros libros de devocion, ao todas las
fervientes expansiones que 4 sus inspirados es-
critores dictaba ¢l anhelo insaciable de la belleza
divina, sino los principios meramente, y las ra-
zones filos6ficas y humanas e¢n que esta aspira-
¢ién se fundaba : que para ascender 4 mds alta
esferay como'la'de los éxtasis, raptos'y revela-
ciones, confesamos de buen grado que nos fal-
tan alas y brios, y que un religioso terror ata
nuestra mage y ciega nuestros 0jos, deslumbra=
dos por-aquella opulencia de luz, que sélo en si-
lencio y con veneracién debemos dejar que pe-
netre en el fondo del alma. « Porque esta ciencia
(repetiremos con Fr. Luis de/Granada, para ir
churos y evitar toda interpretacion torcida), no
se queda en sélo el entendimiento , como la que
se¢ alcanza en las escuelas, sino que comunica
su virtud 4 la voluntad, regaldndola y movyién-

- XIX = )
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dola, y penetrando todos los rincones y senos de
nuestra dnima, »

De Fr. Luis de Granada dijo elocuentisima-
mente Capmany (y nadie volverd 4 decirlo me-
jor), que «parece que descubre 4 sus lectores
las entranas de la Divinidad, y la secreta profun-
didad'de 'sus designios y el insondable piélago
de sus perfecciones,» y que «el Altisimo anda en
sus discursos, como anda en el Universo, dando
4 todas sus partes yida y movimiento.» Si su
filosofia es la de Santo Tomds; como lo llevaba
consigo el hdbito que Fr. Luis de Granada vestia,
su elocuencia rozagante y deanchos pliegues es
la delos Cicerones'y los Criséstomos. En la doc-
trina de la hermosura sigue muy de cerca las
huellas del Areopagita y de San Agustin, y tam-~
poco se desdena de scguir y traducir 4 Platén,
neminatim, de la manera que vamos d ver.

{Con qué clocuencia discurre en el libro 1 de
la'Guia de Pecadores sobre la excelencia de las
perfecciones divinas; y entre ellas de la belleza!

«Si desto tuviesen mds entera noticia los hom-
bres, sélo este resplandor de tal manera robaria
sus corazones, que contentos con sélo €I, no bus-
carian mas que 4 €l.... Esto es tomado de aquél
sumo teblogo St. Dionisio, el cual en su Mis-
tica Theologia ninguna otra cosa més pretende
que darnos 4 entender la diferencia del ser divi-
no 4 todo otro ser criado, ensendndonos 4 des-
viar los ojos de las perfecciones de todas las cria-
turas, para que no nos enganemos, queriendo
medir y sacar 4 Dios por ellas, sino que, dejando-
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las todas acd bajo, nos levantemos 4 contemplac
un ser sobre todo ser, una luz sobre toda luz,
ante la cual toda luz es tinieblas, y una hermo-
sura sobre toda hiermosura, en cuya comparacién
es fealdad toda hermosura.... Esto nos declara
aquel cubrirse Elias los ojos con su palio, cuan-
do vi6 pasar delante de si la gloria de Dios, por-
que 4 todo lo de acd ha de cerrar el hombre los
0jos, como 4 cosa tan baja y desproporcionada,
cuando quisiere contemplar la gloria de Dios....
Conforme 4 lo cual, dice St. Agustin : «Cuando
yo busco 4 mi Dios, no busco forma de cuerpo
ni hermosura de tiempo, ni blancura de luz, ni
melodia de canto, ni olor de flores, ni unglientos
aromdticos, ni miel, ni mand deleytable al gusto,
ni otra cosa que pueda ser tocada y abrazada con
las manos, nada desto busco, cuando busco 4 mi
Dios. Mas con todo esto busco una luz sobre toda
1uz que no ven los ojos, ¥ una voz sobre toda voz
que no perciben los ofdos, y un olor sobre todo
olor que no'sienten las narices, y una dulzura
sobre toda dulzura que no conoce ¢l gusto, y un
abrazo sobre todo abrazo que no siente ¢l tacto,
porque esta luz resplandesce donde no hay lugar,
y esta voz suena donde el ayre no la lleva, y este
olor se siente donde el viento no le derrama, y
este sabor deleita donde no hay paladar que gué-
te, y este abrazo  se recibe donde nunca jamds se
aparta.»

Después de la hermosura de Dios, la hermosu-
ra del anima justificada : «Ninguna lengua basta
para declararla sino sélo aquel espirity que la

¥

e e e ettt S e e~ St et e e e - — S




32 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

hermosea y la hace templo y morada suya....
Porque la ventaja que hace el cielo 41a tierra, y
el espiritu al cuerpo, y la eternidad al ticmpd.
esa hace la vida de gracia 4 la vida de naturaleza,
yla hermosura del 4dnima 4 la kermosura del
cuerpo, y las riguezas interiores 4 las exteriores,
y la fortaleza espiritnal -4 la natural.»

¢ Y qué esla vida de la gracia, que excede d
toda hermosura humana? De'esto nada sabia Pla-
tén; pero Fr,lLufs de Granada va 4 declardrnoslo
con su ardiente eloguencia, que.anima y vivifica

las entidades teolGgicas : « Gracia es participacién

de la-naturaleza divina,... esto declaran los San-
108 con el ejemplo del hierro echado en el fuego,
el cual, sin dejar de ser hierro, sale de ahi todo
abrasado y resplandeciente como el mesmo fuego,
de manera que, permaneciendo la mesma subs-
tancia y nombre de'hierro, el resplandor, el ca-
lor y otros tales accidentes’son de fuego.»

¢El 4nima inflamada desta llama celestial, s
levanta sobre si-mesma, y esforzdndose por sublr
con el espiritu de la tierra al cielo, hierve con de-
seo encendidisimo de Dios, y asi corre con arre-
batados impetus por abrazarse con €l y tiende
los brazos.en alto por/ver si podrd alcanzar aguel
que tanto ama, y como no puede alcanzarlo ni
dejar de desearlo, desfallece con la grandeza del
deseo no cumplido, y nolé queda otro 'consuelg,
sino enviar suspiros y deseos entranables al cielo,»

¢ Y qué estimacién debemoshacer de la belleza
d» las criaturas? «El justo ha de mirarlas como 4
unas muestras de la hermosura de su Criador,
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como & unos eéspejos de su gloria , como @ unos
intérpretes y mensajeros que le traen nuevas dél,
como # unos dechados vivos de sus perfecciones
y gracias , y como 4 unos presentes y dones que
el esposo envia 4 su esposa para enamoraria y en-
tretenerla hasta el dia que se hayan de tomar
las manos y celebrarse aoud eterno casamiento
en el cielo. Todo el mundo le es un libro, quele

paresce que habla siempre de Dios, y una carta
mensajera que su amado le envia, y un largo
proceso y testimonio de su amor.»

A desarrollar esta idea ha consagrado el veae-
rable granadino una parte muy considerable del
Stnbolo de la fe, obra para la cual le dieron la
primera inspiracién y muchos/materiales:los dos
Hexaemeron de San Basilio y de San Ambrosio,
y los Sermones de la Providencia de Teodoreto,
Esta hermosisima dcscripcir'm de las maravillas
naturales bajo el aspecto de la armonia provi-
dencial’y debe citarse come uno de los primeros
ensayos de la parte que hoy llamamos fisica esié-"
tica , aunque aparezca infestada por todos los
errores dependientes del vatraso de las eciencias
naturalesen el siglo xvr. Pero si falta muchas ve-
ces exactitud, y el autor se deja ir con nimia ¢re-
dulidad 4 tener por cosa cierta cuanto ve es-
crito en Plinio y en Solino, jamds pierde las
ventajas de su magnifica elocuencia, empapada
en un'amorososentimiento. de la naturaleza, muy
raro en nuestra literatura , y més en la del siglo
de oro.

:Qué es todo este mundo visiblé sino un gran-
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de y maravilloso libro que vos , Sefior , escribis-
tes y ofrecistes 4 los ojos de todas las naciones
del mundo, asi de griegos como de béarbaros, as
de sabios como de ignorantes , para que en ¢l es-
tudiasen todos y conosciesen quién vos érades?
¢ Qué serdn, luego, todas las criaturas del mundo.
tan hermosas y tan acabadas, sino unas como le-
ras quebradas ¢ iluminadas, que declaran bien
el primor y la sabidurfa de snautor?.... Y porque
vuestras perfecciones, Sefor, éran infinitas v no
podia haber unasola criatura gue las rcpre'sen-
tase todas, fué necesario criarse muchas, para
que asi, d pedazos, cada una por su parte, nos
declarasen algo dellas....

»Si tanto puede la hermosura-de una-criatura
'que 110 es mds que un corecico blanco y colora-
do), seudnto més podrd aquella infinita hermo-
sura de-la divina bondad?

'Dios es primera hermosura, de donde pro-
cedieron 'todas las cosas hermosas.... £l ordens
csta’ cadena, |6, sise quiere, danza concertada
de las criaturas.... Como hay mfsica y me-
lodfa corporal.asi-también Ia hay espiritixal, ¥
lanto mas suave, cuanto mds excelentes son las
cosas del espiritu que las del cuerpo. Musica v

Y

melodia corporal es cuando diversas voces , de

tal manera se ordenan, que vienen 4 concordarse
y corresponder las unas con las otras, v desta.or-
den y proporcién procede la melodia, v desta la
suavidad de los oides, 6, por mejor decir, del
dnima por ellos, porque como ella sea criatura
racional, naturalmente huelga con su semejante,

LA ESTETICA EN LOS SIGLOS XVI Y XVIL 35

que es con las cosas bien proporcionadas y muy
puestas en razon, Y asi s¢ huelga con la misica
mis perfecta, y con la pintura muy acabada, y con
los edificios y vestidos hermosos, y con todo lo
que estd muy subido en razon y perfeccién. Pues
asf como hay melodfa y misica corporal que re-
sulta de la consonancia de diversas voces reduci-
das 4 ]Ja unidad, asi también la hay espiritual,
que procede de la conveniencia y corresponden-
cia de diversas cosas con alglin misterio : Ja cual
melodia es tanto mds excelente y mds snave que
la corporal, cuanto son mis excelentes las cosas
divinas que las humanas.»

Toda esta doctrina armonica , con mayor elo-
cuencia aun [y tal que excede d cuanto se¢ ha
escrito en lengua castellana), y con un sabor mas
pronunciadamente platénico, que el autor no se
cuida de disimular, ha pasado al Memorial de la
vida eristiana y 4 sus Adiciones. Veamos , ante
todo, la teoria de las ideas, no menos bellamente
expresada en la lengua de Castilla que enla de
Atenas, aunque modificada conforme al sentir
de San Agustin y de Santo Tomds : «Y sieslicito
comparar las cosas altas con las bajas ; asi como
en la oficina de un famoso impresor , demas del
maestro mayor que rige la estampa, hay muchas
formas y diferencias de letras, unas grandes y
otras pequenas, unas;quecbradas y otras ilumina-
das y de otras muchas maneras , asi, Dics mio
contemplo yo yvuestro divinoentendimiento como
una grande y real oficina, de donde salié toda la
estampa deste mundo, en el cual no estd sola=
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mente la virtud eficiente y obradora de todas las
cosas, mas también infinitas diferencias de for-
mas y de hermosisimas figuras, conforme 4 las

cuales salieron las especies y formas criadas que

Vemos y queé no vemos , aunque estas formas en

Vos no sean muchas, sino una simplicisima esen-
a

efa ;'la cual, de ‘diversas.maneras, por diversas
criaturas es participadas De suerte , que no hay
criatura fuera de Vos que. nio'tenga su forma ¥
modelo dentro de Vos, conforme 4 cuya traza
fué sacada, Estas son aquellas-ideas que los fil6-
sofos ponian en vuestro divino entendimiento....
Y por eso, de todas las cosas gozard quien gozare
de Vos, v todas estas cosas verd en Vos mis per-
fectamente que si las viese en sf mesmas » por
donde &ste sellama conoscimiento de la tarde, y
el que en Vos es, de'la mafnana/s.

¢l.as hermosuras delas criaturas son particu-
lares y Timitadas mas la vuestra es universal ¢
infinita, porque en Vos sélo estin encerradas las
hermosuras de todo 1o que Vos criastes.... Asi
como la mar es grande , no sélo porque todas las
aguas'de los tios entran en ella, sino también
por las que ella. tiene de suyo, que son muchas
mds sin comparacion , asi decimos que Vos , 'Se-
nor, sois mar de infinita hermosura s porque no
sélo tenéis en Vos las perfecciones y hermosuras
de todas las cosas; sino también -otras infinitas,
que son. propias & vuestra grandeza, y no se co-
municaron 4 ellas aunque en Vos no sean mu-
chas hermosuras, sino una simplicisima é infi-

nita hermosura.... El sélo tiene embebidos en si
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los mayores rasgos de todaslas hermosuras, con
otras infinitas que son propias suyas.... S6l
ver y gozar tal hermosura, basta para hacer bien-
aventarados aquellos soberanos espiritus del cie-
lo, € hinchir todo el seno de su capacidad. Dios
no tiene otra bienaventuranza sino ver y gozar
de su propia hermosura.»

De esta manera se danla mano en Fr. Luis
de Granada como en Santo Tomés la doctrina
platénica, 6 mds bien platénico-agustiniana de
las ideas, y la teoria aristotélica del Sumo Bien
que se contempla 4 si propio. Para que nadie se
llame 4 engano sobre los orfgenes de esta disci-
plina amatoria, Fr. Luis de Granada, en las
Adieiones al Memorial , traduce la mayor parte

to deDistima, encabezdndole con
asyaCasi todo esto queaqui habemos
dicho/agerca de la divina ) hermosura, dice ma-
ravillosamente Platén, en persona de Sécrates,
en el didlogo que llaman del Convite,...» Y des-
pucs deextractarlo, anade : «; Quécristiano ha-
brd que no se espante de ver en estas palabras de
gentiles resumida la principal parte de la filoso-
[fta eristiana?s

¢Y c6mo no habia de‘dar tan altoy géneroso
testimonio e¢n favor de la razén humana, tan
maltratada y calumniada ahora por los que se
dicen guardadores de la fe , el filésofo que ense-
naba’que ¢las obras del entendimiento humano
son semejantes 4 las que proceden del divino 2»

¢ Los pasajes de Fr. Luis de Granada, que traslado de
modo que formen un conjunto ordenado, estin tomados de los
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Este respeto 4 la ciencia humana y al ejercicio
dela razén, es una de las mayores glorias del
misticismo castellano,que no temiédeclarar. por
boca del més extético de sus intérpretes, que ¢mds
vale un pensamiento del hombre que tcdo un
mundo.» Y esotra de sus glorias no haber ne-
gado jamds, con ¢se apocado y sombrio ascetis-
mo que algunos suedan’, la belleza que Dios de-
rramo en las criaturas, puesto que en la vida
presente las considera como espejos «en que en
alguna manera se ve la hermosura de Dios,s y
en la vida futura y en el gozo beatifico, « Dios
mismo serd espejo en qne sa vea la belleza de las
crigturas. ¢

Desde los tiempos del abrasado serafin de Asfs.
y del beato Jacopone y de Ramén. Lull. parece
que. los franciscanos han tenido vinculada la
filosofia de amor , de-que es gran maestro San
Buenaventura; como de la racional lo es Santo
Tomds. Los libros més cldsicos y bellos acerca
del amor de Dios, durante el siglo xv1 , son de-
bidos 4 plumas de frailes menores, y entre todos
ellos daria yo'la palma, de buen grado, al extre-
medo Fr. Juan de Jos Angeles, uno de los mis
suaves 'y tegalados prosistas castellanos, cuya

capitulos 1, 1v, ix, xi. XV, xv ¥y xwvi del Libro 1 de la
Guia de Pecadores, del cap. u dela primera parte del| Simbal
de Ia fe, de fos ‘capitulos 11 y xxxy de la segtinda parte -del
Tratado 7. (Del Amor de Dios) en el Memorial de la vida cris-
fiana, y sobre todo del cap. 1 de la segunda parte, y final-
mente del cap. xiv de las Adiciones al Memorial, Cito siempre
por la edicidn de Sancha, :
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oraci6n es rio de leche y de miel. Confieso que
es uno de mis autores predilectos : no es posible
leerle sin amarle y sin dejarse arrastrar por su
maravillosa duizura , tan angélica como su nom-
bre. Después de los Nombres de Cristo , que yo
pongo, en la relacién de arte y en la relacién
filoséfica, sobre toda nuestra literatura piado-
sa, no hay libro de devocién que yo lea con m4s
gusto que los Triumphos del amor de Diosy los
Didlogos de la conguista del espiritual y secreto
reino de Dios ', libros donde la erudicién pro-
fana se casa ficil y amorosamente con la sagrada;
libros donde asombra la verdad y la profundidad

+ Triumphos | del Amor- de | Dios, obra pro | vechosissima
lara toda suerfe de personas, | particularmente para las que por
niedio | de la contemplacion dessean | unirse a Dios. | Compuesto
fpor ‘el Padre Fray Juan de los f/ngcla, | Predicador de la Pro-
vincia de Sant Joseph | de los descalcos. | Dirigida ¢ Andrés de
Alva, Secretario del’ Rey nuestro. Seior | y del su Consejo de
Guerra. | Con Prwilegio, | En Medina del Campo, por Francis-
co | del Camto. M. D, XC.

4.° 303 hs, dobles, sin contar l0s preliminares y ia Tabla.

Didlogos | dela conquista | del espirstual y secreto reyno de Dios,
que segiin el | Santo Evangelio estd dentro de nosotyos mismos. En
| ellos se trata de la vida interior y divina, que vive | el alma
unida d su Criador por gracia.|y aemor.transformante. | Com-
puestos por Fray Jugn | de los Angeles, Predicador descalgo | de
la Provinciade S. Joseph | de los Menores de Observancia Regit-
lar. | Dirigidos al Serenissimo Principe Cardenal Alberto |
Archidugue de Ausiria, Argobispo de Toledo, | Primado de las
Espanas, & |, Con Privilegio. | En Madrid, por la bjuda dc P.
Madrigal. | Asic 1595.

4." 415 hs. dobles, sin contar los preliminares y la Tabla,
que no estan foliados,

Posco ejemplares de estos dos peregrinos libros. El segundo
no esta mencionado por Gallarde, que elogia el primero.
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en el andlisisde los afectos; libros que '.l-:lextav:1 y
rezalan por igual al contemplativo, al moralista

 al simple literato. Moralista ¥ psicélogo es, S0-
bre todo, Fr. Juan de los Angeles: ya lo reco-
noci6 Rousselot. Y es que para Fr. Juan de 1.05
Angeles la diseiplina amatoria, que decia el dis-
cipulo de Sdcrates, abarea to%n 1:1. moral ¥ tonlsa
la psicologia - @ juien tiene sciencia del amor, la
tiene da todo el bien y mal del hombre, de fo-
dos Tos vicios y virmdes, dé€ su felicidad y perdi-
cion, y quien sto ignora , dese por jgnorante de
todo género de bien 5 mal que toque al hom-
bre.»‘ Pero a0, tratacd Fr. Juan de los f}l}gsles
del amor 4 secas, sing  en cuanto es unitivo y
fruitivo , y en cuanto sirye para enlazarnos y
ayuntarnos con Dios estrechisimamente. Es,
ﬁucs, el libro-de los Triumphos «un duello' y una
lucha de amor; mediante el cual, lucha .Dlos con
el/alma, yel alma con Pios, ¥ :11tc1:nzmvamcnte
se hieren el uno al-otro en estd lucha , y s cap-
tivan , enferman y hazen desfallecer y mOrifs»
Pero no-esperemos solo embriagueces de epita-
lamio sagr;;do: Fr. Juan de los Angeles procede
metbdica v rigurosaments; ¥ de aqui nace el en~
canto de claridad y de lucidez que hace tan sim-
péticos sus escritos. Comienza, pues, por un
anélisis sutil de las facultades del alma, el cual
deduce que hay dos diferentes escuelas ;)a‘ra'clla,
una de devocién y afecto, otra de conocimiento
é inteligencia, «porque la perfeccidén nuestra €§
doblada y consiste en la virtud yen la sciencia.»
Cuando en la explanacion de laidea del amor
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Jlega 4 tratar Fr. Juan de los Angeles de la prin-
cipal virtud y fuerza que ¢l amor tiene, la cual
es mudar y convertir el amante enla cosa amada,
no hace més (son sus palabras) sino eseguir la
doctrina del divino contemplativo Dioaysio, y
de Platén en su Convite de amior , porque entre
todos los que de esta materia hablaron, con justo
titulo llevan la palma.» A estas autoridades toda-
via puede anadirsela de San Buenaventura, y
miés atin la de Sabunde , 4 quien Fr, Juan de los
Angeles copia largamente sin citarle *. El andli-
sis del amor propio esuna obra maestra de disec-
cién espiritual.

Fr. Juan de los Angeles es uno de los misticos
espafoles mis directamente influidos por los ale-
manes. Ruysbroeck sobre todo, que debia ser
(afin més que Tauler) uno de sus autores fave-
ritas, & juzgar por las muchas veces que le trae 4
cuento, puede reclamar Jarga parte en el pen-
samiento de los admirables Didlogoes de la con-
quista del-espiritual y secreto reing de-D)ios; gue
esta en el centro del alma, 6 en el dpice dela
mente, donde nuestro espiritu (como dice Fray
Juan 'de los Angeles con tecnicismo que ahora
tacharia alguien de germdnico) se hace intimno con
el Summo. «Este centro del alma es la simplicisi-
ma esencia della, sellada con la imagen de Dios....
sin imi4genes de cosas criadas,i.. Este fntimo, des-
nudo, raso y sinfiguras, estd elevado sobre todas
las cosas criadas ysobre todos los sentidos y fuer-

Especialmente en los capitulos iv y v de los Triumphos.
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zas del dnima, y excede al tiempo y al lugar, v
aqui permanece el alma en una perpetua unidn
v allegamientos Dios, principio suyo. Aqui mana
una fuente de agua viva y que da saltos por la
vida eterna,... y da y comunica al cuerpo v al
inimawna maravillosa pureza y fecundidad. »

Si ‘el'ingenio oratorio ¥ expansivo de Fr. Lufs
de Granada busca 4 Dios en el especticulo de Ia
naturaleza , yse dilatd en magaificas descripcio-
nes de la armonfa que reina entre las cosas
creadas, el ingenio psicolégicode Fr. Juan de los
Angeles le busca en la silenciosa contemplacién
del intimo retraimiento de la'mente, 4la cual
ninguna cosa creada puede henchir ni dar har-
tura. ¢Al fin, es admirable copula la que se hace
de 1o alto de Dios y de la nada del hombre.»

Sunt fata libellis. Ya en su tiempo temia Fray
Juan de los Angc]es que tan altas especulaciones,
“tan intimas y 4 solas, » no fuesen acomodadas para
rasticos ofdos, ni aun para los bachilleres del
mundo , que mal podfan paladear aquellas que él
llama unifurmes entradas & inh'oversinnes, por
olvido detodas las cosas, alos abra;os y union del
esposo, ni entendian tales metafisicas més que
siestuviesen en lengua hebraica, Es para mi cosa
probada, y aun evidente , que la mistica propia-
mente dicha, la ciencia secretisima y misteriosa
de los Ruysbrochios, Tauleros y Juanes de Ia
Cruz, fué mucho menos Popular en la Espana del
siglo xv1 que lo que generalmente imaginamos,
¥ que casi siempre el sentido préctico de la raza
se detuvo en Ia aseesis, 6 ejercicio mis 6 menos
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heroico de las virtudes cristianas, y en los libros
de direccién espiritual, que con calor de afectos
incitan y mueven 4 este ejercicio, y al mismo
tiempo le regulan, mostrando losescollos en que
pueden naufragar el nimio celo y laimaginacién
desarreglada. En una palabra: dominaba la ac-
cién sobre la especulacién , la prictica sobre la
feoria, por mas que esta teoria presuponga la
prctica, como piedra sobre la cual ha de labrar-
se (purificados los afectos, borradas las imdgenes,
silenciosas y quietas las potencias ) la estatua
ideal del varén mistico, del hombre interior y del
verdadero gndstico cristiano, no desemejante de
aquel que nos describfa Clemente Alcj:mdrinc.).

La predileccién concedida 4 los libros ascéticos
sobre los misticos ha hecho que otro hijo ilustre
de laserdfica Orden , Fr. Diego de Estella, sea
mucho mas conocido por las secas moralidades
del Tratado de la vanidad del mundo, obra 4rida
¥ prolija, mas de edificacién que de literatura,
erizada de textos y de lugares comunes | que la
hacen til en extremo para los predicadores,
que no por sus Cien meditaciones del amor de
Dios !, que son un braserillo de encendidos afec-
108, cuyo poder y eficacia para la oracién . reco-

v Meditaciones devolisimas del Amor de Dios, bechas por ol
. Fr. Diego de Estella, de la Orden de unestro Padre San Fran-
cisco. Madrid, 1781, Dos ts, 8.* Por'D. Joaguinlbarya.

El Tratado de'la Vanidad del Mundo, el dela Paciencia cris-
fiana del P. Zarate, y otros semejantes del tiempo de Felipe II,
sélidos y austeros, sin rasgos de mal gusto, pero también sin
amenidad y sin jugo, me recuerdan la maciza, triste ¥ seca re-
gularidad del Escorial.
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noce y pondera San Francisco

imit6 mucho en su tratado sobre la misma mate-
ria. Entre estas Meditacic i
que ver co

n
«Que Dios ha de ser amado por ser sumamente
L%

nuestro asunto, la
|

hermese:» VEase alghn trozo, que, 4 pes
elocuencia, quizd parezca palido despuss
grandiosos arranquesdel Maestro Granada :
«;Oh fuente de toda hermosura , de la cual to-
dasilas otras iermosuras proceden | ; Por.qué no
soy todo llevadoide la grande perfeccidn de tan
extrémada y soberana lindeza? La hermosura de
Jas criaturas pequenaes, transitoria, momentinea
y perecedera. Hoy es fresca.como la flor del cam-
po’, v manana estd marchita. LLa hermosura de
lacriatura/falta y dexa desser al mejor tiempo,
pero la hermosura del Criador,para siempre per-
severa vy estd con €l. Toda’hermosura, compara-
da.con la hermosura del Senor , es fealdad muy
grande... M4s ventaja hace la hermosura del
Criador dla dela criatura, que el cuerpo & la
sombra. Pues tanto te convida la sombra 4 que
la-ames, ;porqué no te cautiva la luz & quela
quieras? Sitanta admiracién te causan las labe-
res que no pudieron ser recibidas cen la perfec-
cién que tenfan en el dechado, por la torpeza del
sujeto donde fueron labradas , ; c6mo no quedas
fuera de ti, contemplando la hermosura y. per-
feccion que tenian en el dechado de donde se
sacaron?.... jOh hermosura tan antigua y tan
nueva, cuin tarde te conoci, y cudn tarde te

amé! ;Por ventura eres t, Senor, aquel de quien
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dice el Salmista que eres hermoso entre los hijos
de los hombres?.... Y si en este destierro no veo
la hermosura de tu Divina Majestad , asi como
eres hermoso en el cielo por los efectos, vengo
en conocimiento de la causa, y por la hermosura
de los cielos; planetas, drboles, flores, y variedad
de muy vivos colores de las cosas que tus divinas
manos fabricaron, conozco, mi Dios y Senor, ser
abismo infinito de hermosura la hermosura de
donde estas hermosuras tienen su origen,»

Aunque ¢l P. Estella no era muy fil6sofo, se
habrdn reconocido ficilmente en su doctrina
todos los rasgos capitales de la de San Agustin, y
algunos impetus oratorios traducidos 4 la letra:
«Sero te amavi, pulchritudo tam antiqua et tam
nova.»

Quiza al pasar 4 los agustinos, convendria ci-
tar, ante todos, por la santidad Y por razén cro-
nolégica, 4 Santo Tomds de Villanueya: pero su
bellisimo Sermdn del amor de Dios !, uno de los
pocos.suyos que tenemos en lengua castellana, y
una también de las raras muestras de la elocuen-
cia sagrada del siglo xv1 (en su forma directa),
no pertenece @ la estética y si 4 la filosoffa de la
voluntad. Nodirélo mismo del tratado De la Sua-
vidad de Dios, que eompuso el Beato Alonso de
Orozco, porque todo ¢l estd esmaltado de sen-
tencias platénicas : al cabo hijo de San Agustin:
«Platén, en aquel Convite que escribi6 . me ad-

* Le ha publicado, conforme al original autégrafo, la erudi-
ta Revista Agustiniana de Valladolid.
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mira en sola lumbre natural , las grandezas que
dice de la hermosura de Dios. Una cosa, para ser
perfectamente hermosa , no le ha de faltar cosa
alguna; toda ha de ser acabada , que no parezca
por una parte hermosa y por otra fea; también
ha de ser por si hermosa, y que no tenga de otra
cosa alguna mendigada su hermosura; finalmen-
te, no‘ha de ser temporal que se acabe, sino per-
petual, v\ 'talldice este divino fildésofo que
Dios *.»

éA qué rebelarnos ingratos contra las ense-
nanzas de la forastera de Mantinea , si en el si-
glo xvr no habia alma piadosa de la cual no fue-
sen admiracién y regalo? Buen testimonio nos
da/de ello el florido y lozano autor de la Conver-
sién de la Magdalena , libro el mds brillante,
compuesto y arreado, el mids alegre y pintoresco
de nuéstra literatura ‘devota ; libro que es todo
colores vives y pompas.orientales, halago perdu-
rable para los ¢jos. En la parte cuarta , al tratar
deél estado ‘tercero del alma de la Magdalenayen

gracia, después del pecado, intercala una larga

i Libro dela -Suavidad de Dios, compuesto porel Ro P, Fray
Alowso de Orogeo, de la Orden de San /:gu,{m Predicadorde
su Catholica Magestad. Dirigido a la Serenissima y Crislianissims
Reyna de Espasia Dowa Ana, nuestra Serora. | | En Salamanca,
a'costa de Simon de Portonariss, 1576. 8.°, 230 fols., sin contar
los preliminares, En otros de los infini los tratados del Beats

rozeo, especialmente en el Memorial de amor santo, y ‘en/el
Desposorio Espiritual, hay alguna idea nitil para nuestro estudio;
pero en nada se aparta el insigne agustino de las opiniones re-
cibidas, Ya volveremos a hablar de é como preceptista litera-
rio, en lo cual muestra mayor originalidad.
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digresién filoséfica sobre el amor, tomando el
asunto muy desde su raiz y principio: «Yo se-
guiré en lo que dijere & los que mejor hablaron
desta materia, que son Hermes Trismegisto, Or-
feo, Platén y Plotino, y al gran Dionisio Areo-
pagita, y 4 algunos de los antiquisimos filésofos,
mezclando lo que en la Sagrada Escritura halla-
re que pueda levantar la materia.n A lectores
modernos no es preciso advertirles que , bajo el
nombre de Orfeo y de Hermes, lo que entiende
Malén de Chaide son las fabricaciones alejandri-
nas que llevan estos nombres miticos. Lo demis
estd tomado del Fedro , del Simposio, de las
Enéadas y del falso Dionisio. .\nrc.xarcmos el
extracto para evitar fatigosas repeticiones :

«Tres cosas son las que hacen una cosa digna
de ser estimada en mucho. ... Estas son lanobleza
y antigiiedad, la grandeza y el provecho que trae
consigo. De suerte que si del amor probisemos
nosotros estas tres cosas, habremos salido con
harta parte de nuestro designio. -Hesiodo, Mer-
curio, Orfeo y Acusilao llaman al amor antiquisi-
mo, perfecto por si mismo, prudentisimo , y de
gran-consejo,»

«Dios, al principio, crié una sustancia'd esen-
cia, la cual, en el primer momento de la crea-
cién, era informe y escura.... Esta, por habe;
nacido de Dios , se convierte 4 €l ¢on un apetito
nacido con'ella misma. Vueltad Dios, es ilustrada
con su rayo y resplandor divino. Alumbrada asf,
se enciende con la refulgencia y reverberaciéa de
aquel rayo. Encendido el apetito, se ayunta todo
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4 Dios, y ayuntado , se informa. Porque Dios,
que todo lo puede , parece que pinta en si las
ideas 6 ejemplares de todas las cosas, y alld , por
un modo espiritual , estdn entalladas las perfec-
ciones que vemos en las cosas corporales, y estas
especies de todas las cosas concebidasen la su-
prema mente, llama Platén ideas.»

Pero Malén de Chaide, admitiendo las ideas,
rechiaza los sueiios de aquellos primeros platéni-
cos, que las imaginaban distintas y separadas , 6
contenidas en €l alma del mundo, v, por el con-
trario, se declara neo-platénico y secuaz de Plo-
tino , que dijo divinamente que las ideas estin en
el mismo Dios; yde éllo tomd mi Padre San Agus-
tin, y-de San Agustin los teslogos. «Son lasideas
(dice Plotino, comentado por Mal6n de Chaide),
las fuerzas infinitas € inefables de la sabiduria
divina, inmensas fuentes fecundisimas, formas
primeras que concurren en una divinidad , esto
es, que son una cosa con Dios, porque aungue
se llaman por diversos nombres, y en el nombra-
llas nos parezcan muchas, pero en hecho de ver-
dad no lo son, porque Dios es simplicisimo, y
son el mismo Dios. Y asi las llamamos muchas
y una...»

De todas maneras, el amor es antiquisimo : ¢En
aquel caos que dice la Sagrada Escritura, andu-
vo rel amor como gran artifice , formando y her-
moseando 1o que allf estaba sin talle ni hermosu-
ra.... Grande es el Dios de amor, dice Platén, y
maravilloso 4 los hombres y 4 los dioses. Llaman
Jos antiguos, dioses 4 los que nosotros dngeles....
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yAsi como los 4ngeles se enamoran de la be-
lleza espiritual y la aman , asi también los hom-
bres aman y se admiran de la corporal, y por ella
suben gateando 4 rastrear la espiritual no criada.

»Dicen los filésofos morales que el amor &s
deseo de hermosura. Hermosura llamamos una
gracia que consiste y nace de la consonancia y
armonia de muchas cosas juntas. Esta es en tres
maneras , porque por la consonancia y propor-
ci6n de las virtudes nace una cierta gracia en el
alma.... Nace también otra gracia de la conso-
nancia de los colores y lineas del cuerpo. La
tercera es en el sonido por la proporcién de di-
versas voces , y pues esta gracia llamamos her-
mosura, siguese que hay. tres, que son : de los
dnimos , de los cuerpos y de las voces. La de los
4nimos se goza y conoce con el entendimiento,
la de los cuerpos con los ojos, la de las voces con
el oido. Pues si ¢l entendimiento , la vista y el
oido s6lo son con los que podemos gozar de la
hermosura , ¥ el amor es un deseo de gozalla,
siguese que el amor solamente s contenta con el
entendimiento y con los.0jos y con el 0ido.... Ni
los olores ni los sabores ; ni las cosas frias & ca-
lientes, duras 6 blandas, son hermosura, porque
son formas simples : la hermosura requiere di-
yersidad y concordia 6 consonancia en ella....

»Es menester agora que yeamos como de la di-
vina hermosura nace ¢l amor que nos lleva 4
Dios.... En aquel circulo divino de Hierotheo y
de San Dionisio se muestra ¢cémo el amor, en
cuanto comienza y nace de Dios, se llama her-
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mosura ; en cuanto llegando al alma, la arrebata,
se llama amor, y en cuanto la une con su Hace-
dor, se llama deleite. Dionisio , y antes que él
Plat6n, compara al sol con Dios, y dice que se
parece mucho ; y es porque asi como el sol alum-
bra los cuerpos y los calienta, asi Dios, con su
rayo divino, da'd los dnimos el resplandor yluz
de’la verdad, y el ardor y.calor de la caridad, y
asi como ¢l sol todo lo vivifica, todo lo actia y
le da' ser, todo lo'ilustra), da \luz 4 los ojos para
que-vean, colores 4 los cuerpospara que sean
vistos, claridad al aire que es el medio, para que
se forme el acto de ver : asi Dios es acto de todas
las cosas y el que 4 todas ellas les da fuerza y vi-
gor, y en cuanto d esto se dice-bueno. Vivificalas
regdlalas, tratalas con ternura, y las levanta; y en
cuanto 4 esto se dice ermoso. ‘En cuanto aplica
y alumbra la potencia’ para que conozca, se lla-
ma verdad, y asi, conforme4 los diversos efétos,
le damos- diferentes nombres. .
_»Es, pues, de saber-que los filésofos antiguos
plmz‘lban un circulo, y en el centro 6 punto del
mr‘:L.ilO, que es indivisible, ponianla bondad,y ea
la circunferencia pusieron la kermosura. El cen-
tro’es un punto estable, fijo; que no se muda, y
es indivisible. Del centro salen lineas divisibles,
movibles € innumerables, que tiran hasta topar
con la circunferencia, como lo vemos en los ra=
yos de una rueda, que son una ¢osa en su centro
y allf todos entre si son uno, porque se topan en
un punto y el punto es indivisible, y asi los ra-
yosen el centro son indivisibles, pero cuanto
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ma4s se apartan del centro, tanto mds se alejan
entre sf y se dividen, yla circunferencia divisi-
ble anda siempre volteando y movyiéndose so-
bre él, como la rueda sobre el eje.... Toda la
rueda da vueltas y se mueve: s6lo el centro estd
quedo.

»Puesto caso que el centro ¢s inm6yil é indi-
visible, tirando dél hacia la circunferencia, se
hace una linea (radio), y si por todas partes ti-
ran, por todas se hardn lineas diferentes, y como
la linea conste de puntos, y en cualquier parte
que me senaldredes de la linea alli haréis punto,
asi hallaréis que las criaturas, que son las lineas,
todas salen del centro, que es Dios; y como si
tirdsedes de Dios, esto es, que saliese Dios en
obras exteriores fuera de si, hallaréis que en cual-
quiera parte de sus obras estd, porque las cria
y las sustenta.... Y por éso decimos que estd Dios
en todo hombre y en todas las criaturas, asi co-
mo el punto en todas las lineas, Demds desto, las
lineas, apartandose de su centro, se hacen dife-
rentes: asf las criaturas, saliendo-de Dios, son
diferentes, porque se apartan de su centro. Mas
asi como las lineas, volviendo desde la circunfe-
tencia @ su centro, se hacen unoycon €l y entre
sf; porque tocan todasen un punto indivisible,
que es el que llamamos eentro, y asi lo que alld
llega y toca queda indivisible, de la misma forma
cuando las criaturas vuelven & su primera causa
donde salieron, que es Dios, se hacen una cosa,
no sélo con Dios, mas-aun eatre sf. Y la razén
es porque Dios no es capaz de composicién ni de
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accidentes, y asi lo que estd en €l, pues no puede
ser accidente, ha de ser sustancia: ésta es senci-
llisima: luego es el mismo Dios. Esta altisima
teologia nos enseiid aquel grande y supremo ted-
logo S, Juan, que, mostrando ¢émo de Dios, que
es el centro, nacen cosas que, saliendo, son entre
sidiversas, dijo: «Omnia per ipsum facta sunt,
etsine ipso factuim est nihil.» No dijo: una cosa
fué hecha por Dios, sino todas, para mostrar que
saliendo de Dios se multiplican y cobran nimero
y-son distintas entre si, peroporque se entienda
que, volviéndolas 4 mirar en Dios, son una cosa
sola con€l, dijo : Quod factum est, in ipso vita
erat: lo que se hizo en ¢l es vida. No dijo las co-
sas que se hicieron, sino /o que se hizo ; ni dijo
eran vidas, sino es vida. l.a_yida es Dios: ego
Sum via et veritas el vita.

»Digo, para declararme mis, que esto que es
ser una cosa con Dios, se dice de dos maneras, La
una es que, en hecho de verdad, todo lo criado &
infinito, y m4s que Dios con su infinito poder
puede criar, no es mds que retrato de las perfec-
ciones que en si tiene,, porque si en si.no.tuviera
perfeccién de dngel , no le pudiera criar; y si no
tuviera perfeccién de'sol, ¥ estrella, y hombre, ¥
delo demds, mal pudiera criar el sol, las estre=
llas, el hombre y lo deméas que esta criado ; de
suerte que en si tiene las ideas 6 perfecciones que
decimos, y porque €l es infinito; por eso tiene in-
finitas, y porque conforme 4 aquellas cria las co-
5as, por eso puede hacer infinitas. Hace como si
vos tuviéredes un sello ochavado de oro, que en
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la‘una parte tuviese un ledn esculpido, en la otra
un caballo, en otra un dguila, y asi de las demsds,
v en un pedazo de cera imprimiésedes el ledn,
en otro el dguila, en otro el caballo, cierto estd
que todo lo que estd en la cera estd enel oro, y
no podéis vos imprimir sino lo que allf tendis
esculpido. Mas hay una diferencia, que en la cera
al fin es cera y vale poco, mas en ¢l oro es oro y
vale mucho.... En las criaturas estdn estas per-
fecciones finitas y de poco valor: en Dios son de
oro: son el mismo Dios.... Dios, con una sola
perfeccidén 6 idea, que eminentisimamente con-
tiene todas las cosas, estampa diversas perfeccio-
nes, y asi en Dios todasno son mds que una, y son
el mismo Dios; y esto llamamos: estar todas las
cosas en Dios, y que en ¢l son una cosa, porque
1o recibe composicion.

*Hay otro modo de unirse'y hacerse una cosa
con Dios, que es por gracia y amor, y deste dijo
San Pablo que el que se allega 4 Dios se hace
una cosa con €l Esto hacen las almas, porque
saliendo como lineas de Dios, que es su centro, y
llegando 4 la circunferencia , esto es, consideran=
do la hermosura del Hacedor, la cual, como
circulo, cine todas las cosas/, conocen que aque-
lla hermosura es el rayo que sale de la infinita
bondad que estd en el centro, que es Dios, y
vuelven 4 mirar de dénde nace aquel ramo de
hermosura que las enamora y lleva tras si, y ven
que sale del centro, que es Dios, y asi leaman y
se hacen una cosa por amor con El, y aun entre
si,porque como ven que todas las cosas tiran 4
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sucentro, amandod Dios, necesariamente han de
amar lo que hallan en el mismo Dios.

»Bondad se {lama la sobre-excelentisima exis-
tencia de Dios, hermosura es el acto 6 rayo que
de allf nace y se derrama, y penetra por todas
las cosas: Este se derrama primero en los dnge-
les, y los'ilustra : de alli en las almas racionales,
después en toda la naturaleza, y tltimamente en
la materia de que estdn hechas todas las cosas. A
los 4ngeles: los hermosea’ con las ideas 6 espe-
cies de las cosas que les imprimié cuando los
cri6, porque los produjo con el conocimiento y
ciencia dellas ; al alma la hinche con la razén y
discurso; 4 lanaturaleza la-sustenta con las se-
millas , que en cada cosa puso para que yolviesen
4 reproducirse. Finalmente; adorna y ataviala
materia con diversas formas; asi como el alfarero
que tiene delante nna masa de barro sia talle ni
forma, la va hermoseando con hacer della una
fuente, de otro pedazo un plato, de otre un jarro
& la romana, desta suert¢ hermosea Diosla ma-
teria de todas las cosas, vistiéndolas' de forma de
planta, de ledn’, de caballo, de-hombre, y-asi de
los demds. De aqui que el que contempla y ama
la hermosura en estas cuatro/cosas, en las cuales
se encierra todo lo criado, amando el resplan-
dor de Dios.... venga 4 conocer yamar al mis-
mo. Dios mezcld en sus obras un olor dulcisimo
de si mismo, con &l cual olor nos 'despertamos
cada dia *.»

1 Cito & Malén de Chaide por la ed. de Valencia (Salvador
Fauli; 1794).
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j Siempre la misma tendencia al armonismo en
todos los grandes esfuerzos de la Metafisica espa-
fiola, lo mismo en Gabirol que en Raimundo
Lulio; lo mismo en Sabunde que en Leén He-
breo 6 en Fox Morcillo. La férmula mds alta de
esta conciliacién entre la unidad y la diversidad
se encuentra en aquellos didlogos de los Nom-
bres de Cristo, que sblo con los de Platén ad-
miten paralelo por lo artisticos y laminosos, aun-
que en la parte dramdtica queden inferiores. All
nos ensena el maestro Ledn que sla perfeccién
de todas las cosas, y senaladamente de aquellas
que son capaces de entendimiento y razén, con-
siste en que cada una dellas tenga en si 4 todas
las otras, y enique siendo -unay-sea. todas cuan-
tas le fuere posible, porque en esto sé avecina 4
Dios, que en si locontiene todo. Y cuanto més
en esto crecicre, tanto se allegard mds & €l, ha-
ciéndosele semejante. La cual semejanza es, si
conviene decirlo asi, el principio general de to-
das las cosas, y el fin y como el blanco adonde
enyian todos sus deseos las criaturas. Y por eso,
las cosas; demds. del ser real que tienen en si,
tienen otro ain mds delicado, y que en cierla
manera nace de él (el ser ideal), con ¢l cual estin
y viven cada una dellas en los entendimientos
de sus vecinos, y cadauna en todas, y todas en
cada una.... Que si juntamos muchos espejos y
los ponemos delante de los ojos, la imagen del
rostro, que es una, reluce una misma y en un
mismo tiempo en cada uno de ellos, y de ellos
todas aquellas imégenes, sin confundirse, se for-
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man juntamente 4 los o0jos, y de los ojos al alma
de aquel que en los espejos se mira.»

No hay ningiin tratado especial sobre la belle-
za, en los Nombres de Cristo, pero puede decirse
que la estética estd infundida y derramada de un
modo latente por las venas de la obra , y nosélo
en el estilo ; que es, 4 mi entender, de calidad
superior al de cualquier otro libro castellano,
sino en ¢l temple arménico de las ideas, y en el
misterioso y sereno fulgor del pensamiento, que
presenta 4 veces el mds acabado 'modelo de belle-
za intelectual ; y en el pldcido senorio con que
en las péginas de este escritor singular «la razén
se levanta y recobra su derecho'y su fuerza,y
concibe pensamientos altos y dignos de.siys al
mismo paso que elos deseos y las afecciones tur-
badas que confusamente movian ruido en aues~
tros pechos, se-van quietando poco 4 poco, y
como adormeciéndose, se reposan, tomando cada
cosa suasiento, y reduciéndose & su lugar propio.»
No hay autor clisico nuestro que produzca este
género de impresién; Fr. Luis de Granada nos
arrebata en el torrente desencadenado de su elo-
cuencia, que arrastra 4 veces (con paz sea dicho,
y s6lo bajo la relacion de arte) algo de fango mez-
clado con el oro; Malén de Chaide nos deslumbra
4 fuerza de color; Santa Teresa nos enamora con
su profunda sencillez y su gracia femenil ; Fray
Juan de los Angeles con su fatima dulzura; 4 San
Juan de la Cruz apenas pueden seguirle mds que
las 4guilas de la contemplacién. Todes son ad-
mirables y distintos ; pero esa virtud de sosiego,
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de orden, de medida, de paz, de nimero y ritmo,
.que los antiguos llamaban sophrosyne (palabra
hermosisima é intraducible, como toda palabra
prenada de ideas ), ;ddénde la encontraremos
sino en Fr. Lufs de Ledn, cuya prosa en loor de
la paz parece el comentario de su oda dla musica
del ciego Salinas *?

A los que hayan admirado lo que el beato
Orozeo y Fr. Juande los Angeles y Malén de
Chaide especularon sobre el amor divino, muy
poco les quedard que saborear en el famoso Tra-
tado del amor de Dios, del maestro Cristébal de
Fonseca, de la Orden de San Agustin, libro de
verdadera decadencia, farragoso y pedantesco, y
tal que sélo debe la reputaciénique disfruta entre
losque no le han leido, 4 la casualidad de haber-
le citado Cervantes en el prélogo del Quijote,
nada menos que en cotejo con Leén Hebreo: « Y
si.no queréis andaros per tierras extranas, en
vuestra casa tenéis 4 Fonseca Del Amor de Dios,
donde secifra todo lo que vos y el mds inge-
nioso acertare 4 desear en tal materia.» Como
siempre es titulo de autoridad para un libro-el
haber formado parte de la biblioteca Cervan-
tesca, la sombra del gran noyelador ha protegido

v De los| Nombres | de Christo | e fres Uibros, | Por e
Maestro | Fray Luys de Leon. | Segunda smpresion, en que de-
mas de un libro que de nuevo se anade, van | ofras muchas cosas
aiadidas y emendadas. | Con privilegio. | Ex Salamanca, | Por
fos berederos de Mathias Gast. | MDLXXXV.

4." 342 folios. Generalmente va en el mismo volumen La

Perfecta Casada, impresaal afio siguiente por Cornelic Bonardo,
y juntos estan ambos libros en el ejemplar que poseo.
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4 Fonseca, que es,sin duda (para hablar claro),

uno de los menos originales y de los més ilegi-.
bles misticos espaioles. Sélo 4 titulo de compi-
lacién, aunque desalinada y sin arte, puede tener
su valor, y esto para quien no'conozca los origi-
nales que saqued 4 manos llenas *, El libro per-
tenece 4 la categorfa de los llamados predicables,
es decir, de los repertorios de lugares comunes,
sentencias 'y textos para uso de los predicadores
(Fonséca lo era de mucha fama), sin una centella

de espiritu propio en el autor. Hasta el estilo, que
todavia es de buen tiempo, se mueve ldnguido y
perezoso, obstruido por innumerables alegacio-
nes de los Antiguos y de los Santos Padres, No
he encontrado un solo razonamiento que me lla-
me la atencidn, ni por su novedad ni por la ma-
nera de expresarle : frases sueltas hay algunas
muy felices, y es lo menos que se puede pedir 4
un libro de €sa época. Sirvan de ejemplo las si-

guientes: « El Amor entr6se por esos'cielos, y
cogiendo 4 Dios, no flaco sino fuerte, noen el
trono de la Cruz, sino de su Magestad y gloria,
Iuché con €l hasta baxarle del cielo, hasta qui-
tarle la_vida,... Porque nadie es tan fuerte como
el Amar, ni aun la muérte, porque puso el Amor
la bandera ¢n lo mds alto de los homenajes de

v Tratado | del Amor | de Dios. | Compuzsto por | ef Padre
Maesiro Fr. Cristoval dg Fonse- | ca, dz la Orden dz S. Augus:
iin. | Ew esta @liima impression | van anadidas tres tablas nueyas

| muy copiosas. | En Barcelona. | Impresso en casa Jde Onofre
Anglada. | Awo 1608, | A costa de Joan Simén, mercader de
{ibros.

8,* 704 pp. sin contar los preliminares y las copiosas tablas,
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Dios.» El historiador de la Estética puede pasar
de largo por delante de este libro tan ponderado,
donde lo poco bueno que hay es de Platén, del
falso Areopagita, y de todo el género humano.

Y es otra razén mds para no detenernos en
este libro el que todo lo que en €l se contiene , y
mucho més, se encuentra, con notables ventajas
de expresién y de solidez cientifica, en el Trata-
do de la Hermosura de Dios y st amabilidad
por las infinitas perfecciones del ser divino *,
obra que 4i6 4 la estampa en 1641 ¢l P. Juan
Eusebio Nieremberg, el mds notable, sino el
mas popular , de los ascéticos jesuitas, honra
grande del Colegio imperial de Madrid en el ya
decadentesiglogvii. Con verla fecha de este libro

t  Esta obra acaba de reimprimirse con un bellisimo prologo
jel P. Miguel Mir, que con tanto arte y discrecion ha sabide
asimilarse la purisima lengua de nuestros autores del gran siglo.

De la Hermosura de Dios y su Amabilidad por las infinilas
perfecciones dzl Ser Divino, compuesto for el P. Juan Eusebio
Nieremberg, de la Compaitia de Jests. Madrid, imprenta de Don
Antonio PéreyDubrid, 1879.

8.* xxx-545 pp. con un retrato del Autor.

Poseo unaantigua traduccidn italiana.

«Della Bellezza | di Dio | e sua amabilila | per infinite per-

Sfeltions dell’ | Esser divino, | con aleni affelluosi esercitis d" Antor

di'Din; et alfri twvifi di Lode. | Libri‘tre."| Composta ia'spag-
nuolodal P. | Gio: EuschioNorimbergh | della Compagia di Giesi
| ¢ tradstta in UHaliano. | Venegia, MDCL (I (1682). |
Appresso Nicolo-Pezzana.»

8.” 635 pp. El traductor sellamaba Pictro Groppo.

El P. Mir suprime con buen acuerdo en su edicidn ¢l Con-
vite de alabanzas divinas y ¢l Sacrificio de amor y alabanga & la
hermosura divina, que van en las ediciones antiguas, ¥ Que son
realmente piezas de muy dudoso gusto.
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y €l nombre de su autor, claro se entendera que
no es obra de gusto tan intachable como los Dig-
logos de la Conguista 6 los Triunfosdel amor di-
vino , 6 los Nombres de Cristo, Los anos no pa-
san en balde ni para los individuos ni para las
naciones, y van estampando arrugas en la fren-
te de las literaturas més robustas. Abundancia,
espontaneidad , viveza, nadie se las negard al es-
tilo del P. Nieremberg , acaudalado POT sus estu-
dios de naturalista, por sus meditaciones de filg-
sofo , por sus experiencias de consejero de almas.
Ni dejara de reconocerse tampoco como una de
las prendas mdés sefialadas en_ &l y mds raras en
el grupo de escritores 4 que pertenece , la clari-
dad'y orden lacido de las ideas, su-fécil enca-
enamiento y- ¢l rigor con que procede en las
divisiones, de donde nace que sus obras més efu-
sivas y ardientes sean al mismo tiempo verdade-
rostratados, en'que el calor oratorio no dafa 4
la doctrina  filos6fica 6" moral que se pretende
inculear, de lo cuales notable ejemplo el Aprecio
¥ estima dela divina gracia, manual de teolo-
gia congruista, acomodada 4 la capacidad de lec-
tores no te6logos , y al mismo tiempo libro de
edificacién 6 de piedad.

Pero aunque sea ¢l P. Nieremberg uno de los
cinco 6 seisgrandesprosistasde nuestro siglo xvii,
y si no el més original de todos ellos, el menos
infestado por los vicios literarios dominantes, no
puede dejar de reparar el gusto mds indulgente,
cuando pasa la yista por sus mejores libros (y
este de la Hermosura de Dios, es, sin duda, el
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mejor de todos),con algo que,sinser tan de bulto
como ¢l conceptismo de Quevedo, 6 comoel cul-
teranismo de Gracidn , produce, sin embar.go, el
efecto debastardear la integra purezadel estilo cas:
tellano, enervdndole y ‘haciéndole languidecer, &
fuerza de acumulacion de frases, queno hade con-
fundirse con la riqueza real y positiva. Es,. por
tanto, el P. Nieremberg un prosista elegantisimo,
pero recargado , verboso y exuberante, profuso
de palabras mds que de ideas, un tanto cuanto
batolégico ; 'y entre los hilos de oro ‘de su_prosa
fuera facil descubrir hojillas de mds vil metal,
propio para la declamacién mds que para Ia le-
gitima elocuencia. el

Pero nada de estoanula el mérito de este pc—
llisimo tratado, el eual, si no puede conside-
rarse (ni era esta la intencién dcl( autor ) como
una exposicién completa de la estética cristiana,
gue porotra parte¢ andaba en mantillas, tene la
ventaja de condensar en un solo volumen, escrito
con grandeza de conceptos y de imziﬂscnes, to.do
el conjunto de las doctrinas de l’igtop_,dc Ar:xs-
toteles , de Plotino , del pseudo Dionisio , de San
Agustin y de ios escolasticos acerca dc'l concepto
de la belleza «hurtando; [como el mismo antor
dice) 4 los doctores santos sus sentencias; 4 los
cscoiﬂsucus sus discursos, y 4 los misticos sus pas
labras.»

Pera no se detiene aqui el ‘P. Nieremberg.
Todo esto, aunque lo trate detenidamente , no le
conduce 4 una exposicién arida y fria de los ca-
racteres de la belleza. Su libro arranca de la

- XIX - 11
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especulacién; pero no se reposaen ella, sino que
quiere hablar 4 la fantasfa, encender la voluntad
y mover en ¢l corazén embravecida tempestad
de afectos. Por eso ha dicho con razén su docto
prologuista que , més bien que obra filoséfica
(aunque contiene gran copia de filosofia), es as-
¢ética, afectiva y_practica. Lo que el P. Nie-
remberg se propone, como término de su laber,
¢s aplicar la teoria de la belleza 4 la doctrina de
las perfecciones divinas, y en esto consiste su
mayor originalidad , aunque también en esto hay
que confesar que se aproveché ampliamente de
Lessio (De divinis perfectionibus).

Nila parte propiamente teol6gica ni ia parte
afectiva del libro/ son ahora de auestra incum-
bencia : expondremos brevemente la doctrinal,
cuidando de no repetir lo que ya hemos leido en
tantos autores.

Humilladorel corazén, aténita el alma,y es-

tremeciéndose [a mano+ de pavor y reverencia,

toma la pluma el P. Nieremberg, para tratar
del infinito Ser, soberana Hermosura y trémens
da Majestad de Dios. e Aquelinmenso pi€lago de
esencia, aquel profundo abismo de boandad,
aquel golfo deiinfinidad, aquel mar de perfeccio-
nes, aquella idea de hermosuras, aquella pro-
fundidad de bienes, estd tan lejos de poder expli-
carse con vocablos, que ni los conceptos pueden
llegar & conocerle ; sélo puede nuestro entendi=
miento admirarle, pero no comprenderle, por-
que su incomprensible luz y hermosura vence la
vista de todo entendimiento. No cabe el concap-
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to divino en la capacidad de naturaleza criada.
Pero si Dios eacubre su grandeza en si mismo,
la muestra en las cosas : ¢«Todas estin llenas de
vuestro infinito ser, y revicntan todas las criatu-
ras, descubriéndole 4 todos perfectisimo, omni-
potente y hermosisimo.»

sVerdad es que todos los atributos divinos son
tan perfectos y amables, gue por cualquiera de
ellos debe amarse a4 Dios sobre todas las cosas:
pero este titulo de hermaoso concilia mas las vo-
luntades, y encierra los demdés. Por eso Sécrates,
para persuadir 4 los hombres al amor de Dios,
no lo hace con otro nombre, sino llaméndole o
hermoso , poniendo tales calidades de la hermo-
sura, que sélo competen 4 Dios, el cual es her-
moso sobre todas las lindezas y maravillas del
mundo....

vConviene inquirir la causa por'qué se ama
tanto lo hermoso.... Digo que la causa porque la
hermosura corporal agrada, es por ser una som-
bra y remedo de la razén, por yerse en ugm
cuerpoun rasgo y-sena de lo que-es intélectual y
espiritu. De lo cual se puede colegir cémo la
verdadera hermosura es la de la razén y espiri-
tu, iy asi, cuanto)més taviere una cosa de espiri-
tu, de razon'y de ser intelectual, tanto mas her-
mosa serd; por donde, como Dios es puro espiritu
y la misma verdad y razbn, y su esencia sea in-
teleccion , su hermosura serd sobre toda amabi-
lidad y belleza.

»Para confirmacién desto, se ha de advertir
que lo que hace mds graciosa y amable 4 la her-
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mosura corporal es, segin todos los fil6sofos, Ia
proporcién de partes bien ordenadas, de suerte
que la orden, la cual es propia de la razén, es lo
que agrada y hace hermoso, y asi no hay her-
mosura sino en las cosas en que puede haber or-
den. Lo hermoso es un resplandor y rayode lo
bueno en las cosas que percibe la vista, el oido 6
el entendimiento. Por gustoso que sea €l olor 6
el sabor, no hay en €l hermosura; porque no hay
proporcion ni orden. En la vista y en el oido sf,
porque hay en sus objetos orden y proporcién,
conforméndose de muchas partes, por la corres-
pondencia que tienen entre si, un todo agradable
y gustosisimo; por el rastro que en esto tienen de
razén. Por esta misma cansa las naturalezas més
capaces, 6 vecinasd la razon, son las que mids
gustan de la hermosura, y asi los animales mas
brutos y torpes, ni gustan de la misica, ni de la
arquitectura y aseo, porque no llegan 4 alcanzar
el orden y huella de la razén que en estas cosas
hay. Mas los hombres que son capaces de razon,
son-los que gustan de una misica concertada’y
de una vista compuesta y adornada, porquela
hermosura es prenda propia de la razon, juris-
diceidn: del espiritu y empleo del enténdimiento:
Y -asi'la belleza corporal sélo'agrada porser una
cifra 6 borrén de la razén, por el orden y pro-
porcién de partes que en siencierra. Por esto di-
jeron algunos platonices que la. hermosura era
la razén congruente 6 concertada;y & lo graciose,
que acompana 4 la hermosura, definieron que
era un resplandor exterior de la razén.»
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Nueva autoridad entre las infinitas que pue-
den anadirse contra el P. Jungmann. El P. Nie-
remberg tenia lo bello por objeto propio de las
facultades intelectuales, ni mds ni menos que
Santo Tomds: «pulchrum autem respicit vim
cognoscitivam.»

«Esta gloria de la hermosura de consistir 6
emparentar con la razén, se puede echar de ver
por su contrario, la fealdad, la cual no es otra
cosa sino despropercién de miembros, desorden
de partes, lo cual causa disonancia 4 la razén,
que dicta no estar las cosas en su lugar ni enla
composicién debida, de modo que la contrarie-
dad 4 la razén hace las cosas feas : locual se
echa de ver claramente en la fealdad espiritual y
moral, que es ¢l pecado. De donde, por el contra-
rio, se sigue que la verdadera hermosura es la
proporeién y ajustamicnto & la razén, porlo cual
no puede haber cosa mds hermosa quéeaquel Ser,
que es unica regla de la misma razén. Y en El,
no s6lo hay orden entre sus atributos, sino uni-
dad, que es sobre toda proporcién y orden y
razén, y ast es sobre toda hermosura.

»Conférmase lo mismo con lo que los platéni-
cos dijeron que la hermosura de la virtud era
incomparablemente mayor que la de los cuer-
pos.... De suerte que por la mayor semejanza,
vecindad 6 relacién 4 la razén, son las cosas
hermosas, mds 6 menos hermosas, y'la razén es
la medida , la gloria y la flor de todo lo hermo-
s0; y como en Dios esté la raz6n esencial y sus-
tancialmente, en El estd la esencia y sustancia de
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la hermosura, y toda amabilidad, y dél se deriva
¥ participa cuanto hay bello y agradable, porque
como es la misma razén , todas las demds cosas
proporciona , ordena y dispone que tengan her-
mosura y perfeccién. Porlo cual , la misma ra-
z6n ha de ser cosa hermosisima.... ;Cual ser4 Ja
hermosura del que es puro espiritu, puro acto,
pura razon:.... Porque es la hermosura de Dios
total y sustancial, no como los cuerpos hermo-
SOS, que ni son entera ni esencialmente hermo-
SOS/+u
»Toda la hermosura de-Dios nace de la infi-
nidad de sus diyinas perfecciones, la cual toda
estd fundada en un raro y estupendo privilegio
de su incomprensible naturaleza , el cual es ca-
recer de causa y principio, y tener ser de si mis-
mo. Y asi Séerates , que. puso las propiedades y
condiciones dela belleza'en Dios solamente, dijo
que la hermosura era un privilegio de la natura-
leza..,. que es'no tener ser de nadie, sino de s
mismo desde una eternidad.... Y asi dijo Plotino-
«Dios lo que quiso es, y como quiere , porque es
cuanto pudo querer ser....» | Cudl serd la belleza
de Dios, que tiene cuantas hermosuras, gracias,
perfecciones y bienes hay, no sélo en la natura-
leza, pero cuantas encierra la posibilidad de
cuantas naturalezas hay, y éstas ensumo gra-
dos.;. yesto, no como quiera, sino edcerrdndolas
todas, por innumerables que sean, en una suma
simplicidad de su purisima esencial.... Esta es
una rara hermosura de Dios, por lo cual dice
Alcinoo , platénico , que Dios se dice hermoso,
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porque por su naturaleza es estas dos cosas es
més y es igual, y es igual en todos los atnbu.tos,
pues ninguno es Mayor ni menor que otros, sien=
do cada uno infinito, y es mds, porque excede
4 todo lo que se puede pensar, pues cada‘ uno
es todos los demés.... En Dios estén las ideas,
esto es, las perfecciones de todas las cosas, no
por -figuras , sino infinitamente més cabal y
perfectamente que en ellas mismas.... 'Porque
Dios es todas las cosas, en cuanto contiené la
flor v perfeccién de todas; pero es f)ada fie las
cosas, porque no-es ninguna perfeccién ni ’her-
mosura dellas, sino sobre toda su perfeccién y
hermosura , y sobre cuanto puede concebir h.er-
moso Yy perfe.cw el ingenio- humane;... L_a vista
hermosisima del ser divino es el altimo h.n para
que fuimos criados, y la ultima perfeccu')n.de
toda criatura capaz de razén, porque esta vista
endiosa al alma, y la santifica, y la hace m(}s
pura que los cielos, y mis hermosa que las mis
hermosas naturalezas del mundo.»

Estudia luego el P. Nieremberg las condicio-
nes de la hermosura que los filésofos ‘senalan,
para mostrar c6mo estén todas en Dios de. una
manera esencial y eminente. Considera primero
las que fijan los peripatéticos , después las que
senalan los platénicos, Gltimamente las que mar-
can los tedlogos cristianos,.y las que se dedu-
cen de las mismas perfecciones divinas. Y proce-
de de esta manera : si, en opiniénde Aristételes,
la proporcién de partes es la primera. condicién
de la hermosura, ;cudnto més lo serd la propor-
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cién que hay entre los mismos atributos, queno
sélo convienen en cierto orden, sino ¢n entidad
y unidad? ; Cuénto més lo serd la simplicidad 'y
unidad de la naturaleza divina, donde estdn todas
las cosas, tanto més perfectas y enteramente,
cuanto mds una y simple es?

Del mismo modo prueba que se aplican  Dios
con suma excelencia todas las demds condiciones
de orden, integridad y conveniente' grandeza,
que exigen los discipulos del Estagirita, y no me-
nos la de eternidad, inmutabilidad | etc., que son
1as notas de la belleza en el sentido platénico,
distinto en apariencia y no'en realidad del aristo-
télico, por referirse el de Platén 4 la belleza ab-
soluta, y ¢l de Aristoteles 4 la sensible, relativa
y limitada, unica 4 la cual puede aplicarse en su
recto y obvio-significado lo de compaosicién de
partes, por mis-que el P: Nieremberg, animado,
como todos los nuestros, por la alta aspiracion de
la concordia platénico-aristotélica, haga singu-
lares esfuerzos-de sutileza para conciliar al maess
tro y al discipulo, no subordinando la doctrina
del segundo 4 la del primero , para que se expli-
quelo particular por lo general, sino manienién-
dolas como dos' términos de igual valor. Todos
los despojos de la ciencia humana le parecen po-
cos al P, Nieremberg para lanzarlos en ardien-
tes efusiones 4 Jos- piés del Sehor, en quienla
hermosura es, no sélo natural y sustancial, sine
esencial,

«Orra calidad de la hermosura senalan muchos
filésofos eq un cicrto género de gracia y resplan-
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dor que acompana & la proporcion de partes y las
demds propiedades de lo hermoso, con que se
hace més apacible y agradable. Los latinos la
llaman nitor; mas en romance no hallo tan aco-
modado vocablo que lo declare, si no es llamén-
dole lustre, 6 dindola el nombre de claridad,
con que algunos la llaman, para hacerla comiin
4 los sentidos capaces della , segin Platén , que
son la vista y el oido , porque es particular gra-
cia de la masica que tenga voces claras, como
también de loscolores que tengan lustre, res-
plandor y claridad.... Y sin duda la claridad her-
mosea y agracia mucho, pues el sol, que es astro
tan hermoso, no tiene otra parte de hermosura
sino su claridad. y luz.... que por sf ‘es hermo-
sisima ; y asi no podfa faltar en Dios esta her-
mosura.... porque 4 las demds propiedades y
causas, por las cuales es infinitamente Hermoso,
se'llega ser El una luz inaccesible y de infinita
claridad y agrado. Hermes Trimegisto refiere, en
el principie de su Pimandro, una revelacién que
tuvo de Dios, que sz le aparecié en forma de luz,
y le causé una vista admirable : «Veia (dice) un
sinmenso espectdculo, esto es, pareciame que
»todas las cosas se habian convertido en'luz, la
»cual vista era maravillosamente suave y gusto-
»$a.» Y no hay duda sino que seria este un tea-
tro-admirable, si-viésemos transformarse ea lu-
ces todas las  cosas , ' las aves, los animales , los
arboles , las hierbas , las piedras, los elementos,
pues en Dios todas estas cosas, esto es, todas
las perfecciones dellas, estin esmaltadas de luz, 6,
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por mejor decir , son luz, porque su ser divino
es una luz inmensa que se extiende por espacios
infinitos:, comprendiendo en si, con particu-
lar gracia y hermosura, cuantas hermosurasy
lindezas hay. Si consideramos las admirables
calidades y excelencias de la luz material , vere-
mos que son todas una sombra de la luz sobre-
natural é inmensa de Dios. La luz es el ornato
y gala del mundg, y la hermosura de la misma
hermosura, porque sin luz nada fuera hermoso:
es el lustre de los colores, el alma de todo lo vi-
sible, la/gloria y belleza delos astros, y el vigor
de todo este uniyerso , sujeto ‘4 generaciones....

sLa luz fertiliza la naturaleza ; y hasta en las
entranas de la tierra se siente su eficacia, aunque
no'se ve su presencia.... Todo esto'es un rayo 6
sombra de Dios, luz inmensa , del cual depende
el ser v hermosura de todas las cosas.... Es gran
argumento de Dios , desu infinita luz y hermo-
sura, laclaridad y resplandor que de su perfec-
ci6n derrama en las criaturas. Por lo cual dijeron
los platdnicos que lashermosuras delascosascria-
das eransélo un resplandor del rostrodivino.... y
unos muy pequenos: arroyuelos que’, como’ de
fuente original, proceden'de/aguella hermosura
infinita.... Pero todo lo hermoso de las criaturas,
con ser limitado, tiene algo de no hermoso.... no
teniéndo ser de si, ni teniendo suyo'mds que la
nada.

»Dice San Dionisio Areopagita quelo hermoso
es causa eficiente y final y ejemplar de todaslas
cosas. Lo primero, e€scausa eficiente, porque
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como la hermosura de Dios es infinitamente per-
fecta , ha de ser.... fecundisima , muy eficaz y
obradora, asi como las demds cosas,cuando estdn
imperfectas v diminutas, son estériles, sin comu-
nicarse & otras, porque toda su virtad recogen
en si, teniendo primero cuenta con su aumento
y perfeccidn que con la comunicacidn della. Pero
estando ya llenas y perfectas, son fecundas , por-
que, no teniendo que ocupar su virtud en au-
mento propio, salen 4 buscar el bien ajeno, co-
municindose & otras. Dios también, pues és in-
finitamente perfecto y perfectisimamente hermo-
so:no pudo dejarde ser fecundisimo y eficacisimo,
y asi con su infinita fecundidad, rebosa y sale
fuera de si, comunicando su hermosura 4 las de-
mis cosas.... Estambién la hermosura de Dios
causa final de todas las cosas; porque le apetecen
todas, unas en su imagen , otras en su verdad y
sustancia, pues para El se hicieron. No hay cosa
que no codicie su perfeccidéng no hay ninguna que
no busque su bien.... La otra condicién de la het-
mosura divina es ser causa ejemplar de todas
lascosas, porque no hay bien criado,ni perfec-
cién, ni lindeza de que nosea Dios un ¥ivo origi-
nal.... pero excediendo con infinitas ventajas 4 la
copia. Cuanto hay de resplandor, de gracia, de
decencia, de perfeccién, de hermosura, repartido
en las cosas criadas; todo estd en el Criador
unido cumplidisima'y ‘perfectisimamente , como
en su prototipo....

»No hay duda sino que la hermosura de las co-
sas artificiales estd mds hermosa en el entendi-
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miento del artifice que en la obra ejecutada; que
no puede exceder & la perfeccién de su idea y
forma ejemplar ; y asi dijo Marsilio Ficino : ¢La
hermosura en el entendimiento y en su forma, es
mds excelente que no en la obra de arte : anado
que aunes mas poderosa, porque en la obra estd
derramada, mas en el entendimiento unida.»

No seguiremos al P. Nieremberg en la segun-

da parte/de su obra, donde muestra en Dios las
excelencias y perfeccionesde la Sabiduria (belle-
za intelectual), de la Justicia (belleza moral ), de
la Virtud, dela Graciay de¢ la Santidad, porque
todos estos capftulos trascienden de la estética
propiamente dicha, y penetran en lo méds arduo
de lateologia dogmidtica, por locual, aia mds que
Tratado de la hermosura de Dios, debiera titu-
larse el presente Tratado de los atributos y per-
Jecciones divinas. Hemos visto lo mucho que tie-
ne de platdnico; pero el teblogo cristiano no
podia contentarse con las luces de la filosofia ; ¥
sobre la belleza sensible, sobre la misma belleza
moral que tanto admiraron los filésofos, tenfa
que reconocer la hermosura de la Gracia, que re-
alza 4 la misma virtud 4 un ser sobrenatural y
divino.

En esto, ysoloen esto, difierela Estética de los
misticos, de la que corria triunfante en los auto-
tes profanos del tiempo, y especialments en [Ledn
Hebreo, pues ya hemos visto ‘que todos los auto-
res citados, desde Fr. Luis.de Granada hasta el
P. Nieremberg, la aceptan integra y 4 sabiendas,
confesando honradamente, como cumplia 4 va-
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rones de tanta santidad, lo que debfan 4 Platén
y 4 Plotino. Lo cunal en manera alguna implica
la opinién absurda que algunos malignamente
quieren prestarme, de que toda la mistica espa-
fiola se reduzca 4 platonismo 6 neo-platonismo,
pues harto sé yo que estas ideas sobre la belleza
son una gota de agua en el inmenso mar de nues-
tra ciencia mistica, y que ni con ellas ni con
los andlisis psicolégicos, ni con las intuiciones
metafisicas, de que es igualmente rica esa lite~
ratura, se explican en su integridad las Moradas
ni la Subida del monte Carmelo. No basta en
modo alguno haber leido las Enéadas, ni saber-
se de memoria el Simposio, para lograr aquella
alta contemplacién , de la cnal San Juan de la
Cruz cantaba:

«Y silo queréis oir,
Consiste esta suma ciencia
En un subido sentir
De la divinal Esencia
Es obra de su clemencia
Hacer quedar no entendiendo ,
Toda ciencia trascendiendo.»

Estaontologia trascendental es todavia ciencia;
pero ciencia misteriosa vy arcana que el mismo
Santo (en la Noche Escura del Alma)llama ¢con-
templacién infusa 6 mystica-theologia, en que de
sécreto ensena Dios al alma, y le instruye en per-
feccién de armor, sin ellahacer nada més que aten-
der amorosamente 4 Dios, oirle y recibir su luz,
sin entender c6mo es esta contemplacion infusa.»
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Y esto es lo que propiamente se llama teologia
mistica ; todo lo demés son accesorios, y 4 lo su-
mo escalas y andamios. Disputan los doctores
contemplativos si esta ciencia es obra intelec-
tual, inclindndose San Buenaventura y la mayor
parte de los franciscanos, entre ellos nuestro en-
cantador (Fr. Juan de los Angeles, 4 suponerla
obra enteramente afectiva y de amor ; en la cual
no ticnen parte el discurso ni la meditacién.,
Contraria opini6n llevan Dionisio el Cartujano
y-otros autores, especialmente dominicos, que la
suponen gjercicio exclusivo de la inteligencia.
Entre los filésofos del amor y los de la escuela,
sé coloca la opinidn intermedia, 6 més bien
ecléctica, que defiende con- grande aparato de
autoridades el iluminado y extitico varén Fray
Miguel de la Fuente, carmelita, en'sa Libro
de las tres yidas del hombre, corporal, racional
¥ espiritual, que es el mejor tratado de psicologia
mistica que tenemos en castellano, 4 lo menos
de losque yo conozco. Dice, pues, este venera-
ble (€co de Ia opinidén mds corriente en su tiem-
po y en su Orden); que la Teologfa mistica-es
acto de las dos potencias supremas, inteligencia
¥ afecto ».¢porque en lo mystico siempre andan
juntos conocimiento y amor. s

Ast lo entendi6 siempre la escuela espafola, y
esta es su mayor gloria. No se la injuria consi-
derdndola como una filosoffa popular, que di6 &
nuestra raza el pasto de vida intelectual durante
muchas generaciones. No es pecado investigar
sus origenes, ni mostrarla racional, aunque 10
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racionalista, en sus procedimientos. | Pobre razén
humana, tan respetada y realzada por los misti-
cos antiguos, v tan calumniada y abatida porlos
misticos modernos, aun por aquellos que debian
de haber aprendido en la escuela de Santo To-
mds que la razén (aun la de los gentiles) es una
participacion de la lumbre increada!




CAPITULO VIII.

LAS IDEAS ESTETICAS EN LOS ESCOLASTICOS ESPANO=
LES DE LOS SIGLOS XVI ¥ XVII.—DOMINGO BANEZ.
—BARTOLOME DE MEDINA, —FR. JUAN DE SANTO
’TO.\!.;S.—LOS SALMANTICENSES.— GABRIEL VAZ=
QUEZ. —GREGORIO DE VALENCIA.— RODRIGO DE
ARRIAGA.—LA ESTETICA EN LOS FILOSOFOS INDE=
PENDIENTES : HUARTE, ISAAC CARDOSO,

1 aun los apologistas més fervorosos de
la escolistica dejan de reconocer el
) grado de postracién y_decadencia @
que habfa llegado en los fines del si-

glo xv. Ficilente se sale del paso con atri-
buir deun modo exclusivo esta dzcadencia al
nominalismo occamista que ean el siglo xiv ha-

bia rebajado la filosofia , apartindola de las vi-
vas aguas del realismo , y arrastrdndola por sen—
deros empiricos de los que stempre van 4 parar &
una-solucidn sensualista 6 pesitivista. Pero dase
la contradiccién de no ser unica , ni acaso prin-
cipalmente los nominalistas, quienes se senala-

ban por la barbarie de las férmulas, porla abun-
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dancia de cuestiones i

la diccién, por las disquisiciones no ya sutiles
sino impalpables, y por la hérrida fragosidad de
la argumentacién; antes al contrario, el nomina-
lismo, si trafa consigo otros vicios mds g
producia, 4 lo menos, la ventaja de sacudir un
tanto el polvo-de las abstracciones, y decapitar
muchos entes de raz6n,lanzando al pensamiento
humano porlos senderos de la filosoffa experi-
mental; queya era hora de gue tuyiese su repre-
sentacion y su valor propio, al lado de la tenden-
cia ontolédgica, que hasta aquella fecha habia pre-
dominadocon verdadero [despotismo. Cumpliase
entonces de un doble modo la ley de natural
reaccion, levantindose latendencia empirica con-
tra el idealismo), y la tendencia mistica contra el
intelectualismo. Pero dé fodo esto mids debia re-
saltarun movimiento fecundo, que una degene-
raci6n sin gloria como la de este periodo, para
retratar el \cualeon negrisimos colores, no ten-
driamos necesidad de acudir 4 los enemigos lea-
gs,.annque. no. sistematicos,, de la_escoldstica,
como lL.uis Vives, sino que nos bastaria abrir los
libros varr, 1x v x/de los Lugares teglogices de
Melchor Cano, que pasa por escoldstico, y lo es
ciertamente en el pensamiento, pero no en la for-
ma; y llenar largas paginas, copiando sus invec-
tivas contra «aquellos doctores intrusos que tra-
tan con frivolos argumentos todas las cuestiones
teoldgicas , v quitando con vanas y débiles razo-
nes su peso v gravedad 4 las doctrinas més subli-
mes, dan 4 luz comentarios dignos apenas dé
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ser compuestos por viejas: libros en que rari-
sima vez se menciona la Sagrada Escriturs
ca los Concilios, jamds los Santos Padres,

de la verdadera fil

éra que, para
Alemania, se en-

F AISpUEstos nuestrosiedlogos,

ensus manos:sino largas canas,

armas débiles y ridiculas; y propias de ninos ...
Asi todo el mundo se ha burlado de

razén, porque no tenfan niguna solid

gica, y creyen ar laefigie dé¢ la

iban desalados en pos

que estos hombresilley

anicitiorum. Et cuns ¢

quis sanc,
cis Thy

torsissent diuisus, | 2 v ad Theologiam aggressi , non Theo-
logiam, sed fumum Theologiae sequebantur, (Liber IX.)
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el principio de sus estudios, porque habian aban-
donado todas aquellas facuitades que pulen la
lengua y el estilo, y habiendo retorcido por tanto
tiempo sus miembros en el vano ejercicio del
arte sofistica , cuando llegaban & la Teologia , no
alcanzaban Ja Teologia misma , sino el humo de
ella.»

:Qué comentario cabe poner 4 estas francas
confesiones del Cicerdn de. las escuelas? ¢ A que
causa generadora-atribuiremos los males que la-
menta? ; Diremos, como algunos, que esos males
eran puro accidente, dolencia individual, que no
enervaba la robustez de la escoldstica? ;Pero
por ventura se queja Melchor Cano_finicamente
detla barbarie dzllenguaje nide los abusos de la
soffstica? 3O no yan mds-alléd sus golpes cuando
califica de cueStiones infitilés € ininteligibles las
mismas que losescoldsticos reformados no tienet
por talesyantes las consideran (y quizd con razén),
como capitalisimas en su filosofia ? Bueno serd
presentar el texto, porque ahora se niega todo'd
sabiendas y asi se perpetian. y envejecen. los
errores. ¢ Quién podré sufrir (pregunta) aquellas
disputas sebre los universales, sobre la fanalogia
de Ios nombres, sobre 1o primero conocido, sobre
lo que llaman principio de individuacidn, sobre la
distincién de la cuantidad y de la cosa cuanta, So-
bre lo. méximo y lo minimo , sobre'lo infinito,
sobre las proporciones y grados, y otras seiscien-
tas cosas 4 este tenor, de las cuales ni yo mismo,
con no ser de ingenio muy tardo, y con no haber
dedicado poco tiempo y diligencia & entenderlas,
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jamds he podido formarme idea clara? ;Pero
por qué he de avergonzarme de no entenderlas,
si tampoco las entendfan los mismos que prime-
ro‘las trataron *?

;Qué mds podria hoy decir contra la metafi-
sica escoldstica el més auddz de esos pensadores
independientes (dentro del catolicismo), & quie-
nes tan ficilmente excomulgan los celadores de
la ortodoxia filos6fico-tomista? Si esta fuera oca-
sién acomodada para ello, quizd no serfa impo-
sible discernir los muy complejos elementos que
entraban enla direccién cientifica de Melchor
Cano, y mostrar que la reforma que €l inicia
en la escuela, con la poderosa palanca del espi-
ritu criticoq luz de los tiempos-moderaos, ahon-
daba mds de lo que sus sucesores imaginaron; y
venia 4 poner de manifiesto el vicio principal de
la'escoléstica decadente, el que explica su este-
rilidad desde el sigloxiv hasta el xvr, y la necesi-
dad de infundirle sangre nueva, no ya sélo acau-
daldndola con conocimientos positivos y experi-
mentales , sino ddndole uaa nueva propedéutica,
y remontindose-al andlisis. de- nuestros medios
de conocer. Ese vicio capital & irremediable,

5. 3 Qs ettt fevre possit disputationes illas de sniversalibus,
dz nomimon anal v principio ind Lio-

nis (sic ewim inscri

de maximo ¢ le inf

proportionibus et gradious :

ego eliam, iec essent ingenio nimis iavde,wiec bis infelligendis
parum ¢t diligentiac informare non pote=
ram? Puderst me dicere :
baec tractarunt. (Lib.
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el funesto di-
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Al fin,
no tenia, fuerzas latentes, era

¢l ehogue y-lacoatradiccién las. excitasen. El
primer encuentro fué desastroso para los esco-
ldsticos : Melchor ‘Gano nos ha dicho por qué.
Peroen el mero hecho de descender @ la contro-

1.9 de gjércitos enemigos , de
dist t ¥ fener que
aprender su lengua, la escoldstica no podia me-
an6 efectivamente, Las san-
gr !
o

ssuda de Lufs Vives, fueron cauterios saluda-

ientas burlas-de Erasmo la.critica.razonada.y.

bies, caya eficacia se reconocié muy pronto,) al
legar los tiempos ile Victoria, Cano'y Soto, de

Carvajal v de Villavicencio,

otAc *5 <4 e o lARE
Stos ierminos ¢t valor i
al o -3

e concedia al testimo 1o de autoridad. Era

rio. como ensenaba Francisco de Victoria 4
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sus discipulos, «no recibir sin eleccidén ni exa-
men todas las palabras de Santo Tomiés, y me-
nos cuando parecian duras é improhablés.o Kl
lo practicaba (anade Melchor Cano, que es quien
nos lo refiere en el prefacio de su libro xuj, y

aunque-era varén de caricter moderado, disin-
tié algunas yeces-de Santo Tomds, y obtuvo,
@i juicio, inayor alabanza disintiendo que con-
sintiendo *, Era forzoso poner al servicio de la
teologfa; con la prudente \cautela que entonces
aconsejaban las condiciones de la lucha que des=
wozaba el mundo cristiano, \los evidentes pro
gresos delas ciencias experimentales, los nuevos
desarrollos de la psicologfa,-las conquistas de la
erndicion filolégica en el campo de las tres-anti=
gliedades, hebrea, griega 'y /latina; y especial-
mente los trabajos de los hebraizantes sobre la
Biblia y los trabajos de los helenistas sobre @l
texto de Aristdteles. Era preciso, finalmente, ali-
gerar, simplificar, podar de ramas inatiles el 4r-
bol, ymejorar las formas de exposicién, que de-
bian parecer hoscas ¢ intolerables 4 oidos edu-
cados con la armonfa de Platén ¢ 'con el niimerd
y la rotundidad de Marco Tulio.

La restauracign, como sucede siempre endo
humano, no fu€ pertzcra ; es mds: sus caracteres
principales no aparecicron reunidos sino en dos

Sed admonehal rurston, mon.gporiere Sancis Docloris.verbh
sitie delectu ¢f ex j

Magistri. Nam

Thoma etiam aliguanto

[ jurare iy verba
. at cum Divd
dissensit . majoremane; meo judicio ; iati-

ntiendo , quarn conssrtie

ESCOLASTICOS DE LOS SIGLOS XVI Y XVIL 185

.tres autores de primer orden; peroel movi-
miento en el siglo xvi fué general, y alcanzé, en
diversos grados, 4 cuantos entonces escribian,
fuera de alzunasinteligencias estadizas y refrac-
tarias, quesiguieron viviendo gustosamente entre
las inmundicias del establo de Augias. Asi nacié
la grande escuela teoldgica espanola delsiglo xyr,
porque & Espana casi sola se debié la iniciativa
de aquel prodigioso moyimiento; y, fuera de al-
guno que otro italiano, de Espana salieron asi=
mismo todos los campeones de la nueva escolds-
tica, que, aun conservando el nombre y muchas
cosas de la antigua, no podia negarlafechaenque
venfa al mundo, y bien lo manifestaba en la in-
dependencia y.desembarazo.de sus.procedimien-
tos. Las glorias de esta escuela estdnlescritas con
caracteres indelebles én todaslasramasde lacien-
cia : enla Critica General, por el libro de Mel-
chor Cano; en la Metafisica, por el de Sudrez;
en la Psicologia, por el del mismo Sudrez y el de
Toledo; en el Derecho natural y de' gentes, que
fué en'su origen ciencia casi espdnola, por las
relecciones de Victoria. y los preciosos tratados
De Jure y De Legibus , de Domingo de Soto y
del Dr) Eximio; en la Etica por la Concordia, de
Molina,

;Y la Estética? ; Qué fué de la Estética en esta
renovacion escoldstica? ; Amplié algo su esfera?
iSe constituyd eniciencia aparte como el Derecho
Natural y hasta cierto punto la Psicologia? El
estudio presente mostrard que 4 la Estética no le
cupo tan buena fortuna, y que en las escuelas




Jdel siglo xvi, como e
recid de '.'if.u prop y
cundariolugar, 4 pesar e impulso que
simulténeamente le daban los ;-1».:[ Snicos,

Para saber como imﬂrrv:‘cr.moz‘. la doctrina de
Sante.Tomds acerca de la I\»"lum y el arte nues-
tros) grandes te6logos de la edad deoro, escoge-
remos d algunocs dedos més senalado
pectivas ¢ 25,0y derlos que pueden conside-
rarse .como corifeos \y cabezas grupo, El
método (i.ﬂ proceden por Ordet i
recomendado)al h.xhnr {e 1a§ misticos,
mds est
distng

15 =
Jum“ ade Domiaicos

melitas en senuvio rigido, los Jesuftas en un

cuestiones

SODEE €5te pars
sensible entre
ninguna

tada

Aua reduciendo/e]l campo/de nuestralobsaryas
cién d las tres Ordenes que directamente comen=
taban 4 Santo Tomds, hay que escoger algunos
autores, prescindiendo de los demds, que, get
ralmiente se repiten mucho. Hablen); ipues,

' le los Dominicos, Do
dina y Juan de
Carmelitas; tan

: LOS SIGLOS XVI Y XVI. 10

profesién como los Dominicos, ¢l celebrado Cur-
so de los Salmanticenses , en cuya portada apare-
cen un Carmelita y un Dominico dédndose las
manos ; ¥, finalmente, en nombre de los Padres
de la Compania, tenen la palabra (;y qui
mas autorizados?) Gabriel Vizquez, Gr

y Rodrigo de Arriaga, astros de prime-

:l campo de nuestras ciencias

no han contado entre los libr
Aristételes la Retorica nila Poé

felicidad no pequena, puesto quesi no, hubieran
i

impuesto & la humanidad por largos siglos el
despotismo desusinterpretaciones enesto como
endo demds), nolos comentan nunca, v, por
consiguiente, hay que buscar sus ideas artisticas,
RO en Sus comentarios peripatéticos, Sino en sus
exposiciones de la Swma de Santo Tomds. Asilo
. \

haremos cr..n:\'nzm';.fu ;'ﬂr Er. B:
Medina !

\ !l*‘rz‘ Fr

N ag
s haeredm Matlhiae
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religién dominicana, antecesor de Bdnez enla ci-
tedra de Prima de Salamanca, y 4 quien con do-
lor vemos hgurm‘ ¢l primero entre los acusadores
de Fr. Luis de Leon.

Fr. Bartolomé de Medina, al tratar del amor,
nos manifiesta el saludable eclecticismo que ha-
bia penetrado hasta en los espiritus mis ref
rios 4 la novedad, Vémosle juntar doctr
los peripatéticos, ;.‘

los plau'm;cos v de
con especial C]O"lo 4 «lo que el divino Pl

cribid 11:;:1fmsu.nammte en su (¢ nloqu que Ila-
man del Convyite.» Como fuentes del amor senala
amor, hane inclinationem tribuit et concessit, ut bonum et puls
chrum amaret.... Pulchrum efiam estca i i

Nam pulehrum idem est ctim bono, sola ratione diffz
enim bonum sit quod omniaappetant, de ratione boni est quod

in eo appetitus quigtetur et quiescat. Sed ad rationem pulchrf
pertinet'quod in-gjus. aspectu seu cognitionequictetur appetis
tus, unde unt pulchrum qui mas

auditus rationi deses®
ia et pulchros sonos, pof

illi 'sensus praecipue re

xime - cognoscitivi sunt,

vientes: dicimus enim pulchra vis
autem-dicimus pulchros sapores aut od
quod bonum dicitur id quod simpliciter placet appetitui: puls
¢hrum avtem dicitur id cujus sola ap

etiam causae aliae curamorem ad se pulchritudo‘attrahit, ‘quas
ex Platone et Platonicis desumemus, Nam  pulchritudol estves |8
luti radius quidam' et 'vestigium immensae illius. pulchrituding
ob idque pro magno bono aceipit amque admiramus. Sed
et pulchritudo corporum pulchritudinem nostrorum animorum
refert ; perfectio enim interjor perfectionem exteriorem gignil
illa wocatur bonitas, hacc britude;, quae est yeluti/flos qui
dam bonitatis. Praeterea animus noster in pulehritudinemy
tanquam in similem propendit : aspernatur deformitatem, tans
quam dissimilem et a se alienam : est enim in animo cujusque
species quaedam, vel a natura, vel ab arte, yel a consuetudine

dores. Ex quibuis patet =

prehensio placet. Sedsunt™

Oo C~IG%L)$ XVI Y XVIL

la bondad y la belleza, hacialasenalesn
que forzosamente h mos

le la naturalc «Per-
ermosura, engéndrase in-
si una oculta voz
la armonia

tra una inclinacién
atribuir al mismo / Za.
cibida la bondad 6

mediatamente el amor

de la naturaleza nos advirtiese de

<550
, COMO

que tienen con nuestras facultades. Dios, que cri6
todas las cosas en nimero, peso y n.\.\.u.‘., di6 4
todas nuestras potencias sus leyes € fuclinaciones
propias:al entendimicnto para conocer la verdad,
4 1a voluntad para amar el bien y la hermosura;
de tal suerte que, sialguna vez abraza lo malo y

lo feo, es siempre bajo apariencia de hermosura,

depicta bonitatis aut pulchritudi iae aut
deformitatis. Picturg, ergo,rei exte interio-
rem contingens, si gongruit cum nostro bono et puichro, ama-
fur, si cum
boni et mali, pul
hunc modum |

m illam

unde existittan(a m judicus

0.... Ad

malo et turpir
t deformis) varictas ct diss

!"atox'm philo

t, ct in pulchritudinein
erirahunt,
Piouinus vero duas spe=

veocis etsoni, e auditum ad se et pulchritudinem

animae, quae animum ad-sese alliwit.
em corporis et spiritus,

m, existimat

facit, scilicet pulchrity
or videns corp

cies tantum

een VEIUS 2 {chritudine

chritud
ad ama
cujus comparatione cagtera puu.nr‘. non su..t. De quare
nus Plato elegantissime in primis disseruit in Dialogo qui Con
vivim .q‘"e‘a]atu' »

Fr. Bartolomeé de Medina se llamé asi por ser natural de Me-
al ce

dina de Rioseco. Pertenecié, como Baiiez,
de San Es de Salamanca,

re convento
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»Es la belleza, principal causa de amor, por qu“
la belleza ¢s 1a misma cosa que el
racionalmente se distin: guen. Esta di :1:1:1:5'\ es-
triba en ser condicién del bien aquictar el apeti-
to'con su posesién, al paso que la "‘("‘u:'.l >

1e , Con su
solo.aspecto v el econoc xmlwlo de i

c < na,

apetito, |y pn eso losusentidos 4 quie

lacién 14 belleza, sonlos principalments COZNos-

citvos, 'es decir, la yista-yel oido. Asi llamamos
bellos d los-objetos de la” vista i i
perono 4 lossabores ni 4 los'ol
infiere que breno es aguello qu rada sinmplici
ter al apetito, 'y hermoso (es aquello cuya sola
aprehensidn agrada, Pero-hay otras causas para
que-la beliezaatraiga 4 st-elamor, y dstas ias to-
maremnos de Platon y de-ios ;f/'vz'fjmms 1.a belle-
zaterrenal esComo un rayo y vestigio de 11L1 ella
otra inmensa hermosura. La

responde 4 la belleza espiritual : Ia
terior ;engendra \la  exterio ilx s¢ llama
bondad; esta otra hermosura, y s como lz flor
del bien. Nuestro dniavo.propende. 4.1a-hermosi=
ra, como quien busca & su semejante : aborrece
y huye de la fealdad conio desemejante v contras
ria, porque reside en nuestro eéntendimiento una
idea de la bondad y de la hermosura, y otra dela
malicia y de la deformidad, ya sza idea 6 especie
natural 6 artificial, ya procedida de la costumbre:
Cuando la figuraci6én exterior dz la cosa suscita
la figuracién 6 pintura interior, si conviene con
nuestra idea del bien y de la hezrmosura, la
amamos; si no, la rechazamos, y de aqui nace
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tanta variedad y diversic
bueno y lo malo, lo bello v lo deforme. D\. este
modo filosofan los platdnicos, dividiendo la her-
mosura en belleza corpdrea, que atrae 4 si-los ojos
y en belleza de la voz y del sonido, y en belle-
za del alma. Plotino sélo reconoce dos especies
de hermosura ; la del cuerpo y la del espiritu.»
Y luego, entrando mds de lleno en el sentido
platénico, escribe: «El verdadero or, cuan-
do ve un cuerpo hermoso, le estima como un
rayo de la inmens: *m‘nlm hermosura, que es
el arquetipo y ejemplar del cual se ha derivado
Y en seguida se encien-
de ¢l alma en ardor por alcanzar-aguellainmensa
¢ iamutable bellezay en comparacién de la cual
las demds cosas no pueden llamarse bellas.»
{Qué singulares escoldsticos estos de nuestro
1DIo xvi, y cudin diferenteside agueilos mazorra-
les.comentadores de las Sitmulas de Pedro His-
pano, tan execrados por Vives y porCano!

A Fr. Bartolome de Medina, sncedid en aque-
lla.cdtedra de Salamanca enaitecida: por tantos
Dominicos ilustres, el m'noso Domingo Bénez,
confesor de Santa Teresal y\ acérrimo advcrsarxo

de Molina, contra ¢l cual defendib con gran calor
la doctrina de la predeterminacidn fisica, que los
Jesuftas no quieren que se llame tomista, sino
bannesiana, y al parecer con'razén. De su monu-
mental comentario sobre las dos primeras partes
de la Suma de Santo Tomdés pueden arrancarse
algunas piginas de estética ; pero yo, para évitar
repeticiones, sélo elegiré un breve trozo, en que
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se expone una alta doctrina tomistica; que hasta
ahora no he tenido ocasién de apuatar.

Banez, citando el Fedro, el Simposio y el Hi-
pias Mayor, acepta, como todos, la definicién
platénica de la belleza «cierta gracia 6 esplen-
dory que, percibido por la mente, por el oido &
por la vista, atrag ¢l alma,» y acepta también la
triple divisién en belleza de la vista, hellczi‘..del
otdo'y belleza' espiritmal ; pero sobre esta tltima
hace las siguientes trascendentales considera-
ciones, que 'pcnelran de un vuelo en lo més en-
cumbrado de la teologia dogmética ': eNace este

Pariem dagelici |

fionen

Pis bagredum” Mathiae
401 C, |
«Tertia pulchiritudo estoin spiritualibus, quae consurgit ex
debita propertione. potentiarum spiritualis creaturae in ordu.le
ad perfectionem suae speciei, et ad finem proprium, v. g.in
homine studioso sunt potentiae intellectus et voluntatis bene
proportionatae et consonantes cum ipsa natura raticnali ¢t cum
fine ipsius'y quae pulchritudo amiittitur ‘per peccatum mortale,
per quod avertitur'homo ab ultime fine. \Ceterom in ipso Peo,
qui simplicissimus est, dicitur es o propter infinitam
perfectionem Deitatis, in qua est divinus intellectus et l.iiVinB
voluntas, quae nostro modo intelligendi maxime g roportionan-
tur, Sed insuper videtur singularis pulchs Deo esseattre
buenda, quatenus in €0 sunt tres personac iter distinctae

cum maxima unitate e¢ssentiae, ubi est maxima proportio

nomnibus creaturis est queddam vests

gium hujusmodi pulchritudinis divinae, quatenus in omnibus
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tercer género de belleza de la debida proporcién
de las potencias de la criatura espiritual, en orden
4 la perfeccién de su especie y 4 su fin propio;
V. gr., en ¢l hombre estudioso las potencias del
entendimiento y de la voluntad son bien pro-
porcionadas y consonantes con su naturaleza
racional y con su fin, la cual hermosura se pierde
por el pecado, que aparta al hombre de su Gltimo
fin. En el mismo Dios, que es simplicisimo , se
dice que hay hermosura por la infinita perfeccién
de la divinidad, en la cual hay divino entendi-
miento y divina voluntad , 4 los cualés en cierto
modo se proporcionan los nuestros. Pero ademds,
parece que debemos atribuir 4 Dios una singular
hermosura, puesto que hay en él tres formas
realmente distintas eon unidad de eseneia.... y
en todas las criaturas vemos algiin vestigio de
esta bellega divina, puesto que en todas encontra-
mos «diferencia con unidad %.»

El Gnico escritor del siglo xvir que puede
oponer sin.desdoro la-Orden de Santo Domingo
4 sus grandes luminares de la centuria anterior y
4 los jesuitas contempordneos suyos, es el lisbo-
nense Juan de Santo, Tom4s), confesor de: Feli-

invenitur differentia cum unitate. Et hoc est quod in jpsis
rebus nobis maxime placet et delectat, ut ratio boni consistat
in modo, specie et ordine.

’ Hay tna biografia reciente de Bafiez, muy curiosa, y es-
crita con simpatico entusiasmo :

—Santa Teresa y Batiez, por el R. P. Fr. Paulino Alvarez,
del convento.de S. Esteban de Salamanca, del Orden de Predi-
cadores, Madrid, Lezcano y compaiia, 1882, 4.°

- XIX ~- 13
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pe 1V, y varén de tal austeridad y mortificacién,
que no rara vez aparecieron los propios librosen
que estudiaba tenidos en su sangre que con las
disciplinas hacfa saltar. Al morir, en 1644, dejaba
tras de s{ Fr. Juan de Santo Tomds un monu-
mento de filosoffa y teologia tomisticas mds ex-
tenso y completo-que ningfin otro de los que
aqui se compusieron,puesto que abarcaba en dos
tomos la [.6gica, en cuatro todas las ramas de'fa
Filosofia, asi natural como metafisica, y en ocho
las tres partes de la Suma de Santo Tomis, ex-
cepto los cuatro altimos tratados, que la muerte
le impidi6 comentar. {Trabajo verdaderamente
herciileo, yque aun visto por fuera asombral

Salpicadas por sus piginas, me llaman la
atencidn las siguientes ideas sobre el arte, cuya
independencia dentro de su propia esfera afirma
resueltamente y ddndole por dominio, como fidl
discipulo de Aristételes, el mundo de lo verosf:
mil y“de lo contingente *:

¢La prudencia y el arte no versan sobre I&

verdad necesaria é infalible, de un modo especy-

v Rmi, P. Joannis | a Sto. Thoma | Ord. Praedicatorum |
Dottoris ‘Theologi, | i Complutensi Academia'| Professoris Pri=
marii, | Supremi-Fidei Censoris, ‘¢t laudem Philippi 1V, Maga
Hispaniarum | Regis e coufessionibus. | Cursus Theologici | i
Primam Partem D. Thomae. | Tomus primus | a quaestioné &'
ad. quacsiioners XV, usque exclusive, | «...Edilio ultima ab ik
meris mendis expurgata, b amplissiv:is [ndicibus illustrata. | Lags
duni, | sumplibus Philippi Borde, Laurentis Arnoud, Pefri Borde
et Gulielmi Barbier. MDCLXIII (1663). | Cum Privilegiv Regth:

8 tomos folio. Antecede’al primiero fa vida de Juan de Sa
to Tomas, escrita por Fr., Diego: Ramirez,
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lativo, yque se mide por el ser 6 no ser de la cosa,
sino de un modo préctico, y en conformidad 4
sus reglas, y por eso su verdad no consiste en el
ser, sino en lo gue debiera ser.... Una es la me-
dida de la accidn libre, como libre, otra la medi-
da de la cosa como artificiosa y factible. El acto
como libre se juzga por la ley y por el dictamen
recto, esto es, por la conformidad con Ia regla
que hace recto el apetito, y con el recto fin....
Pero las reglas del arte son preceptos que se
toman del fin del arte mismo 3 del artefacto que
ha de hacerse.... Y ast su verdad no se ha de re-
gular por lo que es 6 no es, porque toda su ma-
teria es contingente, y puede no ser 6 ser de otro
modo. Pero aunque estas artes no sean infalibles
porellado de la materia, que no es necesaria
sino contingente, pueden, con todo eso, serlo
por parte de. la forma.... enla direccién dela cual
cabe regla cierta y firme , no que asegure el re-
sultado, pero si que asegure elmodo de proceder.
porque es cierto & infalible que quien en las cosas
contingentes s guia por el entendimiento, y hace
la dl!lgenC1a que le‘es posible, procede por buen
camino.

2 Y aunque muchas veces ¢l artefacto no re-
sE.llte bien, 6 por mala disposicién de la mate-
ria , 6 por imperfeccién del agente ¢ del instru-
HRIR AL TR o

Smo. alible, por ser
copforme 4 la idea y al fin del arte, y 4 €l deter-
r:mnada y t?rmalmente s¢ dirige, si bien por
fausas intrinsecas y no por culpa de las reglas
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resulte defectuoso. Las reglas, por lo mismo que
son rectas , son ciertas y determinadas, y se con-
forman al principio regulativo. Esto nos obliga

4 decir que ¢l arte es formalmente infalible, aun-
:

que materialmente, 6 por parte de la materia, sea

contingente y falible.

»El arte y la prudencia difieren por parte dela
materia, por parte/dela forma, y por parte del
modo. L.a materta:de la‘prudencia son los actos
humanos,ien cuanto voluntarios y libres; la mas
teria del arte es todo lo factible, esto es, las
obras 6 los efectos), en clianto son ordenables ey
slmismos.,

sDiferéncianse por parte-de la forma, en cuan-
to la forma de la prudencia es la regulacién mo-
ral en orden al debido fin, pero la forma del arte
es la regulacion y: conformacion con la idea del
artifice, la cual forma se’ imprime en las cosas
factibles y .externas, y las compone y dispone
para la‘configuracién de la idea....

»Esta regla del arte en los actos difiere de la
regla moral, porque la moral procede, segan la
ley impuesta 4 los'actos libres, y'segtin 1a dispos
sicién de la razén pararectamente obrar, @/ paso
que la disposicidn artificiosa es del todo indepens
diente de la rectitud ¢ intencién de la voluntad, y
de la ley del recto vivir, sino que atiende sélo 4
la cosa que ha de ser entendiday conocida ¢ he-
cha,.y la‘rectifica conforme al ‘fin' del arte, ‘sin
hacer cuenta con el arbitrio del operante,

»El arte procede siempre por sus ciertas y de-
terminadas vias 6 reglas, pero para el debido
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cumplimiento del arte no se requiere gue proceda
el artifice con recla intencién, 6 eligiendo el
obrar por la misma honestidad , sino que se re-
quiere tan sélo que proceda & sabiendas 6 con in-
teligencia.... Y por eso el artifice es digno de re-
prensién , si peca por ignorancia de su arte, pero
no si peca 4 ciencia y conciencia de que lo hace.

»Ni merece el arte alabanza porque el artifice
proceda rectamente conforme & las leyes de la
voluntad, sino conforme al entendimiento y 4 sus
reglas. El arte, en cuanto es arte , no depende de
la voluntad, y si se somete a ella , serd en rajdn
de prudencia , no en razon de arte.

»El arte no depende én sus reglas de la recti-
tud de la bondad ‘moral ; y por €so atiende 4 la
rectitud de la obra, no dla bondad del operante.»

Y tanta importancia daFr, Juan de Santo To-
mAs 4 esta teoria que hoy llamarfamos del arte
por-elarte, subordinada en €l (;y cémo no?) al
principio de que «el fin superior determina el in-
ferior en su razon objetiva,» que vuelyedasen-
tarla en los siguientes términos, todavia mds ex-
plicitos :

«Decimos que el arte liberal es una recta razén
de los actos , no en cuanto son morales 6 hacen
“bueno al operante, sino en cuanto hacen buena
la obra misma por la bondad de la obra , sin con-
sideracidén 4 la bondad; honestidad 6 malicia del
operante. Y esto consiste en que el arte no de-
pende en sus reglas y principios de la rectitud de
la voluntad y de la recta intencidn del fin, sino
gue puede hacerse una perfecla obra de arte,
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aunque sea perversa la voluntad del artista, ¥
por eso no mira a la bondad del operante , ni se
cuida de su malicia, sino sélo @ la bondad 6 ree-
titud de la obra en si.... Y si se da algtin arte que
considere las acciones humanas, #o }as conside-
r"a en f‘zza?zto son morales y procedentes de recta
intencidn, d en cuanto sirven para rectificar la
voluntad.... sino en cuanto la misma accién en
sty independientemente de ‘toda razdn de volun-
tad 6 de liberiad puede ser dirigible 6 reclifica-
ble por las reglas del arte , en adecuacion de la
verdad mds que del bien. Esta direccién se hace
por laidea y (por el arte, asi como lo volan-
tario 'y lo libre se dirigen porla prudencia_y por
el albedrio.» Y siempre y cn, todas partes reco-
noce que el arte tiene su fin particular, inde-
pendiente de la-voluntad 1.

t | «Arsnon procedit demonstrative sed est habitus practicus

cirea factibilia, qui licet certas ac determinatas vias hnb-’at.
illac tamen cum versentur circa particularia et contingentia \dc:
p.cr.den.t a pluribus artibus et ab experientia plurium sinéula-
rium, in guibus regulae illae manifestentur. Si quae tamen de-
m?nst.rat:oncs sint in artibus, in his se habebunt ad modum
scientiarum, sed hoc solum erit habere notitiam illius artis, quo
ad theoricam, non practice/et applicater. ., )]
o I_,~Lu: virtutes non versantur circa veritaten necessariam et
infallibi speculalive, et prout mensuratur per ipsum esse vel
non esse rei, sed circa veritatem infallibilem practice, idest se-
cgvd_um conformitatem adjipsas regulas, quibus res ;)rac.tic;la
dirigitur. \Et sic.ejus. veritas non est penes esse sed pcucs‘id
3uodAd;-bcrc: esse, juxta regulam et mensuram talis rei regulan-
ae. Aha est autem mensura actionis liberae ut libera, alia rei
artificiosae et factibilis. Actus ut liber mensu;tl'.lx?'-lr:fiea:f.a:i?:t::t

- . gv = . . > %
mine recto, et sic dicitur ejus veritas sumi per conformitatem

ESCOL;\ST‘(COS DE LOS SIGLOS XVI Y XVil. 169

¢Qué dirfan hoy de nosotros los celosos disci-
pulos del P. Jungmann, si nos atreviésemos @
escribir una pequenfsima parte de las proposi-
ciones que con tan generosa audacia aventura
este severisimo religioso del siglo xvir, las pala-
bras del cual no desentonarian en la mis-ardien-
tc de las profesiones de arte libre y desinteresado
que en estos tiempos hacemos? Ficil es torcerlas

2d appetitum rectum, hoc est, per conformitatem ad regulam
per quam appetitus redditur rectus, quae regula est lex et
rectus finis, cul conformari debet appetitus, €o quod finis in
practicis se habet ut principium in speculativis.... Regulae
autem artis ‘sunt pragcepta quae traduntur de aliquo artefacto
faciendo conformiter ad finem artis.... Sine dubio est certum
quod in istis virtutibus practicis (ars et prudentia) infallibili-
tas earum practice, non speculative sumenda est, et ita yeritas
carum non est regulanda per. id quod est velinon est in re.
Revera enim hoc est contingens et potens aliter se habere et
deficere, sed infallibilitas sumitur in ordine et conformitate ad
regittam. Quare licet in his virtutibus materia non sit necessaria
sed contingens, ct ita ex parte materiac non sint istae virtotes
infallibiles, tamen jex parte formae sen regulacpossunt esse cers
tae et infallibilesin regulando, non in essendo, necinipso eventu
rel.... Haec autem directic utitur regula certa et recta, non
quae sit certa in assecurando eventu, sed'in assecurando modu
procedendi, quia est certum ct infallibile quod quiin rebus ita
cofitingentibus utitur consilio et ficit diligentiam quam potest,
bono modo procedit. Similiter in Arte bene stat quod aliquan-
do ipsum artefactum. non bene fiat, vel ex indispositione ma-
teriae, vel ex imperfectione agentis aut instrumenti operantis;
tamen regulatio et mensuratio ipsa artis est certum et infallibile
quod est conformeideae et finilartis et ad.illum determinate
dirigit ex se, et formaliter; licet ab extrinseco et non ex Vi
ipsius regulae, sit defectibilis.

3 Ars et prudentia differunt ex parte materiae; ex parte for-
mae et ex parte modi, Materia prudentiac est aliquid agibile,
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de su recto sentido, y con vagas declamaciones
echar humo 4 los ojos de los que no han llegado
4 entender todavia que el escolasticismo, y sobre
todo el escolasticismo espanol , aquel en el cual
el mismo Leibnitzencontraba mucho ororevuelto
conel estiércol,es cosa harto distinta y de mésno-
ble ralea que la mayor parte de los librillos arre-
glados del italiano que hoy pretenden explicarle.
Pero si bien se mira , estas robustas inteligencias

idest actus ipsi voluntarii ut voluntarii sed liberi sunt: materia
Artis est aliquid' factibile, id est opera ipsa seu effectus, ut in
se ordinabiles et factibiles,.., Ex parte formae differunt quia
forma prudentize. ... est regulatio moralis in ordine 2d debitum
finem.... Ad vero forma: artis est regulatio et conformitas ad
ideam artificis, quac regulatio in rebus factibilibus et externis
ir.npri‘mitur et introducitur per aliquam qualitatem quae mate-
fiamipsam disponit et componit ad configurandum suaeideas, ..

» Sed tamen ista regulatio artis in actibus differt a regula-
tione morali; quia moralis est’secundim legem impositam ac-
tibus liberis et juxta rationis dispositioniem ad recte agendum,
artificiosa  vero est dispositio. objecti omnino independens a
rectitudine et intentione voluntatis, aut a lege recte vivendi, sed
solum rent ipsam intelligendam vel cognoscendam vel operan-
dam in se rectificans juxta finem artis, non ut rectificetur ar-
bitrium operantis.»

P. 140. ¢Ad debitum modum artis non requiritur quod pro-
cedat artifex cum fecta intentione vel eligens operari propter
ipsam honestatem..., sed solum requiritur quod sciens seu
intelligens operetur.... Unde artifex, si peccat, ex ignorantia
artis vituperatur, non autem si volens peceat , dum modo
non ex ignorantia.y

P. 141, «Nec enim ars in eo laudem habet quod secundim
voluntatem rectificetur artifex et operetur, sed solum secun-
dum intellectum et regulas ejus. In quantum artis est, non
dependet a voluntate, quod utitur illa aut directione ejus, non
eritin ratione artis, sed in ratione prudentiae, quatenus exer-
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de nuestro gran siglo no hacfan sino llegar 4 las
Gltimas consecuencias de la diferencia racional
entre el bien y la hermosura, establecida por
Santo Tomds en aquella admirable férmula:
Pulchrum autem respicit vim cognoseitivam. El
mismo Santo Tomés nos habia ensefado que no
pertenece 4 los méritos del artifice, en cuanto ar-
tifice, la voluntad con que hace la obra, sino c6-
mo es la misma obra que hace.

citium illud liberum est, et sic prudentiae regulis subjectum,
non tamen artis,

»Ars vero non dependet in suis regulis ex rectitudine mo=
ralis bonitatis: sic rectitudinem operis respicit, non bonitatem
operantis,

» Dicimus Artem liberalem esse rectam rationem agibilium,
non quatenus moralia sunt aut bonum reddunt operantem, sed
quateaus opus ipsum reddunt. bonum bonitate operis, sine or-
dine ad bonitatem operantis, quae est honestas, neque ad ma-
litiam, quae est obliguitas. Et hoc ideo est, quia ars non de-
pendet in suis reguliset principiis ex rectitudine voluntatis et
recta intentione finis, sed potest fieri perfectum opus artis,
quantumyis sit prava yoluntas. Unde non respicit bonitatem
operantis, nec curat de malitia, sed solum bonitatem seu rec=
titudinem ipsius operis in se. Unde si datur aliqua-ars quae
respiciat agibilia seu actiones potius quam effectus, non respi=
cit tales actiones quatenus morales, ex intentione fecta proce-
dentes, aut voluntatem ipsam, rectificantes. ... sed quatenus
ipsa actio in se independenter a ratione aliqua voluntarii et
liberi rectificabilis est et dirigibilis in adacquatione veritatis po-
tius quam bonitatis. Unde talis directio fit per ideam et arfem,
sicut yoluntarium et lliberum’ in! actionibus dirigibile est per
prudentiam et arbitrium.

»Ars respicit ordinationem ad rectam dispositionem actio=
num quae fiunt ab homine, non ut voluntiriae et arbitrabiles,
sed ut ordinabiles in'suis particularibus finibus et perfectioni=
bus extra rationem voluntarii.»
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En la clasificacién de las artes no se aparta
naestro dominico del coman sentir de los tomis-
tas. Dividelas en liberales y mzcdnicas 6 serviles,
dando por carécter 4 las primeras la direccién &
las acciones més bien que d los efectos, y 4 las
segundasia direccién 4 los efectos més bien que
4 las acciones. En una palabra :cuando el arte
produce efectos ad exira, y emplea como instru-
mento una materia externa y permanente, me-
rece la calificacién.de servilysi la materia del arte
es fugaz y trapsitoria, como &n la Masica la pul-
sacion y el sonido, en la Retérica la palabra elo-
cuente, el arte merece la calificacién de liberal.

¢ Pero tendremos que relegar entre las artes
serviles la pintura? En esta cuestion, tan agitada
en el siglo xvu, y que inspiré.el libro de Butrén
y tantos otros, Er. Juan de Santo Tomids adopta
un término” medio. Si la piatura se considera
por el lado.de la perspectiva, serd arte liberal y
aun ciencia. Sise tomd por ¢l ministerio de mez-
clar y extenderlos colores, debe estimarse como
servil, y lo mismo la estatuaria.

Si hay un libro tomista de pies 4 cabeza , sin
mezcla niingerencia de elemento extrano, s sin
duda el famoso Curso Tesoldgico Salmanticen-
se !, que compusieron varios Padres carmelitas

v Collegiiy| Salmaniicensss | FE. | Discalczalorum|| B, Ma-
riac-de Monte C: i | printilivag observantiae, | \Cursus Théo-
logicus | tribus iractatibus, | Tomos V" et V1 componentibus aue-
tior quambactenus: | Summam Theologicam D, Thomae | Doctoris
Angelici complectens, | juxta miram. ejusdem Angelici | cplo-
ris | doctrinam et omnino consonans ad eam, quam Compludense
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descalzos (Orden que tenfa, desde los tiempos de
Santa Teresa, fraternales relaciones con los Do-
minicos), y principalmente el leonés Fr. Aatonio
de la Madre de Dios. Los Salmanticenses decla-
ran que su Curso estd sacado de las entrahas
mismas de Santo Tomds (eex visceribus Divi
I'homae haustus »), y que alli no sonard otra voz
que la suya, y bien se ve en la dureza é intransi-
gencia con que fustigan 4 cada paso el sistema de
la ciencia media 6 condicionada. Puede decirse

Collegians ejusdens | ordivss in swo Artium Cursu tradit, | Tomus
Primus. | Anno 1716, | Cum- privilegio Regis , apud Josepbum
Redriguez de Escobar | Sarctae Cruciatas ef Hispanicae Acade~
miae Typographum.

6 tomos folio,

No he visto la primera edicién de Salamanca, por Jacinto
Tabernier, 1631, pero si la lugdunense de 1679, sumpiibus
Joann. Antonii Huguclaw et soc.

Los autores dicen que su libro esty «dactrina Divi Thomae
undequagne refertum et won niss Aigelicum Doclorem passint ertic-
tantem,.., sola Angelici Docloris doctrina et vox, in qua sanctarim
Palrum voces ad wiicam vocsm redactas, ac mirabili bermonia
disposifae sunt, iterum atque iterum tanguam amma, spirius, vila
ot fons.»

Para la Estética, véanse especialmente en el tomo m las pa-
ginas 13,.770: «Deinde nota honestatem converti cum spiritua-
Ii sey morali pulchritudine atque decore, nam sicut pulchritudo
corporis in eo consistit ut membra ejus proportionata sint cum
quadam debita coloris claritate, ita moralis pulchritudo et de-
cor in eo sita sunt ut voluntariae actiones sint bene conmensu-
ratae et ondinatae secundum rationis claritatem etlumen in quo
ipsa ratio virtuosi et honesti consistit. [dem igitur in moralibus
pulchrum sive decorum: atque honestum.... Oportet moralem
pulchritudinem sive honestatem in illa virtute potissimum elu~
cere, quae id quod turpissimum est, tanquam sibi contra-

rium repellit.,., Oportet igitur ut in ipsa lemperantia honestas
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que en la defensa del tomismo rigido ponian los
Carmelitas un ardor de neéfitos y de agregados,
superior al de los mismos frailes Predicadores.
Opinan los Salmanticenses que Santo Tomds
establece todayia mayor conexi6n entre el bien
y el fin que eatre lo hermoso y lo bueno; hacen
consistir la hermosura corporal en la debida pro-
porcién de los miembros, juntamente con cierta
claridad y color, vla ' hermosura espiritual 6 mo-
ral (que identifican.con la honestidad) en que las
acciones estdn ordenadas y conmensuradas segin

potissime splendeat ibique peculiari titulo tribuatur et pars
ejus dicatur....»

P. 607. «Ars non dat potentiae rectum usum, sed solum fa-
cultatem operationis artificiosae..., Ars solum attendit rectitu-
dinem ‘operis artificiati, quidquid sit de bonitate agentis....
Ars non tribuit aut supponit rectitudinem appetiti....

» Duplicem™ esse _rectitudinem appetitus aliam simpliciter
quae est rectitudo moralis, et'aliam in certo genere, nempe
in genere artificiali. Prima postulat réctum usum, quia consti-
tuit actum et operantem | bonum simpliciter : quae bonitas abe
sque recto: yoluntatis usu rion consistit. Secunda autem illum
non postulat, sed est praecise in ordine ad rectificandum ope-
ratum, Veritas ergo quae sumitur: per ordinem ad appetitum
rectum hoc secundo modo est veritas artis....

pBonitas moralis attenditur ex proportione’ad finem ultimum
humanae vitae. Et ideo tunc ‘homo hene moraliter operatur,
quando conformatur huic fini, etsi ab aliis particularibus defi-
ciat: tunc vero moraliter peccat, quando ab illo deficit, licet
aliis conformetur, Bonitas vero artificialis praecise attenditur
ex fine particulari quem artifex ut talis intendit. Qui finis so=
lum est ut artificiatum prasdictae ideae conformetur juxta ar-
tificis intentionem. Unde qui bene finem, et intentionem con-
sequitur, quemyis ab ultimo deficiat, dicitur bonus artifex: qui
autem ab eo deficit, licet conformetur intentione ad finem ulti=
mum, peccat contra artem.»
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la claridad y lumbre de la razén, en la cual con-
siste el fundamento de la misma honestidad. Por
férmula de la belleza moral dan la templanza 6
sophrosyne.

En cuanto al arte, ensenan lo mismo que fray
Juan de Santo Tomds, que no da el recto uso de
la potencia, sino sélo la facultad de la operacién
artificiosa, y que tGnicamente atiende 4 la recti-
tud de la obra artificiada, sea cual fuere la bon-
dad del agente. Numeran entre los hédbitos espe-
culativos las artes liberales, en cuanto se ordénan
al conocimiento.

¢ Puede haber artes intrinsecaménte malas?
No, porque tales artes tocan indefectiblemente la
verdad , que es el bien del intelecto, y toda su
malicia consiste en el mal uso: por consiguiente,
aunque se aparten de la razén de la virtud sim-
pliciter, no s¢ apartan de la razén de la virtud
intelectual , que no se cuida del uso. [a bondad
moral se juzga por la proporcién de los actos al
fin Gltimo-de la -humana vida : cuando ‘el hom-
bre obra en conformidad con este fin, aunque se
aparte de otros fines particulares, obra bien mo-
ralmente. Pero la bondad ‘ariificial se toma pre-
cisamente del fin particular & que tiende el arti-

fice como tal, el cual fin es anicamente que lo
artificiado se conforme 4 la idea € intencién del
artifice. Y elque consigue este fin éintencién,aun-
que se aparte del fin Gltimo, se llama buen arti-
fice : el que no lo consigue, aunque se conforme
en su intencién al fin Gltimo, peca contra el arte.»

Si bien los jesuitas hacen profesién de tomis-
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tas, hasta por las constituciones de su Orden, s
lo cierto que en la antigua Espana mostraron
siempre grande independencia filoséfica. Ast,
v. gr., prescindiendo de la ciencia media y del
molinismo_y congruismo, especulaciones pro-
piaments ‘teoldgicas, por mds que interesen

de un modo muy directo 4 la filosofia de la

voluntad, observamos en Vizquez !, en Toledo,
en Sudrez, en 'Rodrigo de Arriaga, opiniones
propias y singulares acerca de puntos tan impor-
tantes como la-no distincién real entre la esen-
cia y la existencia, el concepto propio de la uni-
dad trascendental, el conocimiento intelectual de
los singulares, la identificacién de la cantidad
con la materia, la no distincién de las potencias
del alma y del alma misma, etc. Doctrinas en
que tampoco convienen entre si los jesuitas, ha-

| Commentariarum, | ac | Disputationwm | in | Primam |
Partem Sancts Thomae. | Tontus Primus.... | Auctore | R.P. Ga-
brizle Vagquez  Bellomontano Theologo, | Societatis [Jess.—Cum
tribus Indicibus, quorum primus est Disputationum et Capitum |
secundus locorum. S. Scriplurac, terlius rerum et verborum, | quae
in boc Tomo iractantur. | Antuerpiae, Apud Petrum & Joannem
Belieros. | MDCXXE.

Vid, principalmente paraideas estéticas las paginas 31, 243
y 381, =

Gabriel Vazquez era paisano de Fr. Luis de Ledn: aatural de
Belmonte de Cuenca.

De las cuestiones filosoficas esparcidas por los diez tomos de
sus‘obras se formé un libro muy raro y verdaderamente de oro,
Metaphysicaz dispulationes (Madrid, por Luis Sanchez, 1617,
4.", Amberes, 1618). jLastima que no se haga otro tanio con
los demas grandes teologos nuestros , en cuyas obras abundan
tanto las cuestiones estrictamente filoséficas!
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biéndose conservado por ellos, mediante la con-
tradiccién y la disputa, un fermento de actividad
metafisica, aun en el mismo siglo xvit, en' que
amenazaba extinguirse toda luz filosdfica , mer=-
ced al predominio absorbente del escolasticismo.

Uno de los episodios mds curiosos de esta lu-
cha, s, sin duda, la discusién entre los discipu-
los de Gabriel Vdzquez y los de Fr. Juan de
Santo Tomds, sobre la diferencia que en Dios hay
entre su ciencia 6 su arte y su Idea. No vamos 4
seguir esta discusién abstrusa, que para nosotros
s6lo tiene interés ahora en cuanto dié ocasién &
cada uno de los contendientes para exponersu
doctrina acerca de las ideas en Dios y en el arti-
fice humano. Compendiaré en pocas palabras
la de Vazquez:

+La idea es aquella forma ejemplar, a4 simili-
tud de la cual, y contemplindola, produce el ar-
tifice su obra. Si el artifice no taviera, 6 en el
mundo exterior 6 en sumente, algnna cosa dis-
tinta, pero semejante 4 la obra que vad ejecutar,
no se dirfa que tenia una idea ¢ un ejemplar.
Pero si hubiese un artista de tan perspicaz enten-
dimiento, que. viera la obra misma que iba 4
gjecutar del' mismo modo que habia de ser hecha,
y con este conocimiento y concepto intuitivo la
ejecutase, no se dirfa que la habfa ejecutado 4
semejanza de una idea, sino que habfa exprimi-
do en su obra la misma idea aue tenfaen su
mente. Pero ahora el artifice humano concibe
de tal manera, que lo que ejecuta nunca es igual
d la idea, sino tan sélo semejante en proporcién y
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figura. Asi el arquitecto, cuando edifica una casa,
tiene exteriormente; 6 4 lo menos en el pensa-
miento, algin pequeno ejemplar 6 modelo de
ella, pero nunca la concibe de aquel modo con
que la ve después producida, de donde manifies-
tamente sel colige que la cosa aprehendida en la
mente del artifice es diversa de la cosa misma
hecha 6 producida al exterior, y nunca debe
identificarse/ con''¢lla. Pero Dios tiene en su
mente todas las cosas que ha de hacer 6 puede
producir, y como ellas existén objetivamente en
el entendimiento’ diyino, no se puede decir que
Dios, 4 imitacidn de elios, haga alguna obra ex-
terior, sino mds bien que manifiesta y saca 4
fuera lo mismo que tenia en la mente. Dios con-
cibe en su entendimiento las cosas del mismo
modo que ha de producirlas; porque Dios no en-
tiende las cosas pot ajeno.concepto , sino por el
suyo propio yquidditativo; de donde se sigue que
cuando/ las produce,nada nuevo se anade 4 su
ciencia, ni forma de ellas nuevo concepto....; al
paso que el artifice creado no concibe distinta~
mente la cosa que va 4 hacer, hasta que ya la
mird ejecutada), y antes s6lo se forma un idofo 6
simulacro'confuso de'ella, muy distinto del simu-
lacro 6 imagen que se forma después que la obra
estd hecha. Por lo cual no es maravilla que esta
confusa concepcibn que se'da en la mente del ar-
tista se llame idea; pero las cosas que objetiva-
mente existen en el entendimiento del Sumo
Artifice, no son ideas de si mismas.

»Pero alguien nos argiiird de este modo : bajo
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alguna razén se distinguen la cosa hecha v exis-
tente en el mundo exterior, dela cosa misma
cuando estd en ¢l intelecto divino, porque fuera
tiene verdadera y real existencia , pero en el en-
tendimiento no, porque sélo es aprehendida ; ¥y
esta diferencia debe bastar para que la cosa que
objetivamente existe en el entendimiento se pue-
da decir idea de si misma, en cuanto existe de un
modo exterior. Respondo que esta diferencia es
nula para justificar el nombre de idea, porque
cuando la cosa estd objetivamente en el entendi-
miento divino, estd con su existencia y con las
otras circunstancias con que ha de manifestarse
después, y con ellas es aprehendida por Dios co-
mo posible. Y aunque despuds de producida haya
de tener la existencia real que antes tenfa sélo en
la aprehension de Dios) sin eémbargo, como fué
aprehendida con la misma existencia posible , NO
s¢ puede decir que fué hecha & semejanza de su
idea, pugsto que Dios exprime en la obra lo mis
mo que antes pensé como posible, sin formar
NUEVO Concepto.s

En otra parte enseha Gabriel Vizquez que la
distincidn del'arte y| de la ciencia no ha dé funs
darse enla pluralidad deobjetos materialés, sino
en la diversidad del objeto formal, y del modo
de proceder y de la especie del conocimiento.
Difieren , piies, arte y ciencia, ‘no por razén de
la materia, que puede y suele ser la misma, sino
por razon de la forma, en la cual y sélo en ella
estd la esencia del arte. Ensefia tam bién que la
idea, en la mente del artifice, no es una mera

- XIX - 14
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especie expresa, niun logos 6 verbo, sino el ob-
jeto mismo que el artifice se propone para la
imitacion.

En cuanto 4 las relaciones del arte con la vo-
luntad, profesa la opinidn corriente entre nues-
tros eseoldsticos, es.d saber: que ¢la verdad del
arte, la cual pertenece al entendimiento practico,
no consiste en hacer el apetito recto, porque el
apetito recto nada conduce para la obra de arte,
Con-todo esoy las artes son hdbitos especulati-
vos, y versan acerca de lo contingente; y aun-
que alguna vez se equivoquen en cuanto 4 la
cosa misma, su falsedad noproviene de las artes,
sino de algan juicio especulativo del entendi-
miento, del ‘cual se wvalen para una conclusién
singular.y La definicién que da del artees confor-
me 4 la de Aristételes en la Etica : ¢hébito de
hacer lo verdadero racionalmente.» El arte con-
viene con la prudencia en versar acerca dé cosas
singulares; pero sediferencian en cuanto el arte
es principio de hacer las cosas que no pertenecen
4 las costumbres, y la prudencia es el principio
de obrar con recta razdn las cosas pertinentes 4
las costumbres. Toda arte es 4 un tiempo, hdbito
prdctico y especulativo: su materia es todo lo
que puede ser 6 no ser, es decir, todo lo contin-
gente v lo singular.

Enlosustancial conviene con estadoctrinay tan
clara y severamente expuesta, la de los demads
grandes escoldsticos jesuitas, incluso el Doctor
Eximio, y por €50 no juzgo necesario hacer capi-
tulo aparte de cllos, Recomendaré, sin embargo;
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la lectura del Cardenal Toledo, cuyos Comenta-
rios @ la Suma Tealdgica, por tanto tiempo
inéditos en el Colegio Romano, gozan ya de la
luz pablica, aunque no por diligencia de los es-
panoles. El Cardenal Toledo, al tratar de la
cuestién De pulchro et honesto, s< distingue por
el rigor metddico, puesto que, comenzando por
la belleza fisica, y determinando sus caracteres
segin San Agustin y Santo Tomés (integridad
6 perfeccion de las partes , conformidad de las
mismas, claridad en el color), encueatra en los
objetos espirituales otros tres elementos de belle-
za andlogos, y los ve luego en Dios plena, abso-
luta y perfectisimamente. Este método-del Car-
denal Francisco de Toledo es ya muy conocido
en nuestras escuelas, por haber tenido la feliz
idea de adoptarle y seguirle, al tratarde esta ma-
teria, el P. José Mendive, escolistico de los bue-
nos y legitimos (suarista puro), autor de un
excelente tratado de Ontologia, al cual me com-
plazco en tributar aqui el mds sincero aunque
modesto elogio.

Tampoco quiero que deje de honrar estaspagi-
nas el'nombre gloriosisimo de Gregorio de Va-
lencia *, juzgado por los protestantes mismos

t Gregorii | de Valen'ia | Metimnensis, e | Socieiate Jesw
Sacrae | Theologiae i Acadenua | Ingolstadiensi Profzssorss, |
Commentariorum | Thedlogicorum tomi IV | In quibus omnes
guaestiones | quae continentur in Swmma Theologica D. Thomae |
Aquinatisordine explicantur ac suss etiam i | locis coviroversige
omnes fidei elucidantar : | Tomus Primus: | compleciens omnia pri-
mae | barlis D. Thomae Theoremata. | Cum variss sudicibus, |
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4 quienes tanto combatié (en el De rebus j‘ia’ei
hoc tempore controyersis), sscriptor aelernitate
dignissimus», luz de las Academias de Dllnl']gen
& Ingolstad. Muéveme 4 refrescar la memoria de
sus Comentarios ¢ Santo Tomas (obra que ejercié
singular'influencia en Alemania, por el cuidado
que el autor tuvo de eseribir & la moderna, y de
circuncidar las nimias_y espinosas dificultades
escolasticas), el ver (en una\de sus disputaciones)
fijada con singular claridad la distincién entre
el arte y la ciencia.

¢ Santo Tom4s parece creer que solo las artes
que versan sobre las operaciones transeuntes &
materia exterior , se.comprenden bajo.aquel gé-
nero de virtud intelectual que Arist6teles llama
arte. No explica Santo Tomds bajo qué otro
género se han de comprender las artes liberales,
las cuales consta que no son ciencias, nl Otro
ningan hdbito intclectual, excepto arte, Pero de
las mismas palabras de Aristételes puede inferir-
se que el arte que ¢l llama «hdbito con razén efec-
tivay comprende, debajo de si; como especies , las

Ad serengzsimum ulriusque Bavariae Ducem , | Guliemuom V.||
Editio postrema s ab-auctore nunc uliimum diligentissime’ accura-
tissimeque emendata, | mullisque in locs locupletata :‘:'! ul.ira
praccedentes editiones , mitori suo reddita. | Lugduns | Sumptious
Horatii Cardon | Cum Privilegio Regis | MDCIX.

4 tomos fol.

Gregorio de Valencia era hijo de Medina del C'ampo, 'n_ladrc
fecunda de insignes filésofos, tales como Domingo Banez y
Gémez Pereira.

En ¢l tomo 11, pig, 459, esta ¢l importante paszje de indole
estética 2 que en el texto me refiero,

ESCOLASTICOS DE LOS SIGLOS XVI Y Xvii. 213

mismas artes liberales. Parece, pues, que Arist-
teles entiende por arte todo hibito intelectnal
que tiene estas dos condiciones. La primera, no
considerar lo universal y lo necesario y demos-
trable, sino algo particular , y tal que no pueda
nacer por sf mism o de los solos principios natu-
rales.... sino de cierta maquinacién del arte y de
la razén humana , siendo, por lo tanto, un ente
artificial , cuyo principio estd en el solo eficiente
que obra mediante alguna industria 6 traza ra-
cional, que él ha inventado por si mismo 6 reci-
bido de otros. La segunda, que en la operacién
de este hdbito no se atienda 4 la rectitud 6 bon-
dad del hombre mismo operante , sino absoluta-
mente 4 Ia rectitud de la misma operacién en sf:
ya sea estd operacion transeunte 4 la materia ex-
terior, como la edificacién, ya inmanente como
la‘congrua y recta locucidn.

»Y de aqui se infiere cudn falsamente ensefan
algunos que la l6gica esarte.... No lo es ni pue-
de ser, porque la l6gica considera su objetocomo
uaiversal y demostrable, y tiene objeto muy na-
tural, aunquese perfeccione con el estudio y la
disciplina , como se ve.en aquellos que antes de
aprender la doctrina dela l4gica, han alcanzado
las ciencias naturales por recta operacién delen-
tendimiento.»

Entre los jesuitas ninguno iguald en alardes de
independencia filos6fica ‘al riojado Rodrigo de
Arriaga, profesor en las universidades de Bohe-
mia, hombre de espiritu inquieto, sutil y arro-

jado, verdadero insurrecto dentro de la escolds-
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tica, como quien se jactaba de traer siempre
ante los 0jos la sola y desnuda verdad , despo-
jdndose de todo afecto hacia este autor 6 el otro,
porque al fin ¢l ingenio humano noqued6 agota-
doen Platén ni en Aristdteles. « Nosotros, anade,
tenemos sobre los antiguos la ventaja del tesoro
de la experiencia : muchas cosas se descubren
cada dia que 4 ellos se/les ocultaron : ;por qué
no ha de sernos licito sacar consecuencias nue-
vas, mastrar algunas veces que no son rectas las
que ellos sacaron , pesar en lasbalanza de nuestro
juicio susrazones, y aun encoatrarlas livianas 2

Con esta genial franqueza suya recnaza Rodri-
go de Arriaga, ¢ntre otras opiniones generalmente
recibidas la de considerar el cuerpo de Cristo
como tipo y ejemplar de exterior belleza y pro-
porcién. «Es para'mi muy dudoso (escribe) que
la. hermosura exterior de Cristo fuera la mayor
que e, vio nunca en el mundo: creo que para
el fin de nuestra redencién no era muy conve-
niente que atrajese 4 los hombres mds bien por
su exterior inaudita belleza, que por la doctrina

t  Ademais de su célebre Cursus Philosopbicus, publicd Ro-
drigo de Arriaga:

Dispulationes Theologicas in. Primam' Parlem: D, Thomae,
Tomi duo. Auctore R. P. Roderico de Arriaga ¢ Soc. fesu, Lu-
cromiensi Hispano, S. Theologiae Daclore, et in Caesared Regidgque
Pragensi Universitale olim professore, nunc ejusdem Universitalss
Cancellario. Tamus Primus. Conlinel iraclaiitm: de\ Dzo uno et
frino.... Antuerpiae, ex officina Plautiniana Baithasaris Moreli.
MDCXLIII (1643).

La obra quedo incompleta por muerte del autor, pero asi ¥
todo, consta de ocho tomos en folio.
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y la virtud.» Se hace cargo de los autores que
llevan la opinién contraria, especialmente Sus-
rez (contra Miguel de Medina), y el P. Pedro
Hurtado, y anade : «Pero todo esto no tiene que
ver con el asunto, porque Sudrez hablaba sélo de
la belleza que debia haber en aquel cuerpos.y
nosotros no negamos que hu biese la belleza que
debia haber, sino solamente decimos que no era
cosa debida ni oportuna que esta belleza fuese
la mayor del mundo, por la razén antedicha .

Arriaga acenttia aGin mds que Gregorio de Va-
lencia la separacién entre la ciencia y el arte, del
cual da una definicién hasta cierto punto nueva
y muy feliz, de tal suerte, que puede tomarse por
resumen y compendio de todos los resultados 4
que llegaron los es coldsticos en el andlisis de esta
idea.

«Debemos (dice) buscar algiun predicamento
real que se encuentre en aquellas cosas que se
llaman Artes, ¥ no en las que s¢ llaman cienciag
prudencia, sabiduria, entendimiento....

»Es cierto que las artes dan, en general 6 en
comun, algunos preceptos sobre el modo ¢émo
ha de hacerse alguna. cosa; pero nunca dan las
razones Gltimas, 6 a prioni de estas reglas, Esto
eslo que queremos denotar cuando decimos que
el arte no procede cientificamente. Y no obsta

1 Vid. tomo 6.%/(1650). It Tertsam Partenn D. Thonae. (De
Incarnatione), pag. 382.

La discusion sobre el arte esta en el tomo primero de las
Disputationes Theologicas in primam Secundac.... (tercero de
toda la obra). Pag. 38¢.
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contra esta verdad que alguna vez las artes ten-
gan ciertos principios generales, que parecen ser
razones a priori, porque esto es accidental en las
artes. De aqui resulta que las artes alguna vez se
encuentran en hombres de ningtin ingenio, y aun
estapidos, que por la fuerza de su imaginacién
aprehenden, v. gr. lafigura humana, y la imitan
en bronce 6 en mérmol.... ; y en artes de menor
momento  aparece esto aiin mis claro, porque
paralimitar el gesto, el habla, la risa de otro , no
se requiere discurso, sino, eierta vivaz imaginati-
va, de la cnal son capaces hasta las monas, que
carecen de razoén. Asien las.cosas de arte tiene el
principal lugar la facultad imaginativa, sin nin-
glin discurso ni ciencia.

»De esta doctrina podemos sacar la siguiente
definicién del Arte: «El arte es un hébito que
»dirige 4 hacer alguna cosa por preceptos no dis-
scutidos cientificamente.s

JEl arte se distingue de la prudencia que en
esta considera las acciones como morales y el aste
no; por lo cual se puede completar la definicién
€n estos terminos :

+El arte es un_hdbito que dirige para hacer
algo no perteneciente al género moral, por pre-
ceptos no discutidos cientificamente. (Ars est fa-
bitus dirigens ad aliguid non pertinens ad genus
maris per praecepta non discussa scientifice. v A

la musica no la cuenta entre las artes, sino entre:

1as ciencias.
No se dird que el filésofo de Logrofio tenia una
alta idea de los artistas, puesto que les negaba, 6
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Poco menos, hasta el racional discurso; pero esta
misma desestimacién suya casi debe agradecér-
sele (4 €l y 4 los demds escoldsticos), puesto que,
gracias 4 ella, emancipaban ¢l arte de la pedan-
tesca tiranfa de lo 1til y de lo cientifico, le asig-
naban su fin particular y sus medios propios,
aunque modestos, y le hacfan por todo ello infi-
nitamente més libre de la imposicién del criterio
ético que el divino Platén en su Repiiblica,
Verdad es que los filésofos independientes y no
escoldsticos, si se except@ian los que estaban
amamantados en la purisima tradicién cldsica,
como Vives y Fox Morcillo, cuyas doctrinas so-
breel arte literario serdn estudiadas en el préximo
capitulo, relegaban también la facultad estética 4
los grados mis inferiores de la cultura humana,
extremdndose en esto los fisidlogos 6 médicos, de
marcadas tendencias empiricas, tanto 6 més que
los tedlogos. Asi vemos & Huarte en su Examen
de ingenios, al hacer su célebre clasificacién
(baconiana en profecia) de las ciencias segtin las
facultades humanas, que principalmente inter-
vienen ea su cultivo \memoria, entendimiento é
imaginacién), y poner con buen acuerdo chtre
las que se derivan de la’ buena imaginativa cto-
das las artes.... que consisten en figura, corres-
pondencia, armonia y proporciéns; y entre ellas

)

la poesfa, la elocuencia, la masica y la pintura....
¢y todoslos ingenios y maquinaciones que fingen
los artifices.» rebajar tanto 4 renglén seguido la

dignidad delas artes, y mayormente de la masica

y de la poesia (qne ¢l considera sélo como arte y
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ejercicio de metrificar), que se arroja 4 declarar 4
sus cultivadores ineptos para todas las ciencias que
pertenecen al entendimiento y 4 la memoria, las
cuales estdn siempre renidas con aquella ediferen-
cia de imaginativa, que convida al hombre 4 fic-
cionesy mentiras,» Y no satisfecho con esto, em-
prende probarqueilaelocuencia y policia en el ha-
blar no puede estar en hombres de gran entendi-
miento; ¢porquerealmentenace de una juntaque
hace la memoria con la imaginativa , en grado y
medio de calor, el cual no-puede resolver la hu-
medad del cerebro, y sirve de levantar las figuras
y hacerlas bullir ; por donde se descubren mu-
chos conceptos y cosas que decir.» «Con tanta
copia y ornamento de palabras, no sépuede jun-
tar el entendimiento 4 quien pertenece saber de
raiz la verdad.» ¥ 4 los hombres de fuerte imagi-
nativa, por ser de lemperamento caliente, los
considera sujetos «d los tres principales vicios del
hombre : soberbia, gula y lujuria *.»

v Examen| de ingemios | para las | sciencias. | Donde s
muestra la diferencia de babilidades | que ay ¢en los bres, y el
genere (sic) de lefras | que a cada une responde en particular. |
Compuesto por. el Doclor Juan Huarte, | nalurai de Sant Juan de
pie | dels Puerto. | En la Oficina Plantiniana, | por. Francisco
Rafelengio. | MDXCHI (1593). 7 hs. fols. 304 pp.

Esta es la edicion mas antigua que poseo, y tiene la ventaja
de no estarexpurgada, perc hay, porlo menos, cinco anteriores.
Larmia no esta citada ni por. Morgjdn, ni por Chinchilla, ni per
¢l Dr. Martinez y Fernandez, que en 1846 reimprimid con €5
mero bibliografico el Examen, y que cita otra edicion Plantinia~
na de 1603, también sin mutilaciones. En totalidad, y salvo
error, el Examen se ha impreso unas diez y seis veces en su
lengua nativa, sin contar las traducciones latinas, italianas,
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En .Ia Philosophia Libera del semi-gassendista
y semi-escoldstico Isaac Cardoso ( médico judfo,
uno de los hombres mds doctos de nuestro si-
glo xv), calificada de opus sane egregium por
Fr. Zeferino Gonzilez , hay un capitulo entero
De pulchritudine corporis, en el cual muestra
[saac Cardoso el mismo eclecticismo que en todo
lo demds de su sistema, excepto en la cuestién de
los dtomos. Y aun mis que eclecticismo , lo que
hay en este capitulo suyo de la hormosura (mu-
cho menos original que suelen serlo las espécu—
Ia.ciones de Cardoso), es cierto sincretismo eru-
dito, que, basado en la doctrina platénica del
Fedro y del Convite, y enladoctrina aristotélica
de la proporeién y simetrfa, viene 4 fundir los
rasgos principales de ambas en esta definicién:
«Es, pues, la hermosura , un fulgor 6 esplendor
que resulta de¢ la debida proporcién de partes y
de la justa magnitud.» .

También determina Isaae Cardoso el concepto

francesas, inglesa y alemana (esta Gltima de Lessing), que ex-
ceden de ese nimero, Suerte igual no Ja ha .1Icanud; ningin
otro libro de filosofia espaiiola, -

Véanse especialmente para nuestro asunto los capitulos vu
y ixde la? primitivas ediciones, que son el t1 y elxirde la del
Dr. Martinez (Madrid, 1846, Imp. de Campuzano.)

Hay sobre Huarte un libro del Dr. Guare
(de Alayor), que escribe en Jengua francesa
como docto filéloga en su Gramalica Lativa :

fESfai sur Pouvrage de J, Huarte.... Tiése pour le doctorat
Presemlce @ la Faculté des Lettres de Paris par J. M. Guardia

cleur en medecine.... Paris, uste Durand, 1855 .
328 = g ’ 55. 4.,

dia, médico balear
; distinguiéndose
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de la gracia, distinguiéndole con mucha felicidad
del de la hermosura : «Creen algunos que la
gracia es la verdadera razén de la hermosura.
Siendo la gracia cierta venustidad que resulta de
la congruencia de los actos y del donaire de las
palabras, la gracia ha de ser companera insepa-
rable de la hermosura , 'y por eso se confunde 4
veces con ella; pero también es cierto que la gra-
cia es'algo que'se'anade, 4 la hermosura ya exis-
tente; algo que la adorna. Graciosos son muchos
hombres que no pueden tenerse por bellos , pero
rara vez la hermosura deja de ir acompanada de
la gracia. Entre la gracia y la hermosura hay esta
diferencia ; que la gracia principalmente brilla
en los movimientos, en las acciones, en las pala-
bras, al paso que la hermosura se ve en el cuer-
po (uieto y en reposo.s

No lo dice mejor ninguna Estética moderna.
Establece, ademis, Cardoso cierta diferencia (s6-
lo aplicable 4 la lengua latina, y aun en ella muy
discutible), entre formosum y pulchrum,dando'd
formosus cierta significacidn de molicie y volup-
tuosidad (formosus puer, formesa Amaryllis),
y/ & pulcher, pot el contrario, la de dignidad de
almareflejada en el cuerpo (pulcher Apollo. pul-
cher Aneas). Trata luego de senalar, conforme 4
los antiguos , las condiciones de la belleza hu-
mana ‘.

v Philosopbia | Libera | in septem libros distribula | in qui-
bus omnia quae ad Philosopbiam waturalem spectant, | methodice
colliguntur et accurate disputantur. | Opus won solum Medscis of
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Philosopbis, sed omnitm disciplinarum | studiosis utilissimuin |
Auctore | Isaac Cardoso | Medico, ac Philosopbo praestantissimo,
| Cum duplici Indice, Quaestiomum ac Rerum Notabilium. | Ad
Serensssimum Venetiarum | Principem | Amplissi
bientissimos | Reipublicae Venelaz | Senatores. | Venctiaz, Bert
norum sumptibus, MDCLXXIII, | Superiorum permi
legio. Folio,

El capitulo De pulchritudine es el Lxxi del libro vi De homine
(pp. 581 & 587).

«Est igitur pulchritudo fulgor seu splendor ex debita partium
proportione, coloris suavitate et justa magnitudine resultans.»

»
5w el privie

0




CAPITULO IX.

DE LAS TEORIAS ACERCA DEL ARTE LITERARIO EN
ESPANA DURANTE LOS SIGLOS XVI Y XVIL—LOS
RETORICOS CLASICOS : NEBRITA . VIVES, ANTO-
NIO LULL, FOX MORCILLO, MATAMOROS, ARIAS
MONTANO, FR. LUIS DE GRANADA, PEDRO JUAN
NUNEZ, EL BROGENSE, PERPINA , MIGUEL. DE SA-
LINAS, JUAN DE GUZMAN, BALTASAR DE CESPE-
DES, XIMENEZ PATON, ETC., ETC.—LOS PRECEDPTIS-
TAS DEL ARTE HISTORICA: VIVES, FOX MORCILLO,
JUAN COSTA, CABRERA, FR. JERONIMO DE SAN
JOSE,

usTo ‘es que descendamos ya desde las
alturas de la metaffsica de lo bello 4 los
pormenores dela/filosofia técnica. Nun-
ca anduyieron mds separadas que en el
siglo xvr estas dos partes de la ciencia, la sinte-

sis de las cuales constituye lo que hoy Ilamamos
Estética. No faltaba quien viese la relacién entre
las dos partes; pero esta relacién permanecia
infecunda, y quien acertaba 4 vislumbrarla no
sacaba partido de esta prematura intuicién, Por
un lado, los filésofos, ya platénicos, ya misticos,
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ya escoldsticos , ya independientes, desentrana-
ban, 4 veces con notable profundidad de concep-
tos, la verdadera nocion de la belleza; la distin-
gufan de las nociones afines, especialmente de las
de-bien y verdad; afirmaban la trascendencia y
realidad objetiva de su idea; la consideraban unos
como objeto del amor,y.otros como objeto de la
inteligencia ; definfan, al propio tiempo, el arte,
explanaban el concepto dela forma, pero muy
rara vez llegaban & compenetrarse ensus ensenan-
zas todos estos elementos, al parecer aislados, y
queen realidad se unen conun yinculo estrechisi-
mo. Sabfan tan bien 6 mejor-que nosotros lo que
era la belleza, lo que era el arte ; pero.d ninguno
de ellos se le ocurrfa la idea, para nosotros tan
6bvia y natural, de considerar las bellas artes,que
ellos llamaban artes liberales, como manifesta-
ci6n humana de la belleza, enlazando asiel mun-
doontolégico con el -psicolégico, y haciendo por
este trdnsito fecundas y prolificas las ideas, que
en la fria regién metafisica ficilmente se agostan
& marchitan en su virginidad ociosa. Al mismo
tiempo, los artistas y los que, sin serlo, se ocupa-
ban en. dictar reglas'y preceptos, ya al arte de la
palabra métrica 6 desligada, ya al de l]a musica,
ya 4 las artes pldsticas, sin cuidarse casi nunca de
las especulaciones metafisicas, 6 mirdndolas co-
mo enteramente extranas 4 la materia que trajan
entre manos, daban, sin embargo, 4 las mismas
artes, no sélo reglas menudas de origen empirico,
sino principios generalisimos y racionales, que
con todo rigor merecen el nombre de cientificos
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¥ estéticos, y que toda teorfa y sistema general
de las artes puede y debe hacer :‘;’IITE\?G'I su
cuadro. . -
Aunque en el siglo xvi faltaba lo que ho
(cn‘d.:mos por una clasificacion de las artes, v
podfa menos de faltar, puesto que se ignoraba 6
dcgucnam el principio comtin 4 todas ellas, y
I.wa)o d‘cl cual solamente pueden razonarse su;:ii-
Igr:ncgs, existia, no sélo cierto germen dc-cla-
sificacion; aunque grosera, en la distincién de
artes mecdnicas y liber: sino bastante c<;r.11'(;='-
midad en cuanto 4 las artes que se incfu{r{n en
cgda uno de los grupos, Disputdbase to ,!3\'1':1' u la
pintura y lasestatuaria debjan contarse cnt"e‘ .h;
ar[c.f IIb.Cl'J!tS; pero’ ¢sta pedantesca discusk;u
10«::1:)1‘1‘;1 su término, y ¢l arte de Berrugusete v ¢l
deVelizquez iban cargindese de razon 4 fd")I‘Z‘l
de obras inmortales, por mis que fuesen I;a;z‘-
seuntes a materia exterior, como los escoldsticos
dccx_an en su apacible lenguaje. De la Miisica
natixc dudaba que fuese, no ya arte, asi como
quiera, sino ciencia, ‘que inclufan entre las disci-
plinas: matemdticas. El mismo concepto ciéntjfi-
co extendian algunos 4 la Retérica v 4la Po:"s".v
pero px:edominahu el considerarlas, al modo .“’
lo;;;zt{z;riloslsucizlugrail;:s liq‘ne’ru'!,es por u:\'c.clcnciu.
».pues, precepros-y. libros propios, cu-

,)‘OS principiosigenerales vamos d.exponer : el arte
it

:.r‘.rfcf, €n sus tres generos principales de ora-
tor1a, historia y poética ; la misica, la arquitec-
tura, la pintura y algunas artes in!‘sriorcsxé se=
cundarias, tales como la danza, la equitacidn, etc

- XIX - 15




226 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

Hablaremos, ante todo, de los retéricos del Re-
nacimiento, en quienes se conservaba purisima
la tradicién preceptiva de Aristételes, Cicerdn
y Quintiliano. Sobre este fondo de ideas, co-
min 4 todos-ellos, y que todos exponen con lu-
cidez y elegancia singulares, se destaca la origi-
nalidad poderosa de algunos autores, y especial-
mente la, de Juan Luis Vives, que lievé 4 éste,
como 4 todos los demis campos de la ciencia
humana, su espiritu ¢ritico € inaovador, y, cam-
pliando, como dice Forner, las angostas mdrge-
nes en que los estilos de la antigiiedad habian
estrechado el uso de la elocuencia, la dilaté & cuan-
tos razonamientos puede emplear el ejercicio de
la racionalidad.» Esta importantisima revolucién,
que consiste en haber extendido el dominio de la
Retérica, dela gran Retdrica, es decir, de la teo-
ria artistica de la palabra, 4 todos los géneros en
prosa, y no tan solo d'la oratoria politica 6 fo-
rense, como era-uso de los antiguos; y el otro
principio vivista, no menos luminoso y fecundo,
de haber colocado esta teorfa de la palabra-des-
pués de la teoria del razonamiento, considerando
la Retérica como una derivacién y consecuencia
de los estudios filoséficos, con lo cual puede de-
cirse que se coloct Vives 4 dospasos de la moder-
na Estérica, dan & los tres libros De arte dicendt
un lugar aparte y muy glorioso en el cuadro de
nuestra preceptiva cldsica. Entre los demds re-
toricos de aquella era, insignes todos porla pure-
za de su latinidad, los que m4s se acercan 4 Vi-
ves son Fox Morcillo, Arias Montano y Fr. Luis
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de Granada, 4 cada uno de los cuales se debe al-
guna novedad importante, 6 en las ideas 6 en el
método.

S e :
Pero el primero en fecha y el que como adalid

aparece mostrando 4 todos el camino hacia las
1'nagombles fuentes de la sabidurfa antigua, el ex-
tirpador de la barbarie, el que « mezcblc') ’-'con;o
cantaba el helenista Arias Barbosa) las \sa%r.r;x-
das_ aguas del Permeso 4 las del ,Torm -:‘( >
(‘:}ulé? l}abia de ser sino el Maestro Amot;i‘o d’c
.r\ebrl!a ? Mencionemos, pues, por el mérito de
SEr primero, aunque no signifique mucho en el
conjunto prodigioso de las obras de su autor que
se extendieron 4 todas las partes de Ia an;i"uq
hlolo'gn'a y su tratado De artis Rheloricae c:m‘-
peng’wsa coaptatione ex Aristotele , Gicerone et
Quintiliano *, El titulo de la obra indica bien cla-
! Miscuit bic sacris: Tormim Permessidos wndis
Ba:.'barirmn nostro repulit orbe geims : ]
Primus ‘et i palriam Phocbum, doctdsque sorores
Non ulli tacta detulil ante dia :
Pegasidumque ausus puro de fonte sacerdos
Nostra per Ausonios orgia )’vr;'e charos,

Fl-:'smclcgE.a de| Arias Barbosa anda' sl principio de muchas
ediciones antiguas de la Gramdtica de Nebrija.)

> Impreso en Alcala, por Miguel de E'guia, 1529, reim-
preso en Granada, 1583, y finalmente en Valencia por buen
ccl:.) de Mayans, & quien tanto debe la fima de nuestros
antiguos hamanistas : Orgamn rbetoricum e oratorium con-
f:;;;{atmn ex arle rhelorica AElS Antonii Nebrissensis, o ex
snstitationbus oratoris Peiri lo. Nunnesic Valentini cun; ifisius
anxotationibus mawuscriptis. Valenliae , apud F r.vu:is:‘:nn anrgu.u-
te, MDCCLXXIV (1774). 4.

Esta edicion valenciana, 0 s6lo es fa dnica accesible, sin

B
.
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ramente ¢l proposito. Persuadido Nebrija de que
la ensenanza de los preceptos oratorios dados por
los antiguos, para que sea fiel y eficaz, no debe
hacerse con otras palabras que las de los anti-
guos mismos, se limité 4 compendiarlos, orde-
narlos y concordarlos, de modo que formasen un
sustancioso Ars dicendi. Pero no incluyé en €l
todo lo que comunmente se encierra bajo este
nombre, puesto que dejé fuera, considerindola
como propia de los gramaticos, la doctrina de
tropos, v figuras de palabray de sentencia.
Para darsu justo precio-a los libros De arte
dicendi de Luis Vives, es preciso conocer antes
lo que el fildsofo valenciano, en susigrandes li=
bros pedagogicos sobre la corrupcién y reforma
le todas las disciplinas; pensaba acerca de los vi-
cios.introdticidos por-los/antiguos y por los mo-
dernos en la'concepcién de la Retérica. Creia Vi-
ves gue'en ¢l modo-de tratarla habia prevalecido,
tanto 6 mis desastrosamente que ¢n ninguna otra
de las disciplinas humanas, el prestigio de la au-
ton“ad de las opiniones recibidas ysacramen-
ro que el wicio venia de mucho mis
nia raiz mas honda, es d saber, el'haber-
se constituido la Retorica y la Poética por Aris-
toteles y sus imitadores de un modo empirico, no
contemplando la verdad cara 4 cara ,sino,guidn-
dose por ¢l ‘uso y la observacién 'de las'obras

que tiene la ventaja de llevar anotados los textos antiguos de
que se valié Nebrija, y de corregir algunos yerros ¢n que éste
cayé al trasiadarlos, 6 por incuria, 6 por el mal estado de los
originales en su tiempo.
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creadas, en una materia en que eluso no essefior
ni juez. De donde resultaba haber tomado, lo
mismo Aristoteles que Horacio y Jerénimo Vi-
da, por formulas eternas de arte, las que eran
pricticas del arte de su tiempo, en vez de leyan-
tarse 4 la pura idea de la poesfa 6 de la elocuencia
perfectas !. «;Quieén edifica hoy 4 la manera de
Vitruvio?s, pregunta Vives, muy ajeno dé pensar
que dentro de pocos anos iba 4 cubrirse Europa
de fdbricas calcadas servilmente sobre aquellas

medidas que &l tenfa por anticuadas y propias de

un arte va fenecido.

;_(.x_):nn fundar, pues, una tco"m del arte, apli-
cable & todos tiempos y » Conociendo la
miateria, ¢l fin y el objet *. Los antiguos

v Nam quae usu semel s ecepta et confirmata, ita
fiunt Sancta et fi ut nefas existimetur ab eis edere,
auctoritatem illi Y Lonwumo tri bm ut mult
in r*nc;cpt s artium §

xerimt obtutum e ;a‘w‘m-\‘ Mhmn ¢
i i etiam in iis, (ll.

non \xd‘.t

m poeticac argumento H

cribit, l'lycrm‘.vn\ s Vi

didisse.

g Rco;::tinrcs vero qua tandem dexteritate tractabunt
tes, quum nesciant guae cuwyuzgue artis sit maters
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oradores no le cultivaban cientificamente, sino
para alcanzar en su ciudad poder y honores, y
ejercer una especie de tiranfa, favoreciendo 4 sus
amigos y molestando @ sus enemigos *, Reduje-
ron, por consiguiente, los términos de la oratoria
4 lo-que ellos entendian y practicaban, vy al paso
que unos extendieron indefinidamente la materia
de la Retérica, abarcando todas las cosas divinas
y humanas %, puesto que de todas ellas se presen-
taba alguna vez ecasién de hablar ; otros reduje~
ron sus formas dla civil y4 la forense. Quéjase,
puss, sin razén Quintiliano-de que los filésofos
amputasen dgl cuerpo de-la Retérica todo lo
que pertenece 4 la Etica y @la Filosofia natural:
carga inmensa para los hombros ‘de tan flaca
doncella. ;Qué cosa més absurda que convertir 4
la Ret6rica en un firrago /de todas las artes y

quasi.scofuez, quid agaly quo spectel, i quem usum discalur ' ( De
causis corruplarion arlien, liber 1.)

; Lrgo ut erat exercitium hoc gradus ad ingentem poten-
tiam; expetiverunt hanc artem homnrn honorum cupidi; opu-
lenti, occupati negotiis: qdunu,ac ad actionem et destinatum
usum converterent quidquid vel dedicissent a _pracceptoribus,

vel ipsi experimentis deprehendissent, vel invenissent cogita-
lmxhus et incitatione mentis, non Curarunt inquirere quxd
essetea ars; quae c_uﬁ materia, q_ux limites , (]uam late pate-
ret, quo scopus: videlicet non eam ad scientiam aliquam exco-
lebant, sed ut locum dignitatis in civitate amplissima obtinerent,
ombm ct honore cu-nu]arcntur et quan dam yelut-tyrannidem
exercerent, dicendi viribus tanquam satéllitio circumsepti, quo
et opem amicis ferrent et inimicos fatigarent. / De causés corrup-
faran artium Iiber 1V, qui est de corrupta Rbetorica.)

2 Putaverunt omnia esse artis hujus, quoniam nihil erat de
quo non aliquando esset dicendum, (/5. )
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ciencias? Huyendo de este escollo algunos maes-
tros antiguos, excogitaron dos maneras de Ret4-
rica: la primera universal, la segunda particular
y acomodada 4 la vida civil.»
Tampoco asiente Vives 4 la calificacién de
yir bonus dada al orador por Quintiliano , ni
dmite, de ningan modo, la confusién en que
éste incurre de los dos términos éticayretérica,la
cual le empefa en sacar 4 salvo la absoluta probi-
dad de Deméstenes y Cicerén, y en juntar cosas
por su naturaleza diversas, y muchas veces con-
trarias *, como son el sentir bien y ¢l bien decir.
r\lucho ganarian los hombres con que estas cosas
se juntasen ; pero lo cierto es que difieren en el
fin, en lza materia y en la préctica.»
sHa de tenerse también porincompleta y vicio-
sa la divisién en géneros : judicial, suasorio, de-
mostrativo, etc. Es cierto que Aristételes la auto-
riz0; pero Aristdteles, en esta parte, no atendia
4 la naturaleza de las cosas, sinoid la prictica y
4 la costumbre, que tomd por maestras. En
realidad, la facultad de decir es un instrumento

* Quemadmodum Quintilianus colligit nec oratorem guidem
esse posse nisi virum bonum, In quo ita laborat et sudat dum
contendit planum facere Ciceronem ac Demosthenem, qui inter
oratores primi habeantur, bonos fuisse viros, ut me gravissim
viri misereat, qui- res tam-diversas natura voluerit conjungere
et ex duabus invitis et reluctantibus nomen facere,... Et con-
fundit quae sunt discretissima , atque c¢jusdem esse artis retur
bene seatire et bewedicere, utiliter sane, atque utinam id homi-
nibus persuaderet, sed son perinde vere , quippe quae finibus;
materiis et toto usu separantur. (/b )




232 IDEAS: ESTETICAS EN ESPANA.

tan universal como la Gramdtica y la Dialéctica *
No se les oculté esto 4 Cicerén y 4 Quintiliano,
pero juzgaron que de los tres géneros hasta en-
tonces estudiados, podfan derivarse los preceptos
de los restantes, siendo asi que es muy diverso
en cada-uno de ellos el modo de inventar, de
disponer'y de eéxornar. Dionisio de Halicarnaso
intentd remediar la falta de preceptos relativos 4
la historia y 4 otros géneros; pero pudo mis la
fuerza de la costumbre y el \lucro abundantisimo
que s¢ ganaba en el foro, y que hacfa despreciar
todos losdemds ejercicios de la palabra.
Noencuentra ﬁmcia d/los.ojos de Vives la divi-
sién de las partes de la Retérica (invencidn, dis-
posicidit, elocucign, memoriaq y pronuncia ),
cominmente u.qmda entre;los preceptistas anti-
guos *. 'La memoria, como facultad nataral, no

ionem in littepas Aris
magno 0su tantum ducem sunt %e.quuli. Inquo s

aliis fe rtis h ontam in rei naturam Aristoteles ¢
toitus, quam y \
usa est. Siquidem f

1 1quam universale quoddam

instrumientum. per.omnia-de quibus di c.um.s fusa est, non aliter
quam Gr.‘umnatim et Diz

ipi naturae, est, q.\ac. si‘arte adjuvatur,

non protinus r:\t rnc\or.ua\. sed peritiae cujusdam, quam’ me-

; , nune mlrvo meinorative An

ica, Dialec-

.\r.t‘m*:dca re yero ornamen-

turn &st artis, n

tuery, orator  potest
munus, et gsit
voce, si quae sit ¢
si quemadmodum exercenda,

Sed hoc certs ngularum est
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erteneced ningtin arte; y si és cierto que hay un
a(w mnemotéecnica, serd aplicable Jtodas las cien-
cias, y nosélod la Retérica. La pronunciacidon
pertenece 4 la fonética. La znre:zcni:-z es obrade
cada una de las artes y ciencias en su materia par-
ticular, y en la vida comtindepende del buen sen-
tidoy recto juicio, para el cual nohay preceptos. Y
en cuanto 4 aquel inmenso camulo de reglas, que
ansiosamenté reunen los escritorés griegos y lati-
nos, sobre lo que s¢ ha de decir en el exordio, en
la‘narracién, en la argumentacién, en la mocién
i corresponden al arte de la Rets-
a arte minguna, ni j ._c\iw enrigor,

eglas, so pena de dar

infinitos casos qw-

verojest judicii, consilii et quae & his nascitur

quae nulla comprehe potest arte : ingenio, j ;

rum, memoria paratur. Nam quid ; quo loco, quo tempore,
pud quos, quatenus sis dicturus, aut ctiam non dicturus,
haeccine suntrhetoricac partes ? profecto,non magis quam offi-
cia vitae omnia et publice et privatim, quibus tradendis nulla
disciplina, nulla-artis praccepta  suffecerint. .. Itaque cummulis
ille rerum, qui quum a Latinis, tum vero 4 Graecis Ser

bus anxie congeritur, quid dicendiini in\proemio; in narratione,
argumentando, concitando animos autsedando , in epilogis..i.
non sunt huj rtis, ac ne ullius quidem. Usus sunt qui in
immensum abit.... ; Quam inepti sunt hi, qui
tiunculas aliquet,

egerunt ra-
uli in singulis vel causarum ge-
neribus vel orationis partibus utérentur, et dicta aliquot ex De-
miosthene dut Isocrate mpta.... pro formula nobis obji
ﬁlccr"i Y vLZIiCL’( corrivare in Tyberis aut Ilyssi alveum con

. Egoabs te in arte universales canones
et doam.m 2 ad omnem dicendi rationem apta e natura ipsa ob-
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que todayia no sean mucho mds extensos los li-
bros de los antiguos sobre una materia tan inde-
finida y vastisima. «;Cudn ineptos son (anade) los
que han coleccionado ciertas reglillas, para que
los discipulos las apliquen en cada género de
causas, 6 en las diversas partes, y con esto y con
algunos ejemplos de Deméstenes y de Isécrates,
se imaginan habernospresentado unaimagen viva
dela elocuencial Es como si hubieran querido en-
cerrar todo el Océano en'el cauce del Tiber 6 del
Iliso. Yo esperzba de vosotros cdnones y reglas
universales, observadas y deducidas de la misma
naturaleza ; porque éstas.son las que componen
el arte. El presentar en vez de f6rmulas ejemplos,
no es de hombre cientifico, sino de"un empirico,
Un solo.dia de prictica en el foro, en la curia,

servata ac deducta expectabam/et requirebam : nam ea demum
artem efficiunts,,, Pro formulis vero tradere exempla ipsa non
est artificis, sed experti tantum,... Idcirco exemplorum hujus-
modi et plara et accuratiora et magis commoda docebit me dies
unus consuetudinis in foro, in curia, et cum prudentibus quam
multi menses sub tali dicendi magistro consumpti.... S=d ratio
inquirendi argumenta dizlectici est. Ideo Aristoteles octo libros
topicos inter logicos posuit.... Elccutio magis_artis hujus est
propria: hanc vero perplexam et infinitam reddidit immodics
Graccorum subtilitas et otiosa diligentia, quae omnes foquends
formulas, tanquam schemata et orationis lumina adnotavit....
«Fecerunt orationem “velut hominem quendam, in qua esset
Caro, sanguis, Succus; ossa, nervi, cutis; color, statura, ha-
bitudo, proportio partium..,. sed obscurissime ac perturba-
tissime : nihil diffiniunt ac declarant: non statuunt quid ossa,
quid senguinem vocent, quid succum.... idcirco mirifica inter
cos dissensio de his, ut de eadem oratione non modo diversa
pronuntient, sed adversa quoque. /b,
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me ensenard mds que todos vuestros tratados, y
que muchos meses consumidos en tan inftil dis-
ciplina, Pero, ;c6mo han de dar precepto alguno
@itil para el arte los que empiezan por ignorar
su materia y sus fines ? La inquisicion de los ar-
gumentos pertenece 4 la Dialéctica, y por eso los
libros Topicos de Aristételes estdn bien colocados
en €l Organon.

»De todo lo cual se infiere que sélo la elocucion
es propia materia de este arte; pero aun esta mis-
ma la embrollaron los griegos con mil sutilezas
y ociosas diligencias, recogiendo como schemas y
lumbres de la oracién, todos los modos dé decir,
asf los m4s ajenos del uso comin, como los més
trillados y vulgares.

sTampoco puede sostenerse la antigua division
del estilo en sublime, medio € infimo, como si se
tratara de hacer alguna divisién de los ciudada-
nos mediante el censp. Las virtudes del estilo
son muy variadas: unasdependen de la eleccion
de las palabras, otras del contexto y del nimero,
otras de las figuras y schemas, otras de la fuerza
y agudeza de'la argumentacion , otrasde la abun-
dancia, otras de la_gravedad de las senténcias:
por consiguiente, no pueden ser tres los'géneros
de estilo, sinoinfinitos, puesbajocadauno de estos
respectos pueden seialarse més de tres maneras
de escribir. Y estos -infinitos estilos intermedios
conviene estudiarlos y clasificarlos, porque hay
muchos colores intermedios entre el blanco y el
negro, y muchos sabores entre el dulce y el
amargo. No basta comparar, como los antiguos
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hacen, la oracién con un cuerpo humano, en el
cual hay carne, sangre, jugo, huesos, nervios,
cutis, color, estatura , habito , proporcidn de par-
tes.... sin definir ni declarar nada, sin decirnos
qué es lo que entienden por huesos, por sangre ¥
por jugo. Asi hay tanta diversidad de pareceres
entre ellos ;. paraijuzgar un mismo discurso.s

No menos disopaba al recto juicio de Luis
Vives la distincion de lasobras en poéticas y pro-
saicas; segfin que estaban en metro 6 carecian de
él. eLaprosa.de Platon (dice}, aunque no esté me-
dida, merece por su elevacién sobrehumana y por
la-magnificencia de conceptos y de palabras que
la ésmaltanyser| tenida pof un poema, mucho
mds que-la locucion de los poetas comicos, que,
fuera de la tenue versificacidn, apenas se distin-
gue de la prosa familiar y doméstica.s
~ Ysobreel canon dela imitacién, jeon qué in-
dependiente’y alta critica de Viyes! ;Como
fustiga” 4 los ciceronianos de Italia, fortifican-
do.las razones de Erasmo con otras razones de
mésaltoorigen! « Lo que al principio ¢s imitacion,
debe ir adelantando, hastallegar 4 ser'cértamen,
enque setrate,no ya de igualar, sino de vencer al
modelo. En nuestros dias, algunos se sujetan; ri-
diculamente 4 la imitacién , no s6lo en las pala-
bras griegas 6 latinas , que esto es necesario, por-
que; siendo muertasaquellas lenguas; sélose con-
servan en los libros4 sino en'todo el contexto de
la frase, lo cual de ningtin modo es conveniente,
porque los vocablos y modos de decir, recogidos
de la lectura, deben servir no méds que como pie~
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dras para levantar cada uno el edificio de'su dis-
curso, segan convenga d su ingenio , 6 la materia
exija, 6 el tiempo y el lugar pidan. ; Hay servi-
dumbre mayor que ésta servidumbre yoluntaria,
de no atreverse 4 salir dela cruel dominacién de
un modelo, aunque el asunto nos lleve 4 otra
parte, y el tiempo y los oyentes y la generosa
naturaleza del ingenio nos den continuameénte
vaces de libertad? ; Cémo han de poder moverse
los que tienen que ir fijando el pie en las huellas
ajenas, como los niftos que juegan en el polvo?
¢Cémo han de imitar , si no saben siquiera lo que
¢s imitacién? Creen que imitan llenando sus
obras de centones de palabras'dide argumentos,
Es como siunpintor, para figurar un prado, pega-
se & su tabla flores naturales arraneadas de algin
jardin, 6 parahacer gl retrato de un hombre, pega-
seal cuadro una nariz 6 un remiendo de toga. Tal
¢s laimitacion de éstos @ roban , saquean , compi-
lan, y paradisimular el hurto, dicen queimitan....
iQué cruz es, qué cadena para los ingenios el es-
tar comprimidos en tan estrechos limites; detal
modo que no pueden dilatarse, y mientras atien-
den 4 este cuidado/s6loide no rebasarlos limites
prescritos, como s¢ alejan de las més Gtiles ver-
dades, y qué ocasién dejan escapar de las manos
de hacerse duenos de las disciplinas mds fructuo-
sas!.... Xen'este tan 'largo y miserable trabajo,
que yo ni & mis propios enemigos deseo, cuanto
menos aconsejarle 4 mis amigos, ;quéfruto es el
que se proponen? ;Qué utilidad la que sacan de
tanto cuidado y tantas vigilias? Hacerse, des-
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pués de muchos afios, no ya émulos de la diccién
ciceroniana, sino compiladores indigestos de sus
palabras y periodos..., {Con cudnta mdsrazén de-
be llamarse orador el que expone en cualquiera
lengna y con cualquier estilo cosas grandes y dig-
nasde su argumento! Porque si la elocuencia es
cierto género de peleay tiende 4 la persuasién co-
mo# la victoria, ; quién no hade preferir un solda-
do \cabierto de cuero y armado de hierro, 4 un
garzén imbele y afeminado, \con dureas armas y
espada fulgente? Y si la Retérica, segiin vosotros,
se ejercita principalmente en los negocios pibli-
cos y civiles; ;qué han de decir esos hombres que
ni en suenos conocen tales cosas, ni saben en qué
ciudad ni'en qué mundo viven, y pensando siem-
preen la antigua Roma, son peregrinos en la nues-
tra’..,. Y no importa en qué lengua se habla, por-
que en francés y en alemdn y en castellano hay
muchos hombres elocuentes.... Nadie debe amac
ni aprobar los vicios € impureza de diccién, de
donde ha venido tanta ruina 4 las artes y 4 las
ciencias; pero sisenos da 4 escoger, ¢ quién duda-
v4 en preferir una oracién inmunda y desalinada
sobre cosas excelentes, 4 un discurso ‘muy ele-
gante y florido sobre fruslerias y necedades? »
Con esta elocuente diatriba termina el libro 4.”
De causis corruptarum | artium, uno de los mis
perfectos de aquella obra gigantesca. Los que se
imaginan 4 los grandes humanistas espafioles del
siglo xvr siervos sumisos de la antigliedad, ence-
rrados en el duro ergdstulo de la imitacién, bien
tienen quereparar y admirar ea el trozo transcrito.
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Asolado de esta manera, y conmovido hasta
en sus cimientos el alcdzar de la retdrica tradi-
cional, debfa esperarse de Vives en los tres libros
De ratione dicendi, una construccion enteramens=
te nueva; pero Vives, lo mismo «que Bacon, es
mas admirable en la parte negativa que enla
positiva., En la materia presente, su principal
mérito estd en haber renovado el nexo que jun-
taba 4 la Retérica con las ciencias filoséficas y en
haber extendido su jurisdiccién 4 todos los géne-
ros no poéticos. Ya desde la epistola preliminar
al maestrescuela de Salamanca y obispo de Coria,
D. Francisco Bobadilla, truena contrala costum-
bre de ensenardlos nifosla teoria literaria antes
de la filosofia, y como sifuese una consecuencia
de la gramdtica, «;De donde ha desacar argumen-
tos elignorante de la filosofia y de las memorias
dela antigiiedad y de las costumbres y de Ia vida
humana? ;Cémo ha de iaquirir razones sin el
instrumento de lo verosimil y de lo probable?
Pues ¢l mover y el sosegar los 4nimos, que es el
principal oficio del orador claro es que exige el
tratado de anima. Sélo después de echados estos
fundamentos, puede aprenderse la retdrica, essi
que buscamos algan fruto de ella : no en la pue-
ricia 6 en la adolescencia, en aquella ignorancia
de todas las artes, costumbres, leves y afectos del
alma.... Yerran en esto los maestros vulgares por
creer que todo el arte de bien decir se reduce 4
la parte que trata de las palabras, de las figuras,
de los tropos, de los periodos, de la armonia de
la diccién, cosas que no importan tanto para el
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Por eso Arist6-
teles, grande € ingenioso artifice de ensenar las
artes, hace en su Retérica muchas remisiones &
sus-libres. dialécticos y filoséficos; pero en los
filos6ficos nunca remite 4 los retéricos, porque
el congeimiento/de. éstos presupone ¢l de aque-
Hlos L

Estas palabras del principiobastarén 4 mostrar
la grandeza y novedad del propésito de la obra:
«Conrazon llamo reina a la elocuencia Euripides
el tragico. Donde florecid la libertad, donde fué

i Disciplinae ' huic, guae tot et tanlis constet virtutibug,
;quo judicio assignatur a quibusdam tradendae locus statim 4
Grammatica et objicitur adolescentibus, atque adeo quod in-
dignius est, pueris? quum-illius usus magnartm artium cognis
tione et prudentia vitae communis nitatur, nec aliter possit
consistere,tUnde enim argtimenta colliget dicturus multis et
magnis' de rebus, expers philosophiae, imperitus memariae ane
tiquitatis | et consuétudinis vitae ac morum receptorumt Cedo
autem ut haec teneat sane: Zquomodo rationes inquiretsine ins~
trumento verisimilium ac probabilium?..., Animi autem nostri,
quemadmodum impellantur aut revocentur, ncitentur placidi,

lacentur turbulenti, quod est opus magni oratoris praec
puum, 'id verg tractationem desiderat de anima..., His jactis
fundamentis, discenda est rhetorice, si quem illius exercita-
tionis fructum cupimus, non in pueritia vel adolescentia

ditzte illa artium omnium, morum, legum, affectuum omnium,
consuetudinis vitae civilis ac humanae..., Sed nostri isti, in

quos disputamus ; eo sunt {ulsi, gued arbitrantur universam

di artem ea parte concludi, quae est de verbis, v(clut de
schematibus, de tropis, de periodis et concentu dictionis, quae
non tam ad dicendi decorem atque ornamenta :quota enim

s est color et forma orati De ratione dicon-
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igual el derecho para todos, la palabra se consi-
deré como instrumento de poder, y fué grande-
mente enriquecida -y cultivada, como acontecié
en Sicilia, después de la expulsién de los tiranos,
y en Atenas, en Rodas y en Roma. Pero cuando
ya no tuyo premio el ejercicio de la palabra, ol-
viddse de todo punto, y el arte mismo, cualquie-
ra que fuese, yaci6 en silencio y en tinicblas has-
ta nuestros dias. Después de tanto tismpo, nos-
otros volveremos 4 sacarle 4 luz, no renovando
el arte antigua, ni ensenando tampoco otra ente-
ramente nueva. Tomaré de los antiguos algunas
cosas, pero (en cuanto yo pueda) tendré los ojos
fijos en aquella que me _parece la forma natural
y la ley del bien decir, y no lo acomodaré sélo al
uso.de una lengua 6 de dos, sino que procuraré
extenderle 4 todas, porque la utilidad de la elo-
cuencia se extiende 4 toda la vida.... Por consi-
guiente, no se admire nadie de que yo ensene al-
gunas cosas de distinto modo que como las ense-
naban los antiguos, porque ellos s6lo educaban al
orador para dos géneros.de causas, las delibera-
tivas y judiciales: yo, en cuanto pueda, le edu-
caré para todas . »

1 Quapropter ubi fuit acqua libertas , et quasi consociatio
quaedam jure et legibus par, ibi tanquam potentiae instrumen-
tum)sermo, est multorum tractatione auctus, excultusque,
ut in liberis civitatibus; velutin Sicilia; tyrannis pulsis, Athenis,
Rhodi, Romae.... Et ideo accurata exercitatio, quae sublato
orationis pretio, omissa est penitus, et ars illa, qualiscumque
fuit, oblivioni primum tradita, hinc tenebris et ignoratione co-
operta, quam nos tantoex intervallo et istis tenebris ita conabi-

- XIX - 16
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Materia del arte retdrica es, para Vives, todo
lo que se comprende bajo esta generalisima pa-

labra sermo. Pero esta materia no es propia, sino

prestada. En toda oracién hay que distinguir las
palabras v las ideas, que son entre si como el
cuerpo v el alma: Vana y muerta cosa son las
palabras sin las ideas., Pero ni las ideas ni las pa-
labras las da la Retérica. Las ideas se toman 6
de las distintas cienciasé.de la prudencia y uso
de 1a vida: las palabras son cosa popular y de todo
el mundo, sobre las cuales ningn arte puede
reclamar-especial derecho. La adaptacion de {as
palabras y de las ideas d cada fin, esto es propia-
mente lo que trata la Retérica » non quid dicens
dum sit, sed quemadmodum.» Vives incluye en
ella, no sélo los discursos propiamente dichos,
sino la historia, las epistolas, los ap6logos, las
fabulas licenciosas 6 novelas, y finalmente la
poesfa. En cuanto'd la historia, se lamenta de
verla reducida 4 narraciones de guerras y bas
tallas, que no son sino inmensos latrocinios

mur in lucem revocare, ut non perinde renovemus priscam atque
omnino tradamus novam. Repetam quidem ex veteribus non-
nulla, sed oculos potissimum habebo defixos, quantum assequi
judicio potero, in eam quae mihi videtur recte dicendi natura-
lis forma, ac veluti lex quaedam, idque in usum accommo;labo
non unius modo velalterius linguae; sed in commune omnium,
quoniam sermonis utilitas latissime patet in omni vita.... Que-
circa nemo miretur si aliter saepe numero docueroquam Veterss
illi artis hujus authores. Iili enim uno aut altero in genereoras
torem informabant, nempe in causis forensibus, vel in consule
tationibus: ego autem, pro virili quidem mea, in omnibus.
Quocirca de philosophis gentium et divis nostris multum
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Definela pintura é imagen de las cosas pasadas
y quiere que verse principalmente sobre lasaccio-
nes de los fil6sofos gentiles, de los santos cris-
tianos, y de todo hombre insigne en virtud.

La poéticade Luis Viveses muy breve, pero
contiena ciertos rasgos dignos de memoria, es-
parcidos, ya en el i1 De ratione dicendi, ya en el
n De causis corruptarum artium. Declirase ex-
presamente partidario de la verdad en el arte:
Adeo contra naturam omnino mens nostra nec
intelligere quidem valet aut ratiocinari, videlicet
menlis nostrae , sive scopulus, sive materia, veri-
fas est, quanihil est naturae congruentius. Aun las
metamorfosis de losantiguos tenian cierta verdad
relativo, puesto que para el poder de los dioses
nada habfa imposible. Admite y recomienda en
primer término los asuntos religiosospara la poe-
sia'y se muestra muy severo en cuanto 4 la mo-
ralidad de la fibula. «Los antiguos (dice) celebra-
ron en los poemas & sus dioses: celebremos nos-
otros-d nuestros-dngeles, celebremos 4 nuestros

et saepe scribendum.... Nec aliter deberent narrari bella quam
latrocinia, breviter, nudeé ; nulla laude addita, sed detestatione
potius.... Historiagst.... velut pictura et imago atgue speculum
rerum praeteritarum. (De rafione dicends, liber tertius. Véase
también el libro 11, De causis corruptarum artium, ad finem.)

1 [lli {los antiguos) celebrarunt et cecinerunt divos suos
canapus nos nostros, divas yoco,Deum, et angelos, tum illos
qui coelestem fin terris vitam expresserunt. Hoc demum poema
erudiet, rapiet, tenchit nos, postremo ardorem quendam pec-
toribus immittet, primum ut amemus illos, hinc ut aemulemur
et nos eorum velimus esse similes.... ([ De ratione dicends,
iib. 111)
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santos, que mostraron ea la tierra una imagen de
layida celestial.» Declaralasobrasdraméaticasde su
tiempo superiores por el interés del argumento y
porla utilidad moral, 4 las de los antiguos griegos
y romanos (In argumento potiores sunt hoc tem-
pore mlf'zzm‘jfzbzu e quam antiquae Latinae et
Graecag), y tiene palabras de si 1*uhr elogio para
la Celestina, cuyol désenlace considera como
ejemplar escarmiento ', Se manifiesta favorable
i laintroduccidn de pcrsouiﬁs "ﬁﬁré icos en el
teatro,por lo mismo que producen
mb ley solemne y/misteriosa oscuridac

Ademds de sp tratado extensode R etorica, ter-
minado en Brujas en 1332, dej6 Vives uno espe-
cial sobre-el género| deliberativo (De cowmsulta-
tione), escrito en Oxford, en' 1523, y dedicado 4
Luisde Flandes, y otro De conscribendis epistolas,
con la dedicatoria del cual honré 4 Ididquez, se-
cretario del César Carlos V. En todos ellos hay
utiles preceptos y erndieién vastisima, pero son
enteramente técnicos .

c1 rta agra-

Entre los que siguieron la direccién de Vives,
tendriamos que contar probablemente al valen-
ciano Fadrigue Furié Ceriol (puesto que fué.en
Paris discipulo de Pedro Ramus), si pudiéramos

t In quo sapientior fuit qui nostra lingua scripsit Celesij-
nam Tragicomediam. Nam progressui amorum et illis gaudiis
voluptatis exitum _aanexuit amarissimum, nempe amatorum,
lenae; lenomum, casus et neces violentas, (D:-' causts corrupla-
rwm arizum, liber 11.)

2 Deralione dicends libri Ires,—De consultatione liber. La
primera edicidn de estos tratados parece ser la de Lovaina,
¢x officina Rutgerii Rescit | pridie [duum septembris, 1533, 8. —
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haber 4 las manos sus Instituciones Retdricas, .
que se citan como impresas en Lovaina (apud
Stephanum Gualterum et Joannem Balitenium)
en 1534. Pero hasido tal nuestra desgracia, que
hasta el presente no hemos podido adquirir ni
ver siquiera semejante libro, que es de los més
raros de nuestra literatura ; tanto, que sélo tene-
mos noticia de un ejemplar existente en la Bi-
blioteca de la Universidad de Oxford, seglin cons-
ta por su catdlogo impreso. Furié Ceriol es una
de las individualidades mds enérgicas y uno de
los espiritus mds francos y desembarazados de
nuestro siglo xvi. De ello dié muestras abordan-
do‘resueltamente la temerosacuestion. de las Bi-
blias en lengna wulgar, y decidiéadose por la
afirmativa, en su didlogo (también mufy raro,
pero reimpreso modernamente en Alemania) De
libris sacris in yernaculam linguam converten-

La segunda es de Basilea, por Roberto Winter, 1537. 8.°Ci-
tase una tercerade Colonia, que no'he visto. Aparecio luego en
el tomo 1 de la edicion de las Obras Completas de Vives, hecha
en Basilea por Episcopio, en'1555, y'en el tomor de la edicién
valenciana de Mayans, 1782 y siguientes. Mis citas van ajus-
tadas al texto de la de Basilea (phginas 84 & 178)

—De conscribendis epistolis; ad [diaquazim aseerelis Carali V,
Impreso con otro Tratado de Erasmo sobre el mismo asunto,
en Basilea, 1536, por Lasio; el mismo ano en Colonia, por
Gymnico; en Basilea, por Juan Oporino, 1549 y 1552, siempre
con otros tratados de igual materia, Suelto se imprimié en
Amberes, 1573. 8.° Apud baeredes Arnoldi Byremani. Se halla
en ¢l tomo 1 de la cdx.. on de Basilea, y enel nde la mayansiana.

Para citar los libros de Causss corruptarum arfium he tenido
delante, ademas de las ediciones generales, la de Lyon, 1551,
apud Joannem Frellonium, la Elzeviriana de 1636, Leyden (Lug-
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{i:’s,.y la cuestién politica en su tratado De la
institucion del Rey | de la cual obra magna, sélo
poseemos hoy una pequefia muestra en el ;;ureo
tratado Del consejo 3~ consejeros del principe, A
esto y 4 una gallardfsima aprobacién estampada
al-principio de'los Comentarios de D. Bernardi-
no (‘ie Mendoza, se reduce todo lo que he leido de
Furi6 Ceriol, quedindome con ansia grande de
lo restante. Fué este gran varén muy amado de
Felipe II'; cuya proteccién decidida no le aban-
dond ni aun en la tormenta inquisitorial que es-
tuvo 4 punto' de traer sobre Furié Ceriol la con-
denacién fulminada por el Concilio de Trento
sobre su apologiade las traducciones de la Biblia,
Furi6 Ceriol habia sido en Paris discipulo de
Turnebo y de Pedro Ramus, y quizd su Retéri-
ca nosdaria motivo para contarle entre los se-
cuaces de la filosofia del segundo, como positiva-

doni Batavorum, ex officina Joamt. Maire), v TN, - |
{/ y ¥ '1a de Napoles,1764.
Comparadas unas’con otras, ofrecen variantes,

Sobre la Bibliografia vivista deben consultarse especialmen-
te la Vita Joann. Ludevici ¥ives, de Mayans, que precededla
edicién de Valencia, y las dos monografias siguientes de dos
eruditos belgas:

~u«Memoire:sur la wie et/ leserits de Jean Louis Vives, par
M: A.—J. Namiche (profesor en la Universidad catélica de
Lovaina). Inserta en las Memorias premiadas por la Academia
de Ciencias y Bellas Letras de Bruselas, tomo xv (primera
parte); 1840-1841.0

—afean Louss Vives.... Par Emile Van den Busschie (archivero
de Brujas). Bruges, imprimerie de Daveluy, 1871.»

Las teorias de Vives sobre la verdad poética pueden verse
repetidas en su opusculo Veritas fucata (tomo u de la edicién
de Basilea, paginas 126 @ 131.)
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mente lo fueron el abulense Pedro Ntnez Vela y
Francisco Sinchez de las Brozas.

El mallorquin Antonio Llull (vicario general
que fué de la di6cesis de Besangdn), descendiente
del Beato Raimundo, y secuaz en parte de su
doctrina, imprimi6 en Basilea, el afio de 1550,
unos Progymnasmas Retoricos, y el ano de 1568
siete libros De Oratione ! basados especialmente
en la retérica de Hermégenes, pero anadiéndole,
adem4s de los preceptos de Aristételes, Cicerén
v Quintiliano, algunas ideas lulistas, vr. gr., la de
considerar el affato 6 potencia de hablar, como
un sexto sentido. En la extensién quedi6 4 la
materia se acerca mucho 4 Vives, cuyas huellas
sigue con inteligencia y sin supersticién, antepo-

1 Ant. Lulli Balearis, de oratione libri septem , quibus non
niodo Hermogenes ipse totus, verum ctiam quidguid fere a reliquis
Graccis ac Latinis de arfe dicendi tradifum est, suis locis aplissi-
e explicatur. Accessit etiam locuplelissimus revum et verborum
tota hoc opere memorabilium Index.,.. Basileae, cum Caes. Matest.
¢l Christianiss, Galliarum Regis Henrici gratia & privilegio ad
annos decem. Fol. 532y siguientes.

(Esta edicién, descrita por Boyer, Biblioteca de escritores ba-
leares, tomo 1, pag. 413, no debe ser distinta de Ja que Cerda
y Ricé (Commentarius-de. firaccipuis rbeforibus bispanis) citacon
las siguientes sefias: Basileae , ey officina Joanr, Oporini, im-
pensis Henrici Petrs, anno salulis bumanae M DLXVIIL,) Al fin se
leen unos versos latinos de Juan Morisot, en alabanza de Llull
y de su libro,

—Progymnasmata Rbetorica, ad Franciscum Bawmensem, Ba-
sileaz, apud Joarsem Oporinum , 1550. Citase una edicion au-
mentada, 1551, y otra de Lyon, 1572, Llull murié en 1582,
dejando varios libros inéditos, entre ellos una Philosophia Ra-
tionalis y un tratado de Msica. Era un lulista modificado por
¢l Renacimiento.
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niendo 'el tratado de la dialéctica al de la Retéri-
ca, haciendo una nueya clasificacién de las figy-
ras, bus?ando razones filoséficas para la di\ris?én
de los géneros, analizando las facultades huma-
nas de las cuales depende la elocuencia, & inter-
calando. un tratado. completo de filosofia realista
(plat6nica & luliana) sobre las ideas. Es uno de
nuestros mejores y més racionales libros de Re-
torica, aungue no estd exento de nimiedades y
de subdivisiones inftiles, :
De caer cn tal pecado se libré cuerdamente
nuestro filésofo platénico por excelencia, Sebas-
taa Fox Morcillo, en sus dos libros De i:nim(i'.:-
ne sex de informandi Styli ratione; que publicé
€8 1204, y que, ademds de ser grande objeto de
co@wm bibliografica, son un pri‘mor de arte y de
estilo, Adopté en ellos la forma socrética del dig-
logo, no s6lo por veneracién al gran maestro del
pensamiento ateniense, cuyas huellas &l prin-
cxpglmeme seguid, sino por tratarse de una ma-
terta que €l tenfa por no sujeta 4 preceptos, v
que convidaba 4 un modo vago y libre de ﬁlc;;o.-
fefr, como-es-el'que procede por didlogo y senten-
Clas contrapuestas. No fué sy objeto abm:c:zr todas
las partes de la Retérica, ni segvuir Ia'via trillada
por los antiguos, sino tratar solamente del princi-
pio de imitacién y de la manera de formar el es-
tilo. Interlocutores. son Fraacisco, hermano da
nuestro filésofo y estudiante en Lovaina,yun con-
discipulo suyo, Gaspér Enuesia (N(lﬁei), gadita-
1o, en boca del cual pone el autorsy propia Soctri-
na. La conversacién tiene lugarenlos aAIrcdcdorcs
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de Lovaina, por donde van entrambos escolares
refrescando las especies de sus lecciones y dando
al alma pasto de dulces razonamientos .

Admite Fox el principio de imitacién pero sélo
para formar el estilo en las lenguas muertas, que
no se aprenden del uso, sino de los libros. Y como
esimposible y absurdo imitar 4 la vez 4 todoslos
autores, empleando, ya una locucién seca y con-
cisa, ya un estilo periédico y minucioso, necesa-
rio cree tomar algiin modelo y convertirle en
sustancia propia. «Todo lo que no se hace 4
ejemplo de otra cosa, resulta las méds veces im-
perfecto y manco. ;Y qué maravilla, si el mismo
Dios, al crear el' mundo, imité su propia ldea,
segin dice Platén? Y la naturaleza conserva ex-
preso én cada sér el vestigio y la imagen del So-
berano artifice, pussto.que todas las cosas estdn
sujetas al ntimero ternatio (materia, forma y
conexion), asi como Dios es trino y uno *.»

Firme el autor en su propésito de no dar por

v Sebastia-~ | i Foxii Mor- | zilli Hispalensis | de imitatione,
sewde informands | Styliratione. Libri dl. | Antucrpiae. | Exctis
debal Martinus Nutius, anno | 1554. | Cum gratia el privilegio.

8." 83 hs, ‘dobies.

Este librito, es el 'mas rarp de los de Fox Morcillo, y tanto,
que ni Mayans, ni Cerda y Ricé llegaron a yerle nunca. Mi
¢jemplar lleva al principio nota manuscrita de haber sido dona-
do 2 la Cartuja de Scala Cocli en Portugal, por su fundador el
célebre Arzobispo de Evora D. Theotonio de!Braganza.

2" ¢Cum pictores: perfectissimas quasque imagines sibi ex-
primendas proponunt, ut de Apelle et Phidia fertur : et ca quae
sine alterius fiant exemplo , plerumque imperfecta, mancaque
sifit.... Nec vero hoc mirum: cum Dzus etiam in mundo effi-
ciendo Ideam suae mentis imitatus a Platone dicatur, quod nihil
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cierto y averiguado nada que no esté confirma-
do por razén (ut nihil pro certo velim asserere,
quod non etiam addita ratione confirmem), trata
de poner en claro cudl es el verdadero sentido de
la palabra imitacién, opinando como Vives, que
esta de ningn-modo puede consistic en ir sal-
teando, por los escritos ajenos, periodos y sen-
tencias. ;Cudl es, pues, 21 fundamento de la imi-
tacién? Y Foxresponde profundamente: «No estd
en las| palabras ni en la forma de la oracién,
sino en cierta semejanza de naturaleza (sed in
naturae similitudine) que se puede sentir mejor
que explicar con palabras, Cuando vemos que
algnien remeda propia y ficilmente 4 otro, es
por cierta conformidad de fadole, mjs menos
descubierta.” Asf como seria absurdo acomodar
4 todos un mismo calzado, absurdo es imponer

4 todos una misma regla y forma para la imita-
cIon;.como si todos los ingenios fuesen iguales.

¢ donde se infiere que tampoco hay una teorfa
cierta y absoluta del estilo, sino que depende todo
del uso, de laobservacién ¥ del ejercicio. Pero el
primero'y més esencial de los preceptos es pare-

sine exemplo; ‘recte, nihil certo, nihil demum dpte fieri possit,
Nam vel ipsa quidem natura in unaquaque re efficienda imagi-
nem ac vestigium quoddam opificis Dei habet expressam , ut
ternario. cunctae _ constent numero, sicuti, trinus est, atque
unus deus, quando materia, forma et copnexione singula cons-
tant,

++« pImitari nihil est aliud, quam gjus auctaris, quem appro-
bes, spiritum, mores ingeniumque induere, et cum hoc simul
cogitandi, loquendique formam exprimere.»
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cerse en algo al autor que se imita. El que es.bre-
ve, conciso y humilde, jcémo ha de desp?]arse
nunca de su propio espiritu hasta conseguir 11;
glin buen fruto de la imitacida de .\la'rco Tulio?
El que es verboso y redund.ame, ie6mo h_a de
imitar la brevedad de Salustio, la tamlhans‘i;}d
de Terencio, la dureza de Plinio? Ca\'.i;?’naao‘n
tiene su propio estilo, y le tie.nc tambicn cada
ingenio, y cada materia lo exige proplio ’}."aco-
modado 4 sits. El mejor precepto quedel (fmlogo
de Fox se saca es este ; acomodar el estilo é la
materia de que se trata (naturam subjectae rei....
observare). Fox es gran partidario de lg r.slfjetzzfz- :
dad del estilo, pero al mismo tiempo dejaa ;al'vo
la individualidad del autor, y funde ambos prin-
cipios en esta definicién, armodnica como tc?das las
suyas: «El estilo escierto caré«:. er, genio 6 forma
de decir, derivado, ya del ingenio de cada cud’l, ya
de la cuestién que se trata *,» Pero/ este cardcter

t «Non solum aetatum, sed etiam rerum et negotiorum,
atque adeo scriptorum quorumque s%ylu:.n cssi .alz(iucm pvn:;
prium animadvertas oportet: quem si quxs confuse g‘cmcreq-e-
studeat exprimere, nunguam ut recte dxc'at aut Scrlb:t 'c.on:on
quetur.... Adhibendus est suus/ singulis "rebus. stylus: o
quoyis modo quaecumque dicenda sunt.p r_(.'ol. 2 ,..) L

«e. Ita siquis alterius stylum apte imitari velit, imprimis na

turam subjectae rei debeat observare.
Chiraetérem , genitim 'ac formam dicendi esse puto, 'quac
vel pro ingenii cujusquam, velréi quae’in q.unes_ho_nemdxoca-
tur, ratione varietur. Itaque totus ilic.oratmpu‘s allcuju's ec.:fr-
sus ac filum, quod ubique sui est sin:nle, 1:ml}| proprie st)“us
esse videtur : qui non tam in singulis periodis, verbisve quam
toto in ejus corpore spectetur....
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h.a de ser como un hilo tendido por toda la ora-
cién, detal modo, que se vea, no tantoen las fra-
ses y en los vocablos aisladamente, como en todo
el cuerpo dela obra. La famosa sentencia atri-
buida yulgarmente 4 Buffén «el estilo es el hom-
bres, corresponde- exactamente 4 esta otra de
Fox: «Por el estilo es tan ficil conocer la natura-
leza y costumbres de cada uno, como pOT SU rose
tro y:por su'trato*.» La amplitud de esta doctrina
es tax?to mis de admirar en Fox Morcillo, cuanto
que €l era ciesroniano entusiasta, tan idélatra
cmpo.los de Italia, hasta el punto decreer dignos
de imitacidn Jos mismos lunares de la frase de
Marco Tulio, si es que algunos tiene *, Pero més
tolerante que los ciceronianos de la corte de
Lfén X, 6 aleccionado por-las duras sdtiras de
Vives y deErasmo, extiendesu indulgenciahasta
proponer por modelos 4 todos los autores latinos
qu‘c florecieron desde Cicerén hasta Quintiliano,
Y & todos los griegos que vivieron desde Platén
llas'ta Plutarco, con tal que se escoja uno de los
mejores parala imitacién, pero leyéndolos. todos
para ﬁdquirir erudicién, buena critica y fondo de
doctrina, ylaun ciertas virtudes'de estilo, queno
contradigan 4 la forma general que se adopte,
{acual debe adherirse al 4nimo, como si fuera
ingénita. Y siempre vuelve 4 su sentencia ca-
- «Usque adeo ut inde naturam moresque cujusvis non
minus quam ¢ yultu et consuetudine noscas.»
* ¢Hic quid non imitatione dignum habet? jquid non admi-
randum, laudandumque maxime? certe yel cjus vitia, si quae in
illo esse possunt, dc naevos imitandes censeo, (Fol, 44 vuelto,)
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pital y firmisima: eacomodar el estilo 4 las cosas,
no las casas al estilo.» Sélo asf tendrd unidad la
composicién, 4 imagen y semejanza de la idea
que enlaza todas sus partes enelentendimiento .

El resto del didlogo estd consagrado 4 expone
muy por menudo los misterios del estilo, que
Fox habifa logrado arrancar 4 aquella forma an-
tigua 4 quien, 4 poder de brazos, habia hecho su
rendida enamorada, juntando, como ¢l dice, ¢lo
griego con lo latino.»

Viyes, Antonio Lull, Furié Seriol y Fox Mor-
cillo, tienen, ademds de indudables analogias
en el pensamiento, la semejanza fortuita de ha-
ber estampado sus principales obras en Basilea
co n diferencia de pocos anos. Pertenecen, pues,
4 da cultura generaleuropea tanto como 4 la de
Espafia. Los preceptistas, de quienes vamos 4
hablar ahora, ejercieron una influeacia local
mé4s'determinada. La Uniyersidad de Alcald se
honra con las retéricas de Matamoros y Arias

t  gQuemadmodum aedificatores boni, postquam aedificii
formam aliquam animo conceperint, aut e materia quavis rudi
minorem finxérint, tum demum ligna congregare, marmora et
columnas pardre, fundamenta jacere, cuncta denique negessaria
conquirere solent, ita mihi facturi videntur ii; qui electorum
verborum copia adepta, collectisque ex eo, quem imitantur,
phrasibus, formam orationis totam cogitatione comprehendant,
et illam tanquam ideam sequantur, ad cujus imaginem omnia
scribant, paliant, ornent, jllustrent.»

El didlogo de Fox Morcillo esta dedicado al cardenal de
Burgos D. Francisco de Mendoza y Bobadilla, helenista muy
erudito, y posecdor de una de las Mejores colecciones de cé-
dices griegos que se formaron en Espaia en el siglo xvi.
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Montano, la de Valencia con las de Nffez y
Semper, la de Salamanca con el gran nombre
del Brocense.

'El hispalense * Alfonso Garcfa Matamoros, tan
ciceroniano como su contemporineo Fox, fué
catedritico deletras humanasen la escuela Com-
plut.ense, ¥ €5 ‘tecordado principalmente por su
escrito apologetico de la ciencia espanola (Apo-
10_3;1:1 de adserenda hispanovum eruditione), imi-
tacién brillante y académica del didlogo Bruto
d de los esclarecidas oradores. Quedan de éi
nada menos que tres tratados retéricos: el De ra-
tione dicendi, el De formando stylo y el De me-
thodo concionandi, pudiendo decirse que abra-
z6/todas las partes de la oratoria, con ‘método
mds diddctico que todos los autores citados hasta
ahora, 'y sin desventaja alguna en la latinidad,
que es.en Matamoros purisima, tersa, numcrosa;
acicalada, digna de los mejores tiempos de la
antigua Roma 2,

t No era patural de la misma Sevilla, sino de Villarrasa
en el condado de Niebla, ’

2 Deratione dicendi libri duo, Auctore Alphonso. Garsia Ma~
tamoro Hispalensi et arlis rhetoricae primarto professore in Aea-
demia Complute I

Colof. « Excud, Compluls loannes Brocarius, idgque visum

hynh g o]
approbalu admodwm reverendi domini

licenciali Francisci Martines, i Toletana metropoli Vicarii mos
deralorss, anno chrislic
tavo sipra Mille iense Octobri.v

Hay una reimpresion, también de Alcala; por Andrés de An-
gulo, 1561.

guingentesino quadragesimo oc=
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Las obras de Matamoros son el resultado de
veinticinco anos de ensefanza publica en Va-
lencia, en Jativa y en Alcald: de aqui su cardcter
més elemental que especulativo; de aqui tam-
bién la abundancia de ejemplos de los antiguos,
con los cuales pretendia desterrar el mal gusto, la
barbarie y la soffstica, que casi lleg6 4 descua-
jar por completo de aquellas célebres escue-
las, secundando los esfuerzos del inmortal can-
celario Luis de la Cadena, luz de aquella gene-
raci6n de los Petreyos y de los Ramirez, que
sucedit 4 la primera y gloriosisima de los Balbos
y de los Vergaras. Matamoros fué de los que

Academiae plutensis de fribus dicendi generibus , sive de récla
informandi rafione ‘commeniarius: cui ageessit de Methodo
concionandi Iiber unus ejusdem auctorts ad ilustyem el doctisssmumn
virum Gartiam Logisam: Gironem Doctorem Theplogum <t Arcbi-
diacontm Carraccnsem.... Compluti, ex officing Andrzae de An-
gulo, 1570.

"Todas estas obras estan reimpresas en la ¢aleccién tituladas

—«Alphonsi Garsiae Matamori Hispalensis et Rbetoris primagis
Complutensis, Opera Omnia, ¥uic brinun 1 unumcorpus coacia.
Accedit Commendarius, de vita, et scripiis Auctorss, Malrils, amo
MDCCLXIX, typis Andreae Ramirez, superiorum permissu.» 4.9

0:)

El comentario biogrifica es de Cerda y Rico, que fué, junta-
mente con Mayans, el mayor ilustrador de las memorias de
nuestros humanistas.

El tratado De ratione dicendi esta dedicado al Rector Barro-
véro y alos catedraticos de' Alcald, & quicnes dice muy duras
verdades, Exérnanic versos laudatorios de Arias Montano y de
Dionisio Vazquez.

El De informando stylo dedicado & D. Gareia Loaysa, va pre=
cedido de dos cpigramas latinos de Simén de Acuiia Rivera,
portugués.
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mds se sefialaron en el asalto contra «la indtil
y espinosa dialéctica, arrojada ya de Lovaina y
de Paris, y de toda Italia y de Alemania, y vehe=~
mentemente combatida en muchos lugares de Es-
pana.» Reclamaba iguales privilegios para la
filosofia platénica que para la aristotélica, y decia
al rectoryd los tedlogos de Alcald: «Dejadlas
correr libremente en'un mismo, estadio.»

Recomendaba, por el contrario, el estudio de
la yerdadera y sélida dialéctica,, que era para él,
como para los antiguos y para Vives, la verda-
dera introduccién de la Retérica. El De ratione
dicendi es un hibil compéndio de Cicerén y
Quintiliano, con algunas declamaciones fi ora-
ciones ficticias, que el autor propone como ejer-
cicios 4 sus discipulos. Y por cierto que los ar~
gumentos son singulares: en dos de &stos dis-
cursos, se-discuten con gran desembarazo las
razones en pro y en contra de la celebracién del
Concilio de Trento: Matamoros crefa que la elo-
cuencia, aunque fuese de burlas y para adestrar
el brazo, debifa ejercitarse en algo sélido y tras-
cendental, y no quitar de los ojos las grandes
realidades de lavida, aun en estos juegos de es-
grima oratoria, tan cultivados en la decadencia
romana. Tal virilidad de pensamiento habia en
los gramdticos y pedagogos del siglo xv1, que 4
los mismos editores del siglo pasado los arredra-
ba, obligindolos 4 poner notas atenuativas 6 &
suprimir paginas enteras.

No escribié el maestro Matamoros cosa mejor
que su tratado De tribus dicendi generibus sive
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de recla informandi styli ratione. Es verdad que
le sirvieron de punto de arranque las doctrinas
de Vives, las de Fox Morcillo y aun las de Pedro
Ramus, 4 quien tachaba, sin embargo, de ha-
berse levantado tan fieramente contra Aristdte-
les cop no menor audacia que la que mostraron
los gigantes al rebelarse contra Jove. Atribuye
la rufna de la elocuencia 4 la pérdida de la li-
bertad en Grecia y en Roma. «Esta fué, anade,
la causa primera y principal de la corrupcion de
las artes, aunque no la Gnica s g

Define el estilo: ¢« hibito de la oracién, dima-

nado de la naturaleza de cada hombre,s & in-

cluye en €lla invencion, la disposicidn y la elo-
cucion. (Est enim stylus habitus erationis , a
cujusque hominis natura fluens, qui inventio-
nem, dispositionem et elogutionem artificiose
comprehendit.) Sus diferencias nacen de la épo-
ca, de la naturaleza del argumento, y principal-
mente de la indole del escritor. En estas nocie-
nes generales se acerca & Fox Morcillo; pero al
trazar la idea del 6ptimo género de oratoria,
sigue amorosamente las huellas de Cicerén en
el Bruto. Y podia tanto la deveocién ciceroniana

¥ «Amissa igitur Graeciae libertate et praecipitante repu-
blica Romana, bonarum artium Studiauna cum patria perierunt
quae una quidem fuit et praccipua causa corruptarum artium,
sed non ‘sola.» (P. 425 de la edicién de 'Cerda y Rico.) Mata-
moros copia mas adelante (paginas 429 y 430) un largo pa=
saje de Vives De causis corruplarum ariium, sin citarle para esto,
aunque si para otras cosas. Tengo también vehementes sospe=
chas de que habia leido a4 Fox Morcillo.

XIX. 17
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en Matamoros, que siendo, como era, ardenti-
simo erasmista, msm el punto de no atreverse d
hacer el elogio de Fr. Luis de Carvajal ¢por no
irritar los manes del iracundo Erasmo, » todavia
se lamentaba-de que aquel gran yarén no hu-
biese sido mds supersticioso en materia de estilo,
venunciando as{ 4 pasar por modelo en las gene-
raciones futuras. ; Pero qué entendia Matamoros
por estilo ciceroniano? No, el que se da por sa-
tisfecho con diez 6 veinte formulas de Cicerdn,
sino el estilo Gptimo, el que procede coa pureza,
alegancia 'y armor eotin la condicidon de la
materia Por esono crefa gque Bembo, ni Sa-
doleto, ni Jerénimo Osorio hubiesen agotado la
imitacién ciceroniana, nipenetrado siquiera en
dito del santuario.

7]l libro De methodo concionandi de Matamo-
ros es una tuuau.“ dv adaptacidn. delos pre-
ceptos, d&-Quint la oratoria sagrada, que
algunos’, ¢omo Erasmo y el beato ;\Aonso de
Orozco, habfan declarado independiente d€
ellos, por la excelsitue
de los paganos é inaccesible 4 las fuerzas-de la
humana razén entregada a si propia. Pero otros
sostenian, con mas fundamento, que, porencum-
brada y divina que fuese la materia oratoria, no

Ciceronmiane dicere, quod a me non semel dictum
profecto est quam optime dicere : optime autem
rei cleganter et apte dicere: quae
s Ciceromanus erit, non qui decem

rmiulis instroctus, ad omne se argu-

mentandi genus kvubc pertracta anda eum esse putat,
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sobre ella, sino sobrela forma, recainn exclusi-
vamente los preceptos, v que siendo, 6 debiendo
Ser, €stos ¢ 3

mismo- d:

1 1-__’:1 1mente rcso:*.:xh;m en 1a pla-
za pu“»’ ca. La Retdrica eclesiastica, de Fray
Luis de «}.‘.1.13_1:1_\ vino d terminar esta cuestidn:
pero en tiempo de¢ Matamoros este libro no se
habfa escrito a controversia andaba muy em-
penada. Matamoros declara que la elocuencia no
¢s maltiple, una, sea cua quiera la lenzua
que tome por instrumento, y sea cual fuere la
materia en que se :
tica, va histo;

eseliprincipio dé b
e, tiene qu
4 perorar ¢
los templk ¥ L.!.ud moral de losoyentes. Es
vano inteanto el de querer buscar caminos nue-
vos, apartados de la secular'y étnica elocuencia
de los Cicerones v Demdstenes. El modo de pre-
dicar depende tanto. de los preceptos de los re=
toricos, que el que ‘quiera intro: ]uc'f en el tem -
plo vna nueva, Retéricacomao
tl;ne queempezar por destruir I
1 Quasi vero mul
quacumqu 4 demum }‘Tl"f
oratoris eloqu alia poetae, aiia
tine aut Graece enuntietur, nium rerum
in omni sermone

regina eloquentia, quae dicend hodum
"
t

racscribit reaue al ,g 1
praescribit : neque alia ¢s dacet tractare ho-
s conciones

proclamen-
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Claro es que el predicador debe poner su con-
fianza, no en la Retdrica mur 1dana, sino en la
gracia del Espiritu Santo, y predicar a Cristo, ¥
no predicarse 4 si mismo; pero desde el mo-
mento que la oratoria sagrada es oratoria, debe
entrar en las reglas, generales de todo discurso.
Matamoros, despugs de flagelar terriblemente &
los, oradores eque tiegen la impudencia de su-
bir al pilpito y ponerse predicar el sacrosan-
to Evangelio de Cristo _sin conocer mds que la
dialéctica de Aristdteles y algunas cue vvor eS £S5~
coldsticassn/los exhorta d.unir el estt wdio de la
filosofia con ¢l de la teologia, las l;trus "\fota-
nas con las sagradas, y 4-que, despuésde bien
instruidos en las Escri itut sas, en los Padres, en
lm Concilios, se C']t eauen 4 la asidua lectura

e Demostenes .y ¢ Ciceréa v de todos los clé-
sieos, pata h\._\, se dignos de u.mlarlo\‘ 5i-
guiendo el gjempl lo’de San Justino mdrtir, de

San| Grecorio--Nacianceno, de San Basilio el

tur. Qu . n
comper i serunt concionandi, at tas illas qui=
dept cculari, ethaicague | eloguen guum | non videant
quant Jey ] ne et Demosthene;
, existimantes
, qui de
inis m;tcrw tractanty.. His mentis
'modum concionans
haerere, ut si quis ab his

do Rhetericam
ntroducat necesse
est, aut si v n rati wolit sequi, totam dicendi vimi con=

vellat et lat
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Magno. de San Juan € ris4stomo , de Clemente
Alejandrino, de Eusebio, de Cipriano, de Ter-
wliano, de Arnobio, de Lacrancio, de San
Agustin, de San Jer6nimo, etc., que supieron
hermanar con la religién cr ?s"i-nm las letras y la
elocuencia de lo entiles. >orque, al fin, todos
los hechos esforzados, todos los sabios dichos,
todas las ingg: ciones de los gentiles,
Gristo las habia preparado para utilidad de su
pueblo. El habfa dado 4 los gentiles el ingenio;
El el ardor infaticable de buscar la yerdad; El
los guiaba para encontrarla !,

Amigo y pancgirista de Matamoros fu¢ Arias
Montano, varén incomparable, 4 quien la filo-
logia oriental y. las ciencias biblicas nunca pu-
dieron arrebatar del todo 4 la filelogia cldsica.
Seis dias de la semana dedicaba,en su edad ma-
dura, 4 la primeraj pero va wha constantemente
al dia sétimo en la \.Of‘l posicién de versos lati-
nos, ya himnos, ya elegias, ya exdmetros di-
Jddcticos. -Asf nacieron los. Monumenta humanae
salutis , los Hymni et saecula, la traduccién en
verso latino de los Salmos del Rer Profeta, tres
golecciones poéticas de las mejores del Renaci-
miento: Tentativa mas juvenil fué el poema‘de

la Retdrica, en que Arias Montano, mds que en.

imitar la epistola de Horacio 4 los Pisones ; tuvo
pucsta la mira en competir’ con la elegante y

Nam omnia ethnicorum fortiter facta, scite dicta, inge-
niose cogitata, industric tradita, suae reipublicae praeparaverat
Christus, llle enim ministray wgenium, ille quaerendi ar-
, neque alio authore quaesita inyenicbant.




262 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

suave Poética del cremonés Jer6nimo Vida, obis-
pode Alba !, poeta mds virgiliano que horacia-
no. Los humanistas de Alcald recibicron con
entusiasmo la obra de Arias Montano, y el cance-
lario Luis de la Cadena cifé sus sienes en acto
pliblico, i ejemplo de Italia, con el laurel poéti-
o, no concedido hasta entonces & ninguno.

Ao aawne valeca. . Te, magne Calena,

Musarum antisles, guo judice el auspice quondam

Ornavit viridis prinam mea fempora laurus,
Hes periis) optata virss per saceula mulla,
Non concessa tamen.

El interés-de la Retérica de Arias Montano no
escientifico, sino literario y moral; consiste en
la' belleza de las imégenes, en el calor de los
afectos y en las noticias.de costumbras y de per-
sonajes. de su tiempo, no en la originalidad de

v | Rbetoricorum Iibra THI, Benedicti Ariae Montani Theologr,
ac poetae lawreats ex disciplina m divi Jacobi Ea:sigvri.j:d
Gasparem Velesinm Alcocerum. Cum annotationibus Antonii 2
ralit Efiscopt Menchuacanens

nit Mo-
2 qf[ac' renr omuen: n{.’l."i.' 17’:'1“5“.’”('
explicant.... dnfuerpiae, ex officima Christopbori Planting,
11‘!1)LX/.\'. 158 pp. 8.° (Esta cd. de Amberes, 1569, que. el
Sr. Bixrrantcs posee, s indudzblemente la primera, c::m Nicolas
A{.tdluo su_pu.~\o i:cuha en Francfort en 1572.)—La Relorica fué
reimpresa en Valencia, por Montfort, en 1775, 4., 212 as
notas del Obispo, de x\vhp:‘choac.kn n:'fb‘icx».l I:\;r:c:‘:r.‘; Pp -
. Ob . s bier 1 ¢l nombre
4¢ sumarnos o epigrafes,

Sobre Ia Reforica y las demas obras de su autor, véase el
admirable Elogio de Arias Montano, que compuso D. Tomas
Gonzalez Carvajal, y que se lee en el tomo vit de las Memorias
de la Real Academia de la Historia,
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Jos principios que son ftiles y sesudos, pero que
en nada se separan de la pauta convenida, Dis-
tribfiyese el poema en cuatro libros: el primero
trata de los tres géneros, demostrativo, delibe-
rativo y judicial ; el segundo, de la invencion; el
tercero, de la disposicién ; el cuarto, de las cua-
lidades del orador. La aridez de los preceptos
estd templada por mil ingeniosas digresionesy
por ejemplos de la propia cosecha del autor, que
se vale de tales episodios , ya para excitar el celo
de los obispos en la reforma de la oratoria sa-
grada, ya para protestar contra el protestantis-
mo, ya para reprobar la lectura de los libros de
caballerias, ya para describir, con ficil y brillante
pincel, las costumbres dela dorada juventud de
su tiempo, sus yviajes 4 Italia, d¢ donde vuelven
con, acento extramjero , menospreciando todas
las cosas de su tierra, y admirdndose de que ha-
yan crecido tanto las calabazas; ya, en fin, para
tributar un dulce y poético recuerdo 4 sus maes-
tros, 4 sus.companeros de estudios, d.sus ami-
gos del alma, 4 Luis de la Cadena, 4 Cipriano
de la Huerga, 4 Matamoros, 4 Quirds, & Ami-
brosio de Morales ; 4 D. Martin Pérez de Ayala,
4D. Honorato Juan.... : hermosa galeria de nobi-
lisimas figuras, tan honradas por la amistad de
Arias Montano como ¢l por la suya. {Qué libro
tan dulce y tan simpético ! {{Cémo nos hace pe-
netrar en el intimo coelus de nuestros humanis-
tas, y nos los muestra tan admirables por el
corazén como por ¢l entendimiento! {Cémo
reviven en aquellas pdginas las ilustres sombras
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que animaron en otro tiempo los desiertos claus-
tros de Aleald! | Y cdmo vienen 4 quejarse del ol-
vido y de la indiferencia de sus nietos! La faci-
lidad inaudita de Arias Montano, que era un
Lope en los metros latinos, degenera 4 veces en
presaismo y flajedad; pero, en general, halaga
¢l dnimo y el ofdopor.la fluidez de los versos y
la amenidad de los colores, dotes caracteristicas
dg los jpoetas ficiles. Véase con qué profusién de
lumbres'y matices retcata al principio la fisono-
mfa de la Diosa de la| Palabra), imagen ¢
puesta & la del monstruo horaciano:

Finge miht egregiam yvultu formaque puellam,
Cui genae roseo surgzent de lacte colores,
Luniina stillanti denigrent luce! pyropum ;

stant labiis veneres; sit nasus Amoris
solet hamatis pharetrain complere sagittis.
nus, Adde etiam pario de marmore collum,

rulas tenuis divertat linea v

uere exacte

micet-in gemmis, coeat pars divite nods,
Partem etiam jubeo permittere lenibus auris:
Distingue et teretes digitos, manus ipsaniventi
Contendat massae; practiosa caetera, veste
Arte laborato ex auro cum murice circum

Seribito « sed deceat cunctis in partibus atque

aereat, occultos chlamys circumnotet artus

Perfect. e tibi rider

Nihil moveor: sed enim totam consumpsimus artem,

At mihi non ullo-pectus succenditur ignt,
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Non sequar, absentis nec erit mihi cura petendae.
Unde hoc? Nam verba hic desunt, suavisque loquendo
et his multo mentis formosior index
i umque ab imagine sermo
errima munera vitae.

{Lib. 1.)

Esto es més que explanar tedricamente la be-
lleza; es hacerla sentir y bullic en las palabras
mismas. El siguiente pasaje sobre la pérdida de
la juventud no es indigno de Lucrecio, 4 quier
recuerda mucho por la dspera y triste energia
en la descrip cion de los dolores morales:

Et vita et vires fugiunt, aevique virentis
Flos, operae pretium magnum facturus, inerti
Marcescens torpore perit, vel seatibus altis,
Damuosa aut tabula, aut insani yulnere amoris
Obruitur, miserae indici
Etfoedam de se u, tetramque remittit,
Quo nares m puras infestat, odorem,
Irritatque tru 5, etfulmina magni
Numinis invito eogit descendere jactu,

{Lib. 1.}

Otras veces se-admiran versos de una dulzura

virgiliana :
Desertosque focos, et duicia fercula matrum.
(Lib. 1)

Esta variedad de tonos, este rdpido pasar de
lo diddctico 4 lo historico; de lo antiguo 4 lo
moderno, es-el mayor encanto' del poema de
Arias Montano. {Qué tono tan elegiaco, y al
mismo tiempo tan robusto, hasta en el desaliento,

ostenta el himno fir e levanta sobre los
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despojos del gran cancelario, del sobrino de Pe-
dro de Lerma! Arias Montano ve cortadas en
flor todas sus esperanzas y las del humanismo
espafiol: €l y sus amigos creian que Luis dela
Cadena iba 4 poner la planta sobre el cuello de
la barbarie, pero Luis de la Cadena sucumbié en
la empresa, yla barbarie eterniza su imperio;

Nemo fuit nostro magis admirabilis acvo ,
Nema ‘suis facilis magis, autjucundior usquam,
Carior-et nobis-nemo, Speravimus illo
Praeside, barbariem foedam stupidosque sophistas,
Finibus e nostris cessuros, nostraque regna
Musarum cultis donis et munere, Phoebi
Non caritura diu ; sed spes fata invida nostras
Fregere, aut seclum non felix numinibusque
Invisum, et genus incultum, et barbara semper
Natio non meruit tam pulchrae munera laudis.

{Lib, 0 1)

1Y cuando se piensa’ que ¢l hombre que dej6

d millares versos  latinos de tan exquisita factura

como estos, caidos sin esfuerzo de su plama y de

t El pasaje relativo a los libros de caballerias es muy. cu-

rioso para nuestra historia literaria
Errantesque equites, Orlandum, Splandiana Graecum,

Palmirenumque ducem et caetera monstra vocamus,

Et stupidi ingenit partum, foecemque librarum ,

Collectas sordes in labem temporis, et guae

Nec melius tractent hominum quam perdere

Temporis hicordo nullus, nonulla locorinn

Servatur ratio, necisi-quid forte legendo

Vel credi possitvel delectare, o

Te turpis vit

Delectat, moresque truces, et vulnera nullis

Hostibus inflicta, ac stolide conflicta leguntur,
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sus labios, fué ademds ¢l primer hebraizante y el
primer escriturario del siglo xv1, y levant6 aquel
monumento de la Foliglota de Amberes, y fué
ademds, comosi todaesta actividad filol6gica nole
hubiese agotado, naturalista, Alésofo, arquedlogo,
politico, y corrector de infinitos libros ajenos en
la imprenta de Plantino, el daimo se abisma, y
todo parece pequeno en confrontacién con estos
Epigones de la cultura moderna, que se lla-
man Erasmo, Aldo Manucio, Earique Stéphano,
Vives 6 Arias Montano, cada uno de los cuales
hizo la obra de un siglo entero de eruditos!

El mélodo de ensenar la Retdrica en versc,
iniciado por Arias Montano, no prosperd en las
escuclas del siglo.xviy, y eso que ¢l habia encare-
cido sus ventajas en versos elegantisimos '. La

¥ Haec melius sese msinuant et mentibus bacrent
Duleisonis admissa modis suavigque lepore.
Et numeris sese facile associantibus intra
Labuntur, mox clausa animo, penitusque locata
Perdurant, ponuntque sibi gratissima semper
Confugia et sedes jam cedere nescia; sed se
Conservant iisdem numeris-atque ordine, queis se
Ingessere, nec hinc penitus discedere possunt;
Nam si forte aliquid’ cedat; missoque vagetur
Ording, continud in numerum revoeabile rursum
Cagitur, et socium, turba clamante, recurrit.
(Lib. tv.)

Ademas de Jas dos ediciones de esta Reforica, ya citadas, se
encuentra €n el tomo il de la coleccién completa de sus poe-
sias, impresa por Plantino (Benedicli Ariaz Montoni Hispalensis
Posmata in qualuor tomos distincta. (Amberes, 1589.) Cerda y
Rico menciona otra edicion de Venecia, 1698, con anctaciones
del Jesuita Camilo Hectoreo.
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Retdrica sigui6 ensendndose en prosa, y asilo
practicaron, entre 0tros Maestros menos eximios,
el valenciano Pedro Juan Ninicz y el extremeno
Francisco Sanchez de las Brozas, Nunez (4
quien no debe confundirse con el matemditico
portugués del mismo nombre, inventor del no-
nius, ni tampocoicon el protestante avilés Pedro
Niifiez Vela, amigo’ de Pedro Ramus, aunque
también el Nanez valénciano fué ramista en un
breve' periodo de 'su | juventud, convirtiéndose
luego al aristotelismo alejandrista mis fervo-
raso); Niinez, digo, esuno de los nombres més
ilustres que'nos presenta ensus analesla siempre
riquisima‘universidad de Valencia. Gaspar Sciop-
pio, aquel can de los gramaticos, que 4 nadie

salud6id Nanez como «principe de
la !1]03(1“'-1 eripatitica, 4 nadie inferior enla
mds recondita noticia de'las letras griegas y la-
tinas,» Su-entendimiento agudo y penetrante se
ejercitd sobre todo-en la critica de 10s textos, 4
la‘cual-no eran muy aficionados nuestroshele=
nistas del siglo xv1, y ain conservan relativo va-
lor{cosarara cn obras de filologia, quesesucedeny
borran las unas 4 las otras) sus,.enmiendas & Eri-
nico, v su oracion wde las causas de la oseuridad
de Aristételes.s Entre los maltiples teabajos de
Niaez, que por tantos anos profesp la Retdrica
en! Zatagozay Barcelonay Valencia, figuran unas
Instituciones Oratorias, otras Instituciones Re-
toricas, unas Tablas para ilustrarlas, y varios
optisculos de menor cuantfa. Las instituciones
Oratorias son un metddico compendio de Audo-
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maro Talaeo (Omer T‘..r_m‘l En las Institucione
Retdricas, la doctrina y aun las palabras son de
Hermogenes y de Apmomo,tra.\lenJas por Na-

ez 4 lengua latina , v enriquecidas con varios
m\;lldiC;; v. gr., la descripciéa aristo télica de las
pasiones en el librond le la Retorica, j.' un tratado
de tropos v figuras extractado de Phebanmén y
de f\iirlu:iﬁno. Una serie de cuadros singpticos
pone 4 la vista todo el artificio hermogeniano !,
" Yas Instituciones de Nafez fueron reducidas 4
compendio, ya en el siglo xvir, por sus discipulos
Bartolomé Gavild, de Elche, y Vicente Ferrer,
de Gandia, popularizando entre todos la doetri-
fa de Hermégenes, que obtuvo mucho séquito en
el reino de Valencia?, Es ldstima que los mdsim-
portantes trabajos de Nunez, sus escolios 4 la Re-
térica y 4 la Poética de Artistdteles (que &l cita en

En el codice B, 4.°—445—5 de 1a Biblioteca Colombin
del cabildo dé Sevilla, se halla'la Rbefdrica de Hermogenzsy
Griega becha Latinay y mejorada muchisimo for elciarisima D
for l’mrﬂ N tmf( Valenciano : d vulg
shifero, Pt"‘"" que &

co de Rhetorica en la Unive ersidad de Za-

rdgoza, aso 1624.
Fol. 116 fojas, letra defines del siglo-xvr,

['1 ditutiones Ora N_InL colleclae methodicws

Valentini. Barcinone. Excudebal Jacobus Seudrat, anva Domi,
1578, 4. :
—Pelri Joban. Nunnesii Valenting Institutionim Rbetoricarum
Itbri quinque. Ed "
Blis b indicibus ; el nova accessione artifici, quo possit ars copio=

i mullo correciior, @ locupletior exem-
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su preciosisimo libro De recta atque utili ratione
umf iendi curriculi philosophiae), se hayanper-
dido, saly rdndosg, en m«mo, SUS progymnasmas
y sus formularios ciceronianos, quenoson hoy de
ningiin fruto, v en su tiempo sblo sirvieron '\am
alimentarlal yacia locuacidad de los cazadores de
epitetos.

Del nombre de
mé i'*o d
isima_hasta el
sadoen todalacorona de Aragbn, v
tods oraforio, acompanado de un arte de predi-
car (De sacra rationg concionandi), que Matamo-
ros /elogia en el s aun-decl 1v*"1.i‘..~'1» defi-
ciente en muchas| casas, por jexce
Semper & la docta } 1. Sali$ este libro

de las prensas-de lu.‘n ey/ en 1568. El autor

Stus.ef ulilius exercevi. Ba
Jacobi Cendrat.
{La. primera imoresién citada nor Cerda v Rico s -
\La.primera impresién citada por Cerda y Rico es también
de Blrcc"on

astisnide' Cormellas; en'1593"

» porque carece ae
: i

gymuas
rior).

Raiio bre 1560 rae pistolarum silustriora,
reimpreso sepa n 1 or | ey, 1607.8."
V\rii_ sobre Nunez el Specir ? 1ae (pp. 79

esif Qratoriae Institutiones iy gubiquz Itbros
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habia explicado en la Universidad valentina, du-
rante los dos anos anteriores, cl Bruto de Cice-
rén, las Tablas Retdricas de Jorge Casandro, y
las oraciones por Rabirio y por la Ley Manilia;
que impr:n‘:") en 155:, con ciertos argumentos
escolios. Era mds afecto 4 Cicerdn que 4 Quinti-
liano, 4 quien tach: de oscuro, complicado.y
nimio en discutir opiniones de

retoricos.

También ensend y escribid

Valencia el aragonés Lorenzo Palmyreno,

segan palabras) del cronista Ustarrez, en la
Ag m."; e de los cisnes aragoneses celebrados en
el clarin de la fama. Fué Palmyreno erudito de

Oscenstm Academiac

Typographinm, aiua 16¢

ricae. Fran-

ipforsbus,

Rhet rri.“.!;' G

tado por

.lsc‘,jul.» de Tedro
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mucha y tumultuaria leccién, buen latinista y
hombre inofensivo, ,aunque [ pésimo poeta, lo cual
hizo que lanzase sobre ¢l todos los rayos de ‘su
caustica im‘.ignncién el Marcial Valenciano, don
Jayme Juan Fa lcé, lugarteniente ;.;:ne.x}l de la
orden de Montesa, «el hombre mas docto de mis
reinos.s en frase de Felipe II. Nadie busca hoy
{#Reidrica de Palmyrenc por su doctrina, sino
por warias curiosidades que contiene, d:‘ las cua-
Jes la mayor Son ciertos  fragmentos Ge come=
dias hechas para ser re grc*c*ndas por sus disci=
pules; curiosa muestra del teatro escolar del
siglo xvi. Las obras de Palmyreno | (dice con gra=
¢ia Mayans) son semejaates 4 una almoneda,
donde s¢ pueden tomar algunas cosas y dejas
muchas mas.

En manos de tales compiladores, sint gusto y sin

ingenio, el arte de bien decir no :.\.-C‘lux taba un

paso;-antes parecia decaer rapidamente de la
altira 4 que le elevaron las noblesdisg uisicigs

t Rlelorica. Valentiae , “ex officina Joanyss Mey, MDLXVIE
8.* Este libro, que rara vez ntra e » a,
realidad - de cuatrojpartes, con portadas distintas: 1.} Rbeloricag
Prolegomena.....-ad amplissimtin irum D. D. Franciscum Caclin
del Castiilo, Archidiaco : . Prima Pars Rheto-
ricae (1){ n;m:i.'.ufc), 33 da Pars Rb e 1105 I{-

i s u.h‘r EXErCl=
tationén ci vm"x compiz
toricaz , xrn,.'m de munamu aclione dispuia 'AI/H‘H)NZUI.
D. Perum Valscam Seremissimi R Poloniae atum.,.. i
Hispania. (Esta tercera parte tiene la singularidad de aparecer
impresa un ano antes que las precedentes, ) Cuarta parte, com-
puesta de una Silva de Apotegmas, varias declamaciones, y als
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nes de Vives y Fox Morcillo, de Matamoros'y
Arias Montano. Sélo el Brocense era digno de
completar su obra. Y aunque el Organum Dia-
lecticum et Rhtetoricum no sea tal que pueda hom-
brearse cen la sabia Minerya, porque al fin y al
cabo, en ésta se funda una ciencia nueva, la filo-
Sofr.'a del lenguaje, al paso que en el Organum no
tende Francisco Sdnchez otra cosa que sacar
las extremas consecuencias de los principios de
de Pedro Ramus, siempre serd intento
gno de loa el haber fundido en un solo libro la
Légica y la Retérica, fusién apetecida de mu-
chos, y aceptada en principio por casi todes, pero
retardada pories escripulos de contravenir 4 la
ensenanza de Aristételes. Arrojdbanse, pues, los
madsaudaces, como hemos visto en el tratado De
ratione dicendi de Lufs Vives, 4 sacar la Retdrica
de los términos del empirismo, haciéndola de-
pendiente de las ciencias filoséficas; pero sélo
un ramistafervoroso como &l Brocense podia ocii-
rrirsele el pensamiento de absorber la Retérica
gmentos de las comedias Lo

otra co‘m"‘“ bilingtie de ik' 1 /Enaria,

: / : por Pedro

nci mada por Barrera.
de Palmyreno:
: n, Valencia:

a-tiene por un 1TTCZ o de la Gﬂtel"(}"

acils inpitatione Ciceronss. ..

llano - sobre el uLxIa \‘ nse aden
Pedro de Huete, 1574. S.
» hay muchas noticias en la Biblioteca A
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en la Légica 6 vice versa. Ni esta idea apareci6
de una vez radiante
grande humanista,
lentamente , hasta el punto de notarse una evo-
iucidn progresiva desde el tratado De Arte di-

luminosa en el cerebro del

Y
)
sino que la fué madurando

cendi, impreso en 1536, y varias veces retocado
después, hasta el Or ;;ammz Dialecticum et Rhetos
ricum, que se estampd en Lyén, diez afos mas
adelante, en £370- D: lo que viene d'serel Ars
cendi; trabajo juvenil delautor, se formard cabdl
idea por estas palabras del prélogo, cuyo final
anuncia ya mayores intentos: «De Cicerdn, Quin
n'nno, Hermogenes v Aristdteles, he e \ﬂ‘ut.(lJU
cierto Método, que con rigor pucda llamarse Ars
dicendi.... No he querido eseribir un compendio,

sino un Arte, que facilite’la inteligencia de los:

poetas y.de los oradores, pr escindiendo de regli=
llas menudds, como son las que se contienen en
los Progymnasmas de Aftonio.... L.os preceptos
estin extractados de los antiguos retéricosgriegos
y latinos; pero los he colocado en un orden pra-
pio, tratando primero dela invencion, luego de
la dl;pomuon y de la memoria, y nltimamente
de la clo:uciéu. En esta Gltima parteapenas hago
més que seguir el método de Audomaro Talaeo?,
que tengo por Optimo y definitivo. Pero como
yo nojtengo costumbre de jurar en las Di\l&').\m
de ningGn maestro, xqu\, he de sufrir larepre
sion de los d‘aupulo\, de Talaco, porque no re=

t Lo mismo hizo Ntiiez, que habia sido discipulo de Ta=
laeo, y & quien probablemente alude mas abajo el Maestro
sancnez,

T. EN LOS SIGLOS XVI Y XV,

duzco, como €l, toda la Retdrica 4 la elocucidn,

atribuyendo la invencion y la disposicién al dia-

léctico. Por ahora me limitaré 4 responderies gue

en este librillo no hago més que poner en orden

receptos de los antignos, y tejer con las flores

pradosuna guirnalda para mi cabeza, En
gar ondré y defenderé 3

propio.» :

El guante estaba arrojado, y no era el Brog

se hombre de decir ydejar de hac

a fiera independencia de

cada dia su pecho para nuey:

pues, completamentz su Retérica antigua, y la

‘Ol\”() a H"‘p"lﬂ]lr con elti 'lHO de Or, ’TaIINI?t 1) a-

lecticum et R/;eturzcum, dedicindosela 4 sus hijos

¢como aljaba llena de flechas; para que pudies:n

pelearicontra las infinitas cabezas de la'hidra so-

uau.d » El libro'es revolucionario, digno de Pe-

dro Ramus, y hace juegocon el De los er

de Porfirio, y con la incomparable Minerva. El

Brocense sostiene que los retoricos han invadido

los limites'y jurisdiccion n)\nd, a(rmuv ¢adose el

tratado de la Im encidn, de la Disposicidn;

Memoria Y, deNg Accion, \y ademds ell-conogi-

miento de las IL res. oila Dialéctica es, como dijo

Aristiteles, el instrumento de todas las artes, ne-

cesario es,que su estudio se anteponga al de to-

das Ias disciplinas, El arte imita 4 la'naturaleza;
ahora bien: la naturaleza nos ¢nsefia primero 4
hablar, después & usar de la razén, y por Gltimo

exornarla. Debe aprenderse, pues, lo primero
la Gramdtica, que ordena las voces; lo segundo la
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Dialéctica, que informa la razdén; lo tercero la
Retérica, que da color y figura 4 las sentencias.
La Dialéctica no comprende solo el arte de dis-
putar, sino que abraza todo el ejercicio de la ra-
z6n, 6 més'bien es la razén misma, porque para
Platén son cosas idénticas el discurrrir y ¢l hacer
uso de la razdn. -Dos son los efectos racionales:
inventar y disponer 6 juzgar; la invencion, pues,
y/la colocacién se enumeran como las dos tinicas
partes de la Dialéctica,

sI.argo intervalo distan entre si el orador y el
retorico, por mds que alguna vez se confundan
estas palabras. Al retérico pertenece tnicamente
exornar Ja eracién contropos y figuras, hacerla
ilena v numerosa. Oradovse ha de llamar tan
sélo al que estd muy vcrsndo en todo género de
artes y eiencias; Por<eso la Retérica, lo mismo
que la Gramadtica, es so" una partecilla de los
estudios del orader.

»De 1as cinco partes de la Retérica quelos anti=
cos enumeraron, sélo la elocucién y la accién
'c pertenecen. La invencion y la disposicién co=

sponden 4 la Dialéctica. Y por mds que sosten-

C eron que una e slainyencién y la disposi-

cibnen ¢l retérico yotra en el 16gico, la yerdades
que no existe mds que un arte de inventar y dis=
poner, acomodado 4 todas las ciencias; asi come
hay sélouna notacién’ ortogrifica para' escribir
todas las puu ras. La invencidn y la disposicion
son dialéctic nde guieraque se encuentren, ya
se trate de L*';, virtudes, como en el género de-
mostrativo, ya de la utilidad, comoen el suasorio,
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ya delo justo y de lo inicuo, como en ¢l judicial.
Cuando el orador quiera mover los dnimos de los
oyentes, tendrd que tomar sus argumentos de los
lugares dialécticos , persona, lugar, modo, tiem-
PO, causa.

» Si alguien me objeta que nadie puede hablar
sin invencién 'y disposicién, responderé, en pri-
mer lugar, que es posible que cualquier hombre
invente y disponga rectamente, sin haber estudia-
do la Dialéctica, porque el hombre es participe
de la razdn, y es, por consiguiente, légico de na-
turaleza; y anadiré, que no todo lo que es nece-
sario para un arte es propio del mismo arte, y asi,
la Gramdtica tampoco es parte de la Retérica.

3 Pero la [L6gica, tal como se enseiia general-
mente entre nosotros, estd atestada de cuestio-
nes fisicas, metafisicas y hasta teoldgicas. [Cudn-
to ganaria con reducirse 4 su propio terreno!
Asi como debe aprobarse y recomendarse por
su utilidad la unién y armonfa de las ciencias
en cuanto & su uso, asi debe vituperarse el con-
fundir los preceptos de la una con los de la otra
cuando se ensefan. ; Por qué—me dirds—losre
toricos y-oradores han escrito tan largamente de
la invencidn y.de la disposicién? Porquecuande
¢llos empezaron, todavia no estaba reducida la
Dialéctica 4 preceptos, y como de todas maneras
habia: gue acudir 4 lainvencién y 4 la disposi-
cién , los retéricos invadieron el campo ajeno,
y le poseen hasta hoy , aunque de mala fe.

» La memoria no es parte de ninguna ciencia,
sino facultad humana. La acci6én y la pronuncia-




cién debieran relegarse al arte de los histrionss,
pues lo mismo el retérico que el poeta, pue
den ser perfectisimos en su arte, aunque vivan
en la soledad més apartada; pero atendiendo'@
que la accién es como la czocucnciq del cuerpo,
uniremos su-estudio con el de la elocucidn , re-
duciendo la Retorica 4 estas dos partes.

» El estoico Zendn compard fxdn, lamente la
Dialéctica con el pufio-cerrado, y la Rctorlca con
Ia'mano extendida. {Como si "ui era haber nin-
guna disputa que no sea enteramente logica, 6
como si el manto plegado difiriese del manto ex-
tendido, 6 el fuego mayor del menor! La naturs-
leza delasicosas no se mide porser més 6 mengs
en-numero, ni por ser mayores 6 menores. La
verdadera diferencia entre estas artes debe to-

marse de sufin, El de la Ldgica es usar de la ra-
zony el “de laRetdrica exornarla con palabras. s

De lasprofundas novedades ldgicas que el Bro-
cense introdujo,asi en este tratado como en el Da
los.errores de Porfirio, haciendo criudaiguerra
a la divisién de lossilogismos, & los modales, 4
los términos vocales, mentales, cathegorematicos,
equivecos, ete , mo; ‘es ocasidn de ratar jahora.
El Grganon se divide en tres libros. Los dos pri-
meros (De inventione et dispositione),son entera-
mente dialécticos; el tercero (De la elocucion),
es idéatico al que se lee en el Deante dicendi?t,

* Sobrelafe, siempre dudesa, de D. Lorenzo Ramirez de
Prado, menciona Mayans una edicion De Arfe dicends, de 1556
Hace verosimil esta "oticia el afirmarse en los preliminares de
la de 1569 (por sast), que el libro habla sido ya ofras
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0 mismo

propio de su con dicion, con que se OPuUso

las px.'cocupacio:;:_'s filo s6ficas, entronizadas en

las escuelas, com nromc'd( la noble causa que

lefendia (que era, en suma, la de Vives y la del

amiento 1nn.gpcnu::x‘lie). y atrajo sobre la

cabeza de su autor disgusios ¥ persecuciones,

‘..1\.r'd spechosas hasta sus h'\:uv‘-*'w;onﬁ
como lo eran ciertamente ésta

.o mismo los escolds-

Artedic liber wnns
1 Artems Pocticam Horatsi per eundem
s Dilucidatio, Salmanticae, excudebal Pelrus
3. 8.°—Dedicatoria al Clausiro de Profesores de
manca.—Prologo @ los es la Rc:drim —Versos
taudatorios de Fernando Sénchez Brocense, Juan Domi
io' Remano, y Gaspar Ribero.
? am el Rbetoricumt cunctis discif
it acwecessarium, Per Franciscum Sanctium Brocensen:,
i i Academia Rhitoricae Primariuny, Grae-
« Ligdini, nfr.'f’ Aitonittm Gryphinn,

Curlet, Sabaudies
nRorants , Sub
ditor a Baltasar

ie Céspedes, yerno del Brocense, y suc uyo en la 'catedra
la Retérica. El Brocense la habia dedicado & sus 5

Una y olra }\d:-wa pueden' leerse en el'tomo ; mero «
obras co! icl Brocense ( Franc Sanctii Broce
Opera ('n)i.x wuna o ejusdem scriplorss auctore Greg

Majan \‘,lx
es (PP. 2
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ticos que los humanistas vulgares y rutinarios,
seatian que aquella mano de hierro los levan-
tase de su flojedad y somnolencia, y se vengaron
de él, acusdndole 4 la Inquisicién, y poniendo
<ospwhas ensufe. A tan feroces y absurdas re-
presalias acudia, en el siglo xv, la ciencia ofi-
cial y petrificada contra los reformadores &
quienes en otro campo no podia vencer, arman-
do los punales contra Pedro Ramus, 6 amar-
gandoicon la dureza de ' las circeles la vejez al
Brocense y la edad madura 4 Fr. Luis de Leén.

Para completar esta bibliografia nos falta ha-
cer mencién de las Instituciones oratorias, de
Miguel Saura (1388), y su Libellus de figuris
rhetoricis (1567 ); del tratado De utrague inven=
tione oratoria et dialectica (1570), del historia=
dor aragonés Jerénimo. Costa, que tenia ciertas
tendencias platénicas, si hemos de creer 4 su
panegirista Floréncio Romano:

Dogmata praestantis dia Plat

de'las Tablas breves y compendiosas del com-
plutense Alfonso de Torres (1579), autor de otra
Retérica mds extensa , que no parece; de los dos
bellisimos opusculos del maestro Bartolomé Ba-
rrientos (el méds docto de los humanistas salman-
tinos contempordneos del Brocense):jel uno, De
periodorum sive ambituum distinctionibus ; el
otro, De periodis ordinandis ( 1573 ) ; del Epito-
me troporum et schematum , de Francisco Gallés
(1553), y, finalmente, de las Breves rhetoricae
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institutiones, del valenciano Francisco Novella,
discipulo mediocre de Pedro Juan Niifez (1621).
Todos estos libros, exceptuando, si acaso, el dl-
timo, estdn escritos en buen latin; todos repro-
ducen materialmente la misma doctrina, tomada
de las mismas fuentes: ninguno arguye pensa-
miento propio en el autor, ni atencién la mas leve
4 la lireratura de su tiempo, en la cual carecieron
de toda influencia. Escribfan como para Grecia
6 para Roma, y comosi estuviese afin en pie
la antigua organizacién de los tribunales,
persistiese el foro integro y libre. Y como al
mismo tiempo iba cayendo en desuso la her-
mandad entre la retérica y la filosofia, tan pre-
conizada por Vives, por Fox Morcillo y por el
Brocense, no era de extrapar que las artes ret6-

ricas fueran haciéndose cada dfa més empiricas,

(1 descarnadas, mdsanacrénicas y masinfecun-

as, dando vueltas eternamente alrededor de los
mismos textos, sin tomar de ellos el espiritude
creacién y-de libertad que habia animado 4 los
humanistas del Renacimiento. En toda Europa
se daba el mismo fenomeno. Desde fines del si-
gloxyr; la enseflanza clésica, al reglamentarse
en los colegios, habia perdido no pequena parte
de su muun y de su virtud sobre el espiritu
moderno '

v | a) Michazlis Saurae Valentini Oratoriarum - Tustitutionym
Lebri HI, munquan. antea in lucem ad i issimum D. Do«
mistm. Franciscnm Oliverinm Popr Est ehiam perulilss
epitome ejusdem Saurae sola Rbeloricae praccepta compleciens,

Pampilone , ex typograpbia  Thome Porr: Sabandiensss,
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Extraviado ¢l verdadero sentido de la antiglie-
dad, ya no se buscaban en ella impresiones de
flcsv.xru ni z’l.m‘os de reno
aquella edad i

MDLXXXITH:8.° Libro menciopado por Cerda; que le pe-
seia, r‘..n no ;Jr Nicoids Anteonio nii por Xinieno.

1567 .v =57f,

ulragque

roelorunt,
mins ulils;
frofessore
1553, 8.°
') Dz Alfonso de Torres
conif hendiari Lonios P/.. oricae
por Juan - rica) I-, 95! 8

la cual estas Tablas’ se reficren, It a por ‘el autor al
> ralguno de ella.)

duquede Magueda; pero no s
Eseribia Torres 2
retoricos [ Rbetoricas
presas:en Alcala de H
la liberal
Salmanticae,
f/- cisoi-Novellac Breves
lentize, 16:1. 1641 etc., etc.
Para mas pom 5 bibli cos, véase el Comttientarivs
de pra 3 jbi Cerda antepuso a su edi=
cion de la Rbetori oniracta ¢ Parti s Oraforias de Ge-
rardo Juan Vosio \\‘ ' » La Retdrica de Vo-
sio'es abra. ir sta;. pero 1c< apéndices y las notas, con gue
Cerda doblé su volumen, estin llenas de s exquisita eru-
dicién <ob-* autores y libros Lspanmm. Lc:‘.se. ademas, el
Specumen bibliothec ano-majansianae de D. Gregorio Ma-
yans, publicado en Ha’\lov:’, por David Clement, en 1753,

TEORIAS LIT. BN LOS SIGLOS XVI Y XVIL

empicza en el Petrarca y se cierra con Enrique
Stéfano, el mds grande de [oshelenistas, Al ju-
venil y sincero entusiasmo, que da tan extra-
ordinario calor 4 las poesias y 4 las prosaside
Pontanoyde Policiano, lascualées propiamente no
son imitacién de la antigliedad, sino una anti-
giiedad resucitada, una re-creacidn de lo anti-
g10, con la misma carne y sangre que tavo; 4
1\1 espontdnea y ardorosa elocuencia de Vives, 4
la-gracia infinita de Erasmo, habia "'1'-‘!]\!0
una imitacién fria, n”o de nuerxl y de umbrd-
tl, una verbosidad estéril | literatura dc cscola-
res y pedagogos, node homhr-cs hechos yaveza-
dos 4 '.ls tormentas de la vida. Asi nacié aquella
filologia, aguella oratoria y aquella poesia de
cokb-xo, que: malamente llaman algunos jesui-
tica, puesto que los jesuitas (en cuyas manos
vino d quedar finalmente la ensenanza de las Je-
tras cldsicas en muchos paises de Europa), an-
tes contribuyeron 4 retardar que 4 acelerar la

nevitable' decadencia , por més que;llegados 4
las citedras en época ya tardia, en que el Re-
nacimiento habia dado sus mejores frutos,y
eomenzaba & descender ;, participasen , como
todo el mundo, de la atmésfera retdrica 'y decla-
matoria que empezaba 4 respirarse, y aun car-
gasen con el principal sambenito, por ser los
més numerosos ¥ reputades cnstitutores de la
juventud. No tenfan ellos la cnlpa de que las es-
cuelas del siglo xvir no pudiesen ya producir
Vives, ni Foxos, ni Arias Montanos, ni Bro-
censes, porque el espiritu que habfa aleatado
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4 aquellos grandes hombres estaba extinguido,
El trnsito de la prosa del Renacimiento 4 la
prosa de los colegios (que tanto influy6 luego en
las literaturas vulgares, y principalmenteen la
francesa), se manifiesta en el ilustre jesuita va-
lenciano Pedro Juan Perpifé, ciceroniano de la
escuela de los Bembos, Sadoletos y Osorios,
equiparado por suscontempordneos con el Nes-
tor de la Iliada, «de cuyoslabios fluia una oracion
mis dulce que la miel,» oracién afeitada y bien
compuesta , pero muel le; ldnguida, perifréstica,
verbosisima atin méis que la de sus modelos, mo-
nétona casi siempre, y falta de precisiény de
nervio. No quiero refir con los muchos admira-
dores de tan ilustre varén, con cuya lectura yo
también suelo recrearme, halagados mis oidos
por la corriente ficil y placida de aquellos redon-
dos periodos que con tanta anchurd y por tan
largos 4mbitos y numerosos rodeos se¢ dilatan.
Pero prescindiendo” de que esta elocuencia es las
més veces de centén, aun las mismas flores de
que tan prodigo es €l orador, me parecen mustias
y ajadas, y me acuerdo de haberlas visto antes
lozanas y olorosas en otros huertos de Népoles y
e Florencia. Y'lo que méis duele es que habien-
do nacido el P. Perpind para la grande elo-
cuencia, nunca tuvo ocasién de ejercitarla al aire
libre y en verdadero 'certamen, sino en pugnas
escoldsticas, en paradas y en discursos de apara-
10, donde, aunque los asuntos fuesen dignos ¥
elevados como en el Deveteri reli gione retinenda,
faltaba siempre el sol, y el polvo de la arena,
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y los misculos se ejercitaban en azotar el vacio.

No nos dejé escritos el P, Perpind los secretos
del arte que con tanto lucimiento profesaba; pero
al comenzar 4 explicar en el Colegio Romano, en
Noviembre de 1561, los libros Del Orador de Ci-
cerén, pronuncid, 4 manera de preimbulo, una
oracién De Rhetorica discenda, & la cual puede
anadirse otra De avita dicendi laude recuperan-
da: ad Romanam juventutem, que sirvid de intro-
ducci6n 4 sus leccionessobre la Retdrica de Aris-
toteles, pronunciadas alli mismo en 1564, En-
trambos discursos son panegiricos, mds que
didascilicos, y se reducen & ponderar en frases
espléndidas las grandes utilidades sociales y re-
ligiosas que trae el arte de bien decir, cuando se
emplea rectamente, porque de ningiin modo
quiere asentir 4 la confusién entre la elocuencia
yla virtud, y entreiel orador y el hombre de
bien, én que cayeron los retdricos antiguos?, sino

t «Nam quod nonnulli nobilissimi rethores eloquentiam vir-
tutem esse contendant, neque posse fisi in bono viro reperiri,
optandum quidem illud est, sed parum verum: si enim.virtus
tem eam vocant, quae more perfecta, omnino bonos eos efficit,
in quibus est, quid absurdius dici potest, quani eloguentiam hoc
virtutis genere contineri: sin autem abutantur vi
etabsolutionem perfectionemgue tantum cujuse
est quidem;eloquentia virtus in ratione posita, ut omnes artes
acscientiae; sed cum hoc genus virtatis non simpliciter bonos
homines reddat, verum cum adjunctione ; ut bonos rhetores,
bonos dialecticos, bonos
et eloguentiam improbi babeant, et ejus viribus ad optimas qua-
sque res labefactandas et evertendas abutantur.»

Dstri Joannss Perpiniani Valentins ¢ Sociztate Jesu Orationes
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que expresamente afirma que

muchas veces l;cﬂ:!‘; elocuenci

que de tal poder ralen para combatir y oscu-
recer Ia \cxda-,... Sostiene, de acuerdo con el Bro-
cense y con-la mayor parte de nuestros humanis-
tas del siglo/xvy, que la Retdrica debe ensenarse
después de la Dialéctica y aun de toda la filo-
sofia, pero) no prevalecié este criterio en las es-
cuelaside la Compaiial En cambio, el P. Perpi-

sedeclara adverso 4 todss las demds novedades
amistas, y/especialmente'd la de reducirla Retd-
rica al ratado de la elocucidn

El mismo seéntido que pudiéram
dicionalista 6 conservador de los'preceptos de 1o§
antiguos, sin alteracion ni' menoscabo, en oposi-

anyettum et Ruffmelm, MDLXXX VI
Permissu Supers 'mn P z. 245 y'ss
Tengo, ademas; otra ed. de Bre apud. Petvum Mariam
Marchettumt, ‘1589, Pero la mas completa y recomendable es
sin duda Ia de Roma de 1749 (4 tomosen 8.°), conuna extensa
biografia del autor, escrita por el P, Lazzeri
1 Exorti sunt enim proximis a
in rhetoricis novi qui idam doctrin
bus; cum nihil esset aliu
dixerim parentibus emn
auctoribus reprehen
peritis ingenjum ve re, stu ¢ i s quam
par erat, proyecti sacpe sine ratione al quo ndere de-
Buerant, dissenserynt..., Hinc proseminatae sunt illac pueriles
S ! las in scholis into-
ssimis certissimisque
, non persuader n ésse oraloris: selam
¢ us artss ; aut ¢l 1 cum pronuntialione
& actione: ridiculum esse nune quaerere numeros in oratio-
etc. (P. 341 de la ed. principe de Roma.,)
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{
on ‘con la tendencia reformadora que se inicia
en Luis Vives, y llega 4 su colmo enel Brocense,
predomina en los tratados de Gramdtica y Reté-
ca que los jesuitas escribieron para sus disci-
pulos, como es ficil notar comparande, v. gr., la
lebre Gramdtica latina del portugués manucl
Alvarez (que dié nombre al método alvaristico)
con la Minerva del maestro Sdnchez. El tratado
e Retorica que mds'séquito logrd en las escue-
las de la Compantia, el dnico que le parecia bien
al P. Perpind, hasta declararle perfectisimo por
1 brevedad y la elegancia, es el de Cipriano
Sudrez, uno de los que intervinieron en la mo-
numental. edicién de~San-Isidore comenzada
bajo los auspicios de Felipe II *. La Retérica del
P, Sudrez (que siguid en ella el intento de An-
tonio de Nebrija, con las maodificaciones que
el adelanto de la filologia hacia precisas), estd
ompunh con las mismas palabras de Aristéte-
les, Cicerdn y Quintiliano, ordenadas en tres li-
bros, segun la divisién comin. Hay més de 20
ediciones * de este libro de texto, sustituido hoy
Vid. ep. XVI-a. .k ._!n\_x 0 Au orng, en-el tomo I}, pi-
gina g9 de ‘a edicion 5

: D Cypriani Soare3 St Jesu, de Arfe Rbetorica libri
aro ipue deprompii, Niue
sdem awctore recognits ef multis in locislocupletals. Caesarangis-
: debat Joannes Soler, MDLXXXE. 8.* Cerday Ricomen-
:in'u dos &ds. de Venecia, 1565 y 1508;Sevilla, 1569; Amberes,
; Madrid, 1577; Madrid, 1583; Roma, 1585 ; Verona,
; Ro.na 1590 ; \hdr.d“m Pedro de Madrigal) , 1597;
a, 1620; Praga, 1675.... pero debe de haber muchas mas;
porque el libro corrié triunfante en todos los colegios de Jesui-

tas de Europa. Ei P, Cipriano Suarez era natural de Ocafa.
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entre los Jesuitas por el del P. Kleutgen. Menos
conocidas que la Retdrica del P. Sudrez son las
de Juan de Santiago (1595), Bartclomé Bravo
{1596), v Rodrigo de Arriaga (1636), todes ellos
ciceronian@s fervorosos, incluso el Gltimo, que,
con ser muy escoldstico, tomé por base finica
de su trabajo los dibros preceptivos del orador
romano, reduciéndolos 4 un solo cuerpo de dac-
trina; que llamé De oratore !,

Ahora conviene hacer memoria de las Retdri=
casen ‘lengua castellana, y dar 4 susautores el
debido tributo de alabanza, siquiera por el amor
que'mostraron 4 su mnativa lengua, y el empeno
de enriquecerla con lo que hasta entonces se ha=
bia considerado patrimonio exclusivo de las len-
guas clasicas. La honra de haber intentado el
primero con la Retérica lo que Nebrija hizo con
la. Graméitica, corresponde de justicia al monje
Jerénimo Fr. Miguel de Salinas, autor también
de un raro libro apologético de la buena y docta

mas que
los da por impresds en Sévi-
05,y losel

mucho por la se-

(Medina del Campa,
1596). Conticne oraciones 6 declamaciones de cosecha del ai-
tor, que imprimié, ademas, un tratado sobre el género epis-
tolar.
—Los cuatro libros De oratore de Rodrigo de Arriaga se im=
primieron en Colonia, typis Bernardi Gualters, 1656, 8.0
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pronunciacion , que el Brocense, con su acos-
tumbrada crueldad de gladiador, llama fétida y
ridicula defensa de la pronunciacin barbara y
gdtica. La Retdrica de Salinas se imprimi6 an6-
nima hasta cierto punto (ya que en la portada
consta, si no el nombre, la profesiénreligiosa del
autor y la orden 4 que pertenecia), en Alcald de
Henares, en 1341, y es ciertamente mejor libro
que el de la Pronunciacidn, siendo su mejor ga-
rantia la epistola del docto humanista toledano
Juan Petreyo 6 Pérez que la encabeza y reco-
mienda, Su elogio, por otra parte, queda hecho
en dos palabras ; es la mds antigua Retérica en
nuestra lengua vulgar * .acomodada especial-

* Asi lo reconace juan, Petreyo : « Tu unus, Pater obser-
vande, ausus es haec claustra perrumpere ct ad ejus disciplinae
consuetudinem vulgus admittere, qua non alia ad vitae usus
aut utilior est aut jucundior; eaque felicitate ut primus novum
iter ingressus, exemplar secuturis vix reliquisse videaris quod
addant.»

« Rhetorica en-lengua-castellana, en 'la cual se porte mity en breve
lo necessario para saber bicn bablar y escrevir : y conoscer quicn
hablay escrive bien. Una manera para poner por exercicio las
reglas de la Rbelorica, Un tratado delos avisos en que consiste la
brevedad y abundaucia, Olro Iratado de la, forma gue se deve te-
ner en-leer-los aulores : y-sacar’ dellos lo-mejor para poderss dello
aprovechar quando fuere menester: iodo en lemgua Castellana
compuesto por un frayle de la orden de Sant, Hieronyimo, con pri-
vilegio lmperial.»

4 got., 4 hs, fols. 'y 117 folios.,

Colofon': « Fué impressa esta presenie obra y nueva invencion
de Rhetorica en Romance a loor y alabanza de nuestro Sefior Jesu
Christo y de su gloriosissima wadre, en Ia muy noble Villa y floren-
tissima Universidad de Alcald de Henares en casa de Juan de Bro=
car, a ocho dias del wys de Febrero del asio MDXLI (1541)»

- XIX - 19

e D —

=
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mente al uso de los predicadores. Por eso su
autor la llamaba nueya invencion, aunque la doc-
trina de todo tiene menos de nueva.

La nueva invencidn de Salinas no tuvo mds
mitadores,que yo sepa,’que loscuatro siguientes:
Rodrigo Espinosa de Santayana, Juan de Guz-
mdn, Baltasar de Cc’spedes y Bartolomé Ximénez
Patén, el mds copioso y digno de leerse de todos
ellos. El 'més seco y trivial es Santayana, que
tiene el -mérito nico de haber incluido en su
Arte de Rhetérica (1578) el género historico y
el de las epistolas *. El estudio de las condiciones
de la historia estd hecho empiricamente, & la
finica luz de los Comentarios de Julio César.

Siguid 4 ésta Retdrica la de Juan de Guzmany
maestro de letras humanas en Pontevedra, diss
cipulo del Broscense, aunque se le conoce muy
poco tan buena ensefianza, ni en esta Retérica
ni en su pedantesco comentario 4 las Gedrgicas
de Virgilio, que tradujo en versos duros y arras-
trados. Algunas poesias intercaladas en ésta Re-
torica son mejores, y muestra ciertas pretensio=-
nes artisticas el haberla dividido en didlogos 6
convites & la manera de Platén,; Xenophonte y
Plutarco 2. ‘No llegd & imprimirse mds que-la

v Arte de rheiorica, en el qual se contienen ires libros. Ei

primero enseia el arfe generalmente : el segundo pariicularmente
el arte de bistoriador.: el terceroescrivir epistolas y. dialogos, Ma-
drid, por Guillermo Drouy, 1578.

1+ Primera parte de la Rbelorica de Joan de Guiyman, piblica
professor desta Faculfad, dividida en caforze Combites (sic) de
Ovradorss : donde se traic el modo que se deve guardar en saber
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primera parte, que trata : o) dﬂll’) rativo,
aplicando violentamente sus reglas & la elocuen-
cia sagrada.

El Maestro Baltasar de Céspedes, yerno de
Brocense, y no indigno sucesor de él en la céte-
dra de Retdrica de Salamanca, dej6 inédita una
Arte Rhetdrica, parte en romance y parte en
latin, acompanada del Discurso de las letras hu-
manas, llamado el Humanista, especie de vade-
mecum para el estudio de la filologia
cuyos términos dilata ;-\:nk.rma y magnificamente
el Maestro Céspedes, hac ‘..‘o entrar en ellos,
no'solo ¢l conocimiento fundamental de las len-
guas griega y latina, y el estudio y enmendacién
de los autores eldsicos de ellas, sino toda la ma-
teria de antigiiedades, paleografia,epigrafia,etc, ,
siguiendo en todo las huellas de José Escalige-
ro, 4 quien Hama & boca llena cel mayor hu-
manista de nuestro siglo.s Es tan sabio y atre-
vido este discurso, que yo le tendria en muchas
cosas‘por obra inspirada del Brocense, sino me

o
:‘
C

§¢ "4/ wu G
mienta Gigermon; e e
theorica y pract

i 291 fols. y cinco mis de

Intercaladas entre Ja prosa de este libro hay varias poesias
del nufor, bastante estimables, en'lis cuales se .n.,n'.a a la imi
tacidn de Fr. Luis de Ledn. Son traducciones de los cinco
primeros. Salmos y de varios epigramas de Mdrclal, una can-
cion y unas liras originales, y dos epigramas ls atinos.

ator se blrru de haber sido formado en #a oficing del gran
de Mal-Lara, hispalense.
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persuadiese de lo contrario la mala voluntad
que muestra el autor 4 las que llama «Metaphisi-
cas gramaticales,» aun elogiando en otras partes
la Minerya de su suegro. En la Retbrica tiene
también Céspedes algunos preceptos originales
yinuevos, Hace consistir la critica en dos partes
principales ; génesis y analisis. Llama génesis &
Ia composicién total de la obra, que es comouna
generaci6n 6 parto del entendimiento, y analisis
al'examen y anatomia de la obra hecha, que él
divide en cuatro analisis parciales: gramatical,
légica 6 dialéetica, retdrica y ética *. Principios
de critica verdaderamente amplisimos, puesto
que se clevan desde la consideracién de las for-
mas gramaticales mds externas hasta la del {nti-}
mo sentido ético y filos6fico de la obra literaria.

No era hombre de tan altos pensamientos el
laborioso preceptor de Villanueva de los Infan=
tes; Bartolomé Ximénez Patén, honrado porila
amistad de Lope de Vega y de Queyedo. La
Elocuencia Espaiiola, que muy aumentada y
unida 4 la. Eloguentia Sacra y 4 la_Eloguentia

+ Las obras del Maestro Céspedes se hallan juntas enum
codice de/la Biblioteca Nacional, marcado V.—87. Comprende
la Relérica, la Gramatica y el Discurso del bumanisia, y lleva
Ia fecha de 1607, El Humanista se ha impreso suelto en un
opusculo ya raro:

—Disciirso dz las leiras bumanas, lamade ¢l Humakisia, qke
segin D, Nicolds Antonio escribia-en el afio de 16c0 Baltasar
de Céspedes, yerno del Brocense, y su inmediato sucesor en la Ca~
fedra de Prima de Relorica de la Universidad de Salamanca, y
que sale d luz la primera vez por D. Santos Diez Gongdlez. En
Madyid, por Antonio Fernandey, 1784. 8.¢

-
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Romana, form6 luego el Mercurio Trimegisto,
merece estimarse como verdaderotesorode ejem-
plos tomados de nuestros poetas delsiglo xvr, en
los cuales tenia Patén lectura inmensa. Solo la
Agudeza y arte de ingenio de Gracidn, y la Re-
térica de Mayans pueden competir en riqueza y
amenidad de textos y citas con el Mercurio Tri-
megisio, en cuyas pdginas todavia esperan al
erudito y al colector de nuestros poetas muy agra-
dables sorpresas. Eseltnico de los retéricos de su
tiempo que tuvo constantementefijalaatenciénen
los monumentos de la literatura yulgar, el anico
que escribi6 para Espana y noparaGreciaé Roma.
Pat6n es, en alto grado, benemérito de nuestra
lengua, pero aqui se detiene su originalidad. En
la doctrina saquea 4 todos los anteriores, espe-
cialmente al Brocense, & ejemplo del cual exclu-
yve de la Retérica la invencién y la disposicin,
y estudia solamente la'elocucidn. Pero cuando se
separa de tan gran modelo, es siempre para desati-
nar sin término-ni medida, disertandoy v. gr.,
con grande aparato sobre la salvacion de Her-
mes Trimegisto, fabuloso personaje de la mito-
logfa egipcia; 6 patrocinando la absurda opinién
del Dr. Madera, que afirmaba ser el castellanola
lengua primitiva de Espaina y muchomdsantigua
que el latin; 6 recomendando al orador, entre
otros/especificos para conservar y acrecentar la
memoria, ¢el unto del 0so y cera blanca, y de-
rretida la cera con el unto, el qual ha de ser dobla-
do que la cera, y con la yerba que llaman Vale-
riana, y la Eufragia, frescas 6 secas, y machaca-
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das muy bien, y mezcladas con el unte derre-
tido en la cera y puesto al fuego donde se cueza
hasta que se vuclva espeso, menedndolo con un
palo: con lo qual se ha de untar el colodrillo y
frente algunas veces .

1 Elogusncia Espaitola en Arie. Por ¢l Maesiro Bartholomé
Ximénez Paion. Toledo, Thomas de Guzman, 1604. 8.7, 8 hojas
prels. sin foliar, 13/de prélogo, 123 de texto y 7 de Tabla.

—Merctirids | Trimegis-| tus, sive de tri- | plici eloguentia Sa-
cra, | Esparnola, Romana. |(Opus concionatoribus ver- | bi sacri,
poetis ulriusque linguae, divinarun et | bumanarum litferarum siue
| diosis :..’:smmm | A. D. Ds Jbonnem (sicy de Tarsis Comi- |
tem de Villatmediana Archigrammathopho- | rum Regis. | Authore
Magistro Bartholo- | maco Ximenio Palone Almedinenss, ejus pu
blico.| Doctore ef Protogrammatopboro (a) inoppi- | do Villavueva
de los Infanies, Cu- | riae Romanag, et Sancti Of | ficit Scribad)
Cum Privilzgio. ] Petro de la) Caesta Gallo Tyh o*rat*la Beatiag,
| Amne 1621. 4.7, 8 hs, prels. —— 286 folios - 20 sin foliar
con varios apéndices € indice.

Bajo este rotulo general se comprenden cuatro obras distin-
tas, la Eloguentia Sacra,en lating la Eloguencia Espariola, en
castellano ; las Ir'st.m:mn‘. de la gramatica espasiola (id.);
Eloquentia Romana, en latin. A todo hay que agregar una cafila
de versos Iaudatorios en alabanza del autor, que no van af prin-
cipio, como de costumbre, sino al medio, para que todo sea
extravagante en la disposicion tipografica de este libro; varias
nolémicas de Patén con el P. Francisco de Castro, de la Com-
pafiia de Jestis, y con el dominico Fr. Esteban de Arroyo,'y
finalmente una serie de certificados de los cafedraticos de ¢lo-
cuencia, 6 séase domines, de Baeza, Ubeda, Alcaraz, Ciudad
Real, la Membrilla, Albacete, Villapalacios.... comprometién-
dose & no  ensefar nunca por otro libro que por el Mercyrio
Trimegisto. Ximénez Patdnimprimic un'tratads de El Perfecto
Predicador. (Baeza, 1612, por Mariana de Montoya.) Como no
lo he visto, ignoro si difiere en algo de la Eloquentia Sacra,

spbors uieren decir, en s latin-
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Paton era el oriculo de todos los preceptores
de la Mancha y del reino de Jaén.

1a riquisima literatura preceptiva del sigloxvi,
posee todavia dos clases de obras, de las cua-
les nada hemos dicho; las rcxcrcnles dla ora-
toria sagrada, y las que tratan n del modo de es-
¢ribir la historia. Las primeras son numerosisi-
mas: Nicolds Antonio cita rné 37,entrecuyos
autores suenan, ademds de los Iu.nmnmm Mata-
moros, Samper y Ximénez Patén, ya citados,
los ilustres nombres de Alonso de Horozco, Die-
go d» Estella, Diego Pérez de Valdivia, Diego
Valades, San Francisco de Borja, Juan Marquez,
Juan de Segovia, Lorenzo de Villavicencio,
Lufs de Granada, Pedro Cirueloy Francisco de
Rioja.

Pero todos estos libres, titmlados variamente
Ars concionandi , Methodus concionandi , De sa-
cris concionibus formandis, De ratione praedi-

candi, etc., excelentes para el fin & que se désti-

naban, apenas puede decirse.que pertengzcan a
la historia de las teorias literarias, puesto que
sus autores atienden 4 la maleria de la oratoria
sagrada mucho mds que 4-su forma, y casi nun-
ca la consideran ni \estudian como' arie, sino
como medio de pregonar la verdad c\'angcllca,
v de hacerla llegar viva y eficaz el alma de los
o.cmes. Iios que tratan de Ja parte técnica se
limitan 4 ajustar 4 las condiciones del palpito
lasreglas de Quintiliano. Este es el gran merito
de la Retdrica eclesidstica de Fr. Luis de Gra-
nada, riquisima en preceptos y €n ejemplos,
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donde amigablemente se dan la mano Cicerén
y San Juan Cris6stomo, Virgilio y San Cipria-
no, el arte de la antigliedad y el arte cristiano;
libro de paz y concordia entre lo humano y lo
divino, donde las joyas que adornaron el cuello
y los brazos de las matronas gentiles adquieren
nuevo y singular precio, aplicadas al seryicig
del sautuario. «Si‘en nuestros dias segloria Jeré-
nimo Vida, famoso poeta, de haber llevado al
rio. Jorddn las musas...., y de haberlas consagra-
do 4 la historia evangélica y 4 las alabanzas de
los santos...., ¢por qué razén no acomodaremos
al-oficio- de predicar, la.Retérica 6 arte de bien
decir, inventada por Aristételes, principe de
todas las ciencias, aumentada y enriquecida con
grande estudio por otros doctisimos varones
que le siguieron?s Fr, Luis de Granada, pues,
se propone cristianizar la retérica civil y judi-
cial de losantiguos, y contesta anticipadamente
d las'objeciones que pudieran hacerse 4 su cri-
terio artistico: « Si alguno dijere que la ohservas
cion del arte es causa de parecer que no predi-
camos con todas veras y movidos del Espirita
Santo, 4 esto respondo que.... los preceptos. del
arte oratoria algo pueden entibjar, al principio,
el fervor del espiritu; pero una vez que este arte
ha pasado con la costumbre 4 ser en algin mo-
do naturaleza, los excelentes artifices llegarén 4
hablar tan retéricamente como si hablaran por
las solas fuerzas de la naturaleza.... ;Creerd al-
guno que 4 San Criséstomo , 4 San Basilio, 4 su
hermano San Gregorio Niceno y 4 San Cipria-
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no, que fueron elocuentisimos'y hablaron con
grandisimo artificio, les fué de estorbo la Reto-
rica para tratar la causa de Dios con ardentisimo
celo y afecto, y para convertir 4 los hombres del
vicio 4 la virtud?» Pero claro es que este oficio
de predicar tiene una dignidad altisima, 4 la
cual no llega ni alcanza nunca la elocuencia del
mundo, y conociéndolo mejor que nadie fray
Luis de Granada, antes que las condiciones
propiamente literarias, exige en el orador sa-
grado pureza y rectitud de intencién, bon-
dad de costumbres, caridad ardentisima y es-
tudio de la santa oracién y meditacion. Lle-
gado ya 4 la Retérica propiamente dicha, la
define Arte de bien hablar, ¢ ciencia de hablar
con prudencia ). adorno; le da por fin la per-
suasi6n , acepta la divisién en tres géneros, y va
aplicando 4 los sermones las reglas del suasorio
y del demostrativo. El, orador tan espontineo y
nativo, declara el arte gufa mas seguro que la
naturaleza. Este arte tiene parentesco muy cer-
cano con la Dialéctica, y por eso canté Arias
Montano:

Huic soror est ventre ex uno.concepta gemella ;
Praecipue logicem dixerunt nomine Graji,,
Quae rationes opes , vires, nervosque ministrat
Dicenti , vivos adhibet germana colores :
Haec vincit , victum illa sequit, parereque suadet ¢ :

v Ecclesiasticae Rheloricas, sive de ratione concionands liby
sex, celebeyrimo ¢ pragstantissimo tempestatis uosirae Theologo
Ludovico Granater o auclore, jam diu
guidens a studioses op c vero privm i lucem
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Algunos tacharon de prolija esta Retdrica, y
Mayans llega 4 decir que Fr. Luis de Granada
observé, mejor que ensend, los preceptos de la Re-
térica. ;Pero quién iba 4 esperar de un libro di-
dactico, de un libro #zil, escrito ademds en
una lengua ;muerta, y atestado de pasajes de
distintas manos, que le convierten en una espe-
cie de taraced, el vigor.y laamplitud de elocuen-
cia que hay'en el Stmbolo de la fe'y en la Guia
de pecadores? Basta que el libro cumpla con la
intencién de su autor, de'transportar 4 la tierra
de! promisién el oro y la plata y las jvestiduras
de Egipto, y lo cierto es que no tenemos en nues-
tra literatura mejor arte de predicar al modo
clésico, -aunque tengamos otros mds indepen-
dientes, v (si vale la frase), mds romdnticos. Entre
ellos debe-contarse  el/ del beato agustiniano
Alonse de Orozco, orador él mismo férvidoy
elocnentisimo. Suyas son estas palabras, muy
notables para escritas en el siglo xviz &« Bien creo

editi, Opus non solum wtile, verum efiam pernccessaritm is, qui
concionandi laude praestare; et Reipublicae Ghrisisanae ; dim Gni=
marwon saluti incumbunt, egregiam alque illustyrem operam navare
contendint, Hig coujunxcimus ejusdenr arguments Jibros dras Aw=
gustini Valeris! Episcopi Varonae; ab auctore mi locis novis-
sima bac edit s o1 mieliores. factos. Ve pud Francis-
cum Zilettum, MDLXXV 111, 4.9 (D edicado & la Universidad de
Evora.)

La edicién de Valencia de_ 1770, por Josephde Orga, va en-
cabezada con tn elegante prefacio fatino de D. Juan' Bautista
Muiioz.

Hay una traduccién castellana de esta Refdrica, mandada ha-
cer por ¢l Obispo Climent, ¢ impresa en Barcelona, 1770, Es
la misma que se reproduce en la Biblioteca de Rivadeneyra,
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que si Quintiliano, Tulio y Aristételes fueran en
nuestro tiempo, que escribieran por estilo més
breve, y aun hicieran otra manera de Retdrica
de preceptos mds fdciles y menos en nimero.....
De aqui es que cada vez que veo escritos de este
tiempo, en cualquier género que sea, doy gra=
cias 4 Dios que hay en nuestra edad quien nes
hable segiin nuestros conceptos y estilo de en-
tender. No hay menor diferencia en la manera
del habla, segtin diversos tiempos, que en los
trajes y vestidos que usamos; de manera que 4
los antiguos debemos mucho, porque tanto tras
bajaron en escribir las ciencias, y 4 los mo-
dernos somos muy obligados, porque nos dan
hechas lascosas para naestra doctrina, como guir-
nalda de flores cogidas en verjel ajeno, pues
todo viene de la mano del Soberano Bien, fuen-
te de sabiduria , nuestro Dios verdadero, segin
dice Santiago '.

De nuestros preceptistas del arte histérico
poco nuevo hay que decir aqui, puesto que fue-
ron estudiados ampliamente en un discurso del
Sr. Godoy Alcantara, malograda esperanza de
la erudicidn espaiiola, Fox Morcillo, Jerénimo
Costa, Lufs Cabrera y Fr. Jerénimo de San José,
son los més notables, El libro de Luciano De
conscribenda historia, que debe pasar por sdtira

v Vergel de oracion, tomo n; pag. 69. Citado por Fr. To-
mas Camara, Obispo auxiliar de Madrid, en su hermoso libro
Vida y escritos del B. Alonso de Orogco, Valladolid, 1882, pa-
gina 440.

El Methodus praedicationss esta inédito.
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de malos historiadores antes que por receta para
formarlos buenos , el juicio de Dionisio de Hali-
carnaso sobre Tucidides, algunas indicaciones
de los didlogos oratorios de Cicerdn, era toda
la luz que la venerable antigiiedad podia ofre~
cer 4 los preceptistas del Renacimiento, mucho
m4s libres en-esta seccién que en otras, porque
tenian ‘menor cimulo de preceptos que acatar
religiosamente, Pero tenfan, en cambio, el ejem-
plo.de los! grandes historiadores de Atenas y de
Roma, que; en cicrto modo, los encadenaba por
su misma perfeccién, impidiéndoles comprender
més forma de historia que aquella, psicolégica,
oratoria y politica unas veces; y otras pinto-
resca y dramdtica, pero en todos casos artis-
tica, que habian enaltecido los Herodotos, Tu-
cidides y Xenophontes, los Césares, Salustios,
Livios y Técitos. Tuvieron, pues, los humanistas
del Renacimiento, entre tantos otros méritos, el
de haber anadido‘esta rama, del género histérico
al drbol frondosisimo de la antigua preceptiva;
pero el arte histérica se cifré para ellos, no tanto
en una concepcién amplia, del sentido de la his-
toria, ya artistica, ya filoséficamente considera-
da, como en la observacién de los primores que
en la historia habfan derramado los antiguos,
narrando , describiendo 6 declamando, en relato
simple 6 en arengas rectas G oblicuas. Tal esla
inspiracién de los métodos histéricos de Ponta-
no, Patricio, Viperano, Robertello, Uberto Fo-
lietta y otros italianos, 4 los cuales responde dig-
namente, entre nosotros, el bellisimo didlogo
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De historiac institutione, de nuestro platénico
filésofo Sebastidn Fox Morcillo, de cuya obra ha
dicho ingeniosa y galanamente Godoy Alcinta-
ra que es 4 la literatura griega y latina lo que
son 4 la estatuaria antigua las obras de Benve-
nuto Cellini y de Juan de Bolonia.

Su doctrina puede resumirse en pocas palabras.
Nacié Ia historia del apetito natural de honor y
de inmortalidad que en todos los hombres exis-
te, y que los lleva 4 conocer los hechos heréicos
de sus mayores. Por eso les levantaron estatuas
y monumentos : por €so, cuando aiin no estaba
inventada la escritura, s2 conservaba oralmente
la tradicién de las cosas pasadas. De la idea per-
fecta de la historia no puede separarse la filoso-
fia. Es, pues, la historia una narracién verdadera,
elegante y culta de alguna cosa hecha 6 di-
cha, para que su conocimiento se imprima pro-
fundamente en el entendimiento de los hombres;
adquiriendo eternidad, al consignarse en lIos mo-
numentos histéricos, 1as cosas que de suyo son
fragiles y deleznables *.» Combate la opinién de

Est enim ipsa, narratio vera, ornata et culta alicujus rei
gestae aut dictae ad/ejus notionem hominum menti firmiter im-
primendam.... o quod memorize nostrae fluxae ac labilis infir-
mitas ea confirmetur, sintque illa acterna, quae sunt historiae
monumentis consecrata,

La primera edicion del dialogo de Historiaz institulionem
(dedicado a Luis dela Zerda, distinto del jesuita), parece ser
la de Paris, ‘1557; apud Martiman Juvenem, & la cual siguié la
de Amberes, 1564; pero yo le tengo sélo en la coleceidn de
preceptistas del arte histérica, estampada en Basilea, 1579,
con este titulo:

~Artis Historicae Penus, octodecim scripforum tam veterum
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Dionisio de Halicarnaso, que cree que €l asunto
de Ia historia debe ser agradable al lector, y por
eso s6lo, prefiere Herodoto 4 Tucidides, « Todo
debe contarse, aunque sea 4spero, duro € iname-
no: ¢l historiador no tiene opcién para escoger
1as cosas, no, puede omitir ni pasar en silencio
nada que sea digno de saberse, por més que fa-
vOrezca 4 nuestros adyersarios, por mds que nos
sea molesto 'y peligroso, por més que nos parez-
caenfadoso’y pobre,» A toda historiadebe prece-
der algo de geperal, una como tesis, que dé uni-
dad 4 la obra. Concede no menor importancia
que Bacdn 4 la Geografia y 4la Cronologia. Pero
no basta para dar luz 4 la historia la descripcién
de los tiempos y de los lugares, sino que se re-
quiere también, y es mucho mds imporiante,
exponer las causas de los hechos y los pensa-
mientos de los hombres, las mudanzas de las le-
yesy.de los magistrados, los conflictos y sedi-
ciones populares, la fundacion de colonias, las
nueyas navegaciones, los inventos.... * Todo con
sus antecedentes y consecuencias. El amor de la
verdad debe recomendarse, ea primer término,
porque no'se escribe la-histeria ni paragloria

A]Xlﬂl!l reeen.
Methods Histor sex instructa. ... Basileae, ex officint
nae, 1579. Cum privilegio, 8.°

En el folio 743 del tomo primero’ comicnza el tratade de Fox
Morcillo.

t Haec igitur proponenda sunt primum quasi generalia,...
Haec tamquam thesis esto primo comprehendenda et consti-
tuenda,...

Nec vero descriptio locorum satis est in historia, quum

TEORIAS LIT. EN LOS SIGLOS XVI Y XVIL. 303

del autor, ni para gloria de la nacién 4 que per-

tenece, sino para utilidad publica, nacida del
convencimiento de la verdad !, La forma tnica
que Fox Morcillo reconoce y legitima es la for-
ma cldsica, con arengas, con epistolas, con des-
cripciones de los principales personajes. El estilo
de la historia ha de ser un medio entre la poesia
y la filosofia, tomando de la una la gravedad, la
templanza, ¢l nervio; de la otra la hermosura, el
calor, la amenidad, Ja elevacién. Su historiador
predilecto entre los antiguos, es el socrético y
suavisimo Xenophonte.

¢A grandes peligros se arroja el que escribe la
historia, porque s¢ concita la envidia_y el odio,
no de un solo hombre, sino de muchas gentes,
naciones y ciudades, que se creen injuriadas, y
que acusan al histeriador de mentiroso, querien-
do con esta reprensién disimular sus propios
yerros. Pero por dificil, por arduo, por laborio-
S0 y expuesto 4 peligros que sea, jqué cosa pue-
de haber més bella y admirable quedeéjar4 los
venideros tantos ejemplos de vida, tantos monu-
mentos de acciones gloriosas, de instituciones,

haec ad res illustrandas et distinguendas sumantur, ‘sed consilia
mutationes le-
gum, seditiones, simultates civium, magistratuum dominatus..,.
navigationes novae, inventa, portenta..,.
¥, Veritatis enimamoret studium, utilitatisque publicae cura
praedicanda hic est, quando ad id instituitur historia, non tu
ipse aut res tuae, quarum ad laudem historia non scribitur, sed
ad publicam utilitem, ex veritatis cognitione natam, quam ta-
men dum consectare, laudaris, magnumgque patriae atque tibi
nomen COMparas...,.
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leyes y costumbres? ;Qué cosa mds digna de
apetecerse que sobrevivir un hombre solo 4 tan-
tas ciudades, pueblos, capitanes, reyes.... y ha-
cerlas vivir en sus narraciones y hacerse inmortal
con ellas?» Altas condiciones pide en el his-
toriador: no s6lo conocimiento de todas las cien-
cias divinas y humanas, y especialmente de las
ciencias juridicas, sino haber hecho largos via-
jes'y conocido las costumbres de muchos pue-
blos, y haber intervenido en negocios piiblicos
y privades, bélicos y urbanos, viéndolo y explo-
rindolo todo por sus ojos. Y atn lleva mdés allj
Fox Morcillo esta idea purisima y absoluta que
él (al modo platénico) se forma del historiador,
puesto que, si cupiera esto en los limites de lo
posible, desearfa que no fuese ciudadano de nin-
guna republica terrestre; que no estuyviera enla-
zado'd nadie por’ vinculos de parentesco nide
afinidad; que’ 0o estuviera sometido & ningfin
rey ni 4 ninguna ley; que careciese de afectos,
que fuese, en suma, como un Dios que contem-
plara las cosas humanas sin mezclarse en ellas.
Desde tales alturas, tan sosegadas y serenas que
nos transportan de sabito al cabo dé Sunio, no'es
gran maravilla 'que Fox cierre los oidos al
encanto ingenuo y pintoresco de las crénicas de
la Edad Media, y solo tenga para ellas menos-
precio como para un geénero bédrbaro, y clame
por el empleo de la lengua latina para escribir
las glorias de Espana, de modo que lleguen 4
conocimiento de todas las naciones y nos salven
de la ignominia de no tener historia clésica. A
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€ste enérgico conjuro respondi6 antes de treinta
anos la pluma enérgica y austera del P, Ma-
riana.

Fox Morcillo, como todos los antiguos pre-
ceptistas, da & la historia una finalidad ética y
politica muy directa, puesto que «la historia no
fué inventada, cultivada y conservada para fi-

o O :
tl conmemoracion de las cosas pasadas 6 pre=

Sentes, sino para institucidn de la vida humana,
como las leyes y la disciplina de las costumbres
y las artes liberales. La historia es como una ta-
bla y espejo de toda la vida humana. presentada
dc'hm: de los ojos de la prudencia y del conoci-
mh:?uio. b >|; tan necesaria es la historia para cada
eual de los“hombres en particular, jcudnto més
nolo \'g_r& Ppara las republicas, que ho pueden sub
SIstir sin las tradiciones, sin los ritos, sin las cos-
tumbres, instituciones y leyes, de todo lo cual
nosda razdén la historials

Fox Morcillo termina su admirable tratado
con otra idea originalfsima, sobre todowen un
platénico amante de las ideasabsolutas é inmu-
tables. Sostiene, puss, que en cierto modo todas
las ciencias pueden reducirse 4 la historia: 15Qué
otra'cosa es saber | las artes' liberales, sing' tener
la inteligencia de su historia? El que aprende las
matematicas 6 la filosoffa, ;qué hacesino ir gra-
bandoen su entendimiento las nociones de :"ada
cosa, como . quien lee un/libré devaria historia?
¢Qué es la medicina sino la historia del cuerpo
humano? ;Qué es el conocimiento de las leyes é
instituciones de la ciudad, sino historia? En ri-

- XIX - 20
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: DM, e L 3 1 .
gor, todas las ciencias son y pueden llamarse
historias.»
E indigesto lrat' do I)e conscribenda historia
retérica ‘..-l L.;mn.,, 12t = bueno ni aun
- b = s Fox. N She
de Lulu Hlv mas :1;13 Io q 1 de i ox Morci
aapenas puede
histérica,
el tra Aio
'*1]&11)1 as. Por

puesmé

de/la e!e.:-cvm ¥ colﬂ,cnc:ﬂ
consiguiente, el cer los progresos
y tetrocesos de la nocién ticade la historia
entre nosotros, debe saltar desde "o\ Morcillo
hasta Lufs Cabrera de €ordoba, enfitico é into-
lerable cronista de Felipe IT, y hombre
pretensiones de profunpdidad y

quecon

cindido ma-

quiavelismo, manifestado en frasese
ofa

maranadas
y-huecas, que & €l/le parecian sentencias de
recéndita politica, estroped los buenos doci-
mentos que tuvo 4 mano, llegando @ hacesse
ininteligible y enigmdtico. En su tratado”De
historia, para entenderla y escr sibirla*, hay bue-
nos preceptos, que ¢l no observd, como hacende
continuo los que escriben tratados y leyes: hay
también  miximas absurdas,/que obszrve dema-
siado, y que nos dan la clave de todos los viciosde
su criterioy de su estilo. Admirase uno de encon-

i De bistoria, para eni la y esoribirla. Madrid, Luys
Sducheg, 1611, (Escribo esta portada un poco de memoria.
bl
de Cabrera; 4 ratos parece imposible que sean de la misma mano.

v le falta la primer hoj

112 pp. Este Tratado esta muck
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trar en Cabrera sentencias de tanto akmw como
estas: « El que mira la historia «
tiempos atentamente, 1
‘ae luz para las cosas futuras, pues una misma
manera de mundo es toda.
vuelven, anaque
figuras y colore

le los a
y loque cn\‘;-ﬁ.h.

Los que ha
debajo de di
DErO
atentamente, v
de la letra de Guicciardini.
seguro que aquella profund

1058 que

cialista: «didnos Dios la
para que su admirable

clare,» ]L p._mnu a fntegramente o qu

la aprovecha para nada, ni saca de cII.:Q‘);ls:cum-
cia alguna, sino que la repite como algo corrien-
tey aprendido de coro. Lo que sf pertenece con
todo derecho 4 Cabrera es
palaciega que voy 4 recordar ahora
el criado de Felipe 1T, como él
boca llenay del. principio de
narracidn de verdades por

la funesta doctrina

:uzbl e sabio para
ensenar a bien vivir, y reduciéndola. por consi-
guiente, duna pedagogia morall, easeqa que del
que escribe\ historias no ‘ha de decir todas las
particularidades, sino 1o que ha de ser
cho 4 los descendientes....

de prove<
¥ que ¢ ha de tener
el historiador tanta prudencia en el callar como
en el hablar'con buen juicio, procediendo como
¢l pintor, que tiene licencia para hacer sombras.
€SCOrzos, y poner en tal perspee

tiva la figura,
que encubra

en el que en ella es representado el
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ser tuerto, manco, €ojo, evitando el
mal...., porque la pintura descubre y desnuda
las personas viles y serviles, para mostrar el arte,
mas cubre las nobles con propiedad de vestidos,
seghin arte y decoro suyo.» Y en-otra parte pre-
ceptia al historiador no ensenar mas que
justo y Homesto, ¥ callar las cosas feas y desh
nestas, porque fo ofenda los dnimos y ore,
Perol aunque lleve 4 tan deplorables exage
ciones al honrado Cabrera, no tanto su servilis-
mo Aulico, como su continua preocupacion del

fin moral de la historia;, tampoco €S Justo car—
garle con més culpasque las que tiene, ni supo-
erle de fan ‘apocados pensamientos como los
que mostraron Gomberville y el P. Le-Moine ¥
otros preceptistas franceses del arte histgrica. Al
lado de las-$entencias-anteriores, hay otras que
Jas rectifican’y casi las anulan, ora intime: con
austeridad reliciosa‘que «el Principe que no deja
escribir 1a verdad 4 sus historiadores, yerra gra=
vementecontra Dios y coatra sf,;» ora amoneste
al historiador 4 que « miré bien que noestd en
los estrados, ni para loar y adular en las cima-
a9 de' log Principes, sinojque cuande juzgd,
habla en el -juicio/'de Dios,» oraacuda!al suul
recurso de las arengas para loar y reprender li=
bremente, por boca de otro, 4 quien lo merezea,

En lo 'qué no esficil disculpar @ Cabrera'es
en su manfa del estilo seatencioso y laconico;
que el preferia 4 todos en la historia, por habér-
sele asentado en la cabeza que « es de Principes

arg

hablar lacénicamente, y que esto arguye grans=
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deza de animo y majestad, diferencidndose los
Reyes del vulgo en parecer oréculos sus oracio-
nes, como si en las apotegmas solamente con-
sistiese la corona.» Bien se le conoce al mismo

¢l haber vivido entre Principes, porque

nada en sus reflexiones las mas veces,
!

]
s ordcul

y que el ordculo de Del
mi lo mds digno de consideracién que
3 el libro de Cabrera, no son sus atisbos
de filosofia de la historia, muy raros y muy fu-
gaces, sino la claridad con que expone y com-
prende la diferencia, reconocida por Aristételes,
entre la poesfa y la historia: « El poeta obra
cerca d&'lo mniversal; aténdiendo'd la simple y
pura idea de las cosas (y p
su Poélica Aristételes); el historiador § la par-
ticular, represeatando las cosas como ellas son,

or esto la prefiri6 en

cual pintor que retrata al natural, refiriendo las
cosas.como fueron hechas: el poeta, como nece-
sariamenté habian de ser 6 como podrian vero-
simil y probablemente..... La poesia es junta y
encadenamiento que hace una de muchas, por
la afinidad de las acciones, 4 quien como 4 se-
fiora ordena las otras, ministras y sieryas,\ por
medio de los episodios, que de su naturaleza ¥
propiedad siempre tienen la mira y respeto 4 Ia
fibnla ,; parte sustancial. y,como ¢l dnima del
poema. El orden de la historia es méis incierto y
disjunto, porque las acciones en ¢lla son'sin de-
pender una de otra, y no tienen la mira 4 un
] El poeta, no teniendo limite algu-

i como le pasa por la fan-
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tasia, pone en el dnimo, muda las acciones, Ias
crece, las menora, las varfa, las adorna, las am-
plifica y, finalmente, narra las cosas antes como
habian de ser hechas que como fueron..., El
histérico tiene sus términos, vy dentro dellos
sus confines'de la materia que ha tomado 4 es-
cribir, y no puede salir dellos, ni mudar cosa
alguna, y asf, ni la pone ni la quita, mas narra
la yerdad del hecho, ‘bien que con ornamento y
gala.... »

Antitesis perfecta del libro de Cabrera en mu-
chas cosas’ es ¢l bellisimo \Genio de la historia,
del carmelita descalzo Fr.Jerénimo de San José,
ilustre poeta aragonés, discipulo:predilecto de
Bartolomé Leonardo de Argensola, y bidgra-
fo de San Juande la (Cruz % Para Fr. Jeréni-
mo de San José'la historia no debfa ser nunca
un sermonario , atestado de inttil doctrinaje,
tras cada cldusula su moralidad, y en cada he-
cho'y suceso su censura y advertimiento poli
tico.... « Lo que asi se escribe, ni es historia ni
lo deja de" ser;, porque pareciendo relacién, es
sermén, 6, por mejor decir, ni es lo-uno ni lo
otro, y ‘con .ambas cosas muele sin provecho al
lector. » No da cuartel el ilustre carmelita, ni 4
los politicos anochecidos y tenebrosos, grandes
brujuleadores de conceptos y tazones de Estado;
ni 4 los moralistas empalagosos y triviales, que

Senar Phelipe [V,

de D. Antonio Munoz del V
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parece que quieren cargar con la cura de almas
de sus lectores. Para él la historia es historia; es
decir, ¢ narracién llana de casos verdaderos », y
el historiador es ¢l que tiene brio y dnimo para
decir todo cuanto conviene. El que no le tenga,
debe abstenerse de escribir la historia contempo-
rinea. Prefiere que el historiador no sea testigo
de los hechos, para que tenga el 4nimo mds li-
bre de aficién y de temor, y para que, viendo las
cosas mds de lejos, sepa poner cada una en su
lugar,

Pero lo admirable en el Genio de Fr. Jer6ni-
mo de San José; lo que parece escrito en Atenas
(como le decia su maestro Bartolomé [eonar-
do), es la descripeién artistica del cuerpo y for-
ma de la historia, aguella ecanuda matrona que
empareja con los primeros siglos del mundo, la
cual, con una casi divina virtud, restituye 4 las
cosas su antigno estado y ser, dindoles otro mo-
do de wida, mo ya perecedera, sino inmortal y
perdurable.» ¢« Yacen como en sepulcros, gastados
ya y deshechos en los monumentos de la vene-
rable antigiiedad, yestigios de sus cosas: con-
sérvanse alli polvo y cenizas , 6 cuando mucho,
huesos secos de cuerpos enterrados, esto es, in-
dicios de acaecimientos cuya memoria casi de}
todo perecid, 4 loscuales para restituirles vida,
el historiador' ha' menester,; cual otro Ezequiel,
vaticinando sobre ¢llos , juntarlos, unirlos, en-
garzarlos, ddndoles 4 cada uno su encaje, lugar
y propio asiento en la disposicién y cuerpo de
la historia; anadirles, para su enlazamiénto y




312 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA.

fortaleza, nervios de bien trabadas conjeturas,
vestirlos de carne con raros y notables apoyos;
extender sobre todo este cuerpo asit dis;':u-esto
una hermosa piel de varia y bien seguida narra.
u.on y, tltimamente, .mundfr?“ un soplo de
vida, con laenergia de un tan vivo decir, que
pParezean bullir y menearse las cosas de que trata
€n medio de la pluma y del papel.» As{ concibe
la historia Fr. Jerénimo de San ir)\. pintores-
¢ay animada, no como centdn de d sos frags
mentos, sino como cuerpo orgamzﬂdo Y vivo
bullendo’y meneindose; con el soplo celestial
que anima el cementerio de las edades.

No menos ostenta el carmelita-aragonés este
s profundo sentido de.la hermosura y este pe-
regrino arte/de hacer palpables las cosas mis
abstractas en sus consideraciones sobre el estilo,
cuya perspicuidad y limpieza con tanto calor
defiende contra la invasién del eulteranismo.
¢No basta que el concepto 6 pensamiento que
exprime la lengua, como el oro resplandezca y
brille por.de fuera; mds que esto ha menester
para su perfeccién y hermosura. Ha de resplan-
decer tambicn en lo hondo y centro de ¢l como
el cristal y el diamante, 6 cualquiera otra piedra
transparente y preciosa, descubriendo la fineza
y riqueza de su mis intimo valor con resplan-
dores ‘que de todas partes Io ccrquen, y en.que
todo €l esté banado y penetrado. s

El autor que de tal modo '\en\x'u sentia las
excelencias de la forma, no podia ser un precep-
tista seco y descarnado, ni amar la estéril r egu-
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laridad de las poéticas de escuela, El crefa sin-
ceramente que «es loa de las artes amar los
precipicios, y que no se tiene por excelente arti-
fice al que alguna vez no pasa de la raya senala-
da por los maestros ordinarios, traascendiendo
las comunc: leyes de su arte, en la qual el no
exceder alguna vez es faltar. » Y lo corroboraba
con J si jr.nuntc ejemplo : « Cansado el Ticiano
del ordinario modo de pintar 4 lo dulce y sutil,
inventd aquel otro tan extrano y subido de
pintar & golpes de pincel grosero, casi como bo-
rrones al descuido, con gque alcanz6 nueva glo-
ria, dejando con la suya 4 Micael Angelo, Ur-
bmo Corregio y Parmeésano.,,., y como quien
no se dignade andar por el camino ordinario,
hizo senda y entrada por cumbres y desvios ‘.»

% Sobre otros preceptistas histdricos gtie no importan para
Ia historia de la Estética, wéase ¢l Discurso de entrada en fa
Academia de la Historia de D, José Godoy Alcantara (1870).
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