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sobre el arte, que he emitido en una serie de articulos
publicados hace largo tiempo en Alemania. Estas ideas
levantaron alli bastantes clamores y produjeron bastante es-
candalo, para excitar en Francia la curiosidad con que se me
acogi6. Habéis pensado que estas explicaciones eran impor-
tantes en interés mio, vuestra amistad os ha hecho confiar
en que una exposicion madurada de mi pensamiento podria
servir para disipar més de un error, méds de una preocupacién
y hacer que los espiritus mas prevenidos, en el momento en
que va d presentarse en Paris una de mis éperas, puedan juz-
gar la obra en si misma, sin tener que dictaminar d la vez
sobre una teoria contestable. .
Dificil por demds me hubiera sido, lo confieso, responder 4
e vuestra benévola invitacion, si no me hubiéseis manifestado
e E'\AFTEFHO el deseo. Ide verme ofrecer, al m'isrno tje@p?, al pﬁbl'{co una
4 g traduccion de mis poemas de épera, indicdndome asi el solo
VALVERDE Y TELLEZ medio ‘que me permitia complacerps. ‘Efectivamente ; no
I hubiera podido emprender otra vez mds, la tarea de lanzar-
me 4 un laberinto de consideraciones tedricas y puras abs-
tracciones. Por la marcada repugnancia que me causa actual-

Os habéis dignado pedirme un resumen claro de lasideas
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CARTA-PROLOGO

mente la lectura de mis escritos tedricos, me es facil conocer
que, cuando los compuse, me encontraba en una de aquellas
situaciones en que el artista puede hallarse una vez en su
vida, mas no otras.

Permitidme, ante todo, que os describa ese estado en sus
rasgos esenciales, tales como puedo representirmelos hoy.
Dejadme extender algo sobre este punto; lisonjéame la espe-
ranza de que, por mcdio de esta pintura de una disposicion
puramente personal, conseguiré haceros apreciar el valor de
mis principios sobre el arte; por lo demds, el reanudar hoy
la exposicién de estos principios bajo ‘su forma puramente
abstracta, seriame tan imposible, como contrario al fin que
me propongo.

Podemos considerar la naturaleza en su conjunto, como un
desenvolvimiento graduado, desde la existencia puramente
ciega hasta el pleno conocimiento de si propio; el hombre,
en particular, ofrece el ejemplo mds notable de este progreso-
jPues bien!la observacion de este progreso en la vida del
artista es tanto mds interesante, cuanto. que su genio, sus
creaciones, son cabalmente las que ofrecen al mundo su propia
imagen, y le elevan 4la conciencia de si-mismo. Peroen el ar-
tista mismo, la energia creatriz es naturalmente espontinea,
instintiva; y hasta en los casos en que necesita de estudio
para apropiarse el tecnicismo, indispensable para la realiza-
cion, bajo las formas del arte, de los tipos que engendra su
fantasia, la eleccion definitiva de los medios de expresién no
presupone la reflexion; mds bien le guia una tendencia es-
pontdnea, tendencia que constituye precisamente, en el artis-
ta, el cardcter de su genio particular. La reflexién sostenida
no empieza d ser para €l una necesidad hasta el momento en
que choca contra jalgin grave obsticulo en la aplicacion de
los medios que requiere la expresidn de sus ideas; quiero
decir, cuando los medios de realizar sus concepciones le son
muy dificiles de reunir, 6 le faltan del todo. En este caso,
corre riesgo de encontrarse, mds que otro cualquiera, el ar-
tista que para realizar sus concepciones necesita, no sélo de
organos inanimados, sino de un conjunte de fuerzas artisti-
cas vivientes. Al poeta dramdtico le es absolutamente indis-
pensable este conjunto para dar 4 su obra una expresion in-
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teligible ; vese precisado 4 recurrir al teatro, y ¢l teatro, como
conjunto de las artes de representacién, sometido 4 leyes
particulares, constituye, de por si, unarama especial del arte.
Ante todo, el poeta dramatico, al abordar el teatro, halla en
¢l un elemento del arte constituido ya; ha de fusionarse con
€l, y las leyes particulares que lo rigen, para ver realizadas
sus propias concepciones. Si las tendencias del poeta se ha-
llan en perfecto acuerdo con las del teatro, no cabria el con-
flicto que he senalado; y lo Ginico de considerar, para apre-
ciar el valor de la obra producida y ejecutada, seria el carac-
ter de este acuerdo. Si, por el contrario, estas tendencias son
realmente divergentes, compréndese sin dificultad a qué
funesta extremidad se ve reducido el artista, obligado &
emplear, para la expresion de sus ideas, un érgano destinado
desde su origen 4 fines distintos del suyo.

Convencido de que me hallaba en situacién semejante, me
fué preciso, en cierta época de' mi'vida, hacer un alto en
una carrera de produccion mds 6 menos espontanea, y forzo-
me la necesidad 4 largas reflexiones para sondear y explicar-
me los motivos de esta situacién enigmatica. Atrévome 4 ima-
ginar que nunca artista alguno sintié pesar en tan sumo grado
la necesidad de salir de cste problema, pues nunca se habian
encontrado puestos en juego elementos tan diversos, tan par-
ticulares : la poesia y la musica, por una parte, y por otra, la
escena lirica, es decir: la institucién publica artistica mds
equivoca, mas discutible de nuestra época: el teatro de ope-
ra; he aqui lo que se trataba de conciliar.

Dejad que, ante todo, os senale una diferencia gravisima 4
mis ojos, entre la situacion de los autores de éperas frente
{frente del teatro en Francia y en Italia, y su situacién en
Alemania; tan importante es esta diferencia, que en cuanto
la haya definido, apreciaréis ficilmente por que el problema
en cuestion no podia surgir tan imperioso, sino ante un autor
alemdn.

En Italia, donde se constituyd al principio la dpera, ;cuil
era la misién tinica del musico? Escribir para este 6 aquel
cantante, dotado de escaso talento dramdtico, motivos desti-
nados exclusivamente 4 suministrarle ocasién de lucir su
habilidad. Poema y escena no eran mds que un pretexto, no
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seryian mas que para dar lugar y ocasion 4 esta exhibicién
de artistas ; la bailarina alternaba con la cantatriz, danzando
lo que ésta habia cantado; y el Gnico empleo del compositor
consistfa en suministrar variaciones sobre motivos de un ge-
nero determinado. Como veis, reinaba aqui la mds completa
armonia, hasta en el mis minimo detalle; el compositor escri-
bia para tales 6 cuales cantantes, y la individualidad de estos
le indicaba el cardcter de las variaciones de motivos que habia
de proporcionar. La 6pera italiana se habia convertido, asi,
en género aparte, que nada tenia que ver con el drama ver-
dadero, y permanecia particularmente extrafio 4 la misica
misma. Del desenvolvimiento de la opera en Italia, data, para
el compositor, la decadencia de la musica italiana. La eviden-
cia de este aserto se hara tangible 4 cuantos posean idea
exacta de la sublimidad, de la riqueza, de la incomparable
profundidad de expresién de la msica de iglesia en Italia, en
los siglos precedentes: en efecto, ¢ quién, después de haber
oido el Stabat Mater de Palestrina, podria considerar la ma-
sica italiana de dpera como hija legitima de tan admirable
madre ? Dicho esto de paso; y en vista del fin que me propon-
g0, doy como establecido que en Italia ha existido hasta
nuestros. dias, la.mds completa armonia entre las tendencias
del teatro de dpera y las del compositor.

Lo mismo digo de Francia; estas relaciones no han cambia-
do. Eso si, el cantante, como €l compositor, han visto agran-
dada su tarea; por-haber tomado la cooperacién del poeta
dramdtico una importancia infinitamente mayor que en Italia.
Apropiadas al cardcter de la nacion, al estado de

s la poesia
dramdtica y de las

artes de representacién que acababan de
eémprender notable vuelo, las exigencias de estas artes impo-
nianse también imperiosamente 4 la opera. En el Gr
de la Opera formése un estilo fijo que, tomando sus
les rasgos de las reglas del Teatro Francés satisfacia & todas
las convenciones, 4 las exigencias todas de una representacion
dramdtica. Sin querer, por ahora, definirlo con md4s rigor,
noto también: que existia un teatro modelo determinado, que
en este teatro se habia formado el estilo que se imponi
actor, y al compositor con igual autoridad: queel
traba un cuadro exactamente circunscrito

an teatro
principa-

a al
autor encon-
y cuadro que tenia
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que llenar por medio de una accién y de la musica. con el
concurso de actores y cantantes hébiles, conocidos de ante-
mano y perfectamente acordes con €l para realizar lo que se
proponia.

Cuando Alemania recibié la dépera, era ésta un producto
exotico, ya desarrollado, producto radicalmente extrafo al
cardcter de la nacion. Varios principes alemanes habian lla-
mado 4 sus cortes 4 socicdades italianas de dépera, acompa-
nadas de sus compositores. Los compositores alemanes de-
bian ir 4 Italia para aprender 4 componer éperas. M4s adelante
los teatros, para complacer al publico, unieron 4 ello la eje-
cucién de operas traducidas, entre ellas bastantes francesas.
Las tentativas de dpera alemana no pasaban de simple imi-
tacion de dperas extranjeras; alemadn, sélo tenian la letra. En
ninguna parte se formo un teatro central, un teatro modelo.
Todos los estilos coexistian en la mds completa anarquia: es-
tilo francés, estilo italiano, imitacién alemana de uno y de
otro, y por remate, tentativas de composicion de la antigua pie-
sa de canto, que nunca se habia elevado al género popular é
independiente, tentativas vencidas casi siempre por la preemi-
nencia de las formas técnicas, que venian del extranjero. Bajo
estas influencias y de esta confusién nacia un inconveniente
de los mas visibles: la ausencia absoluta de estilo en las re-
presentaciones de opera. En villas de reducida poblacidn,
donde el teatro solo contaba con un puablico rara vez renova-
do, para dar al repertorio el atractivo de la variedad, repre-
sentdbanse sucesivamente, en brevisimos intervalos, 6peras
francesas ¢ italianas, operas alemanas, imitacion de ambos
géncros 6 bien sacadas de las mads vulgares pieas de canto;
asuntos cémicos, asuntos trigicos, todo lo cantaban, todo lo
desempenaban los mismos cantantes. Produccionés compues-
tas para los primeros artistas italianos, y apropiadas 4 sus
cualidades personales, eran ejecutadas porcantantes faltos de
estudio y de ejercicio, en una lengua de un genio diametral-
mente opuesto al dela lengua italiana, y desfiguradas de la
mds ridicula manera. O bien, eran 6peras francesas, cuyo
efecto se basaba en una declamacién patética de frases de re-
térica cuidadosamente notadas, que se representaban en tra-
ducciones fabricadas 4 toda prisa y 4 vil precio por obreros
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literarios, casi siempre sin respetar en lo mds minimo la ila-
cion de las frases declamadas con la musica y con faltas de
prosodia capaces de poner los pelos de punta. Esta unica cir-
cunstancia habria bastado para impedir que la diccién alcan-
zase un buenestilo y para hacer que publico y cantantes mi-
rasen el texto con igual indiferencia. De ahi, como resultado,
toda especie de imperfecciones. Noexistia en parte algunaun
teatro modelo de dpera, un teatro guiado por una direccion
inteligente, un teatro que diese el tono; la misma educacion
de las voces (cuando las habfa) era defectuosa, 6 no existia
absolutamente; reinaba, en {in, la anarquia en el arte.

Ya comprendéis que para el musico verdaderoy formal ese
teatro no existia, en verdad. Si una inclinacién decidida, si
la educacién le llamaban al teatro, preferia necesariamente
escribir 6peras en Italia para los italianos, en Francia para
los franceses; y mientras Mozart y Gluck componian dperas
italianas y francesas, la musica verdaderamente nacional se
desenvolvia en Alemania bajo principios muy distintos de la
opera. Bien lejos de la dpera, ingertada en esa rama de la
miusica que los italianos descuidaron de repente al nacimien-
to de la opera, la musica propiamente dicha se desenvolyia
en Alemania desde Bach hasta Beethoven, alcanzando la al-
tura, la maravillosa riqueza que la han elevado al rango que
todo el mundo le reconoce.

El musico alemdn cuyos ojos, dejando el dominio que le
era propio, se fijaban en la musica dramadtica, no hallaba ¢n
la 6pera una forma acabada, imponente, de perfeccion relati-
va que pudiese servirle de modelo, como los encontraba en
los otros géneros de musica. En el oratorio, en la sinfonia
sobre todo, hallaba una forma noble y acabada; la 6pera, por
el contrario, le ofrecia un montén confuso y desparramado
de formas no desarrolladas; sobre estas formas vefa pesar
una convencion que no acertaba 4 comprender y que sofoca-
ban toda libertad de desarrollo.

Para apreciar debidamente lo que quiero significar, compa-
rad la riqueza infinita, prodigiosa, que ofrece en su desenvol-
vimiento, una sinfonia de Beethoven con los trozos de musica
de su dpera Fidelio, y al momento comprenderéis cudn cohi-
bido se veia aqui el maestro, cu4n sofocado y cuan imposible
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le era llegar 4 desplegar su potencia original; asi, como si
quisiese abandonarse, una vez al menos, 4la plenitud de su
inspiracion, jcon qué furor desesperado se lanza a la overtura,
esbozando un nimero de una amplitud y de una importancia
hasta entonces desconocida! Este Unico ensayo de dpera le
llena de disgusto; no renuncia, empero, al deseo de encontrar
por fin un poema que abra ancho sendero al desenvolvimiento
de su potencia musical. El ideal flotaba en su pensamiento. Si;
el masico alemdn, después de haber perseguido este género
cuyo cardcter le parecia problemadtico, que no cesaba de
atraerle y de rechazarle al mismo tiempo y cuyas formas juz-
gaba absolutamente insuficientes, la dpera, en una palabra,
debia necesariamente ver abrirse ante €l una direccion ideal.
Aqui reside la significacién propia de los esfuerzos de Ale-
mania, no solo ¢n masica, sino también en casi todas las artes.
Permitid que me detenga un momento en este particular.

Es incontestable ‘que las naciones romanas de Europa han
adquirido, de largo tiempo, una gran superioridad sobre las
naciones germanicas; me refiero 4 la perfeccién de la forma.
Italia, Espana y Francia habianalcanzado ese atractivo en las
formas que respondian 4 su cardcter, y la vida entera, lo mis-
mo que el arte, iban revestidas de singular elegancia, que ha
pasado al estado de ley; pero Alemania, en este particular,
permanecia en un estado de anarquia innegable; y los es-
fuerzos hechos para apropiarse formas extranjeras, en vez de
disimularla 4 duras penas, parecian aumentar dicha anarquia.
La evidente inferioridad en que la nacién alemana habia
caido por lo concerniente 4 laforma (¢ y qué no le concierne?)
retardd tan largo tiempo también, por una consecuencia na-
tural, el desenvolvimiento del arte y de la literatura en Ale-
mania, donde hasta la segunda mitad del siglo pasadono sé¢
habia producido un movimiento semejante al que las nacio-
nes romanas habian visto realizarse desde el principio del
Renacimiento. Este movimiento, en Alemania, no podia te-
ner, ab initio, otro caracter que el deluna reaccion contra las
formas, las formas extranjeras que se desfiguraban y que des-
figuraban. Esta reaccién no podia favorecer la forma alemana,
por cuanto en realidad no existia; asi, este movimientoinducia
al descubrimiento de una forma ideal, puramente humana y
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que no perteneciese exclusivamente a nacionalidad alguna. La
actividad tan original, tan nueva, sin ejemplo en la historia del
arte, de los dos grandes poetas alemanes Goethe y Schiller
tiene su rasgo distintivo: por primera vez esta investigacién
de una forma ideal puramente humana, de valor ilimitado, fué
objeto del genio'y esta investigacién constituye 6 poco menos,
uno de los fines esenciales de sus creaciones. Rebeldes al yugo
dela forma cuya ley aceptaban todavia las naciones romanas,
viéronse llevados;d considerar esta forma en si misma, a dar-
se cuenta de sus inconvenientes y de sus ventajas, 4 remon-
tarse de lo-que es en la actualidad hasta el origen de todas
las formas del arte en Europa, 4 saber: la forma griega, 4
abrirse con la libertad necesaria la plena-inteligencia de la
forma antigua, 4 elevarse, por fin, apoyados en esta, 4 una
forma ideal puramente humana, manumitada de toda traba
de costumbres nacionales, llamada por consiguiente 4 trans-
formar estas costumbres nacionales en costumbres puramen-
te humanas, sometidas anicamente 4 las leyes eternas. La
inferioridad en que la nacién alemana se habia hallado hasta
entonces.con respecto 4 las naciones romanas, venia 4 ser
pna ventaja. El francés, por ejemplo, encontrandose en fren-
e de una forma perfeccionada, cuyas partes todas constituian
N armonioso conjunto, sujeto d leyes que le satisfacian

lenamente y que aceptaba sin resistencia, como inmutables,
entiase cenido 4 una perpetua reproduccién de esta forma,
Ev por consiguiente, condenado 4 una especie de estancamien-
to (tomando esta palabra en superior sentido); el alemin,
sin negar las ventajas de semejante situacion, no dejaba de
econocer sus inconvenientes y sus peligros; las pesadas tra=
bas.que imponia no le pasaban inadvertidas, y veia en pers-
ectiva una forma ideal, que le ofrecfa lo que toda forma
iene de imperecedero, desembarazada de las cadenas del
zar y de lo falso. El valor inmenso de esta forma consistia
:n que, libre del cardcter estrecho de una nacionalidad parti-
ular, dcbe ser accesible 4 toda inteligencia. Si, en cuanto 4
la literatura, la diversidad de las lenguas europeas es un obs:

ticulo 4 esta universalidad, la masica es una lengua igual-
mente inteligible 4 todos los hombres vy debia ser la potencia
conciliadora, la lengua soberana que, resolviendo las ideas
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en sentimientos, ofrecia un 6rgano universal de lo mds intimo
de la intuicién del artista, drgano de alcance sin limites, so-
bre todo si la expresion pldstica de la representacidn teatral
le daba esa claridad que solo la pintura ha podido, hasta hoy,
reclamar como su exclusivo privilegio.

Ved, desde aqui, 4 vuelo de pajaro, el plan, el esbozo de
la obra cuyo ideal se ofrecia cada vez mds claro 4 mi pensa-
miento. Este plan no pude menos que bosquejarlo en otra
ocasién tedricamente; era en una época en que sentia una
aversion creciente contra el género que, con el ideal que me
ocupaba, tenia la repugnante semejanza del mono con el
hombre; 4 tal punto llegaba, que me daban tentaciones de
huir lejos, muy lejos, donde no viera semejante espectaculo.

Desearia haceros comprender esta crisis de mi vida, sin fa-
tigaros no obstante con detalles biograficos; permitid pues
que de todo ello os pinte inicamente el singular combate que
debe sostener un misico alemdn ‘én nuestra época, cuando,
embargada el alma por la sinfonia de Beethoven, se ve indu-
cido 4 abordar la dpera moderna tal como os la he descrito
en Alemania.

A pesar de una educacion cientifica seria, habia vivido yo
desde mi primera juventud en relaciones intimas, continuas
con el teatro. Esta parte de mi vida corresponde d los altimos
anos de Carlos Maria de Weber, el cual 4 la sazén dirigia en
Dresde la ejecuciéon de sus dperas. De este maestro recibi
mis primeras impresioncs musicales; sus melodias me entu-
siasmaban, su cardcter y su naturaleza ejercian en mi una
verdadera fascinacion; su muerte, en pais lejano, lleno de
desconsuelo mi corazén de nino. La muerte de Beethoven
siguié de cerca 4 la.de Weber; fué la primera vez que ot ha-
blar de €l y entonces trabé conocimiento con sumdsica, atrai-
do, si cabe decirlo, por la noticia de su muerte. Estas graves
impresiones desenvolvian en mi una inclinacion cada vez mds
enérgica, hacia la musica. Sin embargo, no llegué 4 estudiar
mds 4 fondo lamisica sino mds adelante, cuando ya mis estu-
dios me habian introducido en la antigitedad clasica, € inspi-
rado algunos ensayos poéticos. Habia compuesto una trage-
dia y queria escribir para la misma un acompanamiento
musical. Cuentan que Rossini pregunté un dia 4 su profesor
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si, para componer dperas, le era indispensable aprender el
contrapunto, y como ¢l profesor, preocupado inicamente de
la opera italiana moderna, le contestase que no, el discipulo
se abstuvo: no deseaba méds. Pues bien, mi profesor, después
de haberme ensenado los procedimientos mas dificiles del
contra-punto, me dijo: «Esprobable que jamds haydis de es-
cribircuna fuga; pero bueno es que la sepais escribir; asi
seréis independiente en vuestro arte, y el resto os serd facil.»
Adiestrado de esta suerte, entré en la carrera de director de
musica en el teatro y empecé & escribir 6peras sobre poemas
de que era-autor:

Bidsteos esta breve noticia biogrifica. Por lo que os he
dicho de la dpera en Alemania, podéis prever ficilmente la
marcha ulterior de mi espiritu, La direccién de nuestras 6pe-
ras ordinarias.me causaba un particularisimo sentimiento de
malestar, una especie’ de punzante tedio; pero, 4 menudo,
este sentimiento era interrumpido por un gozo y un'entu-
slasmo queno puedo describrir, cuando, 4 intervalos, se eje-
cutaban obras més nobles, y el incomparable efecto de las
combinaciones musicales reunidas al drama, se dejaba sentir
en mialma, enel momento mismo deda representacion, con
una profundidad, con una energia y una viveza 4 que ningiin
otro arte puede igualarse. L.a esperanza de encontrar sin
tregua nuevas impresiones del mismo género que me ofre-
cian, como los ripidos resplandores del relimpago, un mun-
do de posibilidades desconocidas, manteniame encadenado
al teatro, 4 pesar de la repugnancia que experimentaba en el
atolladero abierto sin remision por nuestras representaciones
de opera. Entre otras impresiones de este género que me
afectaron con particular intensidad, recuérdo una épera de
Spontini, que ol ejecutar en Berlin bajo la direccion del
maestro mismo ; sentime también arrebatado, durante cierto
tiempo, 4 un mundo superior, haciendo estudiar 4 una redu-
cida compania de 6pera la magnifica obra: Joseph, de Méhul.
Cuando, yeinte anos hd, vine # establecerme en Paris por
largo tiempo, las representaciones del Gran teatro de la (}pe-
ra, la perfeccién de la ejecucién musical y del aparato, no

podian dejar de deslumbrarme, y causarme viva impresién.
Pero, desde largo tiempo también, una cantatriz, una trigica
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cuyo mérito, & mi entender, nunca ha sido sobrepujado, me
causé también en el teatro una impresién indeleble y decisi-
va; me refiero @ Mad. Schreeder-Devrient. El incompara-
ble talento dramdtico de esta artista, la inimitable armonia
y el cardcter individual de su ejecucién, que mi vista y mi
oido aspiraban con avidez, ejercieron en mi tan grande he-
chizo que decidié de mi direccion de artista. Semejantes efec-
tos eran posibles; yo mismo los habia visto, y llena el alma de
estos recuerdos me habia acostumbrado a legitimar impacien-
cias, no sélo tocante d la misica y 4 la ejecucion dramatica,
sino también en lo concerniente 4 la concepcién 4 la vez
poética y musical de una obra que no puedo designar defini-
tivamente con el nombre de dpera. Entristeciame el ver 4 tan
eminente artista reducida, para alimentar su talento, 4 apro-
piarse las producciones mas nulas en el campo de la épera.
Por otra parte, llendbanme de asombro la profundidad y la
encantadora belleza que sabia prestar al personaje de Ro-
meo en la débil 6pera de Bellini; pero al mismo tiempo, pen-
saba en lo que podia ser la obra incomparable cuyas partes
todas fueran completamente dignas del genio de tan insigne
artista y de una reunién de artistas del mismo orden.
Exaltado por estas impresiones, surgié en mi, cada vez
mas, la idea de lo que atin quedaba qué hacer en el género
de la épera, y esta idea pareciame cada vez mds realizable,
recogiendo en el lecho del drama musical el rico torrente de
la masica alemana tal como la produjera Beethoven; y de
rechazo, sentiame mds desanimado, mds lastimado cada dia
por mi comercio habitual con la dpera propiamente dicha;
; distaba tanto de mi ideal! A medida que percibia mds neta-
mente la posibilidad de realizar una obra infinitamente mas
perfecta, 4 medida que sevefa mds estrechado, porlas fun-
ciones que desempenaba, en el circulo mégico é indestructi-
ble del género donde veia todo lo contrario de su ansiado
ideal, el malestar del artista crecia sin tregua y habia acabado
por hacerse insoportable. Permitid que os/'lo describa en
unos cuantos rasgos. Todas mis tentativas para realizar una
reforma en la institucién de la dpera, mis proyectos de im-
primir por esfuerzos resueltamente declarados, una direccion
que condujera 4 la realizacién de mis deseos, mi voluntad
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infatigable, todo ello fué trabajo perdido. Hube de compren-
der, por fin, con qué objeto se cultiva el teatro moderno y
para qué, en particular, la épera; y este descubrimiento,
cuya evidencia no pude oponerme, fué lo que me llend de
tedio, de desesperacion. hasta el extremo de que, abjurando
todo ensayo de reforma, rompi todo comercio con tan frivola
institucion.

Las circunstancias me inducian poderosamente 4 explicar-
me la constitucién del teatro moderno y su resistencia 4 todo
cambio, por el puesto que ocupa en la sociedad. Veia en la
opera una institucién cuyo especial destino es, casi exclusi-
vamente, ofrecer una distraccidn y una diversién 4 un puabli-
co tan fastidiado como dvido de placer; veiala, ademas, obli-
gada 4 tender al resultado pecuniario para hacer frente 4 los
gastos que necesita ¢l pomposo aparato que tantos atractivos
tiene; y no podia desconocer que era verdadera locura el
pretender desviar esta institucion hacia un objeto diametral=
nente opuesto, es decir: aplicarla 4 arrancar & un pueblo de
los intereses vulgares que le ocupan todo el dia para elevarlo

I culto y 4 la inteligencia de lo mas profundo y de lo mas
grande que.el espiritu humano puede concebir. Tiempotenia
para reflexionar-en las causas que han reducido el teatro 4
este papel en nuestra vida pablica,€ investigar, por otra par-
te, los principios sociales \que darian por resultado el teatro
que yo sonaba, del modo que la sociedad moderna ha produ-
cido el teatro moderno. Habia encontrado en algunas raras
creaciones de inspirados artistas una base real donde sentar
mi ideal dramdtico y musical; actualmente la historia me ofre-
cia 4 su vez el modelo y el tipo de las relaciones ideales del
teatro y de la vida publica, tales como yo los concebia. Este
modelo era eliteatro de la antigua Atenas; alli, no abria su
recinto sino en ciertas solemnidades, 4 la celebracién de una
fiesta religiosa acompanada de los goces del arte:los mds
distinguidos personajes del Estado figuraban en estas solem-
nidades en calidad de poetas 6 directores, presentdndose,
como los sacerdotes, 4 los ojos de la poblacién congregada,
y esta poblacion tenia en tan alto concepto la sublimidad de
las obras que iban 4 presentirsele, que los poemas mas pro-
fundos, los de un Esquilo 6 de un Séfocles podian serle pro-
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puestos con la seguridad de que serian comprendidos. En-
tonces se ofrecieron 4 mi mente las razones, con gran pena
investigadas, de la caida de este arte incomparable ; mi aten-
cion se fijé primero en las causas sociales de esta caida y crei
verlas en las razones que habian acarreado las del estado
antiguo mismo. Procuré, después, deducir de este examen los
principios de una organizacion politica de las razas humanas
que, corrigiendo las imperfecciones del estado antiguo, pudie-
se fundar un orden de cosas en que las relaciones del arte y
de la vida pablica, tales como existian en Atenas, renacieran
aunque mds nobles si es posible, y en todo caso, mas dura-
deras. Verti los pensamientos que se me ocurrieron sobre este
punto en un opusculo intitulado: EI Arte y la Revolucidn.
Mi primer deseo habia sido publicarlos en una serie de arti-
culos en un periédico politico francés; esto acontecia en 1840.
Asegurdronme que el momento era inoportuno para llamar
la atencion del pablico parisiense sobre un asunto de esta
naturaleza ; y renuncié a estaiidea. Yo mismo, hoy, creo que
seria engorrosa tarea deduciros el contenido de mi folleto,
no lo intentaré y creo que me agradeceréis esta reserva. Lo
que llevo dicho antes os bastard para ver 4 qué meditacio-
nes, extranas en apariencia 4 mi tema, me consagré para en-
contrar un terreno real, aunque ideal todavia, que sirviese
de base al ideal de arte que me ocupaba.

Puseme entonces 4 investigar lo que caracteriza esa diso-
lucién tan deplorada del gran arte griego, y este examen me
ocupé mis largo tiempo. Llamé desde luégo mi atencién un
hecho singular: la separacidn, el aislamiento de las diferentes
ramas del arte, reunidas antafio en el drama completo. Mi-
radas sucesivamente, llamadas 4 cooperar todas 4 un mismo
resultado, las artes, con su concurso, habian suministrado el
medio de hacer inteligibles, 4 un pueblo congregado, los fines
mds elevados y mds profundos de la humanidad; después,
las diferentes partes constitutivas del arte se habian separado
y desde entonces, en vez de ser institutor ¢ inspirador de la
vida publica, yano fué el arte sino el agradable pasatiempo
del aficionado, y mientras la muchedumbre afluia 4 los com-
bates de gladiadores 6 de fieras que constituian la diversién
publica, los mds delicados alegraban su soledad ocupindose
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de las letras 6 de la pintura. Como un hecho de capital im-
portancia, crei reconocer que las diversas artes, aisladas,
separadas, cultivadas aparte, por alta que hubiesen colocado
los mds grandes genios supotencia de expresion, no podian
sin“recaer en su rudeza nativa y corromperse fatalmente,
reemplazar en modo alguno-ese arte de ilimitado alcance,
que resultaba precisamente de suunién. Fortalecido con la
autoridad de los criticos mds eminentes, por ejemplo con
las investigaciones dé un Lessing sobre los limites de la pin-
tura y de la poésia, creime en posesién de un resultado
solido, 4 saber: que cada arte tiende 4 una extension inde-
finida ‘desu potencia, que esta tendencia lo conduce final-
mente & su limite, y que no podria franquear este limite sin
correr peligro de perderse en lo incomprensible, en lo ex-
travagante y en lo absurdo. Al llegar aqui pareciéme ver
claro que cada arté, en cuanto alcanzd los limites de su
potencia, requiere dar la mano al arte vecino; y en vista
de mi ideal, senti vivo interés, siguiendo esta tendencia en
cada arte particular; pareciéme qué podria demostrarlo de
la manera mas palpable en las relaciones de la poesia’con
la miisica, sobretodo enpresencia de la importancia extraor-
dinaria que ha adquirido la musica’ moderna. Procuré, tam-
bién; representarme la obra de'arte que debe abrazar todas
las artes secundarias 'y hacerlas cooperar 4 la realizacién su-
perior-de_su objetos por esta senda, llegué d la concepeidn
madurada del ideal que se habia formado oscuramente en
mi, vaga imagen & que el artista aspiraba. La situacion su-
bordinada del teatro en nuestra vida pablica, situacion cuyo
vicio:me era tan evidente, no me permitia creer que este ideal
pudiese lograr ‘en nuestros dias una realizacién completa;
asi pues lo designé con el calificativo de Obra de arte del
porvenir. Di este titulo & un escrito extenso exponiendo con
mayores detalles las ideas que acabo de indicar; y 4 este
titulo somos deudores (dicho sea de paso) de ese espectro, in=

ventado a«maravilla, de una wmisica delporyenir.» Tan popes-

lar se ha hecho este espectro, que le hemos visto correr como
un aparecido hasta en escritos franceses. Y ahora compren-
deréis claramente el error y el objeto que dieron pié 4 esta

invencion.
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Paso también por alto el andlisis detenido de este escrito;
ni le concedo mds valor que el que pueden atribuirle ciertos
espiritus para quienes no careceria de interés saber cémo y
en qué forma un artista, que produce, se ha esforzado en
llegar por todos los medios 4 la solucién de problemas reser-
vados hasta entonces 4 los criticos de profesion, pero que no
pueden imponerse 4 estos de igual manera que al artista.

De la misma reserva usaré con un tercer éscrito que publi-
qué poco después del precedente, bajo el titulo de f'/per.zy
Drama. Sélo os esbozaré répidamente su contenido. Por lo
demads, no creo que las miras en €l expuestas en los menores
detalles tuvieran para mi 4 la sazén mayor importancia de la
que en adelante pudieran tener para otros. Eran meditacio-
nes intimas, engendradas por el vivisimo interés que mi ob-
jeto me inspiraba, y que se ofrecian en parte con el cardcter
de polémica; este objeto era una inyestigacién atenta de las
relaciones que la poesia sostiene con la misica, considerada
esta bajo ¢l punto de vista dominante de la obra dramdtica.

En este libro creiame obligado 4 combatir, ante todo, la
opinién errénea de los que habian imaginado que, en la 6pera
propiamente dicha, el ideal se encontraba logrado 0 al menos
inmediatamente preparado. En Italia, pero sobré todo en
Francia y en Alemania, este problema ha ocupado 4 los mds
eminentes ingenios de la literatura. El debate de los gluckis-
tas y de los piccinistas en Paris no era mds que una con-
troversia, insoluble de si, sobre este problema: ;el ideal
del drama se puede alcanzar en la 6pera’ Los que se creian
con fundamento para sostener esta tesis, veianse, 4 pesar de
su.victoria aparente, puestos en jaque por.sus adversarios en
cuanto estos describian la preeminencia de la musica en la
6pera, preeminencia tal, que la 6pera debfa sus triunfos 4 la
misica y no 4 la poesia. Voltaire, inclinado en teoria 4 admi-
tir el primer modo de ver, cafa, en vista dela realidad, en esta
proposicion desesperada: «Lo demasiado necio para ser
declamado, se canta.» En Alemania, el mismo problema plan-
teado al principio por Lessing, era discutido entre Schiller y
Goethe, y los dos se inclinaban hacia la esperanza del des-
envolvimiento mds favorable de la opera; y sin embargo
Goethe, por una contradiccién notable con su opinién tedri-
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ca, confirmaba 4 su pesar la frase de Voltaire, puesto que
ha escrito varios textos de épera, y para mantenerse al nivel
del género, ha creido conveniente permanccer t.ri\-'ial en 1'0
posible, tanto-enlainvencion, como en la ejecucién ; no sin
pena vemos figurar entre sus poesias tales obras, absoluta-
mente vulgares.

Esta opinién favorable 4 la dpera, sin cesar concgbida por
Jos-cerebros mejor organizados y siempre desmentida por l.a
realidad, involucraba, por una parte, testimonio de la posibi-
lidad, pféxima en apariencia, de alcanzarla perfccciér} en el
drama por una perfecta unién de la poesia y de la musica; y
por otra, evidenciaba lo radicalmente defcctuos'o de la opera
propiamente dicha. Este vicio esencial“de la opera no po-
dia, por su_naturaleza misma, dejarse sentir desde ll{cgo al
misico y por otra parte debia pasar también necesariamen-
te inadvertida para el literato. El poeta, que no era a la vez
miisico, encontraba en la dépera un conjunto invariable de
formas musicales, que le prescribian de antemano las leyes
determinadas 4 que debia‘adaptarse el andamiaje dramdtico
que 4 sueargo corria.

Al'musico, no-al poeta; incumbia cambiar estas formas. Y
el yalor de estas ;cudl era? El poeta, elegido como auxiliar,
lo descubria sin querer; descubrialo por la necesidad d& que
se'hallaba reducido, de rebajar, en la invencién del asunto y
la composicion de los versos, su talento de poeta hasta esa
frivolidad vulgar y declarada que Voltaire fustigé tan justa-
mente. En verdad, initil es patentizar la pobreza, la triviali-
dad, la ridiculez del género libreto de dpera: en la misma
Francia, 10s mejores ensayos ‘del género han consistido mds
I’cien en velar el mal, que en destruirlo. El-mecanismo propio
de la dpera ha sido siempre un objeto extrano al poeta; €ste
no podia alterarlo, sino someterse 4 él; asi que, salvo raras
y malhadadas excepciones, nunca un verdadero poeta ha
querido tratos con la épera:

La cuestién, ahora, estd en saber como hubiera podido el
misico dar 4 la dpera su significacién ideal, si el poeta no
puede, en la parte real que desempefa, mantener las exigen-
cias que toda pieza dramdtica razonable estd obligada 4 satis-
facer. ; Debia esperarse del misico quien, preocupado unica-
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mente y sin cesar, del perfeccionamiento de las formas pura-
mente musicales, no veia otra cosa en la 6pera sino un campo
donde desplegar su propio talento? Un tanto absurdo y con-
tradictorio era esperar semejante cambio del misico, y asi
creo haberlo demostrado asaz correctamente en la primera
parte de mi escrito (l)pt.’l'.l_l‘ Drama. Expresindome sobre las
arrebatadoras bellezas que han producido en este terreno
eminentes maestros, podia evidenciar los puntos débiles de
sus obras sin inferir el menor ataque 4 su merecida fama,
pues hallaba la causa de estas imperfecciones en el vicio radi-
cal del género mismo ; pero el punto que sobre todo me inte-
resaba después de una exposicion de esta indole, siempre
algo enojosa, era probar que esa perfeccion ideal de la 6pera,
sueno de tantos genios superiores, suponia una primera con-
dicion, 4 saber: que la cooperacion del poeta cambiase total-
mente de cardcter.

A este fin intenté demostrar que esta participacion del
poeta en la épera, participacién decisiva 4 mi ver, la acepta-
ba de buen grado, aspiraba 4 ella, y para ello invoqué sobre
todo las esperanzas de los grandes poetas indicados antes,
sus deseos, tan 4 menudo y con tanta vehemencia manifesta-
dos; de ver elevada la dpera 4 la altura de un género ideal.
Buscaba lo que significaban estas esperanzas obstinadas, y
pareciame hallar su explicacién en una inclinacion natural al
poeta y que domina en €l la concepcion como la forma: em-
plear el instrumento de las ideas abstractas, la lengua, de
suerte que obre sobre la sensibilidad misma. Esta tendencia
es evidente en la invencién del asunto poético ; el Gnico cua-
dro de la vida humana que se llama poético, es aquel en.que
los motivos que no tienen sentido sino para la inteligencia
abstracta, ceden su lugar a los méviles puramente humanos
que gobiernan el corazén. [.a misma tendencia es la ley sobe-
rana que preside 4 la forma y 4 la representacién poética. El
poeta busca, en su lenguaje, sustituir al valor abstracto y
convencional de las palabras, su significacion sensible y origi-
nal; la coordinacion ritmicay el adorno (ya casi musical) de
la rima, son medios de que se vale para dotar al verso, 4 la
frase, de una potencia que cautiva como por un hechizo y
gobierna 4 su voluntad el sentimiento. Esencial al poeta esta
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tendencia, le conduce hasta el limite de su arte, limite que
toca inmediatamente d la musicaj y por cnstlgm‘cnt:c. la obra
mas completa del poeta deberia ser la que, en Gltimo €aso,

fuese una verdadera.musica. ;

De ahi. vefame necesariamente llevado d designar cl~ mito
como la materia ideal del poeta, El mito es el poema primiti-
vo v anonimo del pueblo, y lo encontramos €n todas las €épo-
cas empleado, tetocado sin cesar por los gr%mdes poetas
de los periodos de cultura. En el ‘mito, efectivamente, las
relaciones humanas se despojan casi por completo de su for-
ma convencional é inteligible sélo & la razon abstracta; mues-
tran lo que la vida tiene de verdaderamenté hu.mxmo. de
eternamente comprensible, y lo muestran bajo esa forma con-
creta. agena 4 toda imitacién, la cual da a todos los \'erda.—
deros mitos su_caracter individual, que se reconoce a pri-
mera vista. Consagré @ estas inyestigaciones la segunda parte
de mi libro y me indujeron 4 esta cuéstién: ;cudl es la forl}ua
mas pcrt’ect:'x en que debe representarse €sta materia poética
ideal ?

Examiné 4 fondo; en la‘tercera parte, lo que comporta la

forma bajo el concepto técnico, y deduje: que la musica,

s6lo la musica puede evidenciarnos todo lo de que es capaz
la forma, gracias al desenvolvimiento extraordinariamente
rico. v desconocido & los siglos pasados, que ha adquirido
én nuestra época. th 1

Demasiado comprendo la gravedad de tal proposicion para
no lamentar que la falta de espacio me impida actualmente
consagrarme 4 un examen profundizado de esta tesis. Creo,
n6 obstante, haberlo efectuado ya con bastante extension en
la tercera parte de mi libro, y de un modo que basta, cuando
menos, 4 mi conviccion.

Por consiguiente, si ahora me permito comunicaros 4
grandes rnsgbs mis miras sobre el particular, reclamo de vos,
al'mismo tiempo, un acto de confianza, y es: admitir que lo
que mis palabras puedan tener aqui de paraddjicasa vuestros
ojos, se halla apoyado con las mds detalladas pruebas en mi
citado libro.)

Desde el nacimiento de las bellas artes entre los pueblos
cristianos de Europa, dos hay que han recibido, sin disputa,

CARTA-PROLOGO XXIM

un desenvolvimiento absolutamente nuevo, y alcanzado una
perfeccion que jamds lograron en la antigiiedad cldsica; estas
dos artes son la pintura y la musica. La perfeccién admirable
y verdaderamente ideal 4 que llegé la pintura desde el primer
siglo del renacimiento estd fuera de contestacion, y lo que
caracteriza esta perfeccion ha sido estudiado de una manera
superior: asi pues, sélo hemos de hacer constar aqui dos
puntos, primero: la novedad de este fendmeno en la historia
general del arte, y segundo: que este descubrimiento perte-
nece en propiedad al arte moderno. L.a misma observacién,
con mayor grado de verdad é importancia, se aplica 4 la mf-
sica moderna. La armonia, que la antigiiedad ignord por
completo, la extensién prodigiosa y el rico desenvolvimiento
que ha recibido por la polifonia, son cosas que atanen exclu-
sivamente 4 los altimos siglos.

Entre los griegos, no conocemos la misica sino asociada
con la danza. El movimiento de la danza subyugaba la” ma-
sica y el poema, que el cantor recitaba como motive de danza,
4 las leyes del ritmo : estas reglamentaban de un modo tan
completo el verso y la melodia, que la musica griega (y esta
palabra implicaba casi siempre la poesia) no se puede consi-
derar sino como la danza expresada por sonidos y palabras.
L.os motives de danza, que constituycn el cuerpo de toda
la musica amtigua, inherentes en su origen al culto pagano y
perpetuados en el pueblo, fucron conservados por las prime-
ras comunidades cristianas y por ellas aplicados & las cere-
monias del culto nuevo, 4 medida que se iba formando. La
gravedad de éste que proscribia absolutamente la danza como
cosa profana € impia, hubo de borrar lo que la melodia anti-
gua tenfa por cardcter esencial, estoies, la viveza yla variedad
extremada del ritmo, viniendo 4.sustituirlo en la_melodia el
ritmo desprovisto de toda especie de acento, que caracteriza el
choral usado atin hoy dia en muchos templos. Perdiendo la
movilidad ritmica, perdia también esta melodia su motivo
particular de expresion; arrebatindole este adorno del ritmo,
se la despojaba de casi toda su’ potencia expresiva, como
ficil es de ver por poco que nos la figuremos destituida
de la armonia que la acompana hoy. Para realzar la ex-
presién melddica de una manera conforme con el cspiritu
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cristiano, viéronse inducidos 4 inventar la armonia polifona
sobre el principio del acorde 4 cuatro voces: €ste, por su al-
teracion caracteristica, serviria en adelante de motivo 4 la
expresion melddica, como antano lo fué el ritmo. La admira-
ble profundidad de expresién, no sospechada hasta entonces,
d-que este medio llevd la frase melddica, vémosla con siem-
pre nuevo hechizo en las obras maestras verdaderamente
jincomparables de la-misica de iglesia italiana. Las diversas
oces, destinadas Gnicameénte 4 hacer vibrar en el oido el
corde arménico fundamental con la nota de la melodia, re-
cibian, al fin, un desenvolvimiento progresivo, rico en liber-
ad y expresion j con auxilio de lo que se denomina arte del
ontra-punto, cada una de estas voces, sometidas 4 la melo-
ia propiamente dicha, que se llamaba canto fermo, pudo
moverse con expresion independiente, y esto éngendrd en las
obras de los maestros consagradas por la admiracién un canto
e iglesia cuya ejecucion producia en el alma efecto tan ma-
ravilloso, tan profundo, que ningfin otro podria compararsele.
La decadencia de este arte en Italia y el perfeccionamiento

e la melodia de dpera por los italianos, son dos hechos con-
exos; que no puedo” llamar-sino un retorno al paganismo.
En tanto que la Iglesia declinaba, desenvolviase en los ita-
lianos 'un' guste vivisimo por las aplicaciones profanas de la
musica; recurridse al medio més asequible: devolver 4la me-
lodia su propiedad ritmica particular y aplicarla al canto,
como antafno se habia aplicado 4 la danza. Entre el verso
oderno que se habia formado en armonia con la melo-
ia cristiana, y la melodia danzante que se le asociaba, exis-
mn sorprendentes incompatibilidades; no es mi d4nimo insis-
tir en ell 0,y si inicamente haceros observar que esta melodia
ﬁr este verso eran casi siempre indiferentes uno 4 otro y que
C movimiento de la melodia, capaz de todas las variaciones,
:pendia, en definitiva, casi Gnicamente de la voluntad del
ejecutante. Una cosa, sobre toda, nos determina 4 sefalar
la creacién de esta melodia como un. retroceso yno como
Un progreso, y es: que no supo sacar partido alg;mo de lo
que la masica cristiana habfa inventado y cuya importancia
inmensa es incontestable: la armonia y la polifonia que es su
cuerpo. Sobre una base armonica tan miserable que puede
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ser privada, 4 capricho, de todo acompanamiento, la melodia
de 6pera se ha contentado también, en cuanto al arreglo y al
enlace de sus partes, con una estructura de los periodos tan
pobre, que el masico culto de nuestros dias no puede encon-
trar, sin triste asombro, esta forma indigente y casi infantil
del arte, cuyos angostos limites condenan al compositor de
mds genio 4 la inmovilidad absoluta.

Idéntica necesidad de secularizar la misica de iglesia se
manifesté en Alemania, conduciendo d resultados absoluta-
mente nuevos. Los maestros alemanes volvieron también 4
la melodia ritmica primitiva tal como se habia perpetuado
sin interrupciéon en el pueblo, en forma de aires de danza
nacionales. Pero, en vez de renunciar 4 la rica armonia de
la mfisica cristiana, procuraron estos maestros, por el con-
trario, perfeccionar la armonia asociandola con la melodia
ritmica de movimiento vivisimo, esmerdndose en cambiar
intimamente el ritmo y la armonia en la expresion melddica.
De esta suerte, no s6lo la polifonia conservé su libertad
de movimiento, sino que fué llevada 4 un grado tal'de per-
feccion que cada una de las voces, gracias al arte del con-
tra-punto, pudo contribuir con independencia 4 hacer rit-
mica la melodia, resultando de esto que la melodia no se
dejé oir ya, como al principio, en el canto fermo, sinoen cada
una de las voces concertantes. De ahi, en el canto de iglesia
mismo, cuando el vuelo lirico conducia la melodia ritmica,
la posibilidad de tender 4 efectos de irresistible potencia, de
variedad inaudita y exclusivamente propios de la musica;
apelo 4 quien haya tenido la dicha de oir una bella ejecucion
de las composiciones vocales de Sebastian Bach, entre las
que recordaré especialmente el motete 4 ocho voces: Chan-
tez a Diew un nouveau chant, cuya melodia ritmica vibra &
través de las olas de un océano de armonia.

Este perfeccionamiento de la melodia ritmica sobre la base
de la armonia cristiana debia alcanzar por fin, hastalos
matices mds delicados y més variosde la expresion en la
misica instrumental. Sin ocuparnos principalmente de la
importancia de la orquesta bajo el concepto de la intensidad,
dignaos fijar vuestra atencién tan sélo sobre la extensién ¢n

las formas que en la orquesta recibe la melodia de danza
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primitiva. El perfeccionamiento del cuarteto de cuerda hace
prevalecer en la orquesta, como prevaleciera en el concierto
cantante de la musica de iglesia, la direccién que consiste en
tratar de una manera independiente las diversas voces, y
asi_la-orquesta se realza de la posicién subalterna que la
habia reducido hasta entonces (como atin lo estd en la 6pera
italiana) al simple papel de acompafiamiento ritmico y armoé-
nico. Entrana sumo: interés (y es el anico medio de explicar
la'esencia de las formas musicales) observar aqui todos los
esfuerzos de los maestros alemanes, esfuerzos cuyo objeto ha
sido-dar-a la simple -melodia de danza, ejecutada por los ins-
trumentos de un modo independiente, un desenvolvimiento
cada vez mds amplio, enriqueciéndola, extendiéndola por
grados. Esta melodia, al principio, consistia solamente en un
corto periodo de cuatro compases esenciales, que se dupli-
caban y'hasta se multiplicaban; dotarla de mayor extensidn y
llegar asi 4 una forma m4s vasta donde la armonia pudiese
desarrollarse también con mayor riqueza, tal ha sido, al pa-
recer, la tendencia fundamental de nuestros maestros. La
forma especial de la fuga aplicada 4'la-melodia de danza, su-
ministra ocasién de extender también la duracién de la pieza;
permitia hacer alternar la melodia en todas las voces, repro-
ducirla oraabreviada, ora alargada, mostrarla sucesivamente
bajo aspectos variados, por la modulacién arménica, y con-
seérvarle un movimiento interesante, por temas yuxtapuestos
6 contrastados mediante el contrapunto. Un segundo proce-
dimiento consistié en combinar juntas varias melodias de
danza, haciéndolas alternar seglin su expresion caracteristica
y ligdndolas por transiciones para las cuales suministra par-
ticulares recursoes el arte del contra-punto. Sobre tan sencilla
base 'se ‘eleve 'la sinfonia propiamente’ dicha.—El genio de
Haydn fué el primero en dar 4 esta forma sus vastas propor-
ciones; y por la inagotable variedad de los motivos, ligados y
transformados de mil maneras; elevé su potencia expresiva 4
una altura desconocida atin. La melodia italiana de 6pera
habfa decaido por- indigencia de estructura y de forma, pero
gracias d los cantantes mejor dotados de genio y alma, soste-
nida por el mds noble érgano de la misica, habia adquirido,
no obstante, para el oido, una gracia de color, una suavidad

CARTA-PROLOGO XXVII

de sonidos desconocidos hasta entonces de los macstros ale-
manes, y que faltaba 4 sus melodias instrumentales. Mozart,
poseido de este hechizo, logrd, 4 la vez, dar 4 la 6pera italia-
na el rico desenvolvimiento de la musica instrumental alema-
na, y 4 la melodia de la orquesta toda la dulzura del aire
italiano. Los dos maestros Haydn y Mozart transmitieron su
herencia, tan rica ya y tan llena de promesas, 4 Beethoven, y
éste elevo la sinfonfa 4 una amplitud y 4 una potencia tal de
forma, y dotd esta forma con variedad de riquezas melédicas
tan grande ¢ irresistible, que la sinfonia de Beethoven se le-
vanta hoy hasta nosotros como una columna indicando en el
arte un nuevo periodo, pues con esta sinfonia se engendrd
para el mundo una obra 4 la que el arte de época alguna ni
de pueblo alguno nada puede oponer que se le aproxime 6 se
le asemeje.

Los instrumentos, en esta sinfonia, hablan un lenguaje que
ninguna época conocfa afin, por cuanto la expresién, pura-
mente musical hasta en los matices de la mds sorprendente
variedad, encadena al oyente durante un periodo inusitado
hasta entonces, conmueve su alma con una energia 4 que
ningin otro arte puede alcanzar, y le revela en su variedad
una regularidad tan libre y osada, que su potencia sobrepuja
necesariamente para nosotros toda ldgica, bien que las leyes
de la légica no se encierran alli y que, al contrarie, €l pensa-
miento racional. que procede por principio y consecuencia,
no halla punto de qué asirse. La sinfonia, en el sentido mas
riguroso, debe pues aparecernos como la revelacién de otro
mundo ; de hecho, nos descubre un encadenamiento de los
fenémenos del mundo._que difiere absolutamente del encade-
namiento légico habitual; y el encadenamiento que nos reve-
la presenta, desde luégo; un cardcter incontestable: el de
imponérsenos con la persuasién mds irresistible y gobernar
nuestros sentimientos con un imperio tan absoluto que con-
funde y desarma plenamente la razén logicas

Una necesidad metafisica reservaba precisamente 4 nuestra
época el descubrimiento de este lenguaje novisimo; y esta
necesidad, si no me engano, estriba en el perfeccionamiento
cada vez mis convencional de los idiomas modernos. Consi-
derando con atencién la historia de la evolucién de las len-
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guas, percibimos atn hoy dia en las raices de las palabras un
origen de donde resulta claramente que, en el principio, la
ormacion de la idea de un objeto coincidia casi completa-
ente con la sensacion personal que éste nos causaba;y tal
‘ez 1o peque de ridiculo el admitir que la primera lengua
humana debié tener gran semejanza con el canto. Nacida de
na significacion de las palabras puramente natural, personal
y sensible, la lengna del hombre se desenvolvié en direc-
i6n cada vez més abstracta, hasta que las palabras ya no
onservaron mas que una significacion convencional ; el sen-
imiento perdid toda participacion en la inteligencia de los
vocablos, 4 la vez que el orden y el enlace de estos acabd por
epender, absoluta y exclusivamente, de reglas que era pre-
biso aprender. En sus evoluciones naturalmente paralelas,
as costumbres y la'lengua estuvieron paralelamente sujetas a
as convenciones, cuyas leyes no eran ya inteligibles al senti-
miento natural, ni podian ser comprendidas sino por la re-
lexién, que las recibia bajo forma de ‘mdximas enschadas.
Desde que las lenguas modernas de Europa, separadas ade-
mds en ramas diferentes, han ido siguiendo con tendencia
fada vez mas decidida su perfeccionamiento puramente con-
L‘encional. la misicay por su parte, ha seguido su evolucién
propia hasta llegar 4 una potencia de expresién de que atin
no  existia la‘menor idea. Dirfase que bajo la presion de las
convernciones hijas dela cultura, el sentimiento humano se ha
exaltado y ha buscado una salida que le permitiese seguir las
leyes de la lengua que le es propia y expresarse de un modo
inteligible, con entera libertad y plena independencia de las
leyes logicas del pensamiento. LLa prodigiosa popularidad-de
la'musica en‘nuestra época, ¢l interés progresivo que todas
flas clases de la sociedad toman por los géneros de misica
mds profundos, el ahinco cada dia mds vivo, de que la cultura
musical forme parte esencial de la educacién, todos estos he-
chos claros, evidentes, innegables; testifican, 4 la vez, dos
cosasj primera: que el desenvolvimiento moderno dela ma-
sica ha respondido 4 una necesidad profundamente sentida de
fla humanidad, y segunda: que la musica, 4 pesar de la oscu-
iridad de su lenguaje segtn las leyes de la 16gica, se hace com-
prender por el hombre con una potencia victoriosa negada &
aquellas leyes.
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En presencia de esta novedad que no cabe negar, sélo le
Lueduhun d la poesfa dos caminos: 6 bien pasar completa-
mente al campo de la abstraccién, de la pura combinacidn
de las ideas, de la representacion del mundo por medio de
las leyes ldgicas del pensamiento (y esta es obra de la filosofia
y no de la poesia), 6 bien fusionarse intimamente con la
misica, con esa musica cuya infinita potencia nos reveld la
sinfonfa de Beethoven.

La poesia encontrara sin dificultad el medio, y reconocerd
que su secreta y profunda aspiracién es resolyerse finalmente
en la masica, desde que perciba en la musica una necesidad
que 4 su vez sdlo la poesia puede satisfacer. Para explicar esta
necesidad es preciso, ante todo, hacer constar esa inevitable
fase en la marcha de la inteligencia humana, que se siente
anhelosa de descubrir la ley que preside al encadenamiento
de las causas, y se plantea, en presencia de todo fendmeno
que le produce una fuerte impresion, esta pregunta inyolun-
taria : wgpor qué?» Ahora bien, ni la audicion misma de una
sinfonia' puede impedir completamente que surja esta pre-
gunta ; mds atn, como no puede contestarla, confunde la fa-
cultad de percibir las causas y suscita en el oyente una per-
turbacion que no sélo es capaz de trocarse en malestar, sino
que ademis se hace principio de un juicio radicalmente falso.
Contestar 4 esta pregunta, 4 la vez perturbadora ¢ inevitable,
de suerte que cese de surgir en lo sucesivo ¢ sea eludida en
cierto modo, es lo que solo el poeta puede hacer. Pero el
poeta mismo no podria lograrlo sin un vivo sentimiento de las
tendencias de Ja musica y de su inagotable potencia de expre-
sidn, por cuanto es preciso que construya su poema de ma-
nera que penetre hasta en las mas tenues fibras del tejido
musical y que la idea queé expresa-se resuelva-eénteramenteen
el sentimiento. La tnica forma aplicable aqui es aquella en
que el poeta, en vez de describir sencillamente, ofrece de su
objeto una representacién real y que hiere los sentidos: esta
forma es el drama. Al ser representado con la realidad escé-
nica; el drama despierta en el espectador-uninterés profundo
por una accién que se realiza ante él, y que, en la medida de
lo posible, es fiel imitdcién de la vida humana. Este interés
eleva ya por sf mismo los sentimientos de simpatia hasta una
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especie de éxtasis, en que el hombre olvida esa fatal pregunta
del apor quén; entonces, en el calor de su entusiasmo, S€
abandona sin resistencia 4 la direccién de las leyes nuevas
por las que la masica se dejé comprender tan maravillosa-
méente, ¥, én unaacepcion profundisima, da la Gnica respues-
ta exacta 4 la pregunta «zporqué?»

En la tercera parte del escrito-que he recordado antes, pro-
curaba determinar, por fin, con precisién, las leyes técnicas d
tenor de las cuales debe realizarse esa fusién intima de la
musica y de la poesia en el drama. Seguramente no espera-
réis que me proponga repetir aqui esta indagacion ; el esbozo
que precede no os habra fatigndo menos que @ mi, y por el
cansancio que siento, percibo que casi he vuelto al estado en
que me encontraba hace ya muchos anos, cuando componia
mis escritos téoricos; ese estado infligia 4@ mi cerebro un ex-
trano suplicio; era un estado anormal. jDios me preserve de
una recaidal

Era un estado anormal, si. Lo que la concepcién y la pro-
duccién artistica habian elevado para mi muy por encima de
toda especie de duda y hasta 4 una certidumbre inmediata,
sentiame impelido 4 tratarlo como un problema tedrico, 4 fin
de llegar 4 la claridad de una solucién racional y madurada,
v/para ello érame preciso entrégarme 4 la meditacion abstrac-
ta. Ahora bien, nada mdsextraho ni més penoso paraun alma
artistica, que ese procedimiento tan opuesto al que le es ha-
bitual. Asi, pues, el artista no le puede consagrar la calma y
la sangre fria peculiares del tedrico de profesion; siéntese
agitado por una impaciencia febril que le impide aplicar 4
pulir-el estilo el tiempo necesario; esta concepeion; que
jmplica laiimagen completa de su objeto, quisiera encerrarla
integra en cada proposicién ; la duda que le atormenta acerca
del éxito le impele al mismo esfuerzo sin tregua repetido, y
acaba por infundirle cierta especie de célera y de irritacion,
cosas completamente refnidas con- el tedrico. Las funestas
consecuencias de este violento estado, laconciencia que del
mismo tiene, aumentan su turbacién; y se apresura 4 terminar
su obra suspirando, en la triste persuasién de no ser com-
prendido al fin, sino por los que, como él, estin iluminados
por la intuicién del artista.
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El estado en que me encontraba era, ademas, una especie
de combate. Procuraba expresar tedricamente lo que ¢l anta-
gonismo de mis tendencias artisticas y de nuestras institucio-
nes, particularmente de los teatros de épera, no me permitia
demostrar con una claridad que hubiese determinado la con-
viccibn, por la ejecucion inmediata de'una obra de arte. Sen-
tiame vivamente aguijoneado 4 salir de tales angustias y
volver al ejercicio normal de mis facultades de artista. Bos-
quejé y realizé un plan dramatico de proporciones tan vastas
que, obedeciendo tan sélo 4 las exigencias de mi asunto, re-
nuncié deliberadamente, en esta obra, 4 toda posibilidad de
que tal cual es figurase jamds en nuestro repertorio de 6pera.
Menester hubieran sido circunstancias extraordinarias para
que este drama musical, que comprende nada menos que una
tetralogia completa, pudiese ser ejecutado en piiblico. Conce-
bia que eso fuese posible, y bastaba ya (en ausencia absoluta
de todaidea de la 6pera moderna) para lisonjear mi imagina-
cion, elevar mis facultades, manumitirme de todo propésito de
medrar en el teatro, entregarme d una produccion desde enton-
ces no interrumpida y decidirme 4 seguir completamente mi
prop:o impulso, como para sanar de los crueles sufrimientos
que habia padecido. LLa obra que 0s menciono y cuya compo-
sicion musical estd en gran parte terminada desde largo
tiempo, se intitula El anillo de los Nibelungos. Si mereciese
vuestro agrado la tentativa actual de presentaros mis otros
poemas de opera traducidos en prosa, quizd me veria induci-
do a reiterar este ensayo con mi tetralogia.

Mientras que, completamente resignado 4 vedarme para lo
sucesivo toda relacion de. artista con el piablico, me consa-
graba cnteramente 4 la ejecucion-de mis nuevos planes, re-
parando asi las fatigas de mi penosa excursion por los domi-
nios de la teoria especulativa, gozaba de tan perfecta tran-
quilidad que ni siquiera absurdas interpretaciones 4 que
mis escritos tedricos dieron origen casi en todas partes, lo-
graron levarmede nuevo 4 este terreno. De repente mis re-
laciones con el publico tomaron otro’ aspecto con el que no
habia yo contado ni remotamente: mis éperas se extendian.

Una de estas era Lohengrin en cuya ejecucién no habia
tomado yo parte alguna ; las demds no las habia hecho repre-
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sentar sino en el teatro donde desempenaba un cargo perso-
nal. Y sin embargo se extendian con éxito creciente, pasando
de un teatro 4 otro y por fin 4 todos los teatros de Alema-
nia, y adquiriendo una popularidad sostenida € incontesta-
ble: Esto. en el fondo, causibame una sorpresa extrana; pero
me permitié hacer todavia observaciones que con frecuencia
se me habian ocurrido én mi carrera activa y que, contraba-
lanceando la repugnancia que me alejaba de la dp«_:ra, l_lcv;i-
banme y sujetabanme 4 ella sin cesar. Algunas ejecuciones
de perfeccion poco comtn y el efecto que hahiap. producido
me revelaban, positivamente, excepciones y posibilidades que,
como 0s he indicado, hacianme concebir proyectos de alcan-
ce puramente ideal. No habia asistido 4 ninguna de estas in-
mensas ejecuciones de mis 6peras; no podia forma.rme una
idea del espiritu que en ellas presidia sino por relaclonfas de
amigos /inteligentes y por el éxito caracteristico que dichas
ejecuciones alcanzaban. La idea que de ello podian hacerme
concebir los relatos de mis amigos no era de indole para
inspirarme una conclusién muy favorable sobre el espiritu
de estas. ejecuciones-en general, y lo/mismo digo tocante
al ‘caracter de la mayoria de nuestras representaciones de
épera. Confirmado por ella en mis disposicionc.s pesimistas,
gozaba por otra parte-de las ventajas del pesimista: Jos aso-
mos de lobuéno y de lo distinguido que veia abrirse paso
de vez en cuando me causaban tanto mayor gozo, cuanto me-
nos los esperaba y menos autorizado me creia para exigirlos.
En otra época, cuando era yo optimista, habia hecho riguro-
samente obligatorio, en todo, lo bueno y lo excelente, que
me parecia posible; lo-cual me sumia en la intolerancia y en
la ingratitud. Los resultados superiores, que de cuando en
lcuando llegaban @ mi noticia, sin esperarlos, infundianme nue-
\vo ardor 4 la vez que vivisima gratitud; hasta entonces ha-
biame parecido que no era posible el logro de resultados
excelentes sino. 4 condiciones generales novisimas, y se me
|demostré que esta posibilidad se encuentra, desde hoy; al
/menos como excepcion.

Otra cosa me sorprendié todavia mds, y fué el ver la im-
presion extraordinaria que mis 6peras habian producido en
el publico, 4 pesar de una ejecucion 4 veces muy mediana y
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que @ menudo las desfiguraba. Recuerdo, por momentos, la
antipatia, la hostilidad de los criticos que en mis escritos an-
teriores sobre el arte no habian visto sino una abominacién,
que se empenaban en que unas dperas escritas en fecha mu-
cho mds remota habian sido compuestas como una confir-
macion tardia y madurada de mis teorias, y que, sobre todo
al principio, se¢ habian desencadenado contra estas 6peras; y
entonces no pude dejar de ver un signo grave y alentador en
el placer declarado que el publico ha sentido en obras donde
se expresa netamente mi verdadera tendencia. Compréndese,
sin dificultad, que la critica no haya podido sofocar los aplau-
sos del pablico, gritindole, como no hd mucho hiciera en
Alemania: «{Guardaos de Rossini, huid de sus acentos se-
ductores, evitad la sirena, cerrad los oidos 4 sus ligeras y fri-
volas melodias.» Y el pablico no ha dejado de oir estas melo-
dias con placer. Pero aqui se veia 4 los criticos advertir con
infatigable celo al pablico que no diese su dinero por cosas
que no podian causarle el mas minimo placer, pues de lo que
buscaba tinicamente en la 6pera, melodias, siempre melodias,
nis 6peras no ofrecian el mds minimo vestigio, puesto que
5¢ componian unicamente de los mds insipidos recitados y
el mds ininteligible galimatias musical; en una palabra:
pmisica del porvenir!»

Figurdos qué impresion debian producirme, no digo las
pruebas mds irrefragables de un verdadero éxito popular de
mis operas en el publico alemédn, sino losinformes personales
que recibi de un prospero cambio en el criterio y en los sen-
timientos de gentes que hasta entonces sélo habian gustado
la tendencia lasciva de la opera y del bailable, y que habian
rechazado con desdén, .con horror, la ménor invitacién; 4
prestar su atencién é una tendencia mds seria del drama mu-
sical. Estos informes han llegado 4 mi repetidas veces; per-
mitid que os bosqueje rapidamente las conclusiones saluda-
bles y alentadoras que crei debia sacar de ellos.

Es evidente que aqui no se trataba del mayor é menor
alcance de mi talento: los mismos criticos mas hostiles no se
declaraban contra este talento, sino contra la direccién que
yo habia seguido y procuraban explicar mi éxito definitivo
diciendo que mi talento valia mds que mi tendencia. Comple-
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tamente insensible 4 lo que de lisonjero podria tener este jui-
cio acerca de mis facultades, sélo de una cosa me felicita-
ba y era: del instinto seguro que me habia guiado 4 la idea
de una igual y reciproca penetracién de la musica y de la
poésia, como condicién de una obra de arte capaz de operar,
por la representacién escénica, una impresion irresistible y
de hacer que, ¢n su presencia, toda reflexion voluntaria se
desvaneciera en el sentimiento puramente humano. Actual-
mente veia producido este efecto, @ pesar de las debilidades
sumas aun, de'la ejecucidn, 4 cuya exactitud, por otra parte,
hede atribuir forzosamente tanta importancia. Motivos habia
para hacerme concebir ideas, todavia mas atrevidas, de la
omnipotenté elicacia de la musica. Habré de explicarme mds
categdricamente sobre este alcance sin limite, y asi lo haré
en breve.

Es un punto dificil y de extremada importancia, sobre el
cual no puedo aspirar 4 ser muy explicito, sino d condicion
de ocuparme exclusivamente de la forma. En mis escritos
tedricos habia intentado determinar la forma 4 la vez que la
substancia, y no-podia hacerlo tedricamente sino de una
manera_abstracta; asi, pues, éxponiame 4 una oscuridad
inevitable y aun 4 graves quid - pro - quos. Quisiera, pues,
evitar 4 toda costa, como os he declarado ya, un procedi-

iento de este género para daros 4 entender mis ideas. No
gnoro sin embargo cudntos inconvenientes tiene el hablar de
ina forma sin determinar su substancia en modo alguno. Os
o he confesado al principio; la invitacién que me habéis di-
igido para que os presente al mismo tiempo una traduccion

e mis poemas de opera era lo tnico que podia decidirme 4
uministraros aclaraciones positivas sobre la marcha de mis
deas, tanto-al menos cuanto puedo explicdirmela yo mismo.
Dejadme, pues, que os diga aun algunas palabras de estos
poemas; asi estaré mds a mis anchas para hablaros después
de la forma musical, tan importante aqui y sobre la que han
circulado tan erréneas ideas.

Ruégoos, ante todo, que me dispenseis si s6lo puedo ofre-
ceros de estos poemas una traduccién en prosa. Las dificul-
tades sin fin que ha sido preciso sobrepujar en la traduccién
en verso del Tannhauser con quien el pablico parisiense tra-
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bard conocimiento, en breve, por una ejecucién escénica

completa, han demostrado que trabajos de esta indole reque-
rian un tiempo que no podia consagrarse actualmente 4 la
traduccion de mis restantes obras. No cabe duda de que estos
poemas, presentados bajo una forma poética, causarian en
vos distinta impresién; mas es cosa de que aqui debo pres-
cindir, viéndome reducido 4 senalaros el cardcter de los asun-
tos, su tendencia, y el modo dramatico en que estdn tratados.
Esto os facilitard comprender qué parte ha tomado el espiritu
de la misica en la concepcion y en la ejecucion de estos tra-
bajos. [Ojald os baste esta traduccién | No aspira méds que 4
presentar el texto con toda la exactitud literal que comporta
una traduccidn.

Los tres primeros poemas : El Bugque Fantasma, Tannhau-
sery Lohengrin estaban completamente terminados, letra y
musica, antes de la composicién de mis escritos tedricos, y
hasta habian sido representados ya, exceptuando el Loken-
grin. Podria, por lo tanto, si los asuntos me permitiesen
efectuarlo de una manera completa, trazaros, por medio de
estos poemas, la marcha de las ideas que presidieron 4 mis
trabajos sucesivos hasta el punto en que hube de darme
cuenta teéricamente de mi procedimiento. Esta observacién
no tiene otro objeto que patentizar el profundo error de los
que creyeran poderme atribuir en estas tres obras el pen-
samiento preconcebido de aplicar las reglas abstractas que
me habfa impuesto. Permitidme deciros que, por el con-
trario, mis conclusiones mds atrevidas relativamente al dra-
ma musical cuya posibilidad concebia, se me impusieron
porque, desde aquella época, bullia en mi cerebro el plan de
mi gran drama de Los Nibelungos, cuyo poema tenia ya és-
crito'en parte, y habia revestido en mi pensamiento una for-
ma tal, que mi teoria no venia 4 ser mas que una expresion
abstracta de lo que se desenvolviera en mi como produccién
espontdnea. Mi sistema propiamente dicho, si hay que valerse
de esta palabra a toda costa, solo recibe pues en estos tres
primeros-poemas una aplicacion muy limitada.

No pasa lo mismo con el Gltimo que encontraréis agui:
Tristan é Isolda. Lo concebi y lo terminé cuando tenfa com-
pletamente escrita la musica de gran parte de mi tetralogia
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Los Nibelungos. Lo que me indujo 4 interrumpir este magno
trabajo, fué el deseo de dar una obra de proporciones mds
modestas y de menores exigencias escénicas y mas facil, por
consiguiente, de ejecutar y de representar; este deseo nacio
en mi, ante todo, de la-necesidad de oir todavia, después de
tan largo intervalo, misica mia, y después de los favorables
informes que recibia de la ejecucion de mis antiguas Gperas
en Alemania, informes que me reconciliaban con la escena, y
me devolvian laesperanza de ver este deseo realizado otra
vez mas. Ahora, puede apreciarse esta opera 4 tenor de las
leyes mas rigurosas que se derivan de mis informaciones teo-
ricas; No/significa esto que haya sido modelada sobre mi sis-
tema, pues entonces habia olvidado ya absolutamente toda
teoria ; aqui; por-el contrario, moviame con la mds entera
libertad, la mds completa independencia de toda preocupa-
cién tedrica, y durante la composicién sentia que mi vuelo se
extralimitaba y no poco de los lindes de mi sistema. Creedme;
no hay felicidad superior 4 esa perfecta espontaneidad del
rtista en la creacién, y yo la esperimenté al componer mi
Tristdn. Tal vez la débia 4 la fuerza-adquirida en el periodo
de reflexién que habia precedido. Era casi una imagen de lo
que habia hecho mi maestro al ensefiarme los mds dificiles
artificios 'del contrapunto; habiame fortalecido, decia, no
ara escribir fugas, sino para saber lo que sélo con un seyero
jercicio se adquiere:la independencia y la seguridad.
Recordaré, de paso, una épera que precedid al Bugue Fan-
tasma : Rienzi. Esta épera donde se encuentra el esplendor,
el fuego que la juventud apetece, fué la que me valio en Ale-
mania el primer triunfo, no sélo en el teatro de Dresde, donde
la estrené, sino. desde entonces en gran parte de los teatros
donde se ha' representado con mis demds dperas. Riengi ha-
bia sido concebido 6 ejecutado bajo el imperio de la emula-
cién excitada en mi por las juveniles impresiones que me
causaran las 6peras herdicas de Spontini y el género brillante
del Gran Teatro de la Opera de Paris, de donde recibia obras
con firmas tales como las de Auber, Meyerbeer, Halévy. Asi
pues disto mucho hoy, contra vuestra opinién, de atribuir
4 esta Opera importancia particular alguna, por cuanto no
marca ain, de una manera bien clara, ninguna fase esencial
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en la evolucién de las miras sobre el arte que posteriormente
me dominaron. Por lo demds, no se trata aqui, ni mucho

menos, de ostentar ante vos mis triunfos de compositor, sino
de esclarecer una direccién todavia muerta, de mis faculta-
des. Riengi fué terminado durante mi primera estancia en
Paris ; hallibame en presencia de los esplendores del Gran
Teatro yera lo bastante presuntuoso para concebir el deseo
y lisonjearme con la esperanza de ver representada en él mi
obra. Sialguna vez debia realizarse este deseo, de seguro que
no podrin menos de pareceros muy singulares, como 4 mi,
flos azares de la suerte que, entre el deseo y su realizacion, han
ejado transcurris un intervalo tan largo, acumulando expe-
iencias que alejaron, y no poco, este deseo de mi corazén.
Esta 6pera, ejecutada en proporcionecs vastisimas, fué se-
guida inmediatamente de El Bugue Fantasma que, en mi pri-
mera idea, solo debia tener un acto. Ya veis que el esplendor
del ideal parisiense habfa palidecido para mi; comenzaba ya
4 sacar las leyes destinadas d determinar la forma de mis
pensamientos, de un manantial distinto de ese mar de la pu-
blicidad oficial que se extendia 4 mis ojos. Podéis ver de
lleno el fondo de mis disposiciones de espiritu; este poema
los expresa claramente. Ignoro si' cabe atribuirle algiin valor
poetico ; pero lo que si sé es que desde entonces senti, al
componerlo, una libertad distinta de cuando tracé el libreto
de Rienzi, por cuanto en éste no pensaba atn sino en un
texto de dpera que me permitiese reunir todas las formas
admitidas y hasta obligadas de la gran épera propiamente di-
cha: introducciones, finales, coros, arias, dios, tercetos, etc.,
y desplegar toda la posible riqueza.
En esta obra y en cuantas la han seguido, tomeé el partido

: gle mudar de asuntos{ dejé una vez por todas el terreno’de

a historia y me estableci en el de la leyenda. Absténgome
de trazar aqui las disposiciones intimas que me guiaron 4 esta
resolucién ; inicamente haré resaltar la influencia que la na-
turaleza de los asuntos elegidos por mi ha ejercido en el
caracter de la forma poética, y sobre todo, de la' forma mu-
sical.

Todos los detalles necesarios para describir y representar
el hecho histérico y sus accidentes, todos los detalles que,
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para ser comprendida perfectamente, exige una €poca espe-
cial y remota historia, que los autores contempordneos de
dramas y novelas historicas deducen por esta razén de una
manera tan circunstanciada, podia yo dejarlos 4 un lado. Es-
taba” manumitido -de la obligacién de tratar la poesia, y la
musica sobre todo, de una_manera incompatible con ellos y

rincipalmente con la Gltima: La leyenda, sean cuales fueren

a €poca y la nacion 4 que pertenezca, tiene la ventaja de

omprender exclusivamente lo que esta época y esta nacion
ienen de puramente humano, y de presentarlo bajo una forma

riginal senaladisima y por lo tanto inteligible 4 la primera

jeada, Una balada, un refrdn popular bastan para represen-
arse en un instante ese cardcter con los rasgos mds marcados
v precisos. Ese colorido legendario que reviste un aconteci-
miento puramente humano, posee ademds otra ventaja esen-
cial entre todas y es que facilita en extremo al poeta la misién
que hace un momento le he impuesto, de prevenir y resolver
la cuestion del'; por qué? El cardcter de la escena y el tono
de la leyenda contribuyen juntos-4 sumir el espiritu en aquel
estado de ensuefo que le lleva, en breve, hasta la plena clari-
videncia, y el espiritu entonces-descubre un nuevo encadena-
miento de los fenémenos del mundo, que sus ojos no podian
percibiren el estado de vigilia ordinaria; de ahi nacia esa
inquietud que le llevaba 4 preguntar incesantemente jpor qué?
como para poner find los terrores que le asediaban en pre-
sencia del incomprensible misterio de ese mundo que actual-
mente se le ha hecho tan inteligible y tan claro. Ahora ya no
os sera dificil comprender como, al fin, la musica acaba y
completa el encanto de donde surge esa especie de clarivi-
dencia.

Asi, por la razon que acabo-de manifestaros, el caracter
legendario del asunto asegura una ventaja de alto precio en
a ejecucion, pues, por una parte, la sencillez de la accién, su
marcha, cuya sucesidn se abarca ficilmente de una sola ojea-
da, permite no deténerse poco ni mucho en la explicacién de
los incidentes exteriores, y por otra, permite consagrar 1
mayor parte del poema al desenvolvimiento de los motivos
nteriores de la accién, para que éstos despierten ecos sim-
paticos en el fondo del alma.
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A la primera ojeada que dirijéis al conjunto de los poemas
aqui reunidos, notaréis que la ventaja que acabo de mencio-
nar no se me revelé sino por grados, y que he aprendido
también gradualmente 4 sacar partido de ella. El incremento
de volumen material, en cada poema, justifica ya esta obser-
vacion. Luégo veréis que la preocupacién que me impedia, al
principio, dar 4 la poesia un desenvolvimiento mds amplio,
provenia especialmente de encontrarme atn demasiado pre-
ocupado de la forma tradicional de la misica de opera, pues
esta forma habia hecho imposible hasta ahora un poema que
hubiese excluido numerosas repeticiones de las mismas pala-
bras. En el Bugue Fantasma, lo %inico que principalmente me
propuse fué no salir de los rasgos mds simples de la accion,
desterrar todo detalle superfluo y toda intriga tomada de la
vida vulgar, y en cambio desarrollar mayormente los rasgos
4 propésito para colocar en su verdadera luz el colorido ca-
racteristico del asunto legendario; este colorido; en efecto,
pareciame completamente apropiado 4 los motivos internos
de la acci6n, y se identificaba; por consiguiente, con la accion
misma.

Presumo que encontraréis mucho mds vigor en el desarro-
llo de la accion del Tannhauser por motivos interiores. La
catdstrofe final nace aqui sin el menor esfuerzo de una lucha
lirica y poética en que ninguna otra potencia sino la de las
mds secretas disposiciones morales determina el desenlace,
por manera que la forma misma de este desenlace surge de
un elemento puramente lirico.

El interés de Lohengrin reposa, enteramente, sobre una
peripecia que se efectha en el corazén de Elsa y que toca a
todos los misterios del alma. La duracién de un hechizo gque
esparce su felicidad maravillosa é infunde en todo la mas
plena seguridad, depende de una sola condicién, d saber: que
jaméds se profiera esta pregunta: «; de dénde vienes?» Pero
una profunda ¢ implacable angustia arranca violentamente de
un corazén de mujer eésta pregunta, como un grito; y el he-
chizo se desvanece. Ya adivindis el enlace particular de esta
pregunta trigica con el «por qué» tedrico de que he hablado
antes. '

Lo repito: también yo me habia visto arrastrado 4 dirigir-
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me estas dos preguntas: «; De dénde? ; por qué ?» que habian
desvanecido por luengo periodo el hechizo de mi arte. Em-
pero, el tiempo de mi penitencia me habia ensenado 4 triun-
far de esta impulsién. Todas mis dudas habianse disipado
cuando me consagré-dmi Tristan. Sumergime aqui con entera
confianza en las profundidades del alma y sus misterios; y
de ese ¢entro intimo del mundo. vi surgir su forma exterior.
Una ojeada sobre la extension de.este poema os demostrara
al momento que el detalle infinito 4 que el poeta, al tratar
un asunto histérico, se ve obligado para explicar el eslabona-
miento exterior de'la-accion 4 expensas del desenvolvimiento
claro-de los motivos interiores, esté detalle, repito, osé reser-
yarlo exclusivamente 4 los @ltimos. La vida y la muerte, la
Jmportancia y la existencia del mundo exterior, todo, aqui,
iepende Ginicamente de los movimientos interiores del alma.
I.a accién que se realiza depende de una sola causa, del alma
que la provoca, y esta accion estalla en plena luz tal como el
alma la imagind ensuefos. Tal vez halléis que varias partes
de este poema penetran demasiado-en /el detalle intimo, y si
consentis en autorizar este detalle en el poeta, dificil os serd
comprender como se atreyio & darlo/al masico para su inter-
pretacion y desenvolvimiento.

Y es que aqui os engaha la preocupacion en que todavia
me hallaba yo cuando concebi el Bugue Fantasma,y que me
indujo 4 bosquejar en el poema contornos muy generales,
cuyo desenvolvimiento y forma debian ir & cargo absoluto
de los mismos. Mas 4 ello contesto inmediatamente: si en el
Bugue Fantasma los versos estaban escritos con el {fin de que
la frecuente repeticidn de las frases y de las palabras, que era
el soporte de la melodia, diese al poemala extension que ésta
melodia reclamaba, la €jecucion musical del Tristan no ofre-
ce ya ni una sola repeticién de palabras; el tejido de las pala-
bras tiene toda la extensién destinada 4 la melodia; en resu-
men : esta melodia estd ya construida poéticamente.

S1 mi procedimiento hubiese logrado arraigarse, tal vez
esto bastaria para obtener de vos el testimonio de que dicho
procedimiento ha producido una fusién del poema y dela
misica, infinitamente mds intima que los procedimientos an-

teriores. Si, al mismo tiempo, me fuese dado esperar que
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hallareis en la ejecucién poética del Tristan mds valor del
que comportaban mis trabajos anteriores. esta circunstan-
cia os Ilevaria @ una conclusién inevitable, & saber: que la
forma musical, completamente figurada ya en el poema,
habria sido ventajosa, al menos, para el trabajo poético. De
consiguiente, si sélo por estar figurada en el poema, la forma
musical le da un valor particular y que responde exactamente
al fin poético, ya sélo se trata de saber si la forma musical
de la melodia pierde en ello algo de la libertad de su marcha
y de su desenvolvimiento.

Permitidme contestar d esta cuestién en nombre del misi-
co, y deciros plenamente convencido de la exactitud de esta
afirmacién: todo lo contrario: la melodia y su forma, gracias
4 este procedimiento, comportan una riqueza de desenvolvi-
miento inagotable y de que, sin €l, no cabia formarse idea.

No creo poder terminar mejor estas aclaraciones que por
una demostracion tedrica de lo que acabo de “afirmar. Lo
intentaré, no ocupandome ahora sino de la forma musical
sola, de la melodia.

0Oid 4 nuestros simpdticos dilettanti gritando incesante-
mente y 4 voz en cuello: «j la melodia, la melodial» Ese grito
es'para mi la prueba de que les sugieren estaidea obras don-
de se encuentran, junto @ la melodia, pasajes sonoros sin
melodia alguna y que, anté todo, sirven para dar 4 la melo-
dia, tal como ¢llos la entienden, ese relieve que les es tan
grato. La dpera reunia en Jtalia un pablico que consagra-
ba su velada 4 la diversién y que, entre otras, se tomaba
la de la musica cantada en el escenario; prestdbase de vez
en cuando el oido & esta mfisica, al hacer una pausa en la
conversacién ; durante la conversacion y las visitas recipro-
cas de palco d palco, la misica continuaba: su empleo era
el que se reserva 4 la muisica de mesa en las comidas de
aparato, 4 saber: animar, excitar con los sonidos la conversa-
cién que en ella languidecia. La musica ejecutada con este
fin y durante estas conversaciones, forma elfondo propia-
mente dicho de una partitura italiana; por’ el contrario, la
misica que se escucha realmente no llena tal vez una do-
zava parte de la partitura. La dpera italiana debe contener
al menos un aria que se oye con gusto; para que obtenga
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éxito, es preciso que la conversacién se interrumpa y que se
pueda escuchar con interés lo menos seis veces. Pero el
compositor que sabe fijar la atencidn de los oyentes desu
miisica hasta doce veces, es declarado hombre de genio y
proclamado creador inagotable de melodias. Ahora bien,
si un pablico. semejante se halla de repente en presencia
de una obra que pretende una atencidn igual en toda su
duracién y para sus partes todas; si se ve arrancado vio-
lentamente 4 todos los habitos que lleva 4 las representa-
cionés musicales; si no puede reconocer como idéntico &
ysu idolatrada melodia lo que, en la hipétesis mis feliz, sélo
ha de parecerle un ennoblecimiénto del ruido musical, de
ese ruido que en su forma mds pueril le facilitaba antafo
una\ conversacion agradable, mientras ahora le importuna
con la pretensién de ser escuchado realmente: ;como re-
sentirse contra este pablico por su estupor y su azoramien-
to? De seguro pediria 4 voz en grito su docena ¢ sumedia
docena de melodias, aunque sélo fuera para que la musica
de los intervalos atrajese y prolongase la conversacion, la
cosa capital seguramente de una velada de épera.

En realidad 1o que tina preocupacién rara ha bautizado

J{con el nombre deriqueza, ha de parecer pobreza 4 todo es-
iritu ilustrado. Las ruidosas exigencias fundadas en este
error se pueden perdonar 4 la masa del publico, mas no 4 los
criticos. Veamos, pues, de entendernos en cuanto quepa sobre
este error y su origen.

Demos por supuesto, que la wnica forma de la misica es
a melodia; que sin la melodia ni siquiera puede concebirse;
ue misica y melodia son rigorosamente inseparables. Decir

que una musica carece de melodia significa, unicamente, en
la acepcién mds elevada: el misico no ha logrado la perfecta
produccién de una forma apreciable que rija con seguri-
dad el sentimiento. Y esto indica sencillamente que el com-
positor estd desprovisto de talento y que esta falta de origina-
lidad le ha reducido 4 componer su obra con frases melddicas
trilladisimas’ y _que por lo tanto dejan indiferente el oido.
Pero, en boca del aficionado ignorante y en presencia de una

verdadera misica, este fallo sélo tiene una significacidn, y
es: que se habla de una forma extricta de la melodia que,

|
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como hemos visto, pertenece 4 la infancia del arte musical;
asi, pues, el no hallar grata otra forma que esta, debe pare-
cernos cosa pueril en verdad. Aqui, pues, tritase no tanto de
la melodia como de la pura forma de danza que revistio en
un principio exclusivamente.

Lo confieso; no quisiera haber dicho nada que rebajase
el origen primitivo de la forma melddica. Creo haber de-
mostrado que es el principio de la forma acabada de la
sinfonia de Beethoven; lo cual bastaria para que le tributase-
mos un reconocimiento sin limites. Surge empero una obser-
vacion, una tan solo, 4 saber: que esta forma que ha perma-
necido en la épera italiana en su estado rudimentario, recibio
en la sinfonia una extensién y una perfeccién que en relacion
4 este primer estado es como la planta coronada de flores &
su rampollo. Ya veis, pues, que admito plenamente la impor-
tancia de la forma melddica primitiva como forma de danza;
y fiel al principio de queé toda forma ha deé llevar, aun en su
mas elevado desarrollo, huellas patentes de su origen, pre-
tendo encontrar esta forma de danza hasta en la sinfonia de
Beethoven, y que esta sinfonia, en cuanto 4 tejido melédico,
debe ser considerada como esa misma forma de danza idea-
lizada.

Observemos desde luégo que esta forma se extiende 4 todas
las partes de la sinfonia, y en este concepto constituye la con-
ra-parte de la opera italiana; efectivamente, en la épera la
melodia se encuentra por fracciones aisladas, entre las cuales
se extienden intervalos llenados por una misica que no he-
mos podido caracterizar de otro modo que por ausencia de
toda melodia, pues nada tiene que la distinga esencialmente
del simple ruido: En los predecesores de Beethoven vemos
atn extenderse estas enojosas lagunas hasta en los trozos
sinfénicos, entre los motivos melddicos principales. Verdad
es que Haydn, entre otros, habia logrado ya dotar de valor
interesantisimo estos periodos intermedios; por el contrario
Mozart, que se aproximaba mucho més 4 la concepcién ita-
liana de la forma melédica, habia recaido -mds'de una vez, y
hasta diremos que habitualmente, en este empleo de frases
triviales, que nos muestran, con frecuencia, esos periodos
arménicos bajo un aspecto parecido al de la miisica de mesa,
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es decir: de una musica que, entre las agradables melodias
que deja oir, por intervalos, ofrece todavia un ruido propio
para excitar la conversacién; tal es, al menos, la impresién
que me causan esas semi-cadencias que reaparecen habitual-
mente en la sinfonfa de Mozart y se prolongan con tanto albo-
roto: paréceme estar oyendo puesto en misica el ruido de un
fregio banquete. Las combinaciones de Beethoven completa-
mente originales'y que son verdaderos rasgos de genio, tuvie-
ron al contrario por objeto borrar hasta los Gltimos vestigios de
esos fatales periodos intermedios, y.dar 4 las ilaciones mismas
delas melodias principales todo el cardcter de la melodia. Su-
mamente interesante seria estudiar mds de cerca estas combi-
naciones; pero aqui nos ocuparia demasiado. Debo, sin em-
bargo, llamar vuestra atencion sobre la construccién de la
primera parte de la sinfonia de Beethoven. Vemos en ella la
melodia-de danza, propiamente dicha, descompuesta hasta
en sus mismas partes constituyentes; cada una de estas, que
4 menudo solo constan de dos notas, se halla colocada suce-
sivamente de tal modo por el alternativo predominio del ritmo
y de la armonia, que resalta mas clara y vigorosa. Estas
partes se.reunen.para formar combinaciones siempre nuevas,
que-ora se agrandan como un torrente, ora se quiebran como
en un torbellino, y siempre cautivan por el atractivo de su
movimiento pldstico con tal vigor que, muy lejos de poder
sustraerseé un solo momento 4 la impresién que producen;. el
oyente, cuyo interés es llevado al Gltimo grado de intensidad,
no puede dejar de reconocer una significacidn melddica 4
cada acorde armonico, 4 cada pausa ritmica. El resultado
novisimo de este procedimiento fué, por consiguiente, ex-
tender la melodia, por el rico desenvolvimiento de todos los
motivos que contiene; hasta convertirla en un trozo de pro-
porciones vastas y de notable duracién.

Es sorprendente que este modo, alcanzado en el dominio
de la musica instrumental haya sido también aplicado, 6
poco menos,, por los maestros alemanes 4 la miisica/mixta
compuesta de coros y orquesta, y 4 la dpera todavia no.
Beethoven lo aplicé a los coros y la orquesta de su gran
misa, casi como en la sinfonia: podia tratarla 4 modo de sin-
fonfa porque las palabras del texto litdrgico, que todo el
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mundo conoce y cuya significacion viene & ser puramente
simbdlica, le ofrecen, como la melodia misma de danza, una
forma que podia, casi de la misma suerte, descomponer y re-
componer por separaciones, repeticiones, enlaces nuevos,
etcétera. Empero; un mausico inteligente no podia en modo
alguno proceder ignalmente con las palabras de un poema
dramdtico, por cuanto €stas deben presentar, no ya una signi-
ficacion puramente simbdlica, sino una sucesidn ldgica de-
terminada. Esto no podia entenderse, por lo demds, sinocon
respecto 4 palabras destinadas 4 revestirunicamente las formas
tradicionales de la 6pera; siendo posible siempre, por ¢l con-
trario, mantener el poema en estado de contraparte poética
de la forma sinfénica, con tal que, perfectamente llenado por
esta rica forma, respondiese al mismo tiempo con la mayor
exactitud 4 las leyes fundamentales del drama. Aqui toco &
un problema sumamente dificil de tratar teéricamente; mejor
serd recurrir 4 la metéfora para darme 4 ‘entender ‘mejor.

He denominado 4 la sinfonia: ideal realizado de lamelodia
de danza. En efecto, la sinfonia de Beethoven contiene aun,
en la parte designada con el nombre de schergo 6 de menuet-
to, una verdadera musica de danza en su forma primitiva, y
serfa facilisimo bailar acompanado por ella. Dirias¢ que un
instinto poderoso ha obligado al compositor 4 tocar una vez
al menos directamente, en el curso de su obra, el principio
en que reposa ésta, 4 la manera como se toca con el pi¢ el
agua del bano donde uno va a sumergirse. En las otras pie-
zas va alejindose, cada vez mis, dela forma que permitiria
ejecutar, con su musica, una danza real; convendria, al me-
nos, que fuese una danza tan ideal que guardase con la dan-
za primitiva la misma relacién que la sinfonia con la melodia
bailable original. De ahi la especie de temor que siente el
compositor 4 excederse de ciertos limites de la expresion
musical, por ejemplo : elevar 4 demasiada altura la tendencia
apasionada y tragica, pues con ello despertaria emociones y
una espera que harian germinar en el oyente la\pregunta im-
portuna del «; por qué ?» pregunta a que el misico no puede
contestar de una manera satisfactoria.

| Pues bien! esa danza rigurosamente correspondiente 4 su
misica, esa forma ideal de la danza es, en realidad, la accién
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dramdtica. Su relacién con la danza primitiva es exactamente
Ja dela sinfonia con la de la simple melodia bailable. Ya la
anza popular original expresa una accién, casi siempre las
eripecias de una historia de amor ; esta danza sencilla y que
ntrana las relaciones mds materiales, concebida en su mids
ico desenvolvimiento y llevada hasta la manifestacion de los
mds intimos moyvimientos del alma, no es otra cosa que la
accidon dramdtica. Espero que me dispenséis de demostraros
que esta accion no serepresenta en el baile de una manera
satisfactoria. | El baile es dignisimo hermano de la épera, tie-
ne su misma edad, nacié del mismo principio defectuoso; asi
pues d entrambos los vemos andar juntos y con paso igual,
como para ocultar reciprocamente sus debilidades.

Un programa es mds 4 propdsito para suscitar la cuestién
del «;porqué?y que para satisfacerla; no es por lo tanto un
programa lo'que puede expresar el sentido de la sinfonia,
sino una accién dramdtica representada en la escena.

De esta asercidn he dado antes los motivos; sélo me resta,
ahora, indicar como la forma melddica puede ser ampliada,
y-wvivificada y qué influencia ejercera en ella un poema que
le sea perfectamente adecuado. El poeta, dotado del sen-
timiento del inagotable poder de expresion de la melodia sin-
fonica, se yerd inducido 4 extender su dominio, 4 aproximar-
se/ 4 los matices infinitamente profundos y delicados de esta
melodia que, por.medio de una sola modulacién arménica,
da 4 su expresion la mads potente energia. La forma limitada
en la melodia de dpera, que se le imponia antano, no le redu-
cird ya 4 dar, por todo trabajo, un canamazo seco y vacio;
por el contrario, ensenard al musico un secreto que €l mis-
mo ignora, 4 saber: que la melodia es susceptible de un
desenvolvimiento infinitamente mds rico-que ni la ‘misma
sinfonia ha podido hasta ahora permitirle concebir; y, lleva-
do por este presentimiento, trazard el poeta el plano de sus
creaciones con ilimitada libertad.

El sinfonista se cenfa aiin timidamente 4-la forma bailable
primitiva; no s¢ atrevia jamés 4 perder de vista (aunque sélo
fuese en interés de la expresidn) las sendas que le mantenian
en relacion con esta forma; y he aqui que, actualmente, el
poeta le dice: «j Lanzate sin miedo a las ilimitadas ondas, en
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la pleamar de la musica! Dame tu mano, y nunca te alejaras

de cuanto hay mds inteligible para el hombre, pues con-
migo permaneces siempre en el terreno firme de la accion
dramdtica, y esta accion, representada en la escena, es el
mds claro, el mds ficil de comprender de todos los poemas.
Abre, pues, ampliamente las vallas 4 tu melodia; derrdmese
ésta como torrente continuo 4 través de la obra entera ; ex-
presa en ella lo que yo no digo, porque sélo ti puedes decir-
lo y mi silencio lo dird todo, pues te llevo de la mano.»

En realidad, la grandeza del poeta se mide sobre todo por
lo que se abstiene de decir, 4 fin de dejar que nosotros mis-
mos digamos, en silencio, lo que es inexpresable; pero el mu-
sico es quien hace oir claramente lo que no estd dicho, y la
forma infalible de su silencio esplendente es la melodia in-

finita.

Sin duda alguna, el sinfonista no podria formar esta melodia
si no tuviese su 6rgamo propio, es decir: la orquesta. Mas
para ello debe emplearla de una manera muy distinta del
compositor de dpera italiano, entre cuyas manos la orquesta
no era mds que una monstruosa guitarra para acompanar las
arias. ; Necesitaré insistir mas sobre este punto?

La orquesta (con el drama tal como lo concibo) estard en
relacion casi andloga 4 la del coro tragico de los griegos con
la accién dramdtica. El coro se hallaba siempre presente, los
motivos de la accién ejecutada se desarrollaban 4 su vista;
procuraba sondear estos motivos y por ¢llos formarse juicio

e la accidn. Sélo que el coro generalmente no tomaba parte

n el drama sino por sus reflexiones, permaneciendo extrano
la accién como 4 los motivos que la producian.

La orquesta del sinfonista moderno, por ¢l contrario, se
inmiscuye-en los motivos de la accion por una participacion
intima, pues si, por una parte, como cuerpo de armonia, hace
posible la expresion precisa de la melodia, por otra sostiene
el curso interrumpido de la melodia misma, de suerte que
siempre los motivos se infiltran en el corazén con la mds
irresistible energfa. Si consideramos (y es forzoso) como for-
ma artistica ideal la que puede ser enteramente compren-
dida sin reflexién y la que transporta directamente al corazon
la concepcidn del artista en toda su pureza ; si, por fin, reco-
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nocemos esta forma ideal en el drama musical que satisface
las condiciones mencionadas hasta aqui, la orquesta es el
maravilloso instrumento, por cuyo medio solamente es reali-
1zuble esta forma. Ante la orquesta, ante la influencia que
esta-ha adquirido, el coro, al cual la r.')pcjm.l}a (‘).t.orgadn:» un
{ugar en laescena, nada conserya de la 51g‘mf1cacmn del coro
pntiguo; no puede ya ser admitido sino 4 titulo de personaje
activo, y cuando no es necesario.en tal concepto, es embara-
0s0 y superfluo, por cuanto su participacion ideal en la ac-
i0n ha pasado integra @ la orquesta donde se mantiene bajo
ina forma siempre presente y jamas embarazosa.

Recurro otra vez a la metdfora para caracterizar, al con-
cluir, la gran melodia tal como la coneibo, uharcax.wdo la obra
dramdtica entera, 'y para ello me cino 4 la impresién que ne-
cesariamente debe producir. El detalle infinitamente \'zmzfdo

ue presenta debe descubrirse no sélo al inteligente, sino

| profano, al mas ignorante, en cuanto se halla absorbido
:n el indispensable recogimiento. Esta melodia debe pro-
ucir, desde luégo, en el alma, una disposicion parecida 4 la
ue un hermoso bosque, al ponerse el sol, produce en el
yiandante, que acaba de escapar-de los rumores de la lciudad.
sta impresion, que el lector analizard segun su praopia expe-
iencia, en todos sus efectos psicolégicos, consiste (y aqui es-
aba su particularidad ) en la percepcién de un silencio cada
'z mas elocuente. Por lo general bdstale al arte para su
objeto €l haber producido esta impresién fundamental, go-
bernar por ella al oyente sin que lo advierta y predisponerle
asf 4 un fin mds elevado; esta impresion despierta espontd-
neamente en €l esas tendencias superiores. El paseante del
osque, subyugado por esta impresién general, se abandona
ntonceés 4 un recogimiento mds duradero; susfacultades,
% libres del tumulto y de los rumores de la villa, se extienden y
* fdquieren un nuevo modo de percepcidn; dotado, por decirlo
si, de un sentido nuevo, suoido se hace cada vez més pene-
rante, y distingue con creciente limpiéza las voces de infinita
-ariedad que para él se elevan en el bosque, diversificandose
in tregua; con su nimero crece de una manera extrana su
ntensidad ; los sonidos se hacen cada vez mds potentes; 4
medida que el viandante oye mayor ntimero de voces distin-
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as, de modos diversos, reconoce, en esos sonidos que se acla-

an, se hinchan y le dominan, la grande, la tinica melodia del

osque; y es la misma melodia que desde un principio le
nvadi6 con impresién religiosa. Como si, en hermosa no-
che, el profundo azur del firmamento encadenase su mirada;
cuanto mds se entrega sin reserva 4 semejante espectaculo,
tanto mds distintos, claros, chispeantes, innumerables, se
muestran 4 sus ojos los ejércitos de estrellas de la celeste
bdveda. Esta melodia dejard en su alma eterno eco; le es im-
posible describirla; para oirla de nuevo ha de volver al bos-
que, al declinar el sol. jCual no seria su locura si intentase
coger a uno de los cantores de la selva, para educarlo en su
casa y ensenarle un fragmento de la grandiosa melodia de la
naturalezal ;qué podria oir entonces, como no fuera alguna
melodia 4 la italiana?

En la exposicién que precede, rapidisima y sin_embargo
emasiado larga quizd, he descuidado mil detalles técnicos,
o cual concebiréis ficilmente sobre todo si tenéis en cuenta
ue, por su indole misma, estos detalles, en la exposicion
edrica, son de inagotable variedad. Quisiera explicarme cla-

ramente sobre todas las propiedades de la forma melédica,
tal como la concibo; quisiera determinar con precision sus
relaciones con la melodia de épera propiamente dicha, y cud-
les extensiones importa, tanto con respecto 4 la estructura
de los periodos, como en lo concerniente 4 la armonia j pero
esto me obligaria precisamente 4 recaer en mi malhadado
ensayo de otros tiempos. Decidome pues 4 no senalar al lec-
tor (no prevenido) sino las tendencias mds generales, pues,
en realidady tocamos ya al limite én que estasaclaraciones no
pueden ser completadas sino por la obra de arte misma.

Muy equivocado estariais si, en estas fltimas palabras,
viéseis una calculada alusién 4 la representacién préxima de
mi Tannhauser. Conocéis mi partitura del Tristan y aun
cuando ni siquiera se me ocurre presentarla como modelo
ideal; no dejaréis de concederme que he dadoun paso mayor
del Tannhauser al Tristdn, que para pasar de mi primer pun-
to de vista, el de la épera moderna, al Tannhauser. Conside-
rar las aclaraciones que os dirijo, como una preparacién 4 la
primera representacién del Tannhauser, seria, pues, conce-

4
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bir en vos una esperanza muy erronea baio‘ ciertos concep-l
tos. Si me fuera reservado ver acogido mi Tannhauser por S_
pablico parisiense, con el mism.o{ favor que en Alcmama: eth
toy seguro-de-que deberia también este exito, en gran dpﬁar ..x
4 las visibles analogias-que enlazan esta opera con ]a(s i n‘nA
predecesores, entre los cuales senalo, desQe luégo, 4 \\_"tbcr.
Sin embargo este trabajo puede dis.lingm'rse.v;l hasta uert(i
punto de mis antecesores; permitidme indicaros por que
gos. .
raz?:c;as esas ideas, que derivan rigurosamente d_c un sen’udo
ideal, se han presentado, sin duda desde hace tiempo, 4 los}
srandés maestros. Tampoco es la ref'lexic'm' abstracta logur1
tnc indujo a estas consecuencias, tocanFc.;1 la probabilida
de una obra de arte.ideal; procedieron tinicamente de 1.') qu(i
en las obras de nuestros maestros he observado: El len(-:n;":
Gluck tropezaba atin con el obstéculo de esas formas tradi
cionales de la 6pera, rigidas, estrechas; que no amplid, ni .r'n:il-
cho menos, en su principio, sino que .n*.m's bien las ha dejado
casi siempre subsistir juntas sin conm]mrlas; pero yz; sus stL;;
cesores llegaronpaso 4 paso.a agrandarlu.s.‘ a enl:fz?’r as cnm{l-
si; por consiguiente; en cuanto las sostenia una a‘gflon ra "
tica ‘algo robusta, bastaban perfectamente estas tolx)'n;las F‘; 1;
el supremo fin del arte. Lo'grande, lo potente, lo bello e i
concepcién) son elementos que se encuentran €n mucha
obras de los maestros célebres, y creo ocioso examinar m:fs
de cerca estos ejemplos; pero nadie pucdc: conceptuarse mz'ls
afortunado que yo al reconocerlos, ni nadie siente [aﬂ[il Sf-
tisfaccién como yo al encontrar, a veces, en las obras mas
débiles de compositores frivolos; ciertos efectos que realmente
encicrran, los cuales ¢ menudo me han sorprcndld(? demos-
traindome cada vez m4s la potencia verdaderamente 1ncompa-
rable de la masica, potencia que os he .s’ehaladf) antes y'que.l
por la precisién irresistible de la expresién melddica elevana
cantor més desprovisto de talcnt9 4 una a][u.ra tal sobredsus
capacidades naturales, y le permiten producir un efecto ra:
matico que el mas hébil artista en el drama rccxtafio no po
dria alcanzar. Una sola cosa me causaba, mucho tiempo hd,
una desesperacion cada vez mds profunda, y era no ver nun
ca, en la épera, las ventajas sin par de la musica dramatica
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formando un todo vasto y continuo

igual y puro.

En obras de primer orden hallaba, junto 4 las mds perfec-

tas y nobles bellezas, cosas incomprensiblemente absurdas,
que no eran mds que convenciones y llegaban 4 ser triviali-
dades. Casi en todas partes vemos esta odiosa yuxta-posicién
del recitado absoluto y del aria absoluta, que opone 4 toda
especie de gran estilo un invencible obstdculo; vémosla
interrumpir, romper la continuidad de la corriente musical,
aun de la que comporta un poema defectuoso; con todo,
vemos 4 nuestros grandes maestros triunfar por completo
de este inconveniente en sus mas bellas escenas; ya dan al
recitado una significacién ritmica y melédica, enlazdndolo
de una manera insensible al edificio m4s vasto de la melodia
propiamente dicha. Después de haber sentado el potente
efecto de este método, | cudl y cudn penosa impresién sen-
timos, sin poderlo evitar, cuando estalla de improviso el
acorde trivial diciéndonos: « Ahora vais 4 oir de nuevo el
recitado seco!» Después, con idéntica sorpresa, la orquesta
entera reanuda el ritornello ordinario para anunciar el aria,
ese mismo ritornello que ya empleado en otra parte por el
mismo maestro como transicién, de una manera profunda-
mente expresiva, desplegaba 4 mis 0jos una belleza y una
Plenitud de sentido que inundaba de interesantisima luz el
fondo de la situacién misma. Y cuando, en pos de unade
estas flores del arte vemos surgir inmediatamente un frag-
mento compuesto para halagar el gusto mds bajo ;qué no
experimentaremos? | Qué decepcién cuando, dominada el
alma por una bella y noble frase; la vemos sabitamente de=
caer en cadencia trillada con los dos trinos obligados y la
inevitable nota sostenida, olvidando entonces el cantante, de
repente, sus relaciones con el personaje 4 quien va dirigida
esta frase, y adelantdndose al proscenio hacer sefia 4la claque
para que bata palmas!

La verdad sea dicha, estas dltimas inconsecuencias no se
éncuentran en nuestros verdaderos grandes maestros ; hillan-
se, mds bien, en compositores en quienes sélo una cosa nos
asombra, y es: que 4 pesar de ello hayan podido apropiarse
las bellezas de que hablaba poco hd. Pero este hecho es

, impregnado de un estilo
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grave, no obstante; 4 mi entender, es triste que después de
cuanto han producido ya de noble y de excelente eminentes
maestros, después de haber llevado asi la opera tan cerca ya
de su estilo perfecto y puro, ain podamos asistir al espectd-
ulo detales recaidas; es triste ¢lo diré? que lo absurdo y lo
"Falso puedan ganar mds terreno que nunca.
No cabe negarlo: el sentimiento desanimador del caracter
ropio del pablico de épera propiamente dicho, es aqui de
importancia capital; este cardcter acaba siempre imponién-
ose como consideracion decisiva en el artista de naturaleza
¢ébil. Decianme que el mismo Weber, puro, noble y pro-
fundo espiritu, retrocedia de vez en cuando azorado ante las
consecuencias de su método tan ricoen estilo; conferia 4 su
mujer-el derecho del paraiso, seglin su. propia expresién; y
hacia que su mujer le opusiese, representando el paraiso,
todas/las objeciones posibles 4 sus ideas, y estas objeciones le
determinaban, 4 veces, 4 prudentes concesiones, 4 pesar de
las exigencias del estilo.

Estas concesiones gue mi primer modelo, mi yvenerado
maestro, Weber, se creia atn obligado 4 tributar al pablico,
¢creo que ya no las encontraréis en’ mi Tannhauser; lo que
tiene 'de particular la forma de esta obra, lo que mds la
distingue tal vez de las de'mis predecesores, consiste en esto
precisamente. Para escudarme contra toda concesién, no me
era menester gran valor; el efecto que yo mismo he visto que
producian en el pliblico las partes més acabadas hasta ahora
en la 6pera, me ha hecho concebir de él una opinion mas

onsoladora. El artista que se dirige en su obra 4 la intuicién
spontdnea, en vez-de dirigirse d ideas abstractas, se ve lle-
yado por un sentimiento Ciégo, pero seguro, & componer su
bra, no para los inteligentes, sino para el piblico. Este pu-
lico no puede inquietar al artista sino bajo un solo con-
epto: por el elemento critico que puede haber penetrado
n €l, destruyendo la ingenunidad, el candor de las impresio-
es puramente humanas. Precisamente, @ causa de la gran
copia de concesiones que encierra la ¢pera tal como ha sido
hasta aqui, estd, 4 mi ver, admirablemente hecha para em-
brollar las ideas del puablico dejindole perplejo acerca de
lo que debe buscar y abarcar, porque el pablicose ve obli-
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gado involuntariamente 4 entregarse d reflexiones aventura-
ﬁas. p;ematuras, falsas y las prevenciones se van condensan-

0 sobre su espiri e la ma S : ias 4
spiritu de la mas funesta manera, gracias a la

palabreria de los que, halldndose al mismo nivel, se las echan

e mFehgentes. Y, por el contrario, veamos la asombrosa
seguridad de los juicios que el pib

. lico forma, en el teatro,
sobre el drama recitado; nada en ¢l mundo puede determi-

narle agui d aceptar por razonable una accién absurda. por
conveniente un discurso fuera de sazén, por verdadero un
acento que no lo es. Este hecho es el punto sélido 4 que hay
que atenerse para establecer en la épera misma entre el autor
y el publico, relaciones seguras y necesarias para su mutua
inteligencia.

Mi ‘l'.mnli.mser puede, por lo tanto, distinguirse también
de la 6pera propiamente dicha, por otro concepto: me refiero
al poema dramdtico en que se basa. Lejos de mi la idea de
atribuir 4 este poema mds valor del que tiene como produc-
cién poética propiamente dicha; Gnicamente quiero hacer
resaltar un solo rasgo y es que, aun cuando establecido sobre
el terreno de lo maravilloso legendario, contiene una accién
dramdt.ica desarrollada con ilacién, cuyo fondo y ejecucién
no encierran absolutamente concesién alguna 4 las triviales
xigencias de un libreto de 6pera. Mi objeto es, desde luégo,
nteresar al pablico en la accién dramatica misma, sin quel‘s-:
ea obligado 4 perderla un momento de vista : todo el ornato
nusical, lejos de distraerlo, sélo debe parecerle un medio
€ representarla. La concesién que me he vedado tocante al
sunto me ha manumitido pues al mismo tiempo de toda
concesion _en cuanto 4 la ejecucién musical. Y aqui podéis
ncontrar, bajo la forma mds precisa y exacta, en qué con-
Iste m1 innovacidn. No consiste, ni mucho menos, én no sé
qué revolucién arbitraria, puramente musical, cuya idea,
cuya tendencia han tenido 4 bien imputarme, con el bello
mote de « misica del porvenir.»

Dejadme anadir otra palabra, y concluyo.

A'pesar de la enorme dificultad de lograr una traduccién
poética del Tannhauser que lo reproduzca perfectamente,
presento con confianza mi obra al ptblico parisiense. Pocos
anos hd, no me habria decidido 4 dar este paso sin cierta va-
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cilacién; hoy lo hago con la resolucién del hombre que obe-
dece 4 un designio que nada tiene qué ver con el deseo de
especular. Este cambio de disposiciones lo debo, princi-
palmente, 4 algunas felices relaciones que he adquirido desde
mi @ltima permanencia en Paris. Una de las que me llen6
de mds sorpresa y de mas gozo fué la vuestra; me acogis-
teis como pudiera un antiguo € intimo amigo. Sin haber
asistido jamds 4 la representacién. de ninguna de mis 6pe-
ras en Alemania, estabais familiarizado desde largo tiem-
po, por una atenta lectura, con mis partituras y (segin me
habéis asegurado) satisfecho de este comercio. Su conoci-
miento habia excitado en vos el deseo de ver representar mis
obras, inspirandoos el pensamiento de que sus representacio-
nes podrian producir en el pablico parisiense un efecto favo-
rable y acaso saludable tal vez. Habéis contribuido mds que
otro alguno, 4 inspirarme confianza en mi empresa; excu-
sadme si, en recompensa de tan delicadas atenciones, os he
infligido la fatiga de leer estas explicaciones demasiado difu-
sas, asf lo temo; perdonadme el celo, excesivo quizd, que he
empleado en contestar 4 vuestros deseos; perdonadme tam-
bién el haber intentado dar 4 los amantes de mi arte, que se
encuentran aqui, una idea de mis miras, que hubiera desea-
do exponer con mds claridad, pues no tengo derecho d que

vayan 4 buscarla en mis escritos sobre el arte publicados en
otra época.

Ricarpo WAGNER.

Paris, 15 setiembre, 1860.
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PERSONAJES

RIENZI.

COLONNA.

ORSINO.

RAIMUNDO, legado del Papa.
BARONCELLI.

CECCO.

ADRIANO:.

IRENE.

UN MENSAJERO.

Pueblo, soldados, nobles, sacerdotes, etc.

En Roma, 4 mediados del siglo xiv

ACTO PRIMERO

Una calle.—En el fondo, la iglesia de San Juan de Latran.—
A la izquierda, la casa de Rienzi.—Es de noche

ESCENA I

ORSINO, varios nobles; después IRENE

Orsino (entrando).—jEa! amigos! aqui es! valor!
arrimad la escala a ese balcon | (Dos nobles apoyan una
escala en la casa de Rienzi, y entran por la abierta venta-
na.) Apuesto a que todo el mundo envidiara mi con-
quista.

(Salen los dos nobles de la casa, arrastrando a Irene.)

[RENE.—{ Socorro | socorro! cielos!

NopLEs.—jQue gusto robarles sus mujeres 4 esos
viles plebeyos!

IRENE.—; Infames! | qué deshonra !

Orsivo (d Irene).—: Por qué tanto gemir, nifia? Quie-
ro cambiar tu triste suerte.

[RENE.—jAh !  dejadme !
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NoeLes.—El terror que descolora su rostro, da ma-
yor realce 4 sus atractivos.
OrsiNo.—jPartamos!
(Orsino y sus. partidarios se disponen d llevarse a Irene,
cuando aparece Colonna con inmenso séquito.)

ESCENA 11

COLONNA, sus partidarios; después ADRIANO, y luégo
el pueblo

CoLoNNa (& Orsino).—i Henos aqui! jabre paso!

Orsino.—j Necia osadia! jvana amenaza!

Los pe CoLonNA.—j Ay de vosotros!

Los pE Orsivo.—En fila todos.

CoLonna.—j A nosotros la hermosa!

Orsino.—j Recibe tu castigo ! (Combaten.)

ADRIANO (sale, seguido de algunos partidarios).—z Que
hacéis ? (Divisando a Irene.) {Ah! {pronto, alerta! Irene!
igran Dios! ¢quién te roba? jmalditos! plaza al de-
fensor. (Abrese paso hasta Irene, y la defiende.)

Coronna.—j Tuya es, digno hijo mio!

Apriano (d [rene). —j Cuenta conmigo! jcesen tus
alarmas!

OrsiNo.—jValiente sostén de las mujeres! ;Yo sabre¢
reconquistar mi bien!

(Adeldntase hacia Adriano, quien defiende & Irene.)
CoLonNA (d los suyos).—; Heridles! heridles !
Tobos.—j A las armas !

(Nuevo combate.—Un grupo del pueblo se precipita entre
los combatientes y les obliga a suspender las hostilida-
des.)

PueBLO.—¢ Qué rumor es este ? jah! j calmaos! | ha-
ced las paces!
OrsINO.—j Acero en mano !
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Los pE CoLonna.—jNada de perdén! jharta es su
audacia !
(El pueblo armado de piedras, palos, martillos, separa d
los nobles.)

ESCENA III

Los mismos, RAIMUNDO seguido de algunos sacerdotes;
después RIENZI, BARONCELLI, CECCO

Raimmunbo (saliendo de la z'glesia).—; Hermanos! jtre-
gua al combate ! la paz ha de reinar entre vosotros.

Coronna.— [Paz, dices! aparta de aqui, y déjanos
th en paz.

Ramunpo.—j Cémo ! ¢ me provocas ?

Orsivo.—j Vete, hermano, a rezar tu misa!

Rammunpo.—; Temerario! ja mi, al legado del Padre
Santo!

CoLonNa.—j Procura callarte !

PuesLo.—jAh! jqué impio !

NoerLes.—j Ea! jvete! | estamos prestos!

(Violento tumulto.—Aparece Rienzi, seguido de Cecco 'y

Baroncelli.)

Rienzi.—j Silencio! (Al pueblo.) ; Cémo ! jolvidais to-
dos el juramento que nos une! (A la voz de Rienzi el
pueblo se aparta en seguida.—Los nobles parecen sorpren-
didos del imperio de Rienzi sobre el pueblo'y de la rapidez
con que éste le obedece.—A los nobles : ) |Por vosotros se
ve envilecida la Iglesia, cuando su mano os protegial
(Irene se ha refugiado en los brazos de Rienzi. Este, perci-
biendo la escala apoyada junto al balcon, parece compren-
der lo que ha ocurrido.) ;Si! jsblo con ver vuestras
obras, se os conoce! jUrdir detestables tramas para
robarnos nuestras hijas y nuestras mujeres! ¢ qué mas
os falta ya? Roma, antano senora del universo, entre-
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gada hoy a los perjuros, insulta la Santa Sede! El
Padre Santo se aleja; Avifion le protege. Al llegar la
Fiesta de los Ramos ya ningun peregrino franquea el
recinto de nuestra santa villa ; y mustia, pobre, ex-
puesta a todos los males, Roma vacila. Todos los bie-
nes nos abandonan a la vez. jPor do quiera, infamias
y homicidios ! las leyes pisoteadas! ¢ Cual de vuestros
monumentos deja de recordaros en bronces 6 marmo-
les, la ciudad grande y libre, donde cada ciudadano
reinaba & orillas del Tiber? | Responded, pérfidos!
¢ queda atin un Romano ?

PueeLo.—{Viva Rienzi! ; gloria a ¢l !

NopBLEs.—jQué¢ desdén ! j vaya una audacia!

Orsino.—Imponedle silencio.

CoLonna.—j Dejadle hablar ! | vanos proyectos!

Orsino.—j Rebelde !

CorLonNa.—jAh! | Ven a mi palacio, alli mis criados
te daran el premio digno de tu elocuencia!

NosLEs. (Juntos.)—j Ah! ;pobre loco ! j tiene gracia!
jcomo si fuese un gran sefor! | el desdén castigara sus
aires de noble paladin!

BaronceLLt, Cecco, L puEBLO.— Un soplo nos bas-
tarfa para vengarnos de su desdén !

Rienzi (al pueblo).—; Calma, amigos, calma, pues la
fortuna puede abandonarles mafiana! (Confeniendo al
pueblo.) ; Quietos! jla lucha es inutil !

Orsino (d Colonna).— ;Vaya! cese este vil debate.
jPrestos estamos ; al combate !

CoLonnA (d Orsino).—| Delante la vil plebe, no! Al
alba, en las puertas de la ciudad.

Ogsino.—Ir¢ al amanecer.

Coronna.—j Diez cortra diez! j ciento contra ciento!

Los noBLES.—| A las armas! sin clemencia! a las ar-
mas| frente a frente! alli estaremos!

Los OrsiNo.—Por Orsino.

[Los Coronna.—Por Colonna. (Salen.)
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Rienzr.—{Por Roma! (Al pueblo que se agrupa en torno
suyo.)  Amigos ! { Manana se cerraran nuestras puer-
tas en pos de sus cohortes!

Ramunpo.—(Rienzi! ¢cuando podremos erguir nues-
tras frentes, abatidas por el oprobio ?

BaroncerLl.—j Rienzi! Roma gime en los hierros,
jque males nos resta sufrir ?

Cecco.—j Cuanto tarda la hora de sacudir el fatal
yugo !

PuesLo.—j Dinos la verdad, Rienzi, y seras obede-
cido |

Rienz1 (aparte a Raimundo).— Noble prelado; ya co-
noceis mi plan : ¢ puedo contar con vos ?

Rammunpo.—Sigue adelante, sin temor; el cieloapoya
tu santa causa.

Rienzi (al pueblo).—jLlegd el momento! Nuestros
enemigos van a salir de Roma. Volved en paz a vues-
tras moradas; teneos dispuestos, la hora se acerca. Al
tercer toque de trompeta empunad las armas y no
olvidéis que sois descendientes de los verdaderos ro-
manos.

PuesLo.— | Bendito sea el dia que vengara tantas
desdichas !

Ramunpo.—En nombre del cielo ofrezco mi tributo
a la santa obra de salvacion.

Cecco, BaronceLLl, PUEBLO (d Rienz?).—]uramos ser-
te fieles ; miramos por Roma y nucstra libertad.
(Dispérsanse todos con calma, saliendo por diferentes la-

dos. Quedan solos Adriano, Rienzi, é Irene.)

ESCENA 1V
RIENZI , ADRIANO, IRENE

Rienzi (estrechando d Irene en sus brazos),—: Que han
hecho, hermana ? dime ¢ quién levanté la mano con-
tra ti?
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IRENE ( sefialando d Adriano).—jPerdonémosle ! Ahi
tienes al defensor de tu hermana.

Rienzi (contemplando ¢ Adriano).—¢ Y a que se debe
tu celo?

Apriano.—Mi sangre, mi alma hubiera dado... ¢ No
me conoces, Rienzi ? ¢ por qué esa duda que me asom-
bra ?

Rienzi.—j Por qué esta duda! ; no perteneces a la
causa de Colonna ?

Apriano.—[Cielos ! jese nombre me estremece! Des-
cubreme tu pensamiento entero, manifiestame tus
designios; ya sabes que no puedo odiarte. Dime ¢a
quéempresa destinas tu brazo, que todo lo puede do-
blegar ?

Rienzi.—Quiero que este pueblo recobre al fin su
libertad y alce con orgullo la abatida frente.

ApriaNo. —j Intentas verter nuestra sangre toda!
Oye... ¢ a qué separarme de ti? | Sin duda conotces mi
celo ; siempre he seguido tu ley, aun cuando para
abrirte camino buscabas indignos medios en el favor
de la plebe y en la ruina y la sangre de los mios !

Rienzi.—j Sangre has dicho! jsangre! jno lo recuer-
des! ;Yo la hevisto correr! : Quién hirio, en la via
Apia, 4 mi tierno hermano mientras cogia flores para
Irene ? ¢ quién hizo befa de tan infame homicidio?
¢quién rehuso justicia a mi dolor ?

Abpriano,—j Odioso crimen! Fué un Colonna.

Rienzi.—¢ Te acuerdas ? ¢ qué/dano les habia hecho
a los patricios aquel nifio gracioso ? j di, descendiente
de tan noble raza! Vi caer gimiendo @ mi hermano, y
estas manos se bafiaron en su sangre. ;Con esto juré
vengarme y he de cumplirlo!

Apriano.—i Oh inclemente! ¢ Qué podré hacer para
calmarte ?

Rienzr.—Procura ser hombre, y digno de Roma.

Rienzi E IRENE. (Junfos.)—Su alma noble y altiva es
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digna de un romano ; su brazo es el sostén de la obra
augusta y santa. Puedes amarle sin temor; su corazon
responde al mio.

ADRIANO.—Mi alma noble y altiva es alma de roma-
no ; mi brazo es el sostén de la obra augusta y santa.
Puedes amarme sin temor; mi corazéon responde al
tuyo.

RiENz (d Adriano).—Debo partir; la hora se acerca.
Hermano mio, vela por tu amada. Ya tu valiente bra-
zo la defendi6. Al fiarla 4 tus cuidados te doy una
prueba de mi aprecio y confianza. (A Irene.) {Hermana,
adios! la hora se acerca.

ESCENA V

IRENE, ADRIANO

'

igual confianza en mi

IRENE.—Tu carifio me envanece: en ti fundo mi es-
peranza toda.

Apriano.—Y no obstante, pensando en tu hermano
¢no temes que el odio eleve una barrera entre los dos?

IRENE. — Ahuyentemcs tan horrible duda. ; Recor-
dabas acaso este odio, pensabas por ventura en tu
grandeza cuando tu brazo, salvandome, vengé a la
hermana de un plebeyo?

Apbriano.—j Tus palabras evocan el destino que nos
espera! Tu hermano tiene un noble corazén. No obs-
tante, veo amenazador el porvenir. jEse pueblo se le
mostrara rebelde ; los nobles serdan rapidos en herir!
¢ Cual ha de ser tu destino ? japenas oso pensarlo! Lo
demas nada me importa ; toda mi esperanza se cifra
en fti.

IRENE.—¢ Y si triunfasemos?

ApriaNo.—Se aleja y te fia @ mis cuidados; ¢ tienes
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Apriano.—Irene... Temo que la suerte te sea adver-
sa; pero el amor me encadena a ti hasta la muerte‘.

(Juntos.) Si el destino severo nos obligara a odiar-
nos. solo deseo abandonar la tierra; y lejos de tan fu-
nestos sitios, unirme a ti eternamente en las celestes
moradas. :
(Irene y Adriano permanecen en mudo éxtasis.— Empieza
| @ amanecer'—Oyese, en lontananza, un toque de trom-

peta.) o

IRENE (como saliendo de un ensueho).—¢ Que 0180 <

Apriano.—iEs el despertar! (El ruido se acerca.)
| Triste sefia! el pueblo correra 4 las armas!

ESCENA VI
Pueblo ; después RIENZI, RAIMUNDO

(Sale un trompetero, tocandollamada.—De todas las calles

y.casas sale.el pueblo gozoso, invadiendo la plaza.)

Coro.—jSalve, brillante dia ; despierte Roma de su
largo sueno!

(A los primeros destellos de la aurora iluminase la fachada
del templo.—Oyense los acordes del 6rgano.—Lamuche-
dumbre se arrodilla.—Del interior del templo, cuyas
puertas estdn cerradas, se oye el coro siguiente.)

Coro (en la iglesia).—;iEn pié! llego la hora ; el cielo
llama a sus elegidos! | Alzate, Roma, del negro sepul-
cro; sobre ti luce mas propicio sol; la noche abre paso
a tu fulgor, aurora de la libertad !

(EL pueblo ha permanecido de rodillas.—Las puertas del
templo se abren y dejan ver ¢ una mullitud de sacerdo-
tes y monjes de todas las drdenes.—Aparece Rienzi, en
compania de Raimundo.—Va completamente armado,
y descubierta la cabeza.—Al verle, el pueblo se levantay
le acoge con el mayor entusiasmo.)

()7

Coro.—j Rienzi! {nuestro salvador; tnico vengador
de nuestras afrentas!

(Rienzi desciende del templo d la plaza.)

Rienzi.—| Roma, Roma, levantate! jrenace! jse li-
bre, pueblo rey! ;Sepamos defender nuestros dere-
chos; no mas esclavos, no mas sefiores! i Obedezcamos
a nuestras leyes; expulsemos 4 los traidores! Valien-
tes soldados, estrechad vuestras filas: cerrad las puer-
tas a los tiranos, pero dejad paso al hombre libre, cuyo
corazon vibra conmovido. ; Abrid un suelo hospitala-
rio 4 los peregrinos del mundo entero ; todos los que
observen nuestras leyes, seran amigos del pueblo-rey!
¢ Juras seguirla, pueblo romano ?

PuesLo.—Rienzi, noble héroe; recibe nuestros leales
juramentos. Si; te juramos fe, homenaje .y Roma,
grande en su principio, volvera & ser lo que fué.
i Afrenta y maldicion al que venda el santo pacto que
nos une ! | Tu pueblo escuchara tu voz, para recobrar
su antigua libertad !

Cecco.—Di, pueblo, ¢ quién te ha salvado, quién no
cejo ante nada para ti? ¢ quién te ha hecho duefo de
proclamar por donde quiera tu ley ? ¢ quién te hizo re-
nacer ? Escuchadme, ciudadanos. (Designando d Rienzi).
i Sed su pueblo, y él sea rey !

Topos.—{Gloria a ti, Rienzi, nuestro rey !

ApriaNno.—Momento fatal ¢ qué hara ?

Rienzi.—j Qué oigo! jrey! jvana quimera! No un
rey, el senado ha de gobernar el nuevo Estado. No as-
piro al brillo de las falaces grandezas. Nombradme tri-
buno, como en tiempo de vuestros padres.

Topos.—j Gloria a Rienzi! | gloria al tribuno del pue-
blo-rey | Bajo tu ley renace un pueblo; Roma volvera
a ser lo que fué. Sepamos reconquistar nuestro pues-
to; verteremos toda nuestra sangre. | Afrenta y maldi-
cion al que venda el santo pacto que nos une! j Hay
que combatir, sin temor, para ser de nuevo un pueblo
rey ! (El pueblo rodea a Rienzi.—Cae el telon.)




ACTO II

Gran sala en el Capitolio.—En el fondo, vasto pértico al que da
entrada un amplia graderia, y desde el cual percibense a lo
lejos 108 monumentos mas eleyvados de Roma.

ESCENA PRIMERA

Mensajeros de paz, RIENZI, Senadores

CORO DE MENSAJEROS DE PAZ (d lo lejos).—La Paz fe-
cunda sonrie al mundo; por doquiera las flores exha-
lan sus perfumes. jFirmada esta la paz! (El canto de
los mensajeros parece aproximarse poco d poco.— Aparece
el corlejo por el vasto portico.— Los mensajeros van vesti-
dos d la antigua, con tunicas de seda blanca, coronada la
Jrente v un baston de plata en las manos.) Oye, pueblo,
oye a los gozosos mensajeros, embajadores de la paz
hija del cielo. Los ardientes rayos del sol coronan los
montes con mil fuegos; los buques & porfia surcan los
numerosos puertos ; la paz nos brinda sus verdes pal-
mas.
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(Aparece Rienzi, en rico traje de tribuno.—Siguenle Cecco
y Baroncelli & modo de pretores.—En pos, llegan los
senadores.)

Rienzi.—; Oh'! habla, habla, mensajero, ¢queda toda-
via alglin peligro? al recorrer el romano suelo ¢ encon-
traste la paz en tu camino?

U~ MENsAJERO.—He visitado nuestros campos, nues-
tras ciudades y los vastos puertos de nuestros mares.
En nuestras ciudades tranquilas abundan nuevos teso-
ros. Por todas partes he visto la paz. | Ojala dure para
siempre! El labrador recoge el sazonado trigo que
sembro; ya las fortalezas no necesitan armarse contra
la rebelion.

Rienzi.—En ti cifré mi fuerza, joh Dios mio! jtuya
es la gloria, tuyo el honor !

Tobos.—j A ti, solamente, debe (Roma su yentura!
jpara ti la gloria, para ti el honor!

Rienzi.—Id, mensajeros de paz; proclamad en Roma
entera el éxito de nuestra causa.

MEensajEros.—Oye, pueblo, oye a los gozosos men-
sajeros, embajadores de la paz hija del cielo.

(Se alejan por el portico del fondo.)

ESCENA I

Los mismos, COLONNA, ORSINO, los nobles

(Colonna, Orsino y sus partidarios saludan d Rienzi con
cierta deferencia no exenta de altivez.)
CoLoNNA.—Seamos amigos, Rienzi.

Rienzi.—Nada le falta a tu victoria joh Roma! Tus
adversarios, cual hijos sumisos, tienen a gloria vivir
bajo tu ley.

Coronna.—Puedes contar con nuestra fe. Nunca crei
encontrar en ti tanta grandeza. Si, todo en ti me
asombra.
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Rienzi.—j La libertad! la ley ! he aqui mi fuerza. No
olvidéis que, para que os franquearamos las puertas
de la villa, os sometisteis 4 nuestra ley, como los mas
humildes plebeyos. |Caigan, por fin, esos castillos,
esas madrigueras de donde surgian vuestros viles
mercenarios ! | Ay de vosotros si ain abrigaran vues-
tros pechos culpables errores! Yo, el tribuno, sabre
ejercer justicia. Mas ya la fiesta esta esperando aqui
a vuestras nobles seforias.

(Sale seguido de Cecco, Baroncelli y los senadores.)

ESCENA III

ORSINO, COLONNA, los nobles; luégo ADRIANO

Coronna. — jNecio orgullo! jinsolentes palabras!
¢ habremos de tolerarlas mucho tiempo?

Orsino.—{Qué furor abrasd mi corazon! |a semejan-
te impostor doblegar nuestras frentes!

CoLonNa.—¢ Qué remedio queda ? Nos vencio.

Orsivo.—; Y esa plebe, avezada ayer a plegarse a
nuestras leyes, cudl se levanta y, transformada de re-
pente, se convierte en un pueblo!

Coronna.—ijUn pueblo! ;Cémo! jSolo Rienzi sabe
dictar la ley; si Rienzi dejara de existir todo se des-
moronaria!

( Los nobles rodean a Orsino y Colonna.—Adriano entra
sin ser visto y se mezcla en los grupos.)

Orsivo.—A ¢él solo hay que herir; pero ¢ con que lazo
enganarle ?

Coronna.— Es idolo de Ja muchedumbre, cuyos
transportes exalta.

Orsino.—Débiles nosotros, ellos poderosos, destrui-
ran todos nuestros esfuerzos.

Coronna.—j Pues bien ! Sucumba Rienzi a nuestros
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golpes, entre ese pueblo de necios; muerto Rienzi,
seran nuestros.

Orsino.—j Perfectamente ! Nada me arredra ; en ello
se cifra nuestra salvacion. Sea para ¢l la hora de la
muerte, lade la fiesta.

CorLonna (en voz baja).—Todo lo he previsto; mis
partidarios estan prestos; a mi sefal acudiran. Ocu-
paremos el Capitolio; v derribaremos el idolo.

Topos.—; Asi sea!

Apriano (pareciendo).—; Deteneos, asesinos! ¢qué
osasteis decir ?

Orsino.—Colonna ¢ seria acaso un traidor ?

Covronna (fijando una severa mirada en Adriano).—
j Habla, di! ¢ y eres tii, mi hijo, quien pretende ven-
dernos?

Apriaxo.—Hijo soy de un verdadero soldado que
siempre combatié de frente, y nunca mancillé con vil
atentado la gloria de su raza.

Orsiyo.—; Pérfido! | traidor!

Coronna.— Sil aprendio la leccion del tribuno. Por
fin veo claro y se confirman mis sospechas.

Apriano.—Abre tus ojos a la luz, padre mio.

Coronna.— jCalla, calla! jestas maleficiado, y sin
duda el tribuno espera que le sirvas de instrumento !
j maldicion contra él! jque muera!

ADriANO.—j Préstame, cielo, tu auxilio! (A Colonna.)
Renuncia 4 tan vergonzosa maquinacion; oye misrue-
gos; conserva sin mancilla el brillo de un nombre que
tan honrado ha sido.

Orsivo.—j Pérfido! Y aun vacila su padre en casti-
garle!

CoronNa—| Escucha! Alla, en su guarida, esta el
tribuno. jCorre! jdescibrele nuestros planes; denun-
cia a tu padre!

—-ADRIANO.—] Queé oigo! ; Dios mio! jcruel destino!
A Colonna.) | Como! ¢ Quieres que nuestro inmacula-
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do nombre sea empanado por, la deshonra? jDéjame
morir antes ! Para vos, la afrenta; la muerte para mi.

OrsiNo ¥ L.0s NoBLES.—Sellado esta nuestro sagrado
pacto. { Muera el tribuno! (Colonna rechaza 4 Adriano.
—Los otros nobles se alejan amenazdndole.)

ADRIANO (s0lo).— Denunciarles yo! ¢ qué haré? Te
amo, Irene ; salvaré a tu hermano. (Detiénese en el mo-
mento de partir.) : A dénde voy? jcruel remordimien-
to! jmi padre!... |y he de venderlo yo? | Jamas! | Dios
mio! japiadate de mi dolor! (Sale.)

ESCENA IV

Pueblo. ciudadanos de Roma

(Entra la multitud por el foro, con gozoso semblante).
Coro.—-Entonemos un himno de alegria, celebrando
el regocijo de un pueblo altivo y libre.

ESCENA 'V

Los mismos, RIENZI, IRENE, BARONCELLI, CEGCO

(Todos se inclinan ante Rienzi)

Rienzi.—; Salud, pueblo romano! jgrato espectacu-
lo! jdia feliz! Oiga el cielo mis stplicas; sera perdura-
ble esta ventura.

Topos. —{ Viva Roma para siempre en paz! (Las di-
putaciones de los Estados Lombardos, de Napoles, de Ba-
viera, de Bohemia y de Hungria, aparecen en la sala de
fiestas.)

3ARONGELLI (presentando las diputaciones de las diver-
sas provincias).—De cerca, de lejos, acuden a tilos pue-
blos para aclamar tu ley.

Rienzi.—Retnanos un solo lazo en nombre de Roma
protectora. Dios no ha puesto en mis manos los desti-
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nos de Roma unicamente; quiero que Italia entera.
grande por su libertad, se agrupe en un solo haz.

Topos.—Viva para siempre Italia.

Rienzi.—El cielo secunda mis proyectos. Los decre-
tos divinos os otorgan nuevamente la ansiada libertad.
Recobrad pues la suprema jerarquia y dictad al Uni-
verso vuestras leyes. jSi! por fin rompe sus cadenas
Roma y no depende sino de si misma. | Romanos!
quede sobrepujado el noble ‘esplendor del tiempo an-
tiguo.

OrsiNo.—j Qué arrogancia ! j insensato!

CoLonna.—El mismo apresura su caida.

Riexzi.—; Heraldo ! ; comience la fiesta!

ADRIANO (acercandose @ Rienzi sin ser visto).—j Alertal
i te tienden un lazo !

Rienzi (en voz baja d Adriano).—: Acaso algun trai-
dor...?

Apriano.—j Vigila ! Silencio !

Rienzi.—; Vendido! :por quiénz... por ellos, sin
duda. | Bah ! nada temo ; desprecio sus atentados.
(Baile. Comparsas y bailarines reproducen ante Rienzi

combales de gladiadores y el rapto de las Sabinas. Al

terminar el baile, Orsino, que se ha ido aproximando a

Rienzi, saca un punal y le hiere en el pecho. Adriano

se abalanza hacia Orsino, sin lograr detener el golpe.

Los guardas de Rienzi acuden y rodean a los nobles.)

Coro pEL PUEBLO.—| Rienzi! jel cielo le protege !

Rienzi.—En vano se desborda su furor; sin embar-
go, el golpe era mortal. (A Orsino, entreabriendo su tuni-
ca y dejando ver una coraza debajo del vestido.) ;Ya lo
ves! | previ vuestro odio! jtraidores! vuestros infa-
mes proyectos hieren en mia Roma, a su libertad, a
su ley! | Nuestra popular y santa obra debia excitar
su colera ; sus inicuas manos han mancillado la pure-
za de este santo dia! Cese la fiesta y hagase justicia.
(EL pueblo se retira silencioso. Quedan los senadores,

RIENZI
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Rienzi, Baroncelli, Cecco y los nobles rodeados por los
guardias.) (A los senadores.) Sois testigos de su atenta-
do, senores.

BaroNcELLL— Tribuno ! jtus enemigos no se dan
punto de reposo! sus partidarios han intentado sor-
prender el Capitolio y nuestras huestes.

Rienzi.—¢ Osaréis negarlo, rebeldes ?

CoLonNA (con desdén).—j No! Toma nuestra sangre
y fragua nuestra perdicion si quieres, que no tardara
en sonar la hora del castigo.

Rienzi (aparte, conmovido). —jGran Dios! jtristes
presagios ! (Reponiéndose.) Obrad segun la ley.

Cecco.—La ley ordena su suplicio.

Rienzi.—j Cumplase su sentencia ! (Los nokles rodea-
dos por los senadores y las guardias son llevadosid la sala
del fondo. Oyese el doblar de la campana del Capitolio.)
{El hacha! jel patibulo, tan pronto!... Pero es forzoso.

ESCENA VI

RIENZI, ADRIANO, IRENE

ADprianNo.—j Partieron ya! en ¢l espero (A Rienzi.)
i Rienzi, perdon para mi padre !

IRENE (A Rienzi).— Su padre ! ; qué suerte le aguar-
da?

Rienzi.—Pronunciada estd su sentencia ; jla muerte!

ApriaNo.—j La muerte...! jyo'le he vendido! jcruel
dolor ! | sobre mi recaeria su sangre !

Rienzi.—Hijo eres de Roma; | no de un traidor !

Apriano.—j Coémo ! jlos lazos de la naturaleza des-
fallecerian antela ley ! j ay de ti, tribuno, ayde ti!

Rienzi.—Dios castiga al perjuro, y ordena la muerte
del criminal ; a su voz todo enmudece.

Apriano.—j Infame ! j sentencia cruel! Si he de ven-
gar a mi padre |tiembla !
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Rienzr.—| Silencio! mejor fuera orar. (Oyese en la
sala del fondo el canto de los monjes que preparan d los
nobles a morir.)

Monjes.—Misereat Dominum vestrorum peccatorum.

ADRIANO.—{ Que oigo ! jgran Dios! jsu canto hiela
mi sangre !

IRENE.—De ti depende su perdon.

Coro-DEL PUEBLO (fuera).—; Mueran los traidores!
| mueran !

RieNzi—La clemencia seria crimen; el pueblo espe-
ra una victima.

IRENE ¥ ADRIANO (arrodillandose ante Rienzi.)—Per-
dén, perdén! japiadate de nosotros!

Rienzi.—Ya que asi lo queréis, seran absueltos. (A
una senal de Rienzi, precipitase Adriano hacia la sala del
Jondo. Abrense las puertas, dando paso d los nobles acom-
panados cada cual de un monje. El pueblo aparece de nue-
vo_por el portico-del foro.)

ESCENA VII

Los mismos, los nobles, el pueblo

PuesLo.—{No haya clemencia! jmueran los infa-
mes ! | venganza ! | venganza !

RIENZI (conteniendo ¢ Il muchedumbre).—Qid : una
mano homicida pretendi6 herir mi pecho.

PueBLo.—;Mueran !  mueran todos !

Rienzi.— No, ciudadanos! jclemencia! jabsolvedles!

Cecco.—j Estas loco, tribuno |

PuesLo.—No, Rienzi; jno haya perdén | j venganza!

Rienzi.—| En nombre de vuestros abuelos, sed cle-
mentes !

BaronceLir.—{No! el pueblo esta sediento de su
sangre !

RIENZ1 77

Rienzi.— El pueblo! decid, ¢ quién le ha hecho po-
deroso? jla unién es su fuerza! | Basta de sangre!
j clemencia ! Lo quiero yo; j el tribuno...!

CEcco (Aparte).—| Qué demencia !

PueeLo.—j Como ! | perdonarles cuando intentaron
herir al elegido del pueblo !

Rienzi.—Perdonadles, si juran respetar sin rencor
la ley romana. (A los nobles.) | Jurad ! {Dios os escuchal

NoBLEs.—Lo juramos.

Cecco (Aparte).—; Vano juramento !

Rienzi.—Penetre al fin en vuestros corazones la san-
ta clemencia. Si hablaron sin dolo, olvidemos sus ye-
rros. No obstante, si algun infame urdiese nuevastra-
mas; jmaldito sea en la tierra y aborrecido por una
eternidad!

Conceriante

Rienzi.—| El pueblo depuso su enojo! Id; quedais
absueltos.

IRENE, ADRIANO, EL PUEBLO.—j Gloria a ti, Rienzi,
tribuno de los dias venturosos! jTu nombre, mas
excelso que el de los héroes antiguos, vivira victorioso
entre los manes inmortales !

Cecco, BaArRonCELLI (Aparte).—En vano juran respe-
to a nuestra ley; no tardaran en faltar a sus prome-
sas.

NosLEs (Aparte).—i Sangre pide el ultraje ! jtribuno,
ay de ti! en breve, ante tus pasos, sembraré el terror.

ADRIANO, IRENE, RiENZI.—[Perdén, perdén, en nom-
bre del cielo ! | no volvais a invocar la sentencia cruel!
i La paz reine en adelante gracias al perdén, en todos
los corazones!

BaronceLLl, CEcco. —|Perdonarlos! jah! ; santos
cielos | semejante perdon es criminal. | Nos aborrecen
a muerte, y son funestos!

NoeLes.—j Perdonarnos ! jah ! jsantos cielos! jver-
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gonzoso perdon! jafrenta cruel! Mas no cejemos en
nuestros proyectos; j odio eterno contra ellos!
PuesLo.—Dispén de su suerte; s¢ implacable ¢ ge-
neroso; dicta muerte O perdén para el criminal; que
nosotros siempre acataremos tus decretos.

ACTO III

Plaza publica de Roma,—Ruinas, restos, monumentos antiguos.
Oyese la campana del Capitolio

ESCENA PRIMERA

Ciudadanos romanos; después CECCO, BARONCELLI, RIENZI

Coro pE ciupapanos.—iHado fatall jno hay remedio!
ila discordia renace! ;Nos venden, y los rehenes han
huido ya! | Pronto sufriran el castigo de tantos ultra-
jes! Acabemos con ellos de un solo golpe. Se les con-
cedid perdén, pero en vano! {necio el que fia en su
palabra! ¢ Y Rienzi? ;:Cémo no se presenta?

Cecco (acudiendo presuroso). — { Pronto! alerta! co-
rred! Los nobles se arman contra el pueblo; el enemi-
go se acerca. [Maldita clemencia! con nuestra sangre
lo pagaremos.

Topos.—;Ven, Rienzi! jte esperamos !

Rienz1 (presentdndose). — Acudo a vuestro llama-
miento, poseido del furor que os anima! | Ay de los
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que respetdo mi clemencia! Puesto que burlaron mi
confianza jsean para siempre malditos!

Topos.—Ya ves, tribuno, a dénde nos lleva tu pie-
dad...

Rienzi.—Tranquilizaos ; mi corazon, injuriado, arde
en deseos de aplicar rigurosa ley ; este acero, mas
veloz que el rayo, no dejara a uno con vida! jQue ven-
gan! jla muerte les aguarda!

Cecco.—¢Cual es tu plan? ;qué pretendes hacer?

Rienzr. — Defender nuestra libertad, y aplicar 4 los
traidores el merecido castigo!

BAroncELLL— Antes pudiste -hacerlo, ahorrandonos
la mucha sangre que ha de verterse.

Rienzi.—Nuestro perdon agrava su crimen.

Topos.— | A las armas! jmueran todos | jsucumban
los traidores a nuestros golpes! Dispon, ordena, dinos
tus proyectos; dispuestos nos tienes 4 secundarlos.

Rienzi.—iEn pi€, romanos! A los sitiadores hay que
contestarles con las armas: Dios guiara vuestros vale-
rosos brazos. jDescendientes de héroes temidos, tre-
molad vuestra bandera! Resuene en lontananza el
grito de guerra: ; Santo Spirito cavaliere!

Topos.—La bandera de un pueblo libre alcanzara
nuevos lauros, y Roma, grande por la guerra, vera en
breve florecer la paz! (Parten.)

ESCENA 11

ADRIANO

iDios poderoso! |el grito de guerra! i El pueblo se
arma, presto 4 partir! Abrete joh tierra! y tragame en
tu seno. Mi dolor es ya insoportable. i Oh muerte,
anade otra victima a las suyas! Contempla tu obra,
Rienzi, tu odio es causa de todos nuestros desastres.

RIENZI 81

La suerte me arrastra al abismo; ¢a qué partido me
inclinaré ? ¢ Puedo inmolar a tu hermano, Irene, 6 ar-
mar mi brazo contra un padre?

Dulces ensuenos de mi vida, huid, venturas incons-
tantes, jadios, esperanzas mias! ni una estrella luce
jay! entre las sombras de mi noche. Hasta el amor,
por el dolor vencido, se extingue en mi corazon !

(Ovese la campana del Capitolio.)
¢ Dénde estoy ? ¢ qué ruido es ese? jla campana!
jgran Dios! el tiempo vuela... Sefal de alarma;:qué
voy a hacer? Corro 4 encontrar 4 mi padre ; confio en
que su odio se desvanecera ; debo vencerle, enterne-
cerle! Si se negase jah! prefiero la muerte. Y si mis
ruegos logran ablandarle, también t, tribuno, ce-
deras!

Dios de amor, infunde en mi la santa llama de tu
fe! Celeste espiritu: ven, desciende y somete a mis
acentos su corazon. (Se va.)

ESCENA III

Sacerdotes, pueblo; después RIENZI, CECCO, BARONCELLI,
IRENE

(Aparece numeroso coritejo; primeramente los sacerdoles,
seguidos de ciudadanos y mujeres ; luégo los senadores.
—En pos de ellos Rienzi a caballo.—Junio d él Irene.)
Rienzi.—Por fin brilla el dia de promision en que

han de sucumbir nuestros enemigos. Sobre vosotros

velan vuestros antepasados ; el acero herira a los trai-
dores. Sembrad el terror a vuestro paso entonando el
himno de los combates: jSanto Spirtto cavaliere!

Coro. (Himno guerrero).— | Adelante, pueblo! jen
pi¢, sacerdotes y soldados! jguerra a los tiranos!
jAfrenta y maldicion a los traidores! Dios los condena

6
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a eternos remordimientos. Para ellos no haya piedad.
Batid, tambores; sonad, vibrantes clarines, anuncian-
do un dia de gloria! Humeantes aceros, abrid negros
surcos ante el carro de la victoria. Resuene en lonta-
nanza el grito de guerra: ;Santo Spirito cavaliere!

ESCENA 1V

Los mismos, ADRIANO, corriendo

Apriano,—iDetén! tribuno! no avances! | Consiente
en vencer sin combatir!

Riexzi, —jAtrdas! me das lastima, hijo de un traidor
fuera'de la ley!

Apriano.—Oye, por favor, misuplica. Dejaquevaya
a encontrar a mi padre ! Intenté salir; pero jay! cerra-
das estan todas las puertas! Oyeme ; da orden de sus-
pender la marcha del ejército; aun confio en mi osadia!

Rienzi.—:Quién sino tu me indujo antes, como aho-
ra, a ser clemente ? jpor qué no destrui entonces tu
raza! jcallate! j demasiado débil he sido!

Apriayo. —Cede joh tribuno! @ mi profunda pena.
No, no-mas-sangre, no mas terror ! Sea mi vida pren-
da de futura tranquilidad.

Rienzi.—Sono la hora, y no cabe dilacion. En mar-
cha, romanos: seguid mis pasos.

ApriaNo.—Recuerda nuestra amistad, y muéstrate
por Dios, piadoso.

Rienzi. —No hay potencia en el mundo que logre
ablandarme ya!

ADRIANO. — { Barbaro | hiere, pues; inmoélame ti
mismo.

Rienzi.—Levantate, pobre insensato! Nuestro deber
es nuestra guia.

Apriano. — Entonces, caiga sobre ti, tirano, la san-
gre derramada.

)
}
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Coro. (Himno guerrero.)—Adelante, pueblo! en pié,
sacerdotes y soldados!

ESCENA V
ADRIANO, IRENE

Apriano.—[Adios, alma mia! he de abandonarte! el
honor lo exige! voy a partir!

IRENE.—La muerte te espera en las murallas; si par-
tes, espiro.

Apriano.—j Déjame ! quiero morir! es preciso! jah!
deja que cumpla mi deber! Mi corazon, escuchando
tu voz, se conmueve ; no me detengas; no.

IRENE.—j Barbaro! ¢ no he cifrado en ti solo toda mi
esperanza® jah! jquédate! el Dios del cielo te pres-
cribe este santo deber !

ApriaNo.—iEscucha! allal... ¢no oyes esos gritos? tu
hermano destroza a nuestros amigos.

ESCENA VI

Los mismos, monjes y doncellas del pueblo

(Oyese el fragor del combate. — Llegan precipitadamente
monjes y doncellas del pueblo, y'se arrodillan:)
Coro.— Santa madre de Dios, Virgen Maria, oye

nuestras preces! Tu que lloraste en el Calvario, salva

a nuestros hijos, 4 nuestros hermanos! Protégenos

desde el cielo, santa Madre de Dios!

IRENE (deteniendo d Adriano).—Detente en nombre del
cielo. ¢ Quieres perderme sin remision?

Apriano. — El rumor crece, ;oyes? y mi padre me
aguarda en vano.
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IRExE.—No: lo que te aguarda es la afrenta! Matame
si quieres, y vete!
Apriano.—iDia de horror! cruel destino! jconceded-
me joh cielos! la muerte
Coro. — Diosiomnipotente, Padre nuestro! en ti es-
peramos ! libranos, Sefior, de tanto mal! (Ovyese d lo
lejos el himno guerrero.) ; Guerra a los tiranos! | mue-
ran los traidores! jadelante, pueblo! jen pié, sacer-
dotes y soldados!
Coro.—¢ Ois el himno de guerra? Al fin vencieron!
Bendito seas, gran Dios!
IRENE.—Van a llegar!... mi hermano!... gloria a él!...
(El kimno de guerra se aproxima.)

ESCENA VIi

Los mismos, BARONCELLI, CECCO, RIENZI

Rienzi. —No mas’ opresores ya, a orillas del Tiber.
Nuestros enemigos quedan abatidos. Roma ha pade-
cido, pero al fin es libre; los traidores ya no existen.

Coro.—j Ah! gloria a ti! gloria al vencedor! gloria a
nuestro salvador! Inclinémonos ante ¢él, y alfombre-
mos de flores su paso! Nada resiste a tu potencia; un
dios vengador gufa tu mano!

3ARONCELLL — | Cudnta sangre ! luchas homicidas!
Sobre nosotros se cierne el luto; j Cuantas mujeres,
cuantas madres lloraran 4 su esposo 6 4 su hijo!
(Entre la muchedumbre pasan los heridos. Adriano reco-

noce a Colonna d quien conducen en una parthuela

formada de lanzas entrecruzadas.)

ADRIANO.— | Ah! | padre mio!

Topos.—Ya no existe.

ApriaNo.— | Tribuno! el cielo me escucha: Dios hu-
millara tu frente; la muerte te espera, tiembla. cruel!

RIENZI Q7

cuando te ofreci mi sangre toda en prenda de eterna
paz, fuiste inexorable ! entre los dos se alza el crimen,
tribuno! el crimen nos sera comln. Saciado esta tu
odio, pero el mio no, y tu vida saldara esta cuenta!
(Parte.)

Rienzi.— No hagais caso de su infantil desespera-
cion! ;que le importan esos clamores al pueblo victo-
rioso? Roma es libre. Olvidese toda pena; cantense las
virtudes de nuestros heéroes! la gloria corona vuestras
frentes! No mas tiranos! el Capitolio consagra vuestra
soberania.

Coro. —i Al Capitolio! Al Capitolio! Victoria a los
valientes! Gloria a ti, Rienzi, que rompiendo nuestras
cadenas devolviste la paz al pueblo-rey!
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ACTO IV

La plaza de San Juan de Latran. — Fachada del templo,
con su vasta graderia

ESCENA 1
CECCO, BARONCELLI, ciudadanos

BaronceLLL.—j Sangriento dia ! jamargos laureles!

Coro.—Semejante victoria es derrota.

BARONCELLL.—] Amigos, la gloria de un solo hombre
nos ha costado muchas lagrimas!

Coro.—Si ; para nosotros el luto; para ¢l, la gloria.

Crcco (llegando).—~Amigos; ¢ Sois Vosotros ?¢qué ma-
les han de cernerse ain sobre Roma ?

BaronceLL.—j Es Cecco ! ¢ sabes algo ? jtu frente
palidece de espanto!

Cecco.—iEn todas partes reinan el miedo y la triste-
za ; ya nadie tiene fe en Rienzi; Alemania le abandona
como 4 un vano fantasma real!
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B,\'m.\'cr_g,x.——iTodo nos desampara! jla misma Ale-
mania se alia con el Papa !

L"r)m.—i Si, todo nos desampara ! ;dia funesto !

CEcco. —Mas aun ; ya el Cardenal legado ha salido
del-Quirinal.

(funo.—; Que aigo | jcomo! jel cardenal !

(,Ec_co.-Después de su evasion, Colonna, segun di-
(Een, firmo un pacto con la Iglesia, y uno de SLIS mas
firmes apoyos era el Padre Santo.

Tonos.—; Qué ha dicho el Papa al tener noticia de
su muerte ?

Cizt:co.—La ignora todavia; pero, no obstante, se
ésta fraguando aqui una conspiracion. |

Tooes.—; Qué suerte nos aguarda?

['S.Alao.\'cszLx.—Paréceme que la clemencia de Rienzi
fu¢ una verdadera traicion.

Coro.—; Tal sospecha ! ¢ én que pruebas...?

Bi\.RL)xcnl_l,l.— Una palabra bastara. Su hermana ama
al hijo de Colonna. Si, la perfida indulgencia del tri-
buno era el precio de una alianza ilustre.
) Ii(;lid(;lzs; ?aor;c;!gi.ga;z_llser\iir a te.il'e‘s empresas corre

el-pueblo! | Traidor ! ;traidor!

Pero, a]' menos, tendras pruebas, tendras testimonios
de su crimen. | Dalos 4 conocer !

ESCENAMI

Los mismos, ADRIANO

ADRIANO (embozado en su capa, se ha deslizado e
grupos).—iEs verdad ! | yo lo afirmo ! |

Topos.—; Quién eres tu 2

ADRIANO (descubriéndose),—El hijo de C
st.) Padre mio! jcruenta sombra! ‘
(Mirando fijamente ante st.) jAh!

nire los

olonna. (Para
parece que me oye.
| ese fantasma me es-

RIENZI a1
panta! japarta de mi tus ojos! Voy & complacerte,
vengandote sin dilacion. (En altavoz.) jSi, ciudadanos,
soy yo, el hijo de Colonna! ;Debo hablar, si! ¢ qui¢n
se someteria a la ley de ese tribuno ? Rienzi subleva
contra nosotros la Santa Iglesia y el Emperador.

Tobos.—j Ah! jtermine por fin su reinado! jnos
esta inmolando 4 su grandeza! jsu traicion salta a la
vista! { Venganza ! | venganza!

Apriano.—Seré el primero en herir.

Tonos. —; Venganza y muerte al traidor! Cuenta
con nosotros.

Cecco.—Ya la aurora nos alumbra; di: ¢ heriremos
en pleno dia?

BaronceLLr.— Rienzi espera ahogar con fiestas las
quejas generales! Prepara el Te Dewm para dar gracias
al cielo.

Ceceo.—j De haber sabido enganarnos !

Apriano.—j Pues bien ! hiramos durante la fiesta.

Coro.—Hay que herir en presencia de todo el pue-
blo. (Raimundo, seguido de sacerdoles y monjes, eruza el
teatro y entra en el templo.)

BARONCELLI.—] Mirad !

Topos.—; El cardenal !

Cecco.—¢ Qué viene a hacer aqui ?

BaronceLL.—Ha de entonar el Te Dewm.

Coro.—Si la Iglesia defiende a Rienzi, vana es nues-
tra empresa ; pues el cielo le presta su apoyo.

Apriano.— Como! ¢ se calma 'y se amortigua vues-
tro odio > Pues bien, yo solo, aunque sea al pié del
ara, descargaré el golpe mortal.

Cecco (viendo legar d Rienzt).—j El mismo viene a
buscar la muerte ! ; Decide Dios de su destino!
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ESCENA III
Los mismos, RIENZI, IRENE, pueblo, etc.

(RieNzt acompanado.de Irene vy seguido de brillante cor-
lejo se dirige a la iglesia; mas, viendo a los conjurados
que, reunidos en las gradas del templo, parecen cerrarle el
paso, se detiene. )

Rienzi.—j Qué tristes semblantes! ¢ por qué no for-
mais parte del cortejo ?

ADRIANO (oculto entre los conjurados).— j Gran Dios!
[rene le protege, como su angel bueno! ¢ qué voy 4
hacer?

Rienzi.—Comol ¢ llorais la pérdida de nuestros ami-
gos muertos en los combates ? Su noble sangre es rocio
que bana ardiente suelo, y Roma surge fertilizada del
fecundante bautismo. ;Cuantos héroes, entre nuestros
padres, no sucumbieron en estériles guerras! Mas vos-
otros, afortunados en vuestros esfuerzos, lograsteis
ser libres, grandes, fuertes, victoriosos ; no me deis a
pensar que sois capaces de maldecir un dia de gloria.
Ahuyéntese la tristeza, y ocupad vuestros puestos jun-
to a mi. Dios, que protege mi raza, y lee en mi cora=
z0n, guiara mi brazo vencedor.

Tovos (inclindndose ante Rienzi).—| Viva el tribuno!

ADRIANO (aparte).— Viles esclavos! ; he de ser yo
quien rompa vuestras cadenas ? ( Oyese el canto de los
monjes.en ‘el-templo.) «; Vel vee tibi! maledicto |—Jam te
justus ense stricto—Vindex manet Angelus !'»

Rienzi.—j Cielos ! | qué oigo ! j me maldicen !

Topos.—; Qué lugubres cantos !

Coro (en el templo).—; Vee I'spem nullam maledictiis—
Foveat! Gehennee rictus— Jamjam hiscit flammeus !»
(Abrense las puertas de la iglesia, viéndose ¢ Raimundo

rodeado de sacerdoles y monjas.)

Rammunpo (@ Rienzi).—; Aléjate del santo recinto!




RIENZ! 03

i Dios te ha proscrito! jCristianos, en nombre del cie-
lo, huid del maldito !

Coro.— Huyamos del maldito!

(La muchedumbre se dispersa aterrada.)

Coro pE MONJES.—; V! ve tibi! maledicto ! etc.
(Ciérranse con estrépito las puertas de la iglesia, apare-

ciendo clavada en una de ellas la bula de excomunion.)

Apriano. —j Ven, Irene, huyamos de estos sitios!
jAlejémonos, no vaciles, huyamos juntos!

[RENE (como saliendo de un ensuenio).—j Eres th ? jque
escucho! jjustos cielos! jla tierra tiembla en torno
nuestro !

Apriano.—; No vaciles, no! jsigueme, huyamos...
amor mio!

I[rene.—: Y 2 mi hermano, qué suerte le espera ?

Apriano.—Esta excomulgado, {Dios mismo le hirio
con'su anatema !

IReNE.—j Hermano mio! jah! jvete, temerario! (Se
precipita en brazos de Rienzi.) Hermano mio, Rienzi,
hermano mio!

Apriano.—j No mas esperanzas! | también perdida!

Rienzi (abrazando d Irene).—jIrene! jta! jhermana
mia! jth eres mi Roma'l (Ovese el canto de los monjes.)

Coro EN EL TEMPLO.—; Ve, ve tibi | maledicto! etc.




ACTO V

CUADRO PRIMERO

Una sala en el Capitolio

ESCENA 1

Rienz (solo).—j Dios tutelar, Dios poderoso, vuelve
tus ojos 4 esta tierra! { Mi corazén vacila como debil
cana a impulso del viento! j Dios de luz, en tu auxilio
confio, pues de ti emana esta potestad !  Me colocaste
como 4 un piloto ante el fatal y temido escollo, ti que
devolviste al pueblo ilota sus derechos, su jerarquia,
su majestad ! jSenor! ¢ habrias puesto en vano tu
divino sello a la obra humana! Ven a disipar la pro-
funda noche que todavia reina sobre la ciudad; surge,
joh sol!'y haz que la libertad resplandezca sobre el
mundo ! ; Dios de justicia, potente Dios; s¢ mi apoyo
en esta tierra. Dios tutelar, Dios vivo, vuelve a mi tus
paternales ojos, atiende mis plegarias!
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ESCENA 1l

RIENZI, IRENE

Rienzi.—jla Iglesia me ha vendido, después de ofre-
cerme solido apoyo! {El pueblo, que me debe la fuerza
que posee, me ha vendido tambi¢n! j Abandonado,
aborrecido de los amigos mas caros, sélo Dios sostiene
mi angustiada fe ; solo Dios, y t, querida hermana!
(A dio, con Irene.) Ya que en este abrazo se calman

nuestros dolores, reviva Roma en nuestros pechos. Ta,

Roma, nos llamas a tu servicio; fieles te seremos hasta
el postrer aliento.

RiEnzi, — | Adiés! voy a arengar a esos rebeldes;
quiero, por un esfuerzo supremo, salvar a este pueblo
de la muerte. (Sale.)

ESCENA Il

IRENE, ADRIANO

(Cuando se dispone Irene d salir, aparece Adriano suma-

mente agitado, empunando una espada.)

ApriANO.— Qué veo! ; Irene ? {Coémo! jatn estas en
este lugar maldito ?

IrRexe.—j Dia de horror! ¢ quién te llevo a esta pura
y santa mansion ¢ Vete.

ApriaNo.—jAh! ¢qué has dicho? jcalla! | Ven, la
cindad esta sublevada! jhuyamos, alej¢émonos los dos!

Irene.—jNo! jno ! aqui me quedo, en este ultimo
refugio del honor! ; Vete th, traidor, alma vil! | no....
ya no te amo!

ApriaNo.—j Demasiado he luchado en mi dolor con-
tra el ardor que me devora! jIrene! te lo ruego! jme
juraste fidelidad y nunca he dudado de ti. ; Mi jura-

99

mento era sincero; dije que seria tuyo hasta la muerte
¥ que romperia todo lazo que me apartase de ti. Cum-
ple 4 tu vez tus promesas. jLa muerte se aproxima |
llegd el momento... Tu hermano, maldecido por Dios;
por todo el mundo y en todo lugar! El pueblo conoce
su perfidia. Sitiado esta el Capitolio y por fin mi pa-
dre sera vengado por el asesinato y €l incendio ! En
breve, tu hermano sucumbira, iLa muerte se acerca!
isuvoz me llama! jva a sonar la hora fatal! Puesto
que soy fiel a mis promesas, cumple ti las tuyas.

IRENE.—Vete, pérfido! j el infierno hierve en tu co-
razon! jtu presencia me horroriza! i Yo seguirte...
yo... jah! { no lo esperes! |6 bien me llevaras muerta y
fria! (Oyese gran tumulto. El resplandor de las llamas

tlumina las venianas, cuyos vidrios caen d pedradas.)

AoRIANO.—j Llegan ! [Dios mio! ;ves esas llamas!
j Irene! ; piedad! ; ven, alma mia !

IRENE.— | Traidor ! | no, no, nada temo! i Dios me
atiende ! | vete, huye de mi !

Abriano.—jAh! jsi sucumbes, Irene... también mue-
ro yo! j Huyamos, ven, alejémonos ya !

IRENE.—Vete ; te aborrezco ; moriré libre.

ADRIANO (queda anonadado; al poco rato, vuelve en st).
—i Pues bien! | te seguiré hasta la muerte ! (Sale.)

CUADRO SEGUNDO

La plaza grande, frente al Capitolio.—En el fondo la fachada
¥ la vasta escalinata

ESCENA 1
Pueblo ; después RIENZI

(El pueblo amotinado corre de una d otra parte con armas
y antorchas, asediando el Capitolio.)
Coro.—Venid ! venid ! acudid todos! | caiga a nues-
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tros golpes y cumplase el decreto de Dios por el hierro
y por el fuego! |Esta excomulgado! jNo haya clemen-
cia!l jno! jEn el Vaticano ruge el trueno! j Muera el
tirano !

Rienzi (pareciendo en la terraza).—; Pueblo ! jsoy yo!
jhas de escucharme! jlo quiero!

Tobos.—No le escucheéis:.

Rienzi.—7 Abrid los ojos, indignos hijos de nuestros
abuelos !

Topos.—; Muera! ymuera !

Rienzi.—{Romanos, que deseais exterminarme! Hice
de vosotros un pueblo fuerte, y vosotros, ingratos, ol-
vidais el santo pacto que nos une. jOh fe romana,
vana fe, pisoteada por el pueblo rey !

Topos.—[ No le escuchéis ! Cumplase por el hierro
y por el fuego el decreto de Dios.

Rienzi.—jOh pueblo! jciego furor! |perezca por
tus manos el ultimo de los romanos y acaba tu obra:
cumplanse tus destinos.

ESCENA 11

Los mismos, IRENE, ADRIANO ; luégo los nobles

({rene corre al encuentro de Rienzi. Las llamas invaden el
Capitolio.)
ADRIANO (llegando).—jIrene, gran Dios! jpiedad para
ella !

Coro.—j Adelante! | mueran!... jmueran los tiranos!
(Adriano se precipita hacia Irene. La columnata se desplo-
ma. Los nobles se presentan y contienen al pueblo.)

FIN DE RIENZI

dL BOQUE EANGASDHA

OPERA.EN TRES ACTOS
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PERSONAJES

ELL HOLANDES.
DALAND, marino noruego.
SENTA, su hija.

ERIK, cazador.

MARIJA, nodriza de Senta.

EL PILOTO de Daland.

L.a accién pasa en Noruega, 4 orillas del mar

ACTO PRIMERO

Representa el teatro una playa erizada de puntiagudas rocas.
— 1 mar ocupa gran parte de la escena.—La vista se extien-
de a lo lejos, sobre las olas. — Cielo sombrio. —Violento hu-

racan.

ESCENA |

MARINEROS NORUEGOS, DALAND, ¢l PILOTO

(El navio de Daland acaba de anclar junito d la playa.
Los marineros se ocupan en cargar velas y lanzar ca-
bles. Daland, en tierra, sube d la cima de unarocay
mira en derredor para reconocer la comarca.)
MAaRINEROS (trabajando).— | Hia, ho!

DaLanD (descendiendo de la roca). — No hay duda. La
tempestad nos ha arrojado a siete millas del puerto.
Tan cercano ya el fin de nuestro viaje, sufrir este
contratiempo!

Piroro ( gritando, desde d bordo, poniendo las manos d
modo de bocina).—jEh, capitan, eh!

DaLanp.—¢Como estamos, a bordo?




104 RICARDO WAGNER

Proro. — Aqui hay buen fondo, todo va bien, ca-
pitan.

DaLanp.—{Es Sandwich, no hay duda! jmal haya !
cuando ya esperaba ver mi querido techo, Y @ mi ado-
rada hija Senta jvoto 4...! Levantarse un viento infer-
nall'Quien se fia al viento se fia al diablo. (Dirigiéndose
d bordo.) Pero ¢qué remedio?... Ya el aire es menos
denso... no sera larga Ja tempestad. (A los marineros.)
i Hola! basta de trabajo, a descansar, nada temo ya!
(Los marinercs bajan d la cala. — Al timonel.) T que-
date; has de velar por nosotros. Todo va bien, pero
conviene estar alerta.

PiLoto.—Nada temais, capitin, Dormid tranquilo.

(Daland entra en su camarote.)

ESICEN A/ A

EL PILOTO

(El piloto queda_solo en el puente. Ha menguado el huya-
can. En-lontananza las olas se levantan d gran altura.
Después de practicar-su ronda. el piloto se sienta en un
rincon, y para distraer el sueio. canta.)

Contra vientos y tempestades, vuelvo, hermosa, al
seno de los mios. En vano rugio sobre mi cabeza el
huracan, bermosa; heme aqui. A no'ser el prospero
sur, jamas volviera yo a tu lado. ;Ah! i sopla, sopla
todavia, viento amigo ; mi hermosa me aguarda hoy!
jah, ah, la! (Una ola conmueve el navio. Levantase viva-
mente el piloto y mira. Cercidrase de que no hay novedad
Y canta, mientras el suerio| le invade por grados.) Desde
los confines del globo, siempreen ti pensé, hermosa
mia; y desafiando truenos, olas y vientos traigo para
ti un presente. Gracias 4 Ia prospera brisa vengo con
una cadena de oro. jViento amigo, sopla sin cejar!

Hesethath.
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jque contenta va 4 ponerse con mi obsequio! ah, ah,
la! (Lucha contra el sueio y acaba por dormirse. Vuelve
la tempestad. En lontananza muéstrase el Bugue Fantas-
ma con sus velas de color de sangre y negros madstiles.

Acércase rapido d la playa, junto al navio noruego. Echa
el ancla produciendo un ruido terrible. Despierta sobre-
saltado el piloto de Daland, quien, después de dirigir una
mirada en derredor y cerciorado de que todova bien, mur-
mura algunas frases de su cancién.) A no ser el préspero
Sur, jamas... (Vuelve @ quedar dormido.)

ESCENA III

El HOLANDES, el PILOTO, dormido

(Sin el menor ruido la tripulacion fantdstica del Bugue
Fantasma carga las velas. El Holandés salta en tie-
rra.)

Horanpgs.— [ Sonod la hora! Siete afios van transcu-
rridos! Las olas fatigadas me rechazan al momento!
iAh! Océano orgulleso, en breve volveras a sustentar-
me en tusflancos! Tu rabia espira y mi pena no tiene
fin. En vano busco, en esta tierra, la ansiada muerte!
{Oh mar! [t de mis males has de ser testigo, hasta el
momento en que se sequen tus ondas! {Cuantas veces,
harto de sufrir, desafi¢ la tempestad! jah! la muerte
parecia huir de mi! En vano mi desesperacién implo-
ro el naufragio a un escollo! nunca se abre mi féretro!
He retado a mas de un pirata, buscando la muerte en
el combate: «Ven! ven! estalle tu furor; el oro rebosa
en mis escotillas!» Y he visto alejarse espantado al
salvaje hijo de los mares. jCuantas veces, harto de su-
frir, desafié la tempestad ; cuantas veces, en pos de la
tumba, dirigime sin freno al escollo! mas jay! ni tumba,
ni muerte!... cruel decreto del destino! Angel celes-
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te, esperanza del mensajero, que me mostraste la sen-
da de salvacién, anunciandome un dia el fin de mis
tormentos, ¢ te burlas, acaso, de mi cruel destino ?
En vano espero jsuperfluos votos! hallar en la tierra
un corazon fiel! no, no los hay! S6lo me resta una es-
peranza, esperanza que nunca miente; por largo que
sea mi destino, es fuerza que tenga fin el mundo. Oh,
dia celeste del final juicio ¢ cuando brillars para mi?
Suene esa senal de espanto, que debe destruirlo todo.
Cuando los muertos resuciten, lograré yo la paz! Mun-
dos, cesad vuestro curso! Venga la nada, y para siem-
pre !\ (Coro sordo de la tripulacion del Buque Fantasma.)
iVenga la nada, y para siempre ! (El Holandés se tiende
sobre una roca del proscenio.)

ESCENA IV

El HOLANDES, DALAND, €l PILOTO

(Sale Daland de su_camarote, sube al puente y percibe el

Bugue del Holandés.)

DALAND (dirigiéndose al piloto).—; Eh, timonel, hola!

PiLoTo (levdntase. sofioliento).— | Bueno, bueno! (Con-
tinuando su cancion.) jAh! jsopla, sopla todavia, viento
amigol...

DaLaxp.—¢ No ves nada? {Bravo! vaya un modo_de
velar! Mira ese buque; : desde cuando amarr ?

PiLoto.—  Diablo ; diablo! Perdonad, capitan. (Coge
la bocina y grita al Bugue). ; Hola! (Largo silencio. Oyese
dos veces el eco.) jHola! jEh! (Largo silencio. Nuevo eco.)

DALAND.—¢ Seran tan perezosos como nosotros

‘PILOTO.‘—RCSPODded, ¢de qué pais venis? ¢ qué na-
vio es ese?

DaLanp (percibiendo al Holandés recostado).— Esta
bien, Paréceme ver alli al patron. jHola, camarada;
dinos tu patria y tu nombre!

EL BUQUE FANTASMA 109

HoLANDES (sin moverse de su sitio).—Vengo de muy
lejos. ¢Quisieras que me largara de aqui en plena tem-
pestad ?

Darano. — No tal. A Dios gracias, no somos asi los
marinos. ¢ Quién eres?

HoLanpEs.—Soy holandés.

DaLanp. —Bienvenido seas. La violencia del viento
nos arrojo a los dos a estos sitios. No lejos de aqui
esta mi pais. Llegabamos ya, cuando me veo detenido
en esta playa. Pero, dime: ¢ has sufrido averia ?

HoLanpis.—Mi buque es solido y desafia la tempes-
tad. Juguete de los vientos desencadenados, he andado
errante largo tiempo por las olas. ¢ Cuanto tiempo
hara ? apenas lo sé¢; pues ni siquiera cuento los afios!
No podria decirte todos los paises que he recorrido;
uno solo me esta vedado: el mio! Si te dignas con-
ducirme a tu casa, no te quejaras de la hospitalidad ;
en mi buque estan amontonados riquisimos tesoros;
no lo dudes, quedaras satisfecho.

DavLaxp.—¢ Puedo dar crédito a semejante discurso?
(Al Holandés.) Con que :el hado adverso te ha perse-
guido largo tiempo ? Con gozo te ofrezco todo lo que
poseo. Entre tanto, deéjame ver tus ricos bienes.

(A una senial del Holandés, dos individuos de su tripulacion
desembarcan un cofre.)

HoranpEs.—Vas a contemplar infinitos esplendores.
Perlas del Asia, valiosas pedrerias. He aqui la recom-
pensa de tu hospitalidad.

DaLanp. — jGran Dios! jqué increibles riquezas!
¢quien podria pagar tantas maravillas?

HorLanpes.— [Pagar! Ya te he dicho el precio; todo
esto es tuyo, por una noche de hospitalidad. Pero lo
que ves es nada comparado con lo que todavia encie-
rra mi buque. ¢ De qué me sirve todo eso jay! sin mu-
jer, sin hijos, ausente siempre de mi pais ? Tuyos son
todos mis tesoros si me das una familia entre lostuyos.
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DALanp.—; Qué oigo, gran Dios!

HoranpEs.—¢ Tienes una hija?

DarLanp.—Una tengo... y preciosa.

Hovranngs.—Damela.

DALanp,— El! es posible! casarse con mi hija! quién
sonara tal felicidad ! no vacilemos, no sea caso que
mude luégo de proposito.

HoLanpEs. — Sin una esposa, sin hijos jay! nada en
la tierra me sonrie: el hado adverso me persigue sin
tregua; todo agrava mi triste existir! Desterrado del
suelo que me vid nacer ¢para qué necesito mi teso-
ro? Concédeme ese feliz enlace, y toma todo el oro
para ti.

DaLAND.—(Sera un sueno! jfortuna inesperada! :qué
mas pudiera desear? jnecio es quien la suerte despre-
cia! {yo te bendigo dia feliz! Si, tengo una hija, joven
adorable, de amor tesoro, fiel y noble pecho. Es mi
bien, mi orgullo, olvido de mis males, angel de ven-
tura.

HoLanpEs.— Si te profesa siempre igual ternura,
sera fiel 4 su marido.

Dacranp. — Perlas y joyas constituyen realmente la
riqueza; pero ¢qué-tesoro iguala a un corazon cons-
tante ?

HoLaNDES.—¢ Me la. concedes?

DaLanp.—Si, en verdad. Me has conmovido; eres
generoso; magnanime; un yerno asi'deseaba yo y aun
cuando fueras menos rico, te preferiria a otfro cual-
quiera.

HoranpEs.—Gracias. ¢ Veré 4 tu hija hoy mismo ?

DaLanp.—La primera brisa favorable nos conducira
4 mi mansibn ; ti la veras y si te agrada...

HoLaNpis,—Sera mia. (Aparte.) : Habré encontrado
mi angel salvador?

HoLanpEs.—Cuando, agobiado de dolor, aspiro a mi
salvacion ¢ me sera dado ampararme de la ultima es-
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peranza que me queda ? ; extasiarme todavia en la loca
idea de que un angel se enternezca por mi? ¢ habré
alcanzado el anhelado término de las torturas que me
envuelven en sombrio manto ?

DaLanp.—Gloria a vosotras, deidades de la tempes-
tad, que me arrojasteis 4 esta playa! ;qué debo hacer
sino agarrar con fuerte presa lo que tan liberalmente
s¢ nos entrega? Benditos seais, vientos que me condu-
jisteis 4 esta orilla; si, gracias a vosotros, poseo lo que
todo padre ansia: un yerno rico.

(Ha calmado la tempestad, muda el viento.)

PiLoTo (d bordo). — | Viento sur, viento sur! | Sopla,
viento amigo, sopla todavia |

Marineros.—jHola ! oh !

Daranp.—Ya lo ves; la felicidad te sonrie; el viento
es favorable y la mar tranquila. Vamos a levantar an-
clas y a velas desplegadas llegaremos 4 mi hogar.

MARINEROS (sacando el ancla y desplegando las velas).
—ij Ho, ho, he, ho, ho, he!

HoLaNDEs.—No te detengas por mi; mi tripulacion
esta algo fatigada ; después que descanse un rato, te
seguiremos.

DaLanp.—¢ Y el viento ?

HorLanpEs.—Soplara todavia largo tiempo del Sur.En
breve te alcanzamos; mi buque es velero como pocos.

DaLanp.—Como gustes, adids; ven 4 ver hoy mismo
4 mi hija.

HoranpeEs.—La vere.

DALAND (embarcdandose en su navio).—; He! como se
hinchan las velas! hala! hala! alerta, camaradas!

MAaRINEROS (/lenos de gozo, largando velas).—En la
tempestad y en el huracan, sobre lejanas olas, siempre
estoy junto 4 ti, hermosa nina! Pero sin el viento sur,
nunca volviera a tu lado ! Sopla, viento amigo, sopla!
Mi hermosa me espera, suspirando! ;ho, ho, he, ho.
ho, he! (El Holandés sube d su navio.)




ACTO II

Sala espaciosa en casa de Daland; de las paredes laterales
cuelgan cuadros marinos, mapas, etc, En la del fondo, el re-
trato de un hombre de rostro palido, barba negra y traje os-
curo.

ESCENA PRIMERA

SENTA, MARIA, Doncellas

(Maria y varias doncellas hilan, sentadas junto a la chi-
menea; Senta, reclinada en un sillon, cruzados los bra-
z0s, contempla, absorta, el retralo del fondo.)
DoNceLLas,—Zumba y grufie, torno mio, gira alegre

y rapido! Hila, hila, torno mio, zumba y gruie. Mi

amado en alta mar, estd pensando en mil jzumba, y

grune, torno mio! ah! si tu dieses el viento, cuan

presto volveria | hilad, hilad, compaferas ! grufe, tor-
no mio, y zumba !

Maria.—; Animo ! animo! cémo avanza la tarea! to-
das, todas piensan en su amado!

DonceLLas.—; Silencio, Maria! yasabéis que atin no
acaba la cancion!
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Maria.—Cantad, pues; no deis tregua al torno. Y ti,
Senta, ¢ nada dices?

DonceErLLAs.—Zumba y gruine, torno mio, giraalegre
y rapido! Hila, hila, torno mio, zumba y grune! Mi
amado,; allende el mar, en las regiones del sur, esta
recogiendo oro ! ah ! zumba, silba, torno mio! y el oro
que recoja lo entregara a mi, a su amada hilandera!
Hilad, hilad, companeras! Gruie, torno mio, y zumba!

Magria (d Senta).—Y tl, perezosa, si no hilas, te que-
daras sin regalo de tu novio!

DonceLras.—No necesita apresurarse; su novio no
esta en el mar. No le trae oro, sino caza ; ya sabemos
lo que vale un cazador! (Rien.)

SeNTA (sin mmudar de postura tararea un pasaje de la
balada que canta mas abajo.)

Maria.—j Vedla! siempre ante el retrato! ¢ has de
pasar toda la vida sonando en una imagen ?

SEnTA (en la misma actifud).—: Por qué me contaste
su historia ? ¢ por qué me dijiste quién es? (Suspiran-
do.) jDesventurado!

Maria.—j Dios te asista !

Doncecras.—{Eh! eh! ¢qué tendra? El hombre pa-
lido la entristece.

Maria.—La preocupa.

DonceLras.—j Lo que puede un retrato !

Maria.—En vano la sermoneo cada dia! Ven aca,
Senta..... a nuestro lado!

DoncecLas,—Ni siquiera os ha oido; esta loca de
ese amor! ah! con tal que eso no traiga alguna que-
rella! Erik es tan arrebatado! que nada sepa! capaz
seria, en su furor, de atravesar con una bala a ese rival!

(Rien.)

SENTA (con vivacidad).—| Callaos! acabaréis por enfa-
darme con vuestras necias risas!

DonceLLAs (reanudando su trabajo, con afectado ahin-
co, como para no dar tiempo a Senta de que las rina).—
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Zumba y grufie, torno mio : gira alegre y rapido ; hila,
torno mio, hila ; zumba y grupe!

SENTA (interrumpiéndolas, encolerizada).— Acabad esa
estupida cancion; no sabéis salir del zumba y grufne!
Si quertéis que alterne con vosotras, elegid otra que
valga la pena.

DonceLLAS.—;Pues bien | Eligela th misma.

SENTA.—SIi queréiscreerme, pedid 4 Maria que cante
su balada.

Maria.—jLibreme Dios! no faltaba mas! dejad tran-
quilo al Holandés errante!

SENTA.—Sin embargo, cuantas veces te la he oido!
Voy & cantarla yo; oidme, amigas. Su largo y cruel
suplicio conmovera vuestro corazén.

DonceLLAs.—Sil cantala,

SENTA.—Fijaos en la letra.

DoNCELLAS (levantdndose).—Demos reposo a los tor-
nos.

MaRiA (despechada).—Lo que es ¥0, no dejo de hilar.

(Continua hilando. )

SENTA (cantando ).—; Johohé! Johohé! ¢Habéis encon-
trado en la mar el buque de velamen color de sangre,
y mastil negro? A bordo, el hombre palido, dueno del
buque, vela sin cesar. i Houhi! coémo silba el viento!
Johohe! Houhi! cémo chilla en las cuerdas! Johohé!
Houhi! Parecido a una flecha, vuela, huye, sin término,
sin tregua, sin reposo!... Un dia, no obstante, lograra el
hombre palido recobrar la libertad, si encuentra én tie-
rra firme & una mujer que le sea fiel hasta la muerte!
Ah, triste navegante! ;cuando la encontraras? Rogad al
cielo que no tarde en otorgarsela. (Senta dirige sus mi-
radas al retrato. Las doncellas escuchan con interés; lano-
driza ha interrumpido su tarea.) Ciertodia, despreciando
la tempestad, empefnse en seguir navegando; jurd,
blasfemo, en su loca audacia: «No vuelvo atras, por una
eternidad.»  Houhi! Satanas le oy6! Johohé! Houhi!
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Y le cogio6 la palabra. Johohé¢! Houhi! Y ahora esta
condenado 4 errar por los mares, sin tregua, ni repo-
so!l... Mas, un angel salvador le ha anunciado que no
desconfie de su salvacidon. jAh! cuando podras alcan-
zarla, palido navegante! Rogad al cielo que no tarde
en otorgarsela! (Las doncellas, conmovidas, repiten la
ultima estrofa. Senta prosigue, con creciente emocion):
Cada siete anos echa el ancla y salta en tierra, para en-
contrar a una mujer. Ha cortejado a muchas, y ningu-
na le ha'sido fiel! Houhi! largad velas! adelante! Johohé!
Houhi! Arriba el ancora! Johoh¢! Houhi! Mentido
amor, juramentos falsos! Ea, al mar, sin tregua, sin
reposo! (Senta, vivamente conmovida, desfallece.)

DONCELLAS (después de una pausa, continvian cantando
d media voz).—j Ah ! ; donde se encuentra la-mujer que
el angel predijo te mostraria? ; donde vas a encontrar
a la mujer que te guarde fidelidad hasta la muerte ?

SENTA (arrebatadapor repentinainspiracion, se levanta).
—iSea yo la que te liberte con mi fidelidad! muéstre-
me 4 ti el angel de Dios! por mi, alcanzaras tu reden-
cion!

MARIA Y LAS DONCELLAS (levantdndose azoradas).—So-
corro, cielos! Senta! Senta!

ESCENA 11

Las mismas: ERIK

Erix (apareciendo en el umbral de la puerta).—jSenta!
Senta ! ¢ quieres matarme ?

DonceLLas.—Acude, Erik ! su razén se extravia.

Marifx.—La sangre se hicla en mis venas! Retrato

funesto | En cuanto llegue el padre, haré que lo mande
quitar de ahi.

ERrik (con seriedad).—El padre llega !
SENTA (que habia permanecido en la misma posicién,
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sin oir nada, parece despertar y exclama gozosa):—; Llega
mi padre ?

Erik.—Desde la cima de las rocas he visto su buque!

Maria.—; Ya veis de qué sirve perder el tiempo en
canciones! todavia la casa sin arreglar!

DoNcELLAS (posefdas de jiubilo).—Han llegado! corra-
mos a su encuentro !

Maria.—Alto aqui, desmemoriadas ! olvidais que los
marineros se presentan siempre con el estdmago va-
cio! a la cocina ! 4 la cocina !

DonceLLas.—| Ah! cuantas cosas voy a preguntarle !
no puedo resistir la curiosidad! Ea! démonos prisa, y
en seguida volaremos a la playa.

(Salen Maria y las doncellas).

ESCENA 111

SENTA , ERIK

(Senta quiere seguir d sus companeras; Erik la retiene.)

Erik.—jQuédate, Senta! aguarda un instante! haz
que cese mi sufrimiento! 6, si lo prefieres, acabame
de matar.

SENTA (vacilando).—; Cémo! qué dices!

‘Erik.—; Ah, Senta, Senta! ;qué sera de mi? Tu pa-
dre llega hoy ; antes de volverse a la mar, cumpliralo
que tantas veces ha indicado...

SenTA.—; Y queé es...?

Erik.—Te dejara casada... Mi corazon, fiel hasta ia
muerte, lo poco que poseo, mi destreza en la caza,
¢ bastaran para que pueda solicitar tu mano ? ; me re-
chazara tu padre ? Si micorazén hubiese de estallar
de dolor, ¢quién se interesara por mi ?

Senta.—jCalla, Erik! jno me detengas! ;déjame co-
rrer al encuentro de mi padre! Sial desembarcar no
viese, como siempre, a su hija ; podria estar satisfecho ?
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Erik.—¢ Huyes de mi ?

SEnTA.—Debo correr a bordo.

Erik.—¢ Me abandonas ?

SEnTA.—Mi padre me espera.

Erik.—z Huyes ante la herida que me has causado,
huyes de mi loco amor? { Ah ! escichame un momen-
to, oye mi postrera pregunta : si mi corazon desfallece
de dolor ¢ te interesaras por mi, Senta ?

SENTA (fitubeando).—; Como! ¢dudas de mi amor ?
jdime | ;que causa tus dolores? ; quién infundié en tu
alma tales sospechas ?

Erik.—Tu padre jay ! sélo suena en tesoros... Y tu,
Senta, ¢ ¢cémo contar contigo ? ¢has acogido alguna de
mis suplicas ? ¢ no afliges cada dia mi corazon ?

SenTa.—¢ Tu corazon ?

Erik.—] Misero de mi! ese retrato...

SEnTA.—¢ El retrato ?

Erik.—¢ Cuando desecharas tus insanos desvarios ?

Senta.—¢ Puedo impedir, acaso, una fascinacion ?

Erik.—Y la balada... ¢ has vuelto a cantarla ?

SENTA.—Soy una nifa... y canto... por cantar.., Pero
ti ¢ tienes miedo 4 una cancion, & un retrato ?

Erik.— Palideces!... dime ¢ nada tengo que temer?

SENTA.—Y ¢ 4 quién no conmueve el horrible desti-
no de ese infortunado ?

Erik.—; No te conmueven mas mis sufrimientos ?

SENTA.—jBah! | no te jactes de eso! ; 4 qué se reduce
tu sufrir? ;conoces el destino de ese desdichado ? (Con-
duce d Erik ante el retrato.) ¢ Sientes el dolor, el pro-
fundo y sombrio pesar con que me dirige sus miradas?
j Ah! ¢ cabe suerte mas desventurada ?

Erik.—i Pobre de mi ! jcon que sofié lo cierto ! {Pro-
téjate Dios | | Caiste en los lazos de Satanas!

SENTA.—¢ Qué estas diciendo ?

Erik.—Escuchame, Senta: j oye mi suefio, y ojala
te sirva de enmienda !
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(Senta se deja caer abatida en el sillon. Al principiar
Evik su relacion, queda sumida en una especte de sueno
magnético y parece que se representa a su imaginacion lo
que sono Erik).

Erix (d media voz).—Estaba recostado en la cima de
una roca; sonaba; veia a mis piés el mar; oia el rumor
de las olas que, prefiadas de espuma, iban 4 estrellar-
se en la playa. Junto 4 la vecina costa percibi un navio
desconocido, extraordinario, raro: dos hombres des-
embarcaron de él; en uno de ellos reconoci 4 tu padre.

SENTA (con los ojos cerrados).—: Y el otro ?

Erik.—También le conoci; su negra tinica, su pali-
do rostro...

SENTA.—Su mirada sombria...

ERix (senalando el retrato).—Era el marino; era ¢l.

SENTA.— Y yo ?

Erik.—Saliste de tu casa, corriendo al encuentro de
tu padre; pero apenas viste al extranjero, te proster-
naste a sus pi¢s, abrazaste sus rodillas...

SENTA (Con creciente impaciencia).—Me levanto. ..

Erik.—Y acercandote a su corazon, te colgaste de
su cuello y le cubriste de apasionados besos.

SEnTA.—¢ Y después?

Erix (contemplandola con sorpresa).—Os vi alejaros
en direccion al mar.

SENTA (despertando de repente, en el colmo de la exalta-
cién).—jMe buscal jhe de verle! jhe de morir con él!

Erik.—; Horrible suerte! jtodo lo comprendo! jest4
perdida! ;mi suefio era verdad! (Sale desesperado.)
Senta, absorta en silenciosa contemplacion permanece
inmovil ante el retrato, entonando, con voz lenta, el final
de [a balada.

SexTA.—] Ah ! ¢ cudndo la encontraras, palido nave-
gante ? jquiera el cielo concedértela cuanto antes!
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ESCENA IV
SENTA, DALAND, el HOLANDES

(Abrese la puerta. Entran Daland y el Holandés. Senta,
después de fijar sus miradas en el retrato y en el Holan-
dés, exhala un grito de sorpresay queda inmévil como
subyugada por una polencia mdgica, sin apartar la
vista del Holandés. Este se encamina lentamente al
proscenio; vy Daland, después de detenerse un momento
en el umbral esperando en vano a su hija, se dirige d su
encuentro.)

DaLanDp.—¢ Que es eso, hija mia? | ni un abrazo, ni
un beso! : no merece tu padre otra acogida ?

SENTA (cogiéndole una mano).— jBienvenido seas,
padre mio! (Aparfe.) Dime ¢ qui¢n es este extranjero?

DaLAND (sonriendo).—¢ Quieres saberlo ? Puedes aco-

gerlo como un buen amigo. Es marino, como yo, y

reclama nuestra hospitalidad. Privado de hogar, lar-

go tiempo hd, surcando sin cesar los mares, ha re-
cogido numerosos tesoros en lejanas comarcas. Re-
chazado de su patria, ofrece sus riquezas a cambio de
un techo hospitalario; dime, hija mia, ¢te seria penoso
que compartiese nuestro hogar ? (Senta inclina la cabeza
en ademan de asentimiento; Daland se dirige al Holandés.)
¢Ful exagerado alelogiarla ? | Ya la veis ! ¢ Os agrada?
¢ habré de repetir sus elogios ? | Confesad que es una
maravilla! (El Holandés hace un ademdn afirmativo.) Sé
buena, hija mia, con nuestro huésped; a la vez que un
hogar, también reclama el don de tu mano. Tiéndesela,
como & novio, y si mis votos se cumplen, como & espo-
so, manana. (Senta se esiremece dolorosamente; pero en
apariencia permanece tranquila. Daland saca un aderezo ¥
lo muestra a su hija.) ;Ves esta cadena, este broche?
pues son nada, comparados con lo que posee. :No
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exaltan estas joyas tus ardientes deseos ? Tuyas son,
si quieres cambiar con ¢l el anillo nupcial. (Senta, sin
prestar atencion a las palabras de su padre, permanece
con los ojos fijos en el Holandés vy éste, por su parte, sin
oir d Daland, estd absorto mirando d la joven. Daland lo
advierte, y contemplando & los dos:) Ninguno me contes-
ta... ¢ Les importunaré quizas ? Si; eso es. Vale mas
dejarlos solos. (A Senfa.) j Ojala conquistes su noble
corazon ! | Semejante fortuna no se logra dos veces!
(Al Holandés). Quedaos aqui; yo salgo. Creedme, es tan
fiel como hermosa. (Daland se aleja lentamente, mirdn-
dolos complacido.)

ESCENA V

SENTA, el HOLANDES

HoLANDES (profundamente conmowido).—Desde tiem-
pos remotos, cual lejano espejismo, mi corazén recuer-
da esos rasgos ; como la son¢ en mis eternales angus-
tias, asi se presenta a mi vista. De lo profundo de mi
noche sombria, jcuantas veces no se han elevado mis
ojos, hacia una mujer, ardiendo en deseos! | Satanas,
en su malicia, dejome un corazén fogoso, para que ni
un momento se calme mi suplicio! ¢he de llamar
amor al inextinguible fuego que me abrasa? {No! jes
ardiente esperanza de la redencion! jah! :podré de-
berla a un angel como éste ?

SENTA.—¢ Seré juguete de un suefio extrafio? ¢lo
que veo, es ilusion ? ¢he vivido, hasta hoy, en espacios
imaginarios? ¢brilla al fin, para mi, el dia del desper-
tar? Ante mi le veo, pintado en su rostro el sufrimien-
to ; esas huellas del dolor amargo conmueven mi cora-
zbdn; ¢ me enganara la voz de una piedad profunda?
Tal como le vi mil veces, asi se presenta & mis 0jos.
i Qué nombre dar¢ al fuego devorador que abrasa mi
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seno! Esa redencion, por la que tu desolado espiritu
suspira jojala puedas lograrla por mi!

HoranDEs (acercdndose a Senta).—¢Desecharas la elec-
cion de tu padre ? ¢ confirmaras la promesa que me ha
hecho? ¢podras consagrarte a mi para siempre y ten-
der tu mano al extranjero? Después de una vida de
torturas, ¢hallaré en la fidelidad el reposo tanto
tiempo esperado ?

SEnTA.—Sea quien fueres, cualquiera que sea el su-
plicio @ que tu cruel destino te condend, sea cual fuere
el porvenir que me prepara, obedeceré siempre a mi
padre.

Horanpes. —;Como ! |sin la menor reserva? ;tal
piedad sentiras por mis profundos dolores ?

SENTA (d mediavoz).—; Oh! jdolores crueles! jpueda
yo dulcificarlos!

HoLaNDES (al oir estas palabras).—j Deliciosa melodia
en mis agitaciones y tinieblas! jeres un angel! jel
amor de un angel sabe consolar hasta a4 los mismos
condenados! joh! jsi alin me restase una esperanza
de redencion ! | Dios potente ! | haz que la obtenga de
su mano !

Senta.—j;Ah!siain le resta una esperanza de re-
dencion, [ ojala pueda obtenerla por mi mano !

Horanpes.—; Si pudieses prever el destino que con-
migo te espera, comprenderias el sacrificio que te
impones jurandome fidelidad! A semejante especta-
culo, tu alma se estremeceria azorada, si en ti no
brillase la mejor virtud de la mujer : la fidelidad !

Senta.—Tranquilizate, desventurado! Conozco los
sagrados deberes de la mujer. Deja al destino pronun-
ciar su fallo sobre la que no teme afrontar sus decre-
tos. En la inmaculada pureza de mi corazén, conozco
la ley suprema de la fidelidad; y a quien la consagro,
se la juro entera: hasta la muerte !

HoLANDES (con entusiasmo).—Tu juramento, tus no-
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bles palabras inundan de sagrado balsamo mi corazon.
iPalidece, estrella de la desventura ! |brilla con vivos
fulgores, antorcha de la esperanza! jAngeles, que me
dejasteis abandonado tanto tiempo, fortaleced ese co-
razon en su fidelidad !

Senta.—Un hechizo irresistible me induce 4 salvarle;
sea esta casa su hogar, y su tranquilo puerto después
de la tempestad. ;Qué vigor agita mi alma ? i Haz,
Dios clemente, que este sentimiento sea la fidelidad!

ESCENA VI
Los mismos, DALAND

DaLanp (entrando).—; Perdonad ! Mis marineros es-
peran, ardiendo en impaciencia. Los festejos que se
aprestan, en celebracién del regreso, ¢ podran embe-
llecerse con vuestros desposorios? Supongo que si.
¢ Consientes, hija mia ?

SENTA (con resolucion solemne).—j Esta es mi mano!
j tuyo mi corazon ! | fidelidad hasta la muerte !

HorAnDES.—j Me da su mano! ; humillate, ante su
fidelidad !

DaLanp.—; No os arrepentiréis de vuestro enlace!
i A la fiesta ! | reine el jubilo en nuestras playas!




ACTO III

Una ensenada circuida de rocas; a la derecha, en el proscenio,
la casa de Daland. En el fondo los buques del Noruego y del
Holandés. Noche clara. El bugue noruego esta iluminado; su
tripulacién, llena de jubilo, recorre el puente. El aspecto del
buque holandés forma siniestro contraste con este alborozo;
una oscuridad sobrenatural lo envuelve por todoslados; rei-
na en €l silencio de muerte.

ESCENA 1

LOS MARINEROS NORUEGOS, bebiendo

Reposa piloto, ven aca! Hohé, heho! jlzad velas!
j Echad ancora! Aca, piloto! Ni tememos el viento, ni
las costas peligrosas! jqueremos entregarnos al jubilo!
Cada cual tiene una novia en tierra firme, excelente
tabaco y aguardiente superior. jHoosahé! jal dia-
blo el escollo y la tempestad! | Jollohre! (Plegad las
velas! j Fijad el ancora! Despreciamos la tempestad y
el escollo ! Piloto, ven aca a beber con nosotros! [Bai-
lan.)
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ESCENA I

Los: MARINEROS, las DONCELLAS

(Llegan las doncellas llevando cestas con viveres y licores.)

DonceLras,—; Mirad; como bailan! jparece que no
necesitan de nosotras !

Marineros.—j Hola, hermosas! j detenéos! :a donde
vais ?

DonceLLas.—¢ Creéis que todo haya de ser para vos-
otros? también se han de divertir vuestros vecinos.

PiLoto.—Verdad es. Llevadles algo a esos infelices;
se estaran muriendo de sed.

MariNeErOs.—No se les oye chistar.

PiLoro.—jCalla! jni una luz! jni el menor indicio
de tripulacién !

DONCELLAS (encamindndose hacia el buque holandés).—
| Eb, marineros!| eh! : queréis antorchas? ¢ dénde
estais ? j qué oscuridad !

MariNERoS (r7endo).—No les despertéis; todavia duer-
men!

DoNcELLas (llamando, en el bugue).—;Eh! jmarine-
ros! jeh! jcontestad ! (Pausa. Profundo silencio.)

PiLoto, MariNeEros.—j Jah! jjah! de seguro estin
muertos! | no necesitan comer, ni beber!

DonCELLAS (como antes).— ;Qué es eso, perezosos.
¢ estais ya acostados ? ¢ no es fiesta, también, para vos-
otros ?

MarineEros.—No se mueven del sitio, como dragones
guardando su tesoro.

DoncerLLas.—{ Eh, marineros! : queréis vino helado?
¢ no tenéis sed ?

Marineros.—No beben, ni cantan, ni brilla la menor
luz en su navio.
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Doxcerras.—¢ No tenéis novias en tierra ? ¢ queréis
bailar con nosotras en la playa?

MARINEROS.—Son ya viejos caducos, y sus novias
murieron hace tiempo !

DonceLLas (gritando).—; Eh | | marineros! | marine-
ros! jdespertad! Os traemos manjares y bebidas.

MarINEROS.—Os traen manjares y bebidas.

DoncELLAS ( sorprendidas y azoradas.)— Verdadera-
mente, parecen muertos! no necesitan comer ni beber!

MARINEROS (bromeando).—; Ya sabéis la historia del
Holandés errante | Es su navio en cuerpo y alma.

DonceLLAs (como antes).—No despertéis & la tripula-
cion! Son fantasmas, de seguro.

MARINEROS (con creciente alborozo).—; Cuantos cente-
nares de anos hace que surcais los mares? ¢ verdad
que no tencis tempestades, ni escollos?

DonceLLas.—No beben, ni cantan, ni brilla luz algu-
na en su navio.

MariNEros.—¢ Tenéis cartas, encargos para tierra
firme ? dadmelas y las entregaremos a nuestros bisa-
buelos.

DonceLLAs.—j Son viejos decrepitos, y sus novias
murieron tiempo ha!

MariNErROs.—{ Eh, marineros! [largad velas y mos-
tradnos como navega el Holandés errante!  (Pausa.)

DoncerLas (alejandose azoradas del navio holandés ). —
jNada oyen! |siento escalofrios! si nada quieren :a
qué llamarles?

MariNEROS.—Hermosas, dejad a los muertos en paz,
y sed amables con los vivos.

DoNCELLAS (fendiendo sus cestas d los marineros).—
Tomad ; vuestro vecino no lo quiere.

MariNEros.—j Como ! ¢ no subis a bordo ?

DonceErras.—Todavia es temprano; luégo vendre-
mos; bebed, en tanto y si queré¢is, bailad; eso si, no
molestéis a vuestro fatigado vecino. (Se van.)

9
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ESCENA III

Los MARINEROS, el PILOTO

MAarINEROS (vaciando los cesfos).—; Viva el placer!

jviva la abundancia! jgracias, amables vecinos!

PiLoro.—Llene cada cual su vaso hasta los bordes:
nuestro amado vecino nos da de beber.

MARINEROS (con ruidosa jovialidad).—Amables veci-
nos, si-tencis voz y lengua, despertad ¢ imitadnos.
(Desde esteinstante, empieza d reinar movimiento en el
bugue holandés.) jDescansa, piloto, ven aca! jhohé!
jhehol jizad welas! jechad ancla! piloto, aca! Mas
de una vez hemos pasado la noche en vela, en el fra-
gor de la tempestad ; mas de una vez hemos bebido el
agua salada del mar; hoy velamos para distraernos y
gozar; bebamos, brindemos; Hossahé!

(El mar, tranquilo en general, comienza d elevarse en tor-
no del buque holandés ; brillaen éste, d manera de farol
de guardia, una luz azulada y siniestra. Silba huraca-
nado vienlo @ lravés del cordaje. La tripulacion empieza
d moverse.

MARINEROS HOLANDESES.—j Johoh¢! jjohohé! | hohé!
jhohé! jhohé! jhoui-a! jla tempestad empuija hacia
la costa ! jhouhi-a! jvelas al viento! jancora a bordo!
jNegro capitan, desembarcal jya han transcurrido
siete anos ! | Solicita la mano de una muchacha rubia!
j Rubia muchacha, s¢ fiel ! ; Regocijate hoy, desposado!
i El viento huracanado atlla la musica de los espon-
sales! jel Océano lo acompaiia con su danza ! jhou-hi!

i Oid como silba ! ; Capitan, estas de vuelta ? ,hou -hi'l

i A la mar! l(‘apltan’ j Capitan! jno eres afortunado
Ln amor! jhahaha! |Silba, aulla, viento de tempes-
tad! jdejas en reposo a nuestras velas! i Satanas las
tejié; no se rasgaran en toda una eternidad |
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(Mientras los marineros cantan, el navio se ve traqueado
en todos sentidos por las olas; un viento de tempestad
silba y aulla d través de las cuerdas. Por lo demas, el
aire y el mar continian tranquilos como antes, excep-
tuando en torno del navio holandés).

MARINEROS NORUEGOS (prestando el oido y contemplan-
do el navio holandés con sorpresa, y luégo con espanto.—
i Canto més singular! ¢sera una visién? jme da ca-
lofrios! Entonemos nuestro canto: cantemos 4 toda
voz: Piloto, descansa, etc.

(Los holandeses repiten su canto con creciente vehemencia
en algunas estrofas; los noruegos se esfuerzan en domi-
narlo con sus voces; después de imitiles tentativas, el
tumulto del mar, los rechinamientos, los aullidos, los
sibidos de una.tempestad sobrenatural y-el canto cada
vez mds salvaje de los holandeses, les reducen al silencio.
Retroceden, huyen, abandonan el puente ; al verles huir,
los holandeses sueltan un grito de estridente befa. De
repente, vuelve a reinar mortal silencio en su navio, y
el aire y el mar se tranquilizan al momento, como poco
antes.)

ESCENA 1V

SENTA, ERIK

(Senta sale conmovida de su casa; siguela Erik vivamente

agitado.)

Erik.—| A qué me veo reducido, gran Dios! ;qué he
visto! ¢ Sera ilusién 6 realidad ?

SENTA (volviendo el rostro con dolorosa emocion).—
iAh! no me interrogues ; no puedo contestarte.

Erik.—jNo hay duda, justo Dios! | era verdad! ¢qué
fuerza fatal la arrastrd ? ¢ qué potencia la sedujo tan
pronto? Tu padre... si; tu padre te proporciono ese
novio... Le conozco de sobras... | Ya lo presumia! ;pe-
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ro, tu! jes posible! jdar tu fe 4 un hombre que ape-
nas acaba de franquear el umbral de tu casa!

SenTa.—Basta! jcallate! jcallate! jera preciso!

Erik,—;Obediencia tan ciega como tu accion! Has
acogido con gozo la orden de tu padre; de un solo
golpe destrozaste mi corazon.

SENTA (agitada por interior lucha).—;Basta, bastal
jme esta vedado verte, hablarte! jobedezco 4 un deber
sagrado!

Erik.—¢ Cudl? ¢acaso no es deber mas sagrado el
guardarme lo que antes me jurabas, una fidelidad
eterna?

Senta (vivamente).—; Como! ¢ yo te jure eterna fide-
lidad ?

Erix (con dolor).—] Senta, Senta! ¢lo negarias? :no
quieres acordarte de aquel dia en que me hiciste ba-
jar de la montana, llamandome al valle, y para ofre-
certe las flores de los escarpados picos, desprecié
toda fatiga? ¢Recuerdas como, desde lo mas elevado
de la cresta, vimos alejarse de la orilla & tu padre?
Partia en sunavio de blancas alas, yte confib @ mi pro-
teccion ; cuando tu brazo ciidé mi cuello ¢ no me reno-
vaste tu promesa de amor ? tu mano trémula, al estre-
char la mia ¢ no era prenda de fidelidad eterna ?

ESCENA V

Los mismos; ¢l HOLANDES

(El Holandés, que acaba de oir parie de la anterior esce-
na, se presenta poseido de violenta agitacion,),
Horanpis.— Perdido, alli, perdido! perdido para

siempre!

ERrix (retrocediendo espantado).—:Qué veo, gran Dios?
HorLanpEs.—; Adids, Senta !
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SenTA (precipitandose a suencuentro).—i Detente, des-
graciado!

Erik (g Senta).—: Qué haces?

HoLanpes.—j Al mar! jal mar! jpor una eternidad!
jdesvaneciose tu fidelidad, y mi redencion! jadios! jno
quiero arrastrarte a tu ruina!

ERrik.—; Su aspecto horroriza!

SENTA (como antes).—jDetente! jno debes alejarte
de aqui!

HoLanpEs (da una orden a su (ripulacion, con un silbi-
do estridente).— Velas al viento! jlevar anclas! jdes-
pedios de la tierra para siempre!

Senta.—j Ah! ¢dudas de mi fidelidad ? jDesdicha-
do! jciego! jdetente y no destruyas nuestro enlace,
que yo cumpliré lo.que ofreci:

Horanpes.—j Otra vez rechazado al mar! {Dudo de
ti, dudo del cielo! Ya no hay fidelidad en el mundo;
lo que ofreciste, era escarnio.

Erik.—: Qué oigo, Dios mio ? ; qué veo ? ¢he dedar
erédito @ mis oidos? Senta ¢ quieres correr a tu perdi-
cion ? | Ven conmigo! j huye de las garras de Satanas!

HorLanpes.—iEs fuerza que conozcas el destinode que
quiero preservarte! jEstoy condenado al porvenir mas
atroz; morir diez veces seria para mi una felicidad!
Sélo una mujer puede redimirme; una mujer que me
sea fiel hasta la muerte. Tt me juraste fidelidad, pero
aun no ante Dios; eso te salva, porque¢sabescualesla
sentencia que hiere alas que me han faltado @ la fe pro-
metida? la condenacion eterna. Victimas innumerables
han sufrido por mi causa esta sentencia; mas tu, po-
dras eludirla.  Adids, Senta! jAdids también, reden-
cién mia, por toda una eternidad! /(Sube d su buque.)

Erig (presa de horrible angustia).—i Socorro! jsal-
vadla! jsalvadla!

SenTa (vivamente agilada).—i Te conozco, conozco tu
destino! ;Ya te conocia cuando te he visto por vez




136 RICARDO WAGNER

primera ! El término de tu suplicio esta aqui ; mi fide-

lidad lograra tu redencion.

(A las voces de Erik acuden presurosos Daland, Maria, las
doncellas; y los marineros noruegos).
Erik.—jSocorro! jauxilio! |esta perdida!

ESCENA VI

Los mismos, DALAND, MARIA, las doncellas y los marineros
NOruegos

DAacanp.—j Ah'! | Dios mio!

HoLanpgs (d Senfa).—; T no me conoces, ni puedes
adivinar quién soy . (Muestra su bugue, cuyas rojas velas
estan desplegadas, mientras la tripulacion, horriblemente
agitada, se acupa en el aparejo.) | Interroga los maresde
todas las zonas ! jinterroga al navegante que cruzo el
Océano en todos sentidos; éste conoce mi buque, te-
rror de los hombres piadosos ; el Holandés errante!
(Sube con la rapidez del rayo al puente del bugue, que se

aleja al momento entre los gritos de la tripulacion. To-

dos quedan inméviles, poseidos de estupor. Senta se es-

Juerza en desasirse delas manos de Daland y de Erik.)

DAranp, Erix, Maria y el Coro.—jSenta! ;Senta!
¢ qué pretendes hacer ?

(Senta se abre paso por fin, d costa de desesperados esfuer-
208, corre hacia el extremo de una roca que se adelanta
hacia el'may ; desde alli, grita con todas sus fuérzas al
Holandés que se aleja:)

SENTA.—| Gloria 4 tu angel libertador ! j gloria a su
ley ! Mira y v¢ si te soy fiel hasta la muerte.

(Se arroja al mar; en el mismo instante el navio del
Holandés se hunde y desaparece. En lontananza se ven
surgir de las ondas al Holandés y a Senta transfigura-
dos, y unidos en tierno abrazo,)

FIN DEL BUQUE FANTASMA

LOBENGRID

OPERA.EN TRES

AL O S
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PERSONAJES

ENRIQUE, rey de Alemania.

LOHENGRIN.

FEDERICO de TELRAMUNDO, conde brabanzén.
ELSA DE BRABANTE.

ORTRUDIS, mujer de Federico.

UN HERALDO,

CUATRO CABALLEROS BRABANZONES.

CUATRO PAJES.

Nobles.de Sajonia y-de Turingia, nobles brabanzones. ca-

balleros, damas, pajes, servidores.

[la escena pasa en Amberes. 4 mediados del siglo x.

ACTO PRIMERO

Una pradera a orillas del Escalda, en las cercanias de Ambe-
res.—El rey Enrique aparece sentado bajo la encina a cuya
sombra se administra justicia. Ocupan ambos lados los
condes de Sajonia y de Turingia, los nobles y 1os escuderos
feudatarios del rey. En frente de los condes, los escuderos y
el pueblo de Brabante; en primera fila Federico de Telra-
mundo, y cerca de éste Ortrudis.

ESCENA PRIMERA

El REY ENRIQUE, FEDERICO, ORTRUDIS, un heraldo, cuatro
trompetas, condes y escuderos sajones y brabanzones, pue-
blo de Brabante.

(El heraldo y cuatro trompetas se dirigen al centro de la
asamblea. Los trompetas ejecutan la llamada del rey).
EL HERALDO. —jDuques! jcondes! jpueblo! Oid. El

rey de Alemania, Enrique, Se presenta a tratar con

vosotros, segun las leyes de vuestro imperio: ¢ que-
rréis suscribir 4 sus votos?
Los BRABANZONES.— | Juramos acatar en todo su ley!

Principe excelso jhonor y gloria a ti!
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EL ReY ENRIQUE (levantdndose). — i Guardeos el cielo,
noble pueblo de Brabante! Ya me tarda recurrir a
vuestro auxilio. jDevolvamos la vida al imperio ale-
man! (Todos prestan solemne atencion.) No ignorais
cuantas veces: s¢ abatié sobre nuestros hogares del
Oriente la guerra; «Salvadnos del acero de los htinga-
ros, sumo Dios» es la plegaria que ensefaisa vuestros
hijos. El honor de poner término a tanto martirio in-
cumbiame como jefe del imperio. Espada en mano ob-
tuve una tregua de diez afios; no he desperdiciado el
tiempo. He robustecido nuestras fortalezas y nuestras
villas, vigerizando la intrepidez de nuestros soldados,
Pero jva a espirar la tregua y tocamos al término!
Nuestros enemigos reclaman el tributo. (Animdndose.)
Son¢ 1a hora, sepamos salvar el imperio. En pié! en
pi¢! prodiguemos nuestra sangre. jDesenvainad los
aceros! Yo os conduciré, y por fin Alemania recobrara
Su puesto.

Los sajones (golpeando sus armas).—| Proteja Dios a
Alemania!

EL Rey (con benevolencia).—Y ahora, pueblo de Bra-
bante, cuando me dispongo 4 guiaros a Maguncia
jcudl no sera mi dolor viéndoos desunidos y sin un
jefe poderoso! Sangre llora mi alma al pensarlo. Ha-
bla tu, Federico, responde. Conocida me es tu virtud,
habla, si, porque en ti confio.

FEBERICO (con solemnidad).— Gracias, noble rey, por
haberte dignado acudir. i Lejos de mi la idea de enga-
narte! El principe de Brabante, al morir, confi6 4 mi
tutela sus hijos Elsa y Godofredo, casi nifio. Amaba
yo al infante, fui guia de su adolescencia, su vida era
mi riqueza, mi gloria. Escucha, Seiior, y comprende-
ras cual debid ser mi dolor, cuando con ¢l me robaron
la honra. Elsa le habia llevado 4 solitario bosque...
sola... y regreso al anochecer Preguntando por su her-
mano, de quien se habia alejado un momento y a
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quien después buscd en vano. (Con emocion.) Naq?
logre saber acerca de su suerte ; y cuando comparecio
a mi vista Elsa, su palidez y trastorno me revelarpn
un crimen nefando. Entonces, sintiendo por ella in-
vencible horror, rechace el himeneo que su padre dic-
tara, y siguiendo los votos de mi corazoén, tomeé por
esposa & Ortrudis, (Ortrudis se inclina ante el rey.) no-
ble hija del rey de los frisones. (Adelantindose con len-
titud.) Pido justicia contra Elsa de Brabante! jcontra
la fratricida Elsa! Pido que se me dé¢ la propiedad de
este territorio: ¢ no soyacaso el pariente mas proximo,
el esposo de una mujer cuya sangre dio, a mcmido,
jefes 4 este imperio ilustre? Tal es mi peticién, Sefor,
Juzganos!

Topos Los HOMBRES (con movimiento de lzorror).—;ﬁvnh!
jmisterio horrible! jsu querella estremece el corazon!

EL Rev.—Temible y siniestra felonia! ¢pudo ser
Elsa capaz de tan horrendo crimen ? ol

FEDERICO (siempre con violencia).—;Oh rey! Sin difi-
cultad logré leer en su corazon; he sido blanco de sus
altivos desdenes, pues en su pecho arde otro amor-.
(Con creciente amargura.) Ha pensado que, fallecido su
hermano, .podria, como seiora de Brabante, rechazar
la demanda de su vasallo y seguir la voz secreta de su
corazon.

Er Rey (conteniendo con un ademan el arrebato de F c.’-
derico).—j Que se presente Elsal Va a comenzar el jui-
¢io. jGuiame, Dios potente! , ' I\

EL HeravLpo. —¢ Ha de fallarse segln dicten justicia
y derecho ? : ]

EL REY (colgando, con solemnidad, su cscudi) a 1..1 en-
cina).—iDeje ya de defenderme este acero, si mi VOz

astiga !
?’ﬁog’os lri hombres dejan sus armas. Los sajones y los t.u-
ringios colocan ante st sus espadas c?(fsnzldas. Los bra-
banzones deponen las armas d sus pieés.)
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F'opos rLos HomerES. —El acero debe armar nuestros
brc"izos, hasta que se pronuncie la sentencia.

EL HERALDO.— | Ved aqui el escudo del rey, signo de
la santa justicia! Escucha sin temor, Elsa, la voz del
Tribunal! | Preséntate !

ESCENA 11

LLos mismos, ELSA

(Aparece Elsa, deteniéndose un momento en el fondo. Lué-
go se adelanta, pausadamente Ncon ademan fudoroso
hasta el centro de la escena. Varias doncell
Y se detienen en el fondo.)

Topos L.os HOMBRES.—jVed aquia la desdichadal (En
su frc_nte brilla la virtud! ;Coémo es posible achacarle
un crimen nefando?

.El_ Rx?v.—gEres ti Elsa de Brabante ? (Elsa hace un
Signo afirmativo.) ¢ Me aceptas por juez ? ( Elsa contem-
plaal Rey frente 4 frente, y conlesta con el ;m'smo §1910.)
;Aﬂhora, acércate! ¢Sabes ya qué crimen se te imﬁuta?
(Elsa fija la vista en F. ederico, se estremece v conlesta tris-
lcm'cn[c, con un -ademan de afirmacion. ) ';Tienes algo
que oponer? (Elsa hace un gesto de ncg:u*z\}fm.‘) ¢Callas
confiesas quiza ? : \ ,

as la siguen,

ELsA (permanece inmévil largo tiempo, y después, diri-

‘, ) - . . & o ’
@endo la wista d'lo lejos, murmura):
mio !

—Pobre hermano

Los HoMERES (entre si).
prender tal misterio !

EL REY (conmovido).— Habla, Elsa. di: Cual es tu
secreto? ;

ELsA (

—jAh! jquién lograria com-

mirando a lo lejos en tranquilo éxtasis).—Sumi-
da en acerbo dolor dirigia mis preces al cielo, buscan-
do en ellas el olvido de mi destino cruel: de ifnproviso
crei escuchar los mas divinos conciertos: mi voz pare-
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cia extenderse, y llenar los aires; después, apacigua-
ronse los rumores en el limpido azur, y quede embar-
gada por rapido sueno.

Los HoMERES, — | Ah! jqué discurso! jsu razon se
extravia!

EL Rey (infentando sacarla de su arrobamiento).—
i Responde, Elsa; tus jueces te escuchan!

ELsA (siempre en la misma actitud y sumida en éxtasis
cada vez mds profundo).—Aparecié un caballero, rica-
mente armado, empunando en su diestra el acero, y
su izquierda la trompa de oro; acercose & mi; calmo
con sus dulces palabras mi sombria tristeza, ¢ infun-
diome valor; ¢l es mi tinico apoyo !

Los HOMBRES (conmovidos).—jProtégenos, gran Dios,
muestranos el criminal !

EL REy (d Federico). — ;Olvidas, al acusarla, que to-
dos encomian su virtud ?

FEDERICO. — A pesar de su fingido delirio, todo lo
comprendo; Elsa ama y no osa decirlo. Testigos segu-
ros tengo para confundirla; sil poseo pruebas del he-
cho! Mas desprecio un cobarde testimonio, mi altivez
no se aviene con esos medios! Yo y mi acero nos
bastamos, | Hablad ! ¢ hay quién salga a combatir con-
tra mi ?

LLos BRABANZONES (con suma antmacion).—No, ningu-
no de nosotros! ja tu favor, si!

FEDERICO.—Y tu, sefior, ¢ olvidaste ya mis hazanas
contra los daneses?

EL Rev.—jMalhaya quien niegue tu valentia! Procla-
mada sera siempre! A nadie hallo aqui que te supere.
Para gobernar este pueblo, Dios nos iluminara.

Los soMBrRES.— St ; Dios juzgara !

EL ReY (desenvainando la espada v clavandola en el
suelo).—jHabla ti el primero, Federico! ¢ Aceptas de
antemano tu sentencia, por un combate 4 muerte ?

FEDERICO.—SI.
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EL REv.—Y ti, Elsa de Brabante, ¢ quieres probar a
todos tu inocencia, por este combate y juicio de Dios?

ELsa (sin alzar los ojos).—Si.

EL REy.—¢ Quién se encargara de defenderte ?

FEbERICO (2ivamente).— ; Por fin sabremos & quien
ama |

Los BraBanzones.—] Oigamos !

(Elsa continua en su actitud inspirada. Todas las miradas
se concentran en ella.)

Ersa.—Si ; he recobrado el animo ; é] sera mi tnico
vengador ! Oid, ahora, qué premio a su valor ofrezco.
Suyo sera el trono de mi padre ; suyo todo lo mio; y
si mi amor acepta, suyo sera mi amor.

Los HoMBRES (entre sf).—Noble premio ; para conse-
guirlo se puede arriesgar hasta un combate mortal.

EL Rev.—El astro del dia nos inunda con sus tibios
rayos; hora es ya de hacer el llamamiento.
(Adeldntase el Heraldo con los cuatro trompetas, d quie-

nes ordena avanzar hacia los cuatro puntos cardinales,

hasta los limitesdel circulo formado por el Tribunal.)

Et HeraLDO.—[Si alguien desea combatir a favor de
Elsa de Brabante, preséntese !

(Elsa, con profunda ansiedad, espera la respuesta.)

Los HomBRrES.—El llamamiento ha quedado sin res-
puesta.

FEDERICO (sentalando d Elsa).—Y ahora, proclaman-
dolo mi voz; ¢ dudaréis desu delito ?

Los HomBRES.—La suerte la anonada, no hay reme-
dio.

ELsa (aproximdndose al rey).—;Oye mis ruegos, noble
principe! j Vuelva a sonar la llamada! (Con candor.)
Mi defensor esta lejos. '

ELREy (al Heraldo).—Repitase la llamada. (Auna sena
del Heraldo, ejecutan el mismo toque.) Si entre vosotros

hay quien quiera combatir por Elsa de Brabante, pre-
séntese.

LOHENGRIN

Los nompres.—Silencio horrible, amenazador.

(Elsa cae de rodillas, Las mujeres, llenas de temor por su
senora, se acercan a ella.)

EvLsa.—Senor! th que le llevaste mi queja y los
ecos de mi dolor, haz que se presente mi defensor a la
liza.

Las mujeres.— Gran Dios! {protege a Elsa! |sal-
vala !

Evsa (con exaltacion).—j Hazle acudir, como se pre-
sentd en mi sueno ! (Con expresion de felicidad.) ; Haz
que aparezca alli!

(Los hombres colocados junto al ribazo, sobre una eminen-
cia, divisan d Lohengrin que se aproxima en una nave-
cilla tirada por un cisne.)

Los nomBres.—jMirad! que grata sorpresa! un cisne
arrastrando una navecilla.

(Los hombres situados en escena observan, al principio, sin
moverse de su sitio; y luégo con creciente curiosidad, se
reunen d los primeros.)

Tobos Los nomeRES.—jUn caballero acude a combatir!
{Mirad ! mirad! cual brilla su armadura! como des-
lumbra ! Un cisne arrastra la barquilla ! Ved! se acer-
ca... se aproxima... jllega! una cadena de oro es la
rienda del blanco cisne !

(Lohengrin, siguiendo la curva del rio, desaparece enlre
los arboles. Todos los hombres se han dirigido al fondo
de la escena. Enel-proscenio quedan el Rey; Federico;
Orltrudis, Elsa y sus doncellas. Desde el sitio elevado que
ocupa, contempla el Rey la aparicion. Federico y Ortru-
dis miran con asombro y colera. Elsa, escuchando go-
z0sa los gritos del pueblo, parece sumida en éxtasisy
no osa mirar lo que ccurre @ sus espaldas. Las doncellas

se-arrvodillan.)

Topos.—j Milagro ! milagro! milagro! (Nunca se vio
mas grandioso espectaculo !
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ESCENA III

Los mismos., LOHENGRIN

(La barquilla, conducida por el cisne, se detiene en el fon-
do, en medio de la escena, Lohengrin estd en pié, vestido
con una armadura de plata, el escudo al hombro, y una
trompeta de oro en el cinto, apoyado sobre su espada.
Federico le contempla en silencio, Ortrudis que, duran-
te el juicio, permanecio en aclitud fria y allanera, con-
templa afrentada a Lohengrin y-el cisne. Elsa se vuelve
y-exhala un grito.al ver d Lohengrin).

Los nHomBrEs.—(Salud, héroe amado del cielo! gloria

a ti) gloria a ti! noble y valeroso mortal !

(Al primer movimiento de Lohengrin para salir de la bar-
quilla, todos enmudecen y esperan con ansiedad.)
LoHENGRIN (con-un pié en la barquilla, inclindandose

ante el cisne).—| Yo te bendigo, amado cisne ! { Ve, sur-

cando lejanas olas, & los lugares de donde partiste! Y,

cuando nuestros destinos estén cumplidos, vuelve

aqui con suerte prospera !

(El cisne-arrastrando la barquilla, sube el rio contrala
corriente. Lohengrin le sigue con la vista, melancélico.)
Los nomBrES.—; Qué encanto puro y sin mezcla nos

arroba 4 su aspecto? ¢ quién sera ese paladin, llegado

milagrosamente ?
(Lohengrin-se adelanta con lento y solemne paso.)

LoneNGRIN (al Rey).—j Salud, rey Enrique! | proteja
el cielo tu valor luengos afios! jcelebre el mundo el
esplendor de tu virtud y tu nobleza!

EL REv.—j Gracias!... Si he presentido qué orden
te llevo a estos lugares, vienes por decreto de Dios!

LonencriN.—Vengo a defender a la inocencia injus-
tamente acusada ; es mi deber! Y ahora, he de saber
qué suerte me espera. (Se aproxima d Elsa.) ; Habla!




LOHENGRIN

joh! habla, Elsa de Brabante ! Dispuesto esta mi acero

a defenderte. ¢ Tendras fe en mi valor, sin arrepentir-

te y sin temor alguno?

(Elsa, que ha permanecido inmovil cual dominada por un
encanto desde que percibit a Lohengrin, parece desper-
lar de un sueiio v se postra d sus piés con expresion de
ventura.)

Ersa.—;Oh! mi angel bueno ! salvame, y luégo dis-
pon de mi !

LLonENGRIN (con ardor).—Si alcanzo victoria, ¢ podré
ser esposo tuyo ?

Ersa.—j Tuya soy, puedes creerme; si! lo juro a
tus piés !

LoneENGrIN.—Si quieres que te ame, Elsa, si quieres
que proteja tus Estados, y que tu suerte sea siempre
igual, no has de intentar saber cual es mi patria, mi
raza, ni mi ley.

ELsa (en voz baja y casi sin conocimiento).—; No! no!
nada quiero saber!

LonENGRIN.—¢ Me has comprendido bien, Elsa? No
has de intentar saber cual es mi patria, ni mi raza, ni
mi ley.

EvLsa (con una mirada llena de profunda confianza).—
jOh ti, mi sefior, mi angel bueno, tnico que confias
en mi honor! ; qué sospecha impia, extrana, me indu-
cird a dudar de ti ? Asi como t crees en mi, en ti
Creo yo.

Lonencrin (estrechando @ Elsa contra su pecho).—Te
amo, Elsa.

(Lohengrin y Elsa permanecen largo rato en la misma ac-
titud.)

Los coros.—j Oh maravilla! ; Qué encanto sedujo
nuestros ojos ? ¢ qué dulce transporte nos arroba junto
a este mensajero del cielo ?

LoHENGRIN (dejando d Elsa junto al Rey y adelantdn-
dose al proscenio). — Senores, y pueblo; vedme aqui
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dispuesto a probar la inocencia de Elsa. (A Federico.)

Y ati que la acusas, digote que mientes! Sea Dios

nuestro juez.

Los #HoMBRES (d Federico).—Hay que ceder, evita el
lazo ; la derrota te aguarda. Si algun encanto le pro-
tege ¢ de qué te sirve ser valiente ?

FEDERICO (con violencia, fijando una mirada penelrante
en Lohengrin).—Vale mas morir que ser cobarde: sea
cual fuere suraza, llevaré a cabo mi tarea; jnunca mis
labios mintieron! Tentemos la prueba ica! y que el
combate demuestre mi derecho.

LoueEnGrIN.—Ordena el combate joh Rey !

Er Rev.—Midan el campo del debate tres testigos
por cada adyersario.

(T'res nobles sajones se presentan por Lohengrin y tres
brabanzones por Federico, miden.con paso solemne la
arena y marcan los limiles con sus lanzas.)

EL HERALDO (en el centro del campo cerrado).—Y aho-
ra, oid, y seguid la ley del combate. Si alguno osare
penetrar en la liza, y es noble, se le cortara una mano;
y si fuere esclavo, morira !

Los HoMBRES.— Si es noble, perdera una mano; si
es esclavo, morira |

EL HERALDO.—Vosotros seguid las leyes de la prueba
protectriz en estos combates, sin estratagemas, ni arti-
ﬁc;ios; guie la equidad vuestros golpes; inclinaos,
Dios os contempla! Contad con ¢él, mas que con vues-
tras fuerzas.

LoHENGRIN Y FEDERICO (cada cual en un extremo de la
liza).— Dios nos contempla en su justicia; mas fe ten-
go en ¢l, que en mi !

(Ambos se descubren con religioso recogimiento,)

EL REY (con solemnidad).—i Dios del cielo, en ti con-
fio | Pronuncia tu fallo en este combate. Brilla el acero
y tu sentencia aparta de nosotros el error. Aumenta,
-joh Dios, la valentia del justo, y priva de sus fuerzas

LOHENGRIN

al traidor ! {Illuminanos, Dios vengador, que nuestra
sabiduria es error tan solo !

Concertante

Ersa v LouEncriN.—En ti fio mi fuerza, Senor;y
espero sin temor tu fallo.

OrTrUDIS.—Tengo plena fe en su valor; su potente
brazo vencera.

FEpERICO.—Quiero combatir, sin miedo; Gran Dios,
protege mi honor!

Er Rev.—Dios del cielo, en ti confio; pronuncia y
dictanos tu ley!

(Todos van, lentamente, d ocupar sus sitios. Los seis testi-
gos permanecen apoyados en sus lanzas al rededor del
circulo. Los otros hombres se mantienen d corta distan-
cia. Elsa y susdoncellas se colocan junto d la encina real.
El heraldo haceejecutar la senal por las trompetas. Lohen-
griny Federico acaban de armarse. El Rey retira la espa-
da que clavo en el suelo y con ella golpea lres veces el es-
cudo suspendido de la encina. Lohengriny Federico se
ponenen guardia, desenvainando la espaday cubriéndose
con el escudo. Principian el combate. Lohengrin alaca
con violencia d Federico. Este, herido, da algunos pasos
atras y cae.)

LOHENGRIN (poniendo la punta de su espada en el cuello
de Federico).—Dios te ha herido ; tu vida esta en mi
mano. (Separando su espada.) Te la doy ; arrepientete,
por fin!

(Todos los hombres cogen sus espadas y las hacen resonar
en-las vainas. Los testigos retiran sus lanzas del suelo.
El Rey descuelga de la encina su escudo. Todos recorren
la liza gozosos. Elsa se halla cerca de Lohengrin.)
ELsa.—j Qué voz lograria cantar tus alabanzas! Solo

son dignos de ti los coros de los arcangeles; mi sér en
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tu sér se confunde y sigue tu ley; s¢ mi unico bien,

sefior ; tuya es mi alma!

EiL REY v Los coros.—Festejemos su victoria ; can-
temos-su gloria. Gloria 4 tu nombre, gloria a tu raza!

OrTrUDIS (fijos los ojos en Lohengrin).— : Queé virtud
secreta rompio mi poder? Hay que doblegar la cabeza
y perder toda esperanza.

[LOHENGRIN (manteniendo entre sus brazosad Elsa).—Tu
inocencia ha sostenido mi brazo vengador ; despué¢s de
tantos sufrimientos, tu corazén recobra la paz; luzca
para ti la ventura!

(Federico, exanime casi, yace a los piés de Ortrudis. Los
hombres levantan @ Lohengrin sobre su escudo y d Flsa
sobre el escudo real, y los llevan en (riunfo, entre acla-
maciones de gozo.—Cae el telon.)

ACTO 1II

El teatro representa el interior del castillo de Amberes. En el
centro, el Palas, morada de los caballeros; a izquierda la Ke-
menate, morada de las mujeres. A derecha, la puerta de la
iglesia. Es de noche.

ESCENA PRIMERA

(Ortrudis, Federico, vestidos con trajes-oscuros y' pobres,
estan sentados en las gradas de la iglesia. Federico se
halla absorto en tétricos pensamientos. Ortrudis con-
templa las ventanas del castillo vivamente iluminadas.
Oyense, del interior del castillo, los alegres acordes de la
masica.)

FebERrICO (levantandose bruscamente).—jEa ! jen pié!
jcompanera de mi verglienza! jque la aurora proxima
nos vea lejos de aqui!

ORTRUDIS (sin dejar su actitud).—Quiero quedarme,
Ja suerte me encadena. Escucha todavia; dé¢jame aspi-
rar en ese canto el negro veneno por el cual acaben tu
vergilenza y su ventura.

Feperico (acercandose a Ortrudis).—j Mujer sin pie-




152 RICARDO WAGNER

tu sér se confunde y sigue tu ley; s¢ mi unico bien,

sefior ; tuya es mi alma!

EiL REY v Los coros.—Festejemos su victoria ; can-
temos-su gloria. Gloria 4 tu nombre, gloria a tu raza!

OrTrUDIS (fijos los ojos en Lohengrin).— : Queé virtud
secreta rompio mi poder? Hay que doblegar la cabeza
y perder toda esperanza.

[LOHENGRIN (manteniendo entre sus brazosad Elsa).—Tu
inocencia ha sostenido mi brazo vengador ; despué¢s de
tantos sufrimientos, tu corazén recobra la paz; luzca
para ti la ventura!

(Federico, exanime casi, yace a los piés de Ortrudis. Los
hombres levantan @ Lohengrin sobre su escudo y d Flsa
sobre el escudo real, y los llevan en (riunfo, entre acla-
maciones de gozo.—Cae el telon.)

ACTO 1II

El teatro representa el interior del castillo de Amberes. En el
centro, el Palas, morada de los caballeros; a izquierda la Ke-
menate, morada de las mujeres. A derecha, la puerta de la
iglesia. Es de noche.

ESCENA PRIMERA

(Ortrudis, Federico, vestidos con trajes-oscuros y' pobres,
estan sentados en las gradas de la iglesia. Federico se
halla absorto en tétricos pensamientos. Ortrudis con-
templa las ventanas del castillo vivamente iluminadas.
Oyense, del interior del castillo, los alegres acordes de la
masica.)

FebERrICO (levantandose bruscamente).—jEa ! jen pié!
jcompanera de mi verglienza! jque la aurora proxima
nos vea lejos de aqui!

ORTRUDIS (sin dejar su actitud).—Quiero quedarme,
Ja suerte me encadena. Escucha todavia; dé¢jame aspi-
rar en ese canto el negro veneno por el cual acaben tu
vergilenza y su ventura.

Feperico (acercandose a Ortrudis).—j Mujer sin pie-




104 RICARDO WAGNER

dad! ; Qué demonio fatal me liga a ti? (Con sombria
violencia.) {Qué! no he de gozartregua alguna! Quiero
buscar lejos, muy lejos, el largo reposo de que ha
menester mi corazon. (Con arrebato v dolor.) Por donde
quiera se extiende el oprobio sobre mi nombre y todo
el esplendor de mi antigua gloria se perdi6! Puestoen
el nimero de los traidores, he visto roto mi acero y vi-
lipendiado el apellido de mis antepasados! Sin un ami-
go que por mi se interese, desterrado de todas partes,
hasta de mi desvia sus miradas un bandido. (Llorando
cast.) {Ah! cuan dulce ha de ser la muerte, comparada
con mi dolor. (Con desesperacién.) De todas partes me
rechazan... | Me has robado el honor!

(Cae en el suelo, presa de lamads viva desesperacion.—Ma-

sica en el castillo.)

ORTRUDIS (siempre en la misma posicion, sin mirar a
Federico, que se levanta lentamente).— : Mas por qué ese
dolor ; que cuidados te alarman?

FEDERICO.—] Monstruo! : por qué no me queda un
arma para vengarme de ti?

OrTRUDIS (con tranquila ironia).—¢ Por qué dudas de
mi, conde de Telramundo ?

FepErIco.—T1 sola fuiste causa de mi locura; tu,
que me indujiste a acusar a la inocencia. Dijisteme
que oculta en el fondo del bosque, tus ojos vieron in-
molar 4 la victima ; afirmaste que Elsa precipitd 4 su
hermano en el seno de las ondas, y para enconar mi
odio y mi osadia, afadiste que la antigua raza de Rad-
bod no tardaria en recobrar el poder soberano. Por ti
rehuse la mano de Elsa; tu estratagema triunfo, y
ocupaste su lugar tu, postre retono de Radbod.

OrTruDIS (aparfe).—; Qué suplicio, qué martirio !

FEDERICO (exaltindose).—A mi, cuyo nombre era tan
respetado, cuya vida era la misma virtud, conseguiste,
artera, enganarme.

OrTRUDIS.—¢ Quién te engand ?

LOHENGRIN

Feperico.—TU que me indujiste al error. :Dios cas-
tigd mi falta !
ORTRUDIS (con amarga ironia).—: Dios ?

FEDERICO.—] Qué 0igo ! | Cuan extrano me suena este
nombre, pronunciado por ti!

ORrTRUDIS.—¢ Dios ? ; asi llamas a tu miedo ?

FepErico.—j Ortrudis !

OrtrUDIS.—j Noble hazafia amenazar 4 una mujer !
j Cobarde! ¢ como no guardaste este furor para vencer
a tu infame contrario, tunico origen de tu tormento?
jah! si se le combate sin miedo, es mas débil que un
nino!

FEperico.—Pues cuanto mas débil, tanto mas res-
plandece el poder de Dios.

OrTrRUDIS.—| Su poder ! Oye; y sabras-cuian'débil es
el apoyo del Dios que le defiende.

FEDERICO (estremeciéndose, poseido de secreta turba-
cion).—Mujer de ferreo corazén ¢ pretenderas urdir
nuevas tramas para engafarme ?

ORrRTRUDIS (designando el palacio cuyas luces se han ex-
tinguido ). — A sus devaneos sigue el dulce reposo.
Acercate; ya el misterio se desvanece parami. (Federi-
co se aproxima a Ortrudis y la escucha Jaseinado.) : Cono-
ces a ese héroe, a ese a quien el cisne conducia sobre
el agua?

FEDERICO.—] No !

OrTrUDIS.—A toda costa querras conocerle cuando
sepas que si se descubre el secreto de su sér, queda
roto al momento el encanto que le protege, y desapa-
rece toda su fuerza.

FEpERICO.—]Ah ! ya me explico mi debilidad !

OrTRUDIS.—] Espera ! Sélo una mujer tiene el poder
de arrancar estos secretos, la mujer que de antemano
juré no interrogarle jamas.

FEDERICO.—¢ Asi, apelando & cualquier artificio, he-
mos de hacer complice nuestra a Elsa?
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OrtrUDIS.—] COmMo me comprendes!

FFEperico.—¢ De qué modo obligarla ?

OrTrUDIS.—Oye; ante todo, no has de alejarte de
estos sitios. En seguida, para triunfar, preséntate, ¢
infundiendo la duda en su espiritu dile que un poder
falaz causo el error de los jueces.

FEbERICO (con creciente furor).—Sil estratagema y
encantamiento impio !

ORTRUDIS.—... ¥ sino, la fuerza le vencera.

FEDERICO.—¢ La fuerza ?

OrTtrUDIS.~—¢ Y de qué me servira el apoyo que aqui
me asegura la magia? Oyeme atento, te lo suplico.
Cuando uno se defiende por medio de un amuleto,
basta la mas leve herida para aniquilar su fuerza. Esta
es la ley.

FEbERICO.— | Seria posible !

OrTrUDIS. — Si le hubieses hecho un rasgufo en la
lucha, hubiera quedado a tu discrecion dejandote ar-
bitro de su suerte.

FEDERICO (sumamente conmovido).—El infame! jgran
Dios! ¢qué oigo? Crei sufrir el fallo celeste (Con furor
Vamargura.) y he combatido sin poderme defender!
Sobre mi valor pesaba un hechizo! Con que ¢ me serfa
dado castigar la injuria, y al que me injuri6, descu-
brir el crimen del perjurio y resucitar mi extinguido
honor! Todavia tengo fe, Ortrudis, en tu ciencia; mas,
sl me engafaste jay de ti!

OrTrRUDIS. — Calma tu furor: confia en miy veras
cuan dulce es la venganza.

(Federico se sienta Jjunto a Ortrudis.)
(Duo.) Venganza,; acude, 'y guia nuestras armas;
iluminanos en el seno de la noche, y vosotros gozad de

suave reposo, mientras sobre vuestras cabezas se cier-
ne la desgracia.

LOHENGRIN

ESCENA II

Los mismos, ELSA

(Abrese la puerta que da a la terraza. Aparece Elsa en
escena vestida de blanco; se apoya en la balaustrada,
descansando la frente en sus manos. Federicoy Orlru-
dis contintan sentados en las gradas del caslillo. )
ELsa.— | Céfiros, poco ha perturbados por el eco de

mis suspiros ; sed testigos ahora de mi destino pros-

pero!

Ortrupis.—| Es ella!

FEpERICO.—  Elsa !

Ersa.—Vuestro halito le guid 4 estas orillas, y desde
lejanos mares le trajo hasta aqui.

OrTrRUDIS.—;COmo maldecira el nefasto dia que vaa
brillar!

Ersa.—Vosotros que con carifioso soplo secabais mis
lagrimas, acudid a doblar los encantos de mi naciente
ventura,

OrtruDis.—Ea! déjame sola por un momento.

Feperico.— ¢ Por que ?

OrTrUDIS. — Esta es mi presa; para ti la otra! (En
voz alla, planidera.) Elsa! .

Ersa.—¢Quién viene ? ¢ qué voz lastimera pronuncia
mi nombre en el silencio de la noche ?

OrTRUDIS. — Elsa ¢ no es parati mi yoz, sino vano
ruido ? ¢ rechazas 4 la fugitiva que por ti lo perdié
todo?

ELsa.—¢ Eres tu, Ortrudis? ¢ qué quieres, desdi-
chada?

OrTrRUDIS,—S{, desdichada! Mi suerte es atroz! \""i-
viendo tranquila y solitaria en el seno de la umbrm
selva ¢ qué te hice? Triste, sin un amigo en la tierra,
misero juguete del destino ¢quc te hice ?
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EvLsa.—Gran Dios! jtu, acusarme tu! :por qué? ;qué
males te he causado, di ? .

OrrrUDIS.—¢ Viste con envidiosa mirada el himeneo
que me enlazd con el hombre despreciado por ti?

Ersa.—jDios poderoso! ¢ qué quieres decir ?

OrTRUDIS.—S1 un dia, ensu delirio, pudo reprochar-
te un crimen horrible, snoes sobrado infeliz su corazén
desgarrado por el remordimiento ?

Ersa.—|Justo Dios!

Orrrunis.—T1 vives feliz! Después de la prueba do-
lorosa, puedes, desde la cima de tu grandeza, deste-
rrarme inclemente @ que oculte lejos mi dolor, para
que mi vivo sufrimiento no empane tu ventura!

ELsa (conmovida). —; Senor! ¢ seria digna yo de los
bienes que me concedes, si dejase solo y desvalido el
infortunio que me implora? No, ciertamente, Ortrudis;
espera, voy a tu encuentro.

(Elsa entra en el castillo. Ortrudis baja las gradas con

_'4(134'»_/2,’)'01._)

Ortrubis:—{Dioses del odio, dioses de la venganza!
Venid a castigarinfames atentados; y desde vuestros al-
tares domad el orgullo de estos viles apostoles! jOdin,
mi voz te implora! jFreya, protégenos! jAh! prepara-
do se halla el lazo!

ELsa (deniro).—¢ Donde estas, Ortrudis? (‘Sale Elsa
del castillo acompanada de dos doncellas con antorchas.)

OrTruUDIS (prosternandose ante Elsa).—j Aqui supli-
cante !

ELsA (retrocediendo azorada).— Gran Dios! ;como!
jtemblar tu, t que vivias en el esplendor! {Ah! jcom-
prendo tu amarga pena y comparto tu dolor! Levanta;
no mas ruegos, yo te perdono, y ta, por el dano que
pude causarte, perdéname también.

OrtrubIs.—j Cuan buena, cuan grande es tu alma!

ELsa.—Ir¢ a suplicar a mi noble esposo que perdone
al hombre a_quien vencio.

o PR B A A
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OrTrUDIS.— Mi corazon sabra pagar su deuda.

ELsA (cada vez mds tranquila y confiada).— Al clarear
el alba, ven, y con tu traje de gala sigue mis pasos al
templo, donde me aguarda mi ilustre esposo (Con
arrobamiento.) para pronunciar tierno juramento.

OrtrUDIS.—¢COmo corresponder a tantas bondades?
Quebrantado el corazon por tantos males, s6lo me
resta confundirme entre tus oscuros vasallos, (Acer-
candose a Elsa.) Sin embargo, aun conservo un dén
que me pertenece para siempre. Mi ciencia puede
evitarte los tardios remordimientos de un funesto des-
tino.

ELsa (con ingenua confianza).—¢:Qué oigo?

OrTRUDIS (con viveza). — Guardate (Moderdndose.) de
confiar en tu ventura y conoce, al oirme, el horror del
peligro que te-amenaza.

EvLsa (con secrefo terror).—j Acaba!

OrtrUDIS (con misterio). — Comprenda tu corazon la
incognita suerte de tu esposo; el hechizo que nos le
trajo, podria arrebatarnoslo.

EvLsa (se aparta, con un movimiento de horror; v luégo,
acercandose & Ortrudis con tristezay compasion). — Nun-
ca podras conocer la fe que reina en mi corazon: fe
que llena mi sér todo y es fuente de toda felicidad.
(Con dulzura.) Ven a mi, y comprenderas estos bienes
que nada puede robarnos, el amor tierno y profundo
que ningun remordimiento lograra empanar.

OrTRUDIS (aparte).—; Ah! ese orgullo me indica por
donde podra flaquear su fe; nada les advertira el lazo
que les preparo.

(Ortrudis, guiada por Elsa, entra en el castillo con fingi-
da humildad. Precédenlas las doncellas con las antor-
chas. Despunta el dia.

FEDERICO (adelantdndose al proscenio). — Alli penetro
la desventura! Triunfa, mujer, en esta lucha y camina
con firme paso hacia la meta. Abrase para mi rival el

Ix
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sombrio abismo donde me precipitd mi caida. Un solo
deseo arde en mi pecho: que perezca el autor de mi
desgracia.

ESCENA 111

FEDERICO. NOBLES,; CIUDADANOS, despu¢s el HERALDO

(Despunta el dia. Dos centinelas en la torre locan diana.
Contéstanles mas lejos desde otra torre. Federico, al ver
que la multitud se aproxima, ocullase tras de un muro,
junito al castillo. Mientras los guardias dela torre bajan
y'abren las puertas, van enlrando los sirvientes por
distintos lados v se dedican a sus faenas. Llenan en una
Juente vasijas de metal y las llevan al palacio. Abrense
las puertas del palacio. Aparecen cualro trompeleros y
ejecutan la llamada del rey. Vuelven a entrar enel pala-
cio. Las sirvientes han ido desapareciendo de la escena.
Gran mimero de nobles y ciudadanos llegan por el patio
y torla puerta dela torre.)

Coro.—j Suena el alegre toque de dianal jel héroe
que mostro su gran valor ha de quedar siempre vic-
torioso!

(Sale del palacio el heraldo con los cuatro trompeteros;
todos los presentes les contemplan con animacion y cu-
riosidad. )

EL HERALDO (en la puerta del palacio), — Qid la volun-
tad del rey, y respetad sus decretos. Ha desterrado
del Imperio a Federico, cuya derrota patentizo su fe-
lonia, y si algun traidor conspirase por ¢l, sufrira
idéntica pena.

Coro.—| Malhaya el miserable! Dios le ha desterra-
do; persiganle los remordimientos ; maldito sea.

(Al togue de los trompetas, concéntrase de nuevo la aten-
cion en el heraldo.)

EL HERALDO.— Aun hay mas. Hace saber el rey que
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el extranjero 4 quien Elsa entrega su mano, tendra
por dote el trono y la corona, y como ha rehusado el
titulo de duque, sera nombrado protector de Bra-
bante.

Coro.—Gloria al valiente mortal, gloria al héroe fa-
vorecido del cielo; viva feliz y enaltecido el protector
de Brabante.

EL HERALDO.— Oid sus deseos: hoy se enlaza en no-
ble himeneo; manana acudid todos armados4 escoltar
a nuestro soberano, que, en vez de saborear las deli-
cias del reposo, quiere ser vuestro caudillo en el com-
bate.

Tobos (con entusiasmo).—; A las armas, sin tardar!
El guiara nuestros pasos; por ¢l conoceremos la gloria
de los combates! jDios le eligié ; Dios guia su brazo!
En marcha! en marcha ! sigamos sus pasos!

Cuatro nobles entre si.

PRIMER NOBLE.—;A qué nuevas guerras!...

SEGUNDO NOBLE.—Y contra un enemigo que nos de-
jaba en paz!

Tercer NoBLE.—EIl orgullo le ciega y le devora.

Cuarto NOBLE.—¢ Quién sera capaz de resistirle en
adelante?

FEDERICO (deslizdndose entre ellos y descubriéndose).—
iYo!

Los cuAaTRO NOBLES (relrocediendo).—jFedericol jqué
veo! joh! jvete! jhuye para siempre! ¢ osas afrontar el
ultraje de los criados ?

FEDERICO. — ¢ No sabéis, ilusos, que tengo el medio
de acusar de impostor al que quiere doblegaros a su
yugo?

Los cuaTro NoBLES. — Infame, :que esperas? jvete,
teme el enojo de los cielos! Déjanos ¢quién contestaria
a tu llamamiento ?

(Empujan a Federico y lo ocultan entre ellos para sus-
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traerlo @& las mirvadas del pueblo. La multitud se adelan-
ta al proscenio. Cuatro pajes aparecen por la puerla de
la Kemenate en la terraza y bajan hacia el palacio.)
Los cuatro pajEs. — | En fila, en fila! Nuestra noble

senora Elsa va & dirigir sus preces al Dios del cielo.

(Los pajes abren paso entre la muchedumbre que se aparta
muy solicita. Despejan las gradasde la iglesia, permane-
ciendo alli. Salen olros cualro pajes con mesurado paso
v actitud solemne de la Kemenate y se detienen en la te-
rraza, esperando el cortejo de las mujeres para con-
ducirlo.)

ESCENA 1V

Los mismos, ELSA ;, ORTRUDIS, damas del séquito de ELSA

(Sale de la Kemenate una larga fila de damas ricamente
vestidas, atraviesa la terraza, bajando hacia el palacioy,
cruzando el proscenio para divigirse d la iglesia. Apa-
rece Elsa. Los nobles se descubren respetuosamente.)
Coro (nobles y ciudadanos brabanzones).—iDignese el

cielo velar por tu reposo, dispensandote alegre exis-
tencia, despues de tantos sufrimientos! (Los nobles que
involunitariamente obstruyen el paso, retroceden ante los
pajes que abren la marcha al cortejo. Elsa ha llegado d la
plataforma del palacio; todas lasmiradas se fijan en ella.)
iVedla! jcomo un angel desciende hacia vosotros! can-
temos su alabanza; es el angel de Brabante!

(Elsa atraviesa lentamente el proscenio. Pajes y doncellas
se colocan en filas en las gradas de la iglesia dejando
libre espacio a Elsa. En el momento en que ésta pone la
planta sobre la primera grada, Ortrudis, que caminaba
aislada en medio del cortejo, se adelanta con furioSo
ademdn y-se coloca ante Elsa, haciéndola retroceder.)

OrTRrUDIS.— [ Atras, Elsa! no quiero seguirte mas
como humilde sierva. Inclinate ante mi, timida y su-
plicante. Este es mi sitio, y lo ocupo!

LOHENGRIN

Topos.—: Qué ha dicho ?

EvLsa (azorada).—Gran Dios! jterrible dia! : qué re-
pentino cambio se opera en ti?

OrTRUDIS, — ¢ Pensabas acaso que olvidando mi ge-
rarquia y mi nombre, me arrastraria largo tiempo a
tus pieés ? | Mi derrota requiere una venganza! (Con
energia.) Mi sitio es este, y lo ccupo sin temor !

(Asombro y movimiento general.)

Evrsa.—jComo! tu hipocresia ha logrado sorprender-
me cuando esta noche llorabas junto a mi? ¢ todavia
osas pretender el primer puesto ti, cuyo esposo mal-
dijo el cielo ?

OrTRUDIS (con orgulloso aplomo). — Si; porque sufre
una injusta sentencia. En su pais su nombre era cita-
do con elogio, el brillo de su virtud era inmenso, y su
temido acero triunfaba por do quiera. Pero jy ta!
dinos : quién puede ser tu esposo, cuando ni siquiera
puedes conocerlo ti?

[.AS DONCELLAS Y LOS PAJES.—[Que escucho! jcomo!
jatreverse a tanto! silencio, insolente; largo de aqui.
OrrrUDIS.— ¢ Podras decirme, podras decirnos, cual
es su nombre y quiénes sus abuelos ? ¢ de qué pais le
trajeron las olas? ¢ y por que regiones dejara las nues-
tras? (Con energia.) Bien lejos de atreverse a instruir-

nos, se niega de antemano a toda revelacion.

Coro.—¢ Sera verdad ? jcruel sospecha! jque impos-
tura! :

Ersa (reprimiéndose).—| Pérfido corazdn ! jmujer sin
fe! jah! Oyeme y avergiienzate. Tan pura es el alma de
mi esposo, que nada iguala a su grandeza ; dudar de
¢l es una injuria que mataria mi felicidad.

Tonos,—i; Muy bien! jmuy bien !

Ersa.— Dios, stlo Dios, con la victoria dicté su fallo
entre mi sefior y tu esposo. (Al pueblo.) ¢ A quién de
entrambos hay que dar crédito ? decid!

Topos.—A ¢€l, a él, a tu esposo.
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OrtruUDIS (@ Elsa, con irrisién). — ; Ah! | cuan empa-
nado quedaria el brillo de su gloria santa y pura, si
manifestase de qué indole es el poder que le escudal
(Con insistencia.) Si te niegas a saberlo, no tardaremos
en ver como tiemblas por temor de que su virtud no
seéa mas que una palabra vana.

(Abrense las puertas del palacio. Salen los cuatro clarines
del rey v tocan llamada.)

L.as DONCELLAS (Sostentendo d Elsa).— Sella tu boca,
mujer impia!

Los uoMBRES (en el fondo). — Abrid paso, abrid paso:
el Rey!

ESCENA V

Los mismos, ¢l REY, LOHENGRIN

(El Rey, Lohengrin y los nobles sajones salen del palacio;
visten trajes magnificos. El Rey'y Lohengrin se mezclan
en los grupos que ocupan el proscenio.)

Los BraBaNzONES.—Salud, principe, gloria 4 ti!

EL REY.—¢Qué rumor es ese ?

EvLsa (echandose en brazos de Lohengrin).—;Oh, se-
for... mi solo duefio!

LOHENGRIN.—¢ Qué ocurre ?

EL REY.—¢ Qué trastorno ha surgido a las puertas
del templo ?

Los sajones.—;Qué tumulto! ¢ quién te amenaza?

LoHENGRIN (percibiendo d Ortrudis).—: Qué veo? jesa
mujer junto a ti!

Evsa.—jPor favor! sé¢ mi escudo contra ella! jah!
imal te obedeci! jcondoliése mi pecho al ver su llanto,
su amarga pena! Ya ves ¢l premio de mi bondad sin-
cera: mi crimen es mi fe en tu virtud.

LoHENGRIN (fijando en Ortrudis una mirada que la obli-
ga d retroceder).— Desprecio tu poderio, aléjate; nunca

LOHENGRIN 167

venceras. (Volviéndose afectuoso hacia Elsa.) Dime, Elsa
mia: ¢ ha logrado inspirarte alarmas? (Ella oculta su
rostro en el seno-de Lohengrin.) iVen, y deja libre curso
a tus lagrimas!

FepERICO (bajando impetuosamente las gradas de la
iglesia; pajes y doncellas retroceden al verle).— ; Oh prin-
cipe... y vosotros a quienes engana, deteneos!

EL REy.— j Qué osadia!

Tobos Los HomBRES.—j Perfido! japarta!

FEpERICO.—Oidme todos.

EL REY v Los HoMBRES.—Vete de aqui 6 vas a mo-
rir!

Feperico. — No, no; no puedo sufrir mi destino! El
fallo fué profanado por astucia; sois victimas del sor-
tilegio de un encantador !

EL REv.—j Muera el infame !

Los NoBLES (lanzdndose sobre Federico).— {Vas a mo-
rir !

FEDERICO (con la energia de la desesperacion, dirigién-
dose d Lohengrin, sin preocuparse de los que le rodean).—
Por mas encumbrado que te encuentres, te declaro
impostor! (Los que rodean d Federico se delienen y escu-
chan.) Disipe Dios tu falaz poder, como nube de polvol
Nadie desenmascaré al traidor que me robo la honra,
diciéndole: ; quién eres ti? Pero yo selo preguato,
cara a cara, aunque hubiese de combatir contra vos-
otros todes. (Con acenio imperioso.)-Su nombre!l su
titulo! su raza! jque los declare al momento! (Emacion
y agitacién general.) ¢ Quién puede ser este hombre?
Un cisne nos lo trajo... jcomo tal sortilegio no infunde
ja duda en vuestros espiritus! jque conteste, que ha-
ble! joigamosle todos | j sépase si nos engano !

(Todo el mundo contempla @ Lohengrin 'con ansiedad.)

LoneNGrIN.—Contestar 4 tus apostrofes, vergiienza
de tu raza. es concederte demasiado honor! El justo
desprecia, impavido, la audacia de los traidores.
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FEDERICO.—S1 4 contestarme se niega joh noble rey!
s puede oponerse a darte plena explicacion ?

LonENGRIN.—Si, me niego a darla al rey, y me niego
a darosla a vosotros, nobles paladines! Se me acusa
sin fundamento; pruebas tengo dadas de mi valor; a
ella, sélo a ella he de contestar! (Lokengrin vuelve el
rostro hacia Elsa y se detiene viéndola trastornada, presa
de tnterior combale.) {Elsa! : qué tendra?

Concertante

EL REY v Los NOBLES.—Si; el héroe sin miedo puede
guardar su secreto en el fondo de su corazon; respete-
mos su misterio; pruebas di6 de su valor.

OrTrUDIS Y FEDERICO.—Ve0 su turbacion y su dolor
acerbo; por fin la duda se infiltré en su corazéon; ha
sonado ya la hora de la desventura para el extran-
jero.,

LoHENGRIN.—Ve€0 su turbacién y su dolor acerbo: la
calumnia se infiltré en su corazén; jah! jjusto Dios!
iluminela tu gracia ; aparta de su alma la triste duda.

Evsa (con los gjos inclinados al suelo).— Si el secreto
que quiere guardar ha de exponerle a alguna desven-
tura, caiga sobre mi cabeza el rayo! jla terrible duda
invadio mi corazon !

Er. REy.—Contéstale sin miedo al vil traidor! nin-
guna sospecha puede empanar tu fama! (Los nobles sa-
jones y brabanzones se agrupan en torno de Lohengrin,)
Sin vacilar tomamos tu defensa; cuenta con nuestro
apoyo, noble héroe! tiéndenos la mano; desde luégo
proclamamos ilustre entre nosotros tu gerarquia y ta
nombre.

LonENGRIN. — Confiad en mi, sin temor, aun cuando
mi nombre hubiese de continuar secreto para vos-
otros.

LOHENGRIN 109

(Los hombres se acercan a Lohengrin y estrechan sus ma-
nos.)

FepErico (en voz baja, a Elsa, con misterio ).—-Escu-
cha ; si quieres saberlo todo, te diré...

ELsa (azorada, sin levantar la voz).—No! no! jamas!

Feberico. —Si logro sorprenderle junto a ti, prome-
tote que, sin peligro alguno para ¢l, conocerds al pun-
to sus secretos. No temas que te abandone; jte perte-
nece !

Evrsa.—Ah ! no, jamas!

Feperico.—Cuando anochezca... una palabra sola...
y todo queda resuelto.

LoHENGRIN (adelantindose vivamente al proscenio).—
¢ A quién prestas oido, Elsa? (Con energia d Federico v
Ortrudis.) Vete, rebelde pareja ; alejaos de ella, y para
siempre | (Federico hace un gesto de furor. Lohengrin se
aproxima d Elsa quien, tristemente, se prosterna d sus
piés.) {Levanta, Elsa! Mi ventura reside en tu mano,
en tu fe. : Penetrd en tu pecho laduda? jhabla! ¢ quie-
res interrogarme ?

. ELsA (con efusién, presa de agitacion inlerna).— |Mi

guia, mi héroe, mi salvador! A ti me debo, tu).'a soy ;

nada lograra debilitar el ardor de mi amor sincero
(Cae en brazos de Lohengrin.)

LoHENGRIN.—; Ven, Elsa mia! entremos en el sagrado
recinto !

Er coro.—Si, si 1 Dioslo envio ! Gloria a ti, Elsa de
Brabante ; bendiga para siempre ¢l cielo tu enlace con
tu héroe ! gloria a ti, Elsa de Brabante !

(Lohengrin, escoltado por los pajes, conducea Elsa al lado
del Rey. Juntos suben las gradas de la iglesia, y se de-
lichen énel atriol Desde aqui-Elsa percibe a Ortrudis
que la amenaza con-el gesto. Elsa, azorada, se aproxtma
d Lohengrin, Atraviesan, con el rey, el umbral de-la
iglesia.—Cae el telon.)
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ACTO III

La camara nupeial.—A la derecha;un balcon, abierto de
par en par

ESCENA PRIMERA

El REY, ELSA, LOHENGRIN

(Muisica, entre bastidores. Va aproximandose el canlo,
Abrense las puertas. Por las de la derecha entran las
doncellas que conducen d Elsa; por-las de la izquierda
el Rey con los guerreros conduciendo d@ Loheéngrin.
Abren la marcha pajes con antorchas.)

Coro.—Entrad en paz, en esta estancia; todo aqui
os presagia el mas tierno amor. Noble valor, ardor fiel
seran prendas de vuestra felicidad. | Venid aqui, fuer-
za y cordura ! venid también, belleza, juventud! Cesen
en el umbral los rumores de fiesta; gozad la embria-
guez de la ternura. j Velen la luz densas sombras en
este recinto dispuesto para el amor!
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(Al encontrarse los dos cortejos en mitad de la escena, las
doncellas presentan Elsa @ Lohengrin. Los dos, uni-
dos en amoroso abrazo, permanecen en el mismo sitio.
Ocho doncellas dan vuelta, solemnemente, en derredor
de:los novios, mientras los pajes toman la espada de
Lohengrin.)

L.as ocHO DONCELLAS (andando).—Después de la ben-
dicion de Dios, recibid la nuestra; conservad eterna-
mente el recuerdo de este supremo instante!

(El Rey abraza.d Lohengrin y Elsa. Los pajes dan la se-
nal de la partida. Ponese el cortejo en marcha. El rey y
los guerreros salen por la derecha, y las doncellas por la
12quierda.)

Coro.—Permaneced en esta estancia; todo os presa-
gia el mas tierno amor,

(Después de haber salido el cortejo, cerrando los pajes en
pos de si las puertas, Elsa se apoya en brazos de Lohen-
grin quien la conduce hasta el lecho donde se sientan
ambos, tiernamente enlazados.)

ESCENA II

LOHENGRIN, ELSA

LoneENGRIN.— Ya se alejan sus voces ; solos estamos,
por vez primera, y no creo que nada venga a perturbar
las inmensas expansiones de nuestro amor: jAngel
mio, Elsa amada ! inico encanto de mi corazon; al fin
te es dado saborear la mas pura felicidad |

Ersa.—j La felicidad! esta sola palabra basta para
expresar el ¢xtasis de los elegidos! ah! mi alma se
anega en purisimos transportes!

LoHENGRIN (con pasion).—Si tu corazon no aspira a
mas, no envidio a los angeles! Como la tuya, anegase
mi alma en transportes purisimos. Si, nuestra llama
es esencia etérea ; aun sin conocernos, nosamabamos.




LOHENGRIN

Cuando me elegiste por defensor, mi corazén volo ra-
pido a ti; una sola mirada me mostro tu inocencia y
el inestimable tesoro de tu alma!

ELsa.—Sin embargo, no eras desconocido para mi;
me visitaste en un suefo encantado! Después, cuando
acudiste 4 mi presencia, reconoci la voluntad de Dios.
Hubiera querido jinfantil capricho! trocada en ria-
chuelo abrazarte dulcemente, 6 bien, flor del prado,
doblegarme a tus plantas. ¢ Es amor... |di! ese encan-
to adorable, que no hay palabra que baste a expresar?
jComo tu nombre, es inefable; tu nombre que no
puedo pronunciar, por desdicha.

LoHENGRIN (con ternura).—iElsa!

Ersa.—Cuan dulce suena mi nombre en tus labios.
(Titubeando.) ¢ No lograré escuchar el tuyo? Solos los
dos cabe este lecho ¢ no podré al menos murmurarlo
en yoz baja ?

LouENGRIN.—] Angel querido!

Evrsa.—Permite que en tus brazos pueda yo al me-
nos murmurarlo en voz baja.

LOHENGRIN (abrazando d Elsa con ternura y conducién-
dola hasta la ventana, le muestra el florido jardin).—Ven
a aspirar estos embriagadores efluvios que embalsa-
man el ambiente con su perfume sutil. Mi corazon se
entrega a sus nacientes sabores, sin preguntar que
encanto es ese. Hechizo igual enagend mi sér cuando
te vi por vez primera, y sin intento a la sazén de cono-
certe, una sola mirada bastd a fijar mi eleccion. Los
nitidos destellos de tu virtud tan pura, cuando te acu-
saban, me sedujo, como los suaves perfumes de la na-
turaleza embargan nuestros sentidos en las sombras
de la noche.

ELsa (ocultando su turbacion y aproximandose a Lohen-
orin en actitud sumisa).—Si fuese yo mas digna deti,y
probandote mi fe, pudiese prestarte algun servicio in-
menso, insigne! Asi como me salvaste, quisiera a mi
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vez salvar tu existencia ; sin temor desafiaria la muer-
te, si lograse apartarla de ti! Pero ¢ tan terrible es tu
secreto, que debas ocultarlo al mundo entero? (Con
misterio.) Tengo miedo; disipa una duda horrible! ¢no
puedes publicarlo ? Permite, al menos, que yo lo sepa
¥ que, siguiendo siempre tu ley, antes que me arran-
quen el secreto, muera yo mil veces!

Lo#ENGRIN,—; Alma mia !

ELsa (con creciente animacién).—; Ah! dame una prue-
ba de confianza! desecha ese frio silencio! dime tu se-
ereto!

LoueEnGRrIN.— Calla, por favor!

ELsA (con mayor insistencia).—; Conmuévate mi rue-
go ! ¢De donde vienes ? | habla sin temor; nadie sabra
tu origen!

LOHENGRIN (con acento severoy-dando un. paso.alrds).
Te he demostrado mi confianza en ti, dando pleno
crédito 4 tu juramente! Guarda siempre, Elsa, la fe
jurada ; no seas perjura, no, Dios nos escucha! (Atra-
vendo d Elsa hacia si.y Ven @ mi pecho, idolo mio, deja
que te estreche contra mi corazon ; que la luz de tus
pupilas refleje pura mi félicidad. jAh! deja que mi
alma extasiada se embriague en tu aliento; entregué-
monos sin temor 4 estas delicias de la vida. Confio que
el amor ha de ser el premio de los bienes que por ti
abandoné. [No hay mortal en la tierra que me iguale!
Si me ofrecian una corona, la rehusaria sin pesar. El
premio delo que abandono es tu amor, mi solo anhe-
lo! Ahuyenta la duda, y sé feliz; tranguilice el amor
nuestros corazones! Mi ruta nada tiene de tenebrosa ;
vengo del reino de los esplendores.

ELsa.—j Gran Dios! qué escucho! Lejos de calmar mi
pena, tus palabras acrecientan mis tormentos! Tal vez
¢n la tierra echaris de menos ese mundo de esplendo-
resqueabandonaste!;Qué vale miamor para encadenar-
te siempre | hastiado de mi ternura, me abandonaras!

LOHENGRIN

LoHENGRIN.—| No mas! como! ¢lloras?

Ersa.—j Muri6 mi esperanza! contadas seran las ho-
ras que pueda verte! abrumada de penas, marchitos
mis dias, sola y desolada, he de verte partir!

Lonencrin.—|Confia ! espera!

Ersa.—j Ah! ;qué podré yo para encadenarte siem-
pre ? Un hechizo te protege; en ti todo es prodigio!
¢quien me devolvera la fe ? (Detiénese, vivamente agita-
da y escuchando como si oyese algun ruido.) : Oyes? jal-
guien te llama!

LoHENGRIN.—{Elsa!

ELsa (con los ojos fijos).—No, nada! pero alla, a lo le-
jos! el cisne blanco guia la barquilla! ;vendra para
llevarte ?

LonenGrin.— Calla, Elsa ; reposa en mis brazos!

Ersa.—Un deseo ardiente combate mi corazén. Aun-
que me costara la vida, habla: : quién eres ?

LoHENGRIN.—¢ Que dices, Elsa?

ELsa,—Sé bueno ¢ indulgente; ¢por qué te callas?
j dime tu nombre !

LonEnGrIN.—j Calla !

Evrsa.—: De donde vienes ?

LoHENGRIN.—] Qué desgracia !

EvLsa.—¢ Cual es tu ser?

LoHENGRIN.—¢ Qué hiciste, Elsa ?

ESCENA 111

Los mismos, FEDERICO, y cuatro vasallos suyos

(Federico y cuatro vasallos penetran, armados de espadas,
por una de las puertas del fondo, Elsa, al verles, coge la
espada de encima del lecho y la entrega rdapidamente a
Lohengrin.)

ELsa (presentando d Lohengrin la espada de manera

12
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que pueda sacarla de la vaina).—;Dios mio! jtoma el

acero y defiendete !

(Lohengrin hiere mortalmente @ Federico, que cae d sus
piés. Los vasallos de éste arrojan sus espadas y se arro-
dillan & las plantas de Lohengrin. Elsa, que se precipito
ante Lohengrin, cae sin senlido. Largo silencio.)
LoHENGRIN (conmovido, inclindndose hacia Elsa, levan-

tandola con suavidad y ltendiéndola en el lecho).—jAh!

i huyé de nosotros la felicidad !

EvLsa (abriendo los ojos).— Piedad !

(A una senal de Lohengrin, los cuatro vasallos se ponen
en pié.)

Lonencriv.—j Llevad al traidor al tribunal del Rey!
(Los cuatro vasallos ‘cogen el cadaver de Federico y se lo
llevan por la puerta de la derecha.—Lohengrin golpea un
timbre ; acuden dos doncellas.) Engalanad a Elsa con
blancas vestiduras para conducirla a presencia del
Rey ; alli le dir¢ mi nombre y quien soy yo.

(Sale con lentitud y tristeza. Las doncellas conducen a
Elsa, que apenas puede tenerseen pié. Amanece,)

MUTACION

El teatro representa, como en el acto primero, una pradera a
orillas del Escalda.—Brilla la aurora

ESCENA [V

El REY, los nobles sajones, condes brabanzones y su séquito;
después los cuatro vasallos de Federico conduciendo su ca-
daver.

(Llega un conde escollado por sus vasallos. Dos pajes lle-
van su escudo y su lanza. Hinca su bandera ante el cas-
lillo. Los suyos se agrupan en torno de la bandera. Llega

LOHENGRIN 7

otro c071de, hincando a su vez la bandera, como el ante-

rior. Oyese el son de trompetas anunciando la llegada

de un tercer conde, con su séquito. Condes y caballeros
mezclan sus filas, examinando y apreciando sus armas.

Llega otro conde con su séquito, v se detiene en mitad

del escenario. Al sonar los clarines del Rey todos los

guerreros se alinean bajo sus banderas. Aparece el Rey
seguido de sus nobles sajones.)

Tobos (golpeando sus escudos en el momento de colo-
carse el Rey bajo la encina.)—Honor y gloria al poderoso
Rey.

EL REv.— Gracias, pueblo de Brabante! Siéntese
orgulloso mi corazon al encontrar siempre, junto a mi,
un pueblo fuerte y vigoroso. Si el enemigo se acercara,
dispuestos estamos a combatirle. Creo, no obstante,
que desde los desiertos del Este no osara venir a ata-
carnos. Guardemos el suelo que nos vi6 nacer, y este
imperio sera eterno !

Topos.—Guardemos el suelo que nos vid nacer, y
este imperio serd eterno !

EL ReEv.—Aln no veo al noble jefe que el cielo nos
envio.

(Tumulto y grites de horror; los cuatro vasallos llevan en
una litera el cadaver de Federico, cubierto con un velo,
¥ lo depositan en mitad de la escena.)

Topos.—¢ Que querran ? ¢ qué misterio se oculta?
i son los vasallos del conde!

ErL REv.—¢ Quien va !l ¢ que es eso? j presiento nue-
vas desventuras!

Los cuaTro vasaLLos.—Obedecemos las érdenes del
heroe; ¢l os dira lo que hizo.
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ESCENA V

0§ mismos, ELSA conducida por un numeroso cortejo de
doncellas

Tonos.—; Ah ! { Es Elsa, la hermosa Elsa! ¢a que se
debera su mortal palidez ?
(El Rey se dirige al encuentro de Elsa, que camina con
lentitud, y la conduce a un sitial elevado; después vuelve
G ocupar su sitio bajo la encina).
EL Rey.—:Qué duelo anubla tu frente? ¢ sera el
pesar de tu pronta partida ? '
(Etsa no se atreve a mirarle.—Suena gran rumor en ¢l
Jfondo,)
Tovos.—Es ¢l, el héroe de Brabante! gloria a nues-
tro valiente caudillo !
(Lohengrin, armado como en el.acto primero, se adelanta
lenfamente:)

ESCENA VI

Los mismos, LOHENGRIN

ErL REv.—Se tu nuestro guia en la guerra ; prestos
estan nuestros vasallos, y a tus ordenes, suya es de
antemano la victoria.

LonencriN.—j Noble rey! Vengo a decirte que ya no
puedo guiar a tus condes al combate.

EL Rey v Topos (muirdndole con asombro).— { Gran
Dios ! | qué dice !

LonENGrRIN.—Sabed  todos el deseo que me anima:
voy a proferir una acusacion; mi queja es legitima.
(Descubre el caddver de Federico. Todos retroceden con
horror.) La pena debe castigar un crimen doble; de
VOSotros espero una sentencia justa. Ese hombre, como
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un sicario, penetré de noche en mi estancia. ¢Hice bien,
inmolandolo ? '

EL REY Y Tobos.—Asi como le heriste en la tierra,
que Dios le hiera con su colera !

Lonencrin.—Otra queja resta aun. Ante vosotros
todos, valientes guerreros, acuso de perjura a esa
mujer que tan cara me fué.

Topos.—j Faltar ella a sus juramentos !

EL Rev.—¢ Sera cierto lo que oyes ?

LOHENGRIN (con acenlo severo).—: Recordais que jurd
no preguntarme quién soy ? Pues bien, ha dado crédi-
to a los insidiosos consejos de un espiritu pérfido y
astuto. Ya que la duda se infiltr6 en su pecho, no he
de callar mas. Nada me digné decir al enemigo; mas a
vosotros voy & declarar mi nombre, mi abolengo! No
he de ocultarme, no; ante el rey, ante el mundo entero,
lealmente desvaneceré el misterio.(Altivamente.):Quicn
de vosotros es mas grande que yo?

Topos.—¢ Qué dird ? ¢cual sera ese misterio? jsi
corre algun peligro, por que lo declara?

LoneENGRIN.—Hay en lontananza un mundo inaccesi-
ble, un lugar sagrado llamado Monsalvat; alli se eleva
un templo indestructible, cuyo brillo no tiene igual en
la tierra. En sus muros, como el Santo de los Santos,
consérvase con misterio un vaso augusto, que los an-
geles entregaron a la piadosa guarda de los hombres
mas puros. Una Paloma, cruzando el espacio, acude
cada ano 4 renovar su esplendor. jEs el Santo Graal!
El infunde en suscaballeros inextinguible ardor; quien
obtiene la gloria de servirle queda investido de poder
sobrehumano, y seguro de la victoria tiene en su po-
tente mano la suerte de los malos; aun cuando haya
de trasladarse a lejanas comarcas para proteger el
derecho y la virtud, su poder subsiste y su fuerza es
sagrada, mientras su titulo es ignorado de todo el
mundo. Mas tan sublime y maravilloso misterio no

_————— =
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debe ofrecerse 4 la mirada de los mortales: ninguno
de los nuestros elude la ley severa, y al descubrirse su
incognito, ha de partir. Pues bien! descorrido el denso
velo, he de seguir la ley del Santo Graal! Parcifal es
mi padre, suya es la corona ; yo soy Lohengrin!

Topos.— Nada iguala la nobleza de su abolengo !
jgozoso llanto bana mi faz!

ELsa (anonadada).—;Me falta el suelo! jaire, aire!
jme ahogo!

(Desfallece. Lohengrin la retiene en sus bra 208.)

LoseNGrIN.— [ Habla! ;habla! jque hiciste, Elsa!
Cuando te vi por vez primera, extasiése mi alma en
amor puro. Nuevos horizontes seé abrian. El poder
santo que el cielo me otorgo, la fuerza que un misterio
me concedia;, consagrarlos pensaba 4 tu servicio. ¢Por-
qué me arrancaste mi secreto? | Ay! | fuerza sera sepa-
rarnos para siempre!

Evrsa (en el colmo de la desesperacion).—; Partir tu,
€sposo mio, no es posible! jah! iquédate! jve mi
llanto y mi tormento !

Lonencriv.—He de partir, me esperan.

Evsa.—Sensible sera tu corazén 4 mis remordimien-
tos. A tus plantas aguardo mi castigo. ; Oh tu, alma
divina y sublime, muéstrate clemente como Dios!
Quiero sufrir, para expiar mi crimen: jah! déjame su-
frir, adorandote.

Topos.—; Ah! quédate entre nosotros! jquédate, th,
cuyo brazo armé el cielo ) : Quién podrd guiar nues-
tros pases; privados del favor celeste ?

LonencriN.—Parto ; asi lo ordena el cielo. El santo
Graal me acusara de lento. Separandome de ti, me
castigo. (Elsa cae, exhalando un grito.)

Ev ReY Y ToODOS (Fodeando 4 Lohengrin.)—; Ah! jqué-
date en este vasto imperio! Necesitamos un jefe que
nos guie.

LoHENGRIN.— No, principe, no. El santo Graal me
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llama; es mi dueno, mi sefior; de mi fidelidad a sus

decretos, depende mi poder. Mas joh gran rey! oye

los destinos que de antemano prometo 4 tus virtudes:
jamas invadiran vuestro suelo las desencadenadas
hordas de Occidente. (Viva agitacion.)

UN GRUPO DE HOMBRES (en el foro).— | El cisne! jved!

:mirad ! jaqui se acerca!

(Percibese el cisne conduciendo la barquilla. Elsa, reco-
brando el sentido, selevanta y fija sus miradas en el rio.)
Evsa.—; El cisne! ; oh dolor! jatroz remordimiento!

( Permanece largo rato inmdovil.)
LoHENGRIN.—Ya es un reproche contra mi tardanza.
(Entre la general emocidn, Lohengrin se aproxima d la
orilla y contempla con tristeza al cisne.)  Mi amado cis-
ne! jcuanto hubiera deseado ahorrarte este postrer
viaje! Transcurridoun afo, hubiera cumplido el tér-
mino de tu esclavitud; ya libre, el mundo entero te
habria contemplado. (Velviéndose, conmovido, a Elsa.)

Mi solo anhelo, Elsa amada, fué ser testigo de tu ven-

tura durante un ano, pasado el cual hubiera renacido

a esta vida ese amado hermano, objeto de tu dolor.

(Entregandole a Elsa la trompa, la espada y el anillo.) Si

el hado quiere que aparezca, dale la trompa, el acero

y la sortija que te dejo. La trompa puede salvarle en

los apuros, el acero dotara su brazo de invencible vi-

gor, y el anillo le recordara siempre 4 quien vino &

salvarte. (Aproximase d Elsa y deposila un beso en su
frente.)  Adios | dulce encanto del alma mia jadios! el

Graal me llama jadios!

Topos.—j Cielo! jpiedad! jno nos abandones!
(Aparece Ortrudis.)

ESCENA Vil

Los mismos, ORTRUDIS

ORrTRUDIS (dirigiéndose al proscenio).—jVete, ya, vete
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al fin, alma orgullosa! Sepan todos qui¢n es el que

arrastra la barquilla! Si; gracias a esa cadena yo mis-

ma cambi¢ al nifio en cisne. jEs el principe de Bra-
bante ! (A Elsa.) Por ti, por tu culpa, se lo lleva, y en
breve habra desaparecido de nuestra vista. Si se hu-
biese quedado, estoy convencida de que su hermano
habria sido salvado por él.

Tobos (con la mayor indignacion).—; Mujer horrible!
¢ de qué nuevo crimen se jacta tu demencia !

OrTtrUDIS.—| Nuestros dioses quedan vengados, ya
que su culto se vilipendi6 !

(Permanece inmovil mirando @ Elsa con salvaje gozo. Lo-
hengrin presto d embarcarse’ en la navecilla. se detiene
escuchando a Ortrudis; prostérnase y ora. Todas las
miradas se fijan en él. Vese revolotear la santa paloma
del Graal por encima de la barquilla. Lohengrin, enton-
ces, libra al cisne de su cadena ; el cisne se sumerge y en
su lugar aparece el joven Godofredo.)
LonENGRIN. — [Miradle | Es el duque de Brabante,

vuestro caudillo !

(Ortrudis, al ver @ Godofredo, lanza un gnrito, Lohengrin
entra velozmente en la barquilla, y comienza d alejarse,
conducido por {a paloma. Elsa, con un movimiento de
gozo, contempla a Godofredo, quien se inclina ante el
Rey. Todos los nobles doblan la rodilla; Godofredo es-
trecha en sus brazos d Elsa, la cual, volviendo la mira-
da hacia el rio, ve alejarse @ Lohengrin, )

Evrsa.—; Ah! jesposo, esposo mio! | potente Dios!

(Lohengrin se-aleja cada vez mds. Surge un grito general
de dolor. Elsa cae desvanecida en brazos de Godofredo.
Lohengrin aparece todavia a lo lejos. Telon.)

FIN DE LOHENGRIN

ORISTAN E ISOLDA

OPERA EN TRES ACTOS

TRADUCCION DIRECTA DEL ALEMAN
POR EL DOCTOR

D. Josg BALARI Y JOVANY
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PERSONAJES

TRISTAN.

EL REY MARKE.
ISOLDA.
KURWENAL.
MELOTE.
BRANGANIA.

UN PASTOR.

UN PILOTO.
MARINEROS.

CABALLEROS Y ESCUDEROS.

ACTO PRIMERO

En la cubierta de un buque hay una especie de tienda colgada
de ricos tapices; al principio estara completamente cerrada
en el fondo; una estrecha escalera al lado conduce al casco
del buque. Isolda, echada en un pequeno lecho, oprime con su
rostro las almohadas. -Brangania mira 4 un lado por encima
del buque teniendo levantada una colgadura.

ESCENA 1

VOZ DE UN JOVEN MARINERO

(La voz parece descender de lo alto deun mastil).—La
vista se, espacia.hacia poniente; el buque marcha a
levante. Fresco sopla el viento hacia la patria: nina
irlandesa ¢ donde estas ? ¢ Hincha mis velas el soplo de
tus suspiros? jSopla, oh viento, sopla! soplal jAy,
hija mia! | Muchacha irlandesa, {oh tu, salvaje y gra-
ciosa nina!

IsoLDA (estremeciéndose).—¢ Quién se atreve a burlar-
se de mi ? (Vuelve la vista en torno. suyo con hosca mira-
da.) ; Eres ti, Brangania ? Dime ¢ donde estamos?

Brancania (d la puerta de la tienda).—A poniente se




- W

|

190 RICARDO WAGNER

elevan zonas azules; el buque anda suave y rapida-
mente; con mar en bonanza, sin peligro, antes de la
tarde tomaremos tierra.

IsoLpa.—¢ Qué tierra ?

Brancania.—Las costas de Cornualles.

IsoLpa.—; Jamas! ni hoy, ni manana!

Brancania (deja caer los lapices, y, aturdida de sorpre-
sa, se acerca rapidamente d Isolda).—: Qué oigo? |Se-
nora! Ah!

IsoLpA (hablando consigo mismacon exaltacion).—jRa-
za degenerada, indigna de los antepasados ! ¢ Adonde
cediste, oh madre, el poder de dominar el mar yla
tempestad ? {Oh arte servil de la_hechicera, que solo
prepara balsamicas bebidas! Revélate a mi, poder in-
trepido, levantate del seno en que te ocultaste! Auras
timidas, oid mi voluntad! Marchad al combate y es-
truendo tempestuoso, al furioso torbellino de tempes-
tades desencadenadas! Apartad del suefio 4 este mar
delirante, despertad del fondo su rencorosa furia;
mostradle el botin que le ofrezco; despedace este bu-
que altivo, y trague sus rotos fragmentos! Y a vos-
otros, oh vientos, os dejo en recompensa lo que en él
vive, lo que alienta!

Brancania (llena de espanto acude presurosa a Isolda).
—ijDesdicha! Oh desdicha! Ay! Accidente que pre-
senti! Isolda | Sefiora! Corazon querido! : Qué me has
ocultado por tanto tiempo ? Por tu padre y por tu ma-
dre no derramaste una lagrima : apenas saludaste a
los que se quedaron: fria y muda partiste dela patria,
palida y silenciosa en la travesia, sin comer, sin dor-
mir, locamente perturbada, inmévil y perdida.—:Cuén-
to he sufrido viéndote asi sin que de nada te sirva y es-
tando a tu lado como extranjera? ;Oh, dime qué te da
pena! Habla, di qué te atormenta ! Sefiora [solda, que-
ridisima amiga! Descansa en Brangania, si ha de te-
nerse por digna de ti!
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IsoLpa.—j Aire! Aire! Ahogaseme el corazén! Abre!
Abre de par en par!
(Brangania separa precipitadamente las colgaduras del
medio).

ESCENA I

TRISTAN, KURWENAL, caballeros y escuderos

(La vista se extiende d lo largo de la nave hasta el timon,
Y mas alla del buque por el mar y por el horizonte. En
medio del buque, en torno del palo mayor, estdn echados
marineros que trabajan en los cables; algo mds lejos,
cerca de la popa, vense, también echados, caballeros y
escuderos ; d cierta distancia esta de pié Tristan, cruza-
dos los brazos y pensativo, mirando al mar. A sus piés
Kurwenal estd echado con indolencia. Dé lo alto del
mastil dyese de nuevo la voz del joven marinero).

IsoLpa (ve al momento a Tristan y fija en él su mirada;
habla consigo misma con voz apagada).—Por mi elegi-
do,—por mi perdido,—noble y puro, osado y cobarde:
—cabeza destinada a la muerte! Corazon consagrado
a la muerte! (A Brangania con inquietud sonriéndose.)
¢ Que piensas tu de ese siervo?

Brancania ( sigue su mirada).—z De quién hablas ?

I[soLpa.—Del héroe que allda a4 mi mirada oculta la
suya, de vergilienza y baja la vista temeroso :—Di zqué
te parece?

Brancania.—: Preguntas por Tristan, cara senora,
admiracion de todos los reinos, el varon muy enalte-
cido, el héroe sin par, tesoro y asilo de la gloria ?

[soLpa (con fronia).—; Temeroso ante la lucha huye
adonde puede, porque ha alcanzado para su sefnor una
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novia como un cadaver!—¢ Te parece enigmatico el

cuento? Preglintale tii misma al hombre libre, si se

atrevera a acercarseme. El timido héroe olvida el sa-
ludo de homenaje y pudicas atenciones a su senora
para que su mirada no le alcance & ¢l.— El atrevido

sin par! Oh, bien sabe por qué!—Ve al orgulloso y

comunicale la orden de su senora: dispuesto a servir-

me, debe acercarseme al momento.
Brancania.—: He de pedirle que te salude ?
[soLpa.—Yo, Isolda, mando al vasallo que respete a
la sefora.

(A una senal de mando de Isolda, se aleja Brangania, pa-
sa por delante de los marineros que trabajan, y atravie-
sa el puente hasta la popa. [solda la sigue con la vista
fya, relrocede a su pequeno lecho, en donde perma-
nece sentada durante el dialogo que sigue, dirtgiendo la
vista hacia popa).

KurweNAL ( al ver llegar d Brangania, sin levantarse,

tira del vestido d Tristan).—Atiende, Tristan! Mensaje
de Isolda.

TrisTAN (estremeciéndose).—¢ Que es? :Isolda? (Se
repone al momenio que Brangania se acerca y le hace una
reverencia.) ¢ De mi sefora? ¢ Que recado trae la fiel
criada para mi, obediente servidor de ella ?

Brancania,—Senor Tristan, Isolda, mi senora, de-
sea verte.

TrisTAN.—Esta larga travesia, que toca ya a su ter-
mino, la molesta; antes de ponerse el sol estaremos
en tierra: cimplase puntualmente cuanto me mande
mi senora.

Brancania.—Vaya el senor Tristan a ella: tal es la
voluntad de mi senora.

TrisTAn.—Alla, donde los verdes campos toman to-
davia a la vista un tinte azulado, mi rey espera a mi
senora: para acompanarla hasta ¢l pronto me acercaré
a su persona; a nadie cederia este favor.
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Brancania.—Oye bien, senor Tristan; desea mi se-
fiora, que la sirvas, que te acerques a ellaal momento,
alla donde te aguarda.

TristAN.—Do quiera que me encuentre, la serviré
fielmente, perfecto dechado de las mujeres. Si en
este momento dejase el timén :coOmo guiaria con se-
guridad el buque hacia la tierra del rey Marke?

Brancania.—Tristan, mi sefior, ¢ te burlas de mi2Si
no te parecen claras las palabras de la torpe criada,
escucha la orden de mi sefiora! Ella me hizo decir:—
Yo, Isolda, mando al vasallo que respete ala sefora.

KurwenAL.—¢ Se me permite dar la respuesta?

TrisTAN.—¢ Qué contestarias ?

KurwenaL.—Que diga a la sefiora Isolda: Quien
cede la corona de Cornualles y la herencia de Inglate-
rra 4 una hija de Irlanda, no puede ser wvasallode la
misma joven que ¢l regala a su tio. Senor del mundo,
Tristan el héroe! Yo lo aclamo: ta dilo, y mil senoras
[soldas me tendran resentimiento. (En tanto que Tris-
tan con ademanes quiere hacerle callar y Brangania se
disponed marcharse, Kurwenal canta con fuerza dla men-
sajera que se aleja vacilante:) «El senor Moroldo se fue
por mar para cobrar el tributo en Cornualles: en el
desierto mar flota una isla, alli esta él sepultado: su
cabeza esta pues suspendida en la tierra de Irlanda
como tributo pagado por Inglaterra. jAh! Tristan
nuestro héroe! Como puede pagar el tributo!»
(Kurwenal reprendido por Tristdn baja al camarote de de-

lante. Brangania, que llena de confusion llega d Isolda,

deja caer tras de st los tapices, en tanto que afuera los
de la tripulacion repiten la cancion de Kurwenal.)

CaBaLLEROS ¥ EscupEros.—«jAh! Tristan, nuestro
héroe! Como puede pagar el tributo!»
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ESCENA III

ISOLDA , BRANGANIA

(Se levanta Isolda con gestos de célera y de desesperacion.)

BranGania.—j Oh desventura! Oh desdichal Tolerar
esto!

IsoLpa (proxima d entregarse d una explosion terrible,
reponténdose al instante).—FEa, la respuesta de Tristan:
quiero saberla con exactitud.

BranGania.—Ah, no me la pidas!

IsoLpa.—Habla con franqueza, sin temor!

BraNGANIs.—La evadid con palabras corteses.

IsoLpa.— : A pesar de que le requerias sin ambajes?

BranGania.—Cuando le llamé 4 tu lado, al instante,
me dijo «do quiera que me encuentre, la serviré fiel-
mente, perfecto dechado de las mujeres; si en este mo-
mento-dejase el timén ¢ como guiaria con seguridad
el buque hacia la tierra del rey Marke ?

IsoLba.—« Como guiaria con seguridad el buque
hacia la tierra del rey Marke» para pagarle el tributo
que sacaba de Irlanda!

.BFANGAZ\'IA.—AI notificarle tus propias palabras, per-
mitio a su fiel Kurwenal...

IsoLpa.—Bien lo he oido: no perdi una palabra. Sa-
bes los insultos que me dirigié, escucha ahora lo que
fué su causa.—Ellos me cantan canciones como bur-
landose, bien podria yo contestar 4 mi vez:—En una
mezquina y pobre barquilla que ganaba la costa de Ir-
landa estaba echado un hombre enfermo, achacoso y
moribundo. Erale conocido el arte de Isolda: con salu-
dables unturas y jugos balsamicos cuido ella escrupu-
losamente la herida que le molestaba. El con cautelosa
estratagema apellidabase «Tantris», pero Isolda reco-
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nociole pronto por «Tristan», porque en la espada del
enfermo echo de ver una muesca a la cual se adaptaba
exactamente un fragmento que su mano experta hallo
un dia en la cabeza del caballero irlandés que por bur-
la le enviaron. Lanceé un grito desde lo mas hondo de
mi corazon : de pi¢ a su presencia estuve con la bri-
llante espada para vengar en él, gran insolente, la
muerte del senor Moroldo. Desde su lecho miraba,—
no la espada, no mi mano,—mirabame los ojos. Com-
padecime de su miseria; la espada... la dejé caer; la
herida que Moroldo causo, se la curé, para que sano
volviera 4 sus lares... y no me molestara més con su
mirada.
Brancania. — jOh sorpresa! ¢Dénde tenia yo los
ojos? ¢ El huésped... @ quien un dia ayudé a curar ?
[soLpa.—Acabas dé oir su elogio:—«|Ah! nuestro
héroe Tristan!»—¢l era aquel hombre afligido.—Juro-
me con mil juramentos eterna gratitud y fidelidad.
Oye ahora como mantiene un héroe los juramentos!
—Aquel 4 quien despedi, como Tantris desconocido,
audazmente volvid como Tristan: en un altivo buque
de alto bordo pidié en matrimonio a la heredera de
Irlanda para el caduco rey de Cornualles, para Marke
su tio. : Quicn se hubiera atrevido & proponernos tal
afrenta viviendo Moroldo? ; Pedir la corona de Irlanda
para el principe de los cornicos tributarios? jOh des-
dichada de mi! Yo misma secretamente me labré esta
afrental La espada vengadora dej¢la caer impotente
en lugar de blandirla :—ahora sirvo al vasallo.
Brancania.—Después que todos juraron paz, recon-
ciliacién y amistad, y fué aquel dia de regocijo para
todas nosotras ¢ como habia de presentir entonces que
esto te traeria disgustos? '
IsoLpa.—j Oh ciegos ojos! Corazones apocados! Ani-
mo servil, cobarde silencio ! De cuan distinto modo ha
manifestado Tristan con jactancia lo que yo he guar-

. 4
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dado secreto! Ella callando le di6 la vida, callando le
sustrajo a la venganza del enemigo; con ella ha entre-
gado el secreto de la proteccion que le dispens6 para
devolverle la salud. Orgulloso de su victoria, lleno
de vida y radiante de majestad, me did 4 conocer en
alta y clara voz: «Seria un tesoro, mi tio y sefor;
¢ qué os parece para casaros con ella? Iré por la her-
mosa irlandesa ; me son bien conocidos los senderosy
caminos, & una sefial vuestra volare a Irlanda: Isolda,
es vuestra ; la fortuna me sonrie ! »—j Maldicién sobre
ti, malvado! Maldicion "sobre tu cabeza! Venganza,
muerte! Muerte para ambos!

BRANGANIA (e precipita sobre Isolda con impetuosa ler-
nura).—j Oh tierna! intima! querida amiga! Preciosa
sefiora ! Estimada Isolda! Escuchame! Ven aca! Sién-
tate! (Poco a poco va acercando d Isolda al lecho.) | Qué
ideas! Qué vana colera! ¢ Cémo puedes ofuscarte hasta
el punto de no ver claro ni oir # Lo que el sefior Tris-
tan te debia, ; podia pagarlo 4 un precio mayor que con
la mas brillante de las coronas? Asi ha servido fiel-
mente a su noble tio, y te ha dado la recompensa mas
envidiable del mundo ; sincera y noblemente renuncid
a tus plantas su propia herencia para saludarte como
reind. (Isolda se distrae; Brangania con una ternura ca-
da vez mds intima:) Y si te ha pedido a Marke por es-
poso ¢ como quisieras reprobar su eleccion? ¢no ha de
ser digno de ti ? De noble linaje y corazén bondadoso
¢quien iguala 4 este hombre en poder y esplendor ?
¢quien no quisiera participar de la dicha de vivir
como esposa, al lado de aquel a quien sirve tan fiel-
mente un cumplido héroe ?

IsoLpa (con los ojos vagamente fijos ante ella).—Ver:
constantemente cerca de mi, sin amor, al hombre mas
cumplido jcémo podria yo sufrir tal tormento!

BranGania.—¢ Queé dices, maliciosa ? ¢sin amor? (Se
acerca d ella, la halaga y acaricia.) ¢ Donde podria vivir
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el hombre, que no te amase ? : Quién podria ver a Isol-
da, que no desfalleciese ebrio de gozo por ella? Sin
embargo, si el elegido para ti fuese apatico hasta tal
punto que un hechizo le apartase de ti, yo pronto sa-
bria encadenar su malicia; el poder del amor le cauti-
varia. (Muy cerca de Isolda, con misterio y confidencial-
mente.) : No conoces las artes de tu madre ?¢ Te figuras,
que ella, que con perspicacia todo lo examina, me
hubiera enviado contigo a extrana tierra sin designio?

[soLpa (sombria),—Aplaudo la intencidon de mi ma-
dre; gustosa alabo su arte :—Venganza para la trai-
¢cion... tranquilidad para el corazon en los apuros!—
Trae el cofre que esta alli.

Brancania.—Encierra lo que te es provechoso. (Va
a tomar un cofrecillo de oro, lo abre y muestra lo que con-
tiene.) La madre dispuso asi las poderosas bebidas ma-
gicas. Para dolores y heridas hay aqui balsamo ; para
malignos venenos, contravenenos:—Ila mas generosa
bebida aqui la tengo.

IsoLpa.—Te equivocas, yo la conozco mejor; en el
frasco grab¢ un signo indeleble:—aqui esta la bebida,
que me sirve. (Toma una botellita y la ensefia.)

BRANGANIA (7¢lrocediendo espantada).—iLa bebida de
muerte ! :

(Isolda se levanta del lecho, y en este momento oye con fe-
rror creciente el grito de los marineros.)

V OCES DE LOS-MARINEROS (desde fuera).—jHeha! Hohg!
Al palo de mesana, recoged la yela! Heha! Hohe!

[scLpa, — Esta es la senal de que apresuramos la
marcha. | Ay de mi! Esta proxima la tierra!
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ESCENA 1V

KURWENAL, ISOLDA. BRANGANIA

(Separanse las colgadurasy Kurwenal se presenta de im-
proviso.)

KurweENAL.—Levantaos vosotras, mujeres! Anima-
das y alegres! Aprestaos al momento! Dispuestas,
listas y diligentes | —(En fono mds sosegado.) De parte
del héroe Tristan, mi senor, debo decir a la sefiora
Isolda:—El pabellon de la alegria enarbolado en el
mastil ondea ligero a la parte de tierra ; el castillo real
de Marke anuncia que ella se acerca. Por esto pide a
la senora Isolda, que se d¢ prisa a prepararse para
desembarcar, a fin de que pueda ¢l acompanarla.

IsoLpa (después de temblar d las primeras palabras de
Kurwenal, se repone y habla con dignidad.) Lleva mis sa-
ludos al-sefor Tristan y comunicale lo que voy 4 de-
cir:—8i ha de acompanarme 4 la presencia del rey
Marke, no podra esto sér, segliin la urbanidad y el
buen sentido, sin que antes reciba yo una satisfaccion
por una deuda no satisfecha: pida pues ¢l mi gracia.
(Kurwenal hace un ademdn de oposicion ; Isolda continiia
con mds fuerza.) Escucha bien, y transmitelo exacta-
mente !—No quiero disponerme 4 acompanarle a. tie-
rra, ni @ su lado iré para presentarme ante el rey
Marke, si antes no solicita, conforme ordenan la buena
crianza y el buen sentido, olvido y perdén por una
deuda no satisfecha :—ella le ofreceria mi gracia.

KurweNAL.—Perded cuidado, se 1o diré: aguardad
ahora, que se entere. (Se relira precipitadamente.)
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ESCENA V

ISOLDA, BRANGANIA

IsoLba (se acerca con viveza d Brangania y la abraza
con efusion).— Adids, Brangania! Saluda por mi al
mundo, saluda por mi & mi padre y 4 mi madre!

BraNGANIA.—¢ Qué es eso ? ¢ Qué piensas? : Quieres
escaparte ? ;: A dénde debo seguirte ?

IsoLpa (repuesta en un instante).—; No has oido? Me
quedo aqui ; quiero esperar a Tristan.—Ejecuta pun-
tualmente lo que mando. Prepara al momento la
bebida de reconciliacién , ; sabes ? aquella que te
mostre.

BrANGANTA.—¢ Qué bebida ?

[soLpaA (saca del cofre el frasco).—Esta bebida! Viérte-
la en la copa de oroj la llenara completamente.

BRANGANIA (herida de espantoal lomar el frasco).—: Me
engafan mis sentidos ?

[soLpa.—Séme fiel!

Brancania.—La bebida... ¢ para quién ?

IsoLpa.—Para el que me engano.

BranGania.—¢ Tristan? )

[soLpa.—Beba por mi reconciliacion.

Brancania (cayendo d los piés de Isolda).—; Horror!
iMira por mi, desventurada!

[soLpa (con ira).— Mira por mi, criada infiel! ; No
conoces las artes de la madre ? ¢ Te figuras que ella,
que con perspicacia todo lo examina, me hubiera
enviado contigo 4 extrana tierra sin designio? Para do-
lores y heridas dio ella el balsamo: para malignos vene-
nos, contravenenos; para el profundisimo sufrimiento,
para la suprema afliccion, dispuso la bebida de muerte.
La muerte le dé gracias.
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BRANGANIA (sosteniéndose con pena.)—;Oh profundi-
simo dolor!

IsoLpa.—¢ Me obedeces?

Brancania.—;Oh suprema afliccion!

IsoLpA.—¢ Me eres fiel ?

JRANGANIA.—¢ La bebida ?

KurRWENAL | levantando los tapices por detrds).—El se-
nor Tristan.

(Brangamia se levanta desatinada y despavorida.)

IsoL.bA|(haceun terrible esfuerzo para reponerse).—Acér-
quese el senor Tristan.

(Kurwenal seretira. Brangania, casi anonadada, se vuelve
hacia el fondo. Isolda, reuniendo todas sus fuerzas para
la suprema resolucion, anda lentamente, con paso ma-
Jestuoso, hacta el lecho. Se apoyaen un extremo y fija
la vista en la entrada de la tienda,)

ESCENA VI
TRISTAN, ISOLDA, BRANGANIA

(Aparece Tristany se detiene respetupsamente en la entrada
Isolda, presa de una violenta agitacion, le mira con vis-
ta delirante. Prolongado si[cm:i().)
TrisTAn.—Manifestad, sefiora, lo que os plazca.
IsoLpa.—¢Puedes ti1 no saber lo que exijo, ya que el

temor de cumplirlo te ha tenido apartado de mi vista?
TrisTAN.—Un temor respetuoso me contuvo.
IsoLpa.—Poco honor me has hecho: con manifiesto

desden has rehusado obedecer mi mandato.
;]"msw'..i.\'.—lfnicamentc la obediencia me lo impidio.
soLpA.—Poco agradeceré e i ervici

Wi f;gltaruu.ru a tu senor, si su servicio

. a la: costumbre contra su pro-
pia esposa.
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TristAN.—Donde he vivido, ensefia la costumbre
que el que ha pedido una novia esté separado de ella
durante el viaje.

[soLpa.—¢ Por qué esa circunspeccion ?

TrisTAN.—Preguntadlo a la costumbre.

[soLpa.—Siendo tu tan comedido, sefior Tristan,
acucrdate tambi¢n de otra costumbre: para reconci-
liarte con el enemigo, debe loarte como amigo.

TrisTAN.—¢ Con qué enemigo ?

IsoLpa.—Pregtintalo a tu temor! Entre nosotros esta
pendiente una deuda de sangre.

TristAn.—Ha sido satisfecha.

[soLpa.—No entre nosotros.

TristAn.—A la faz del pueblo, en campo abierto, se
hizo juramento de no vengarse.

[sor.na.—No éra alli donde oculté 4 Tantris: donde
Tristan estuvo en mi poder. Allf estaba ¢l altivo, ma-
jestuoso y floreciente; yo no juré lo que éljurd: yo
habia aprendido a callar. En Ja silenciosa camara ya-
cia enfermo, ante ¢l estaba yo de pi¢ con la espada,
callé mi boca, contuve mi mano, y lo que undia apro-
be con mi mano y con mi boeca, juré mantenerlo en
silencio. Quiero ahora cumplir el juramento.

TrisTAN.—¢ Que jurasteis, sefiora ?

[soLoa.—Venganza por Moroldo.

TrisTAN.—¢ Y esto os acongoja ?

[soLpA.—¢ Te atreves a burlarte de-mi ? El noble he-
roe de Irlanda era mi prometido esposo; habia yo
bendecido sus armas, para mi fué al combate. Al caer
¢l, cayé mi honor; con pesadumbre del corazon juré,
que si hombre alguno no exigia reparacion del homi-
cidio, yo, muchacha, me atreveria a ello: ‘(,‘on fran-
queza te diré por que no te heri cuandodebil y abatido
estabas en mi poder. Cur¢ la herida para que el
vengador pudiera herir, en plena salud, & quien ven-
ci6 a Isolda. Th mismo puedes decidir de tu suerte:
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estando todos los hombres en connivencia con él.

¢ quién herira 4 Tristan ?

TrisTAn.—Si Moroldo fué para ti tan digno, toma
otra vez la espada y guiala con seguridad y firmeza,
y no la dejes caer. (Le alarga la espada.)

IsoLpa.—Cuan mal respetaria yo a tu sefior! ¢que
diria el rey Marke si yo hiriese de muerte a su mejor
servidor, que le ha ganado cerona y tierra, el mas fiel
de todos los hombres? Si yo venciese 4 quien pidié
mi mano, 4 quien le entrega lealmente la prenda del
juramento de no vengarse, te parece que, llevandole
tu la novia irlandesa, es tan poco 1o que te agradece,
que no montaria en colera! Guarda tu espada! La
blandi un dia, cuando la venganza se retorcia en mi
pecho, cuando tu escrutadora mirada se apoderd de
mi imagen para ver si era apta para esposa del sefior
Marke: la espada la dejo caer. Bebamos ahora la copa
de reconciliacion.

(Hace una sefia d Brangania. Esta tiembla de miedo, se
bambeolea convulsivamente v se agita perpleja. Isolda la
excila con un_gesto mds imperioso. Mientras Branga-
nia va @ preparar la bebida, dyese el grito de los mari-
neros de afuera.)

MariNEROS.— Hohé ! | Hahé! ; Al mastelero, recoged
la vela! {Hohé! jHahé!

TristAn (estremecido, vuelve en si de su sombrio delirio).
—¢ Dénde estamos ?

IsoLba,—Préximos. al término, Tristan: ¢ obtendre
reconciliacion ? ¢ Qué tienes que decirme ?

TrisTAN.—La sefiora del silencio me invita 4 que ca-
lle : comprendo lo que ella calld, callo lo que no com-
prendes.

IsoLpa.—Comprendo tu silencio, ti me eludes. ;Re-
husas reconciliarte ?

(Nuevos gritos de los marineros. A un ademan de impa-
ciencia de Isolda, Brangania le alaroa la copa llena.
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Isolda va con la copa hacia Tristdn, que fija sus ojos en

los de ella.)

IsoLpa.—¢ Oyes los gritos ? Estamos en el término:
dentro de un momento estaremos (En tono irénico.)
ante el rey Marke. Ti me acompanaras: ¢no te parece
grato poderle decir: « Mi sefior y tio, mirala! Jamas
podras hallar una mujer mas placida. Heri de muerte
un dia 4 su novio y le envié su cabeza: me curé con
carifio la herida que el arma de aquél me causd; mi
vida estuvo en sus manos; la bondadosa joven me la
regalo y con ella cedié la vergiienza y la humillacion
de su patria, para ser tu esposa. La gratitud por tan
grandes beneficios me la proporciond una dulce bebi-
da de reconciliacion, que me ofrecid su clemencia para
expiar todas las culpas ?»

GRITOS DE MARINEROS (@fuera).—ilzad los cables! jechad
el ancla !

TrisTAN (levantdndose con impetu).—;Levad el ancla !
jDejad libre el timon a la corriente ! | Velas y mastiles
a los vientos! (Arrebata con impetu la copa de manos de
Isolda.) Conozco bien a la reina de Irlanda y el poder
maravilloso de sus artes; el balsamo que me di6 me
fue provechoso ; tomo ahora la copa para que quede
desde hoy para siempre completamente restablecido!
Escucha el juramento de reconciliacion que hago por
gratitud. El honor de Tristan sera la mayor fidelidad;

el suplicio de Tristan, la mas osada audacia. Engano]

del corazon ; ensueno del presentimiento, inico con-
suelo de eterna tristeza, la mejor bebida del olvido!
sin temor te bebo.

IsoLba.—¢ Perfidia también aqui mismo? jLa mitad
para mi! (Le arrebata la copa.) j Traidor, por tila bebo!
(Bebe y arroja la copa lejos de si. Ambos lqnblando .de

miedo, presa de la mds viva emocion interior, pero in-

moviles, miranse uno a otro fijamente y la expresion de
su rostro pasa en un instante del menosprecio de la
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muerie al fuego del amor. Se les ve temblar; llevan sus

manos a su corazon convulsivamenle y las estrechan

con fuerza; llevan sus manos a sus frentes, sus ojos se
buscan de nuevo, después los bajan lenos de turbacion
¥ acaban_por asirse uno d-otro con pasion creciente.)

Isorpa (con voz frémula).—; Tristan !

TRISTAN (con efusion).—jlsolda!l

IsoLpa (cayendo sobre el héroe).—; Desleal amigo !

TrisTAN (abrazdndola con furor).—jMujer celestial !
(Permanecen silenciosamente enlazados. Oyense d lo lejos

lrompetas y clarines, y_fuera de la tienda, enla cubierta

del buque, gritos de hombres.) :

Voces pE HowBrEs.—j Salve! |Salve! jRey Marke!
i Rey Marke, salve!

BRANGANIA (que, lena de terror y de turbacion estaba
apoyada en el borde del buque, al volver el rosiro dirige la
vista d Tristdn é Isolda, perdidos en un apasionado abra-
20 ; después se precipita, lorciendo las'manos de desespe-
racién, hacia el proscento).—ji Desdicha! | Desgracia!
i Sufrimientos-eternos inevitables por un breve mo-
rir! jLa obra engafosa de una fidelidad insensata se
desyanece ahora con lamentaciones !

(Tristdn ¢é Isolda seestremecen. vy, desatinados, se deshacen
de su abrazo,)

TrisTAN.—: Qué sonaba del honor de Tristan?

IsoLpa.—; Qué sonaba de la afrenta de Isolda?

TrisrAN.—¢ T4 por mi perdida ?

IsoLpa.—:Tu me rechazaste ?

TrisTAN.—jPérfida estratagema de un'hechizo men-
tiroso!

[soLpa.—Vana amenaza de una colera insensata!

TrisTAN.—Isolda!

IsoLpA.—Tristdn, el hombre mas fiel!

TrisTaN.—Dulcisima joven!

(Ambos).—Como se elevan los corazones! Como se es-
tremecen de placer todos los sentidos! Eflorescencia
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rapida de un amor impaciente, celestial ardor de 1lm
amor languido! Impetuoso deseo de. tu’m‘ultuodsa' a[f':-
gria en el pecho! Isolda! Tristan! Tristan! [solda! Li-
bre del mundo, yo te poseo! Oh supremo deseo de
amor, yo te siento.

ESCENA VII

Caballeros, escuderos y marineros. KURW ENAL y lo
anteriores

(Las colgaduras se abren de par en par. I,f{ bugque esla
lleno de caballeros y marineros, que desde abordo /.mcul
sefias de alegria d la parie de la orilla. A poca d{sla;.l—
cia se distingue un peiiasco coronado por un 'caslz[[o.,)
BRANGANIA (d las mujeres que salen del interior del bu-

que d una senal que hace).—Aprisa, el mantc?! Los agor-‘

nos! (Se precipila entre Tristdn é Is<':»1fia.) Desventurados:

Jevantaos! ¢Sabéis donde estamos: i

(Sin que Isolda lo advierta la cubre con el manto Ta-i *
la parte de tierra se oye cada vez mds claro el sonido ae

s clarines. ‘
ll():)rjcl: LOS z{OMBRES. — Salve! Salve al rey Marke!
7 Marke, salve! .

Re!zURWENA’L (adelantandose con vivezd), — Salve, Tris-

tan! Héroe feliz! Alla en la barquilla se acerca el're)i

Marke con brillante servidumbre de Palacxo. iA.h.‘ iy

cuanto le alegra el trayecto para rendir homenaje a la

novia! .

TrisTAN.—¢Quicn se acerca

KurwenaL.—El rey.

TrisTAN.—cQué rey?

Los HoMBRES.—{Salve, rey Marke! -~ _ ”

(Tristdn vuelve hacia la lierra su ojos fijos y sin pensa-

miento,)
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[soLpa (furbada a Brangania ).— ¢ Qué pasa? Branga-
nia! jAh! s Qué son esos gritos?

Brancania.—Isolda! sefiora! Conteneos solo hoy!

IsoLpa.—¢Donde estoy? ¢ Vivo? jAh! ¢qué bebida me
diste?

BraNGANIA (con desesperacion). — La bebida de amor.

IsoLpA (mira con terror a Tristan).—Tristan !

TrisTAn.—Isolda!

[soLpa. —¢ Debo vivir ?

(Cae desvanecida en sus brazos.)

BranGania (a las mujeres).—Socorred a la sefiora !

TrisTAN.—;Oh delicias llenas de perfidia! ;Oh feli-
cidad consagrada por el engafo!

Los HomerEs.—Salve al rey! salve a Cornualles!
(Algunos saltan por encima de bordo; otros han arreglado

un puente, y lodos indican con su actitud la préxima

llegada de aquetlos a quienes esperan, cuando cae rapi-

damente el telon.)

ACTO 11

Jardines con grandes arboles delante de la habitacion de Isol-
da, a la cual conducen unos escalones por un lado. Noche de
estio serena y magnifica. Cerca de la puerta abierta hay una
antorcha encendida. Cuernos de caza. Brangania, en 10s es-
calones de la habitacion, escucha el ruido de la caza, que va
alejandose. Isolda sale del cuarto agitada y se acerca a
Brangania.

ESCENA PRIMERA

BRANGANIA, ISOLDA

IsoLpa.—¢ Los oyes todavia ? Paréceme que el ruido
se alejo.

BranGAnia. — Estan cerca: se distinguen los sonidos
claramente.

IsoLpa.—La inquietud, el temor engafian tu oido:
te engana el rumor del follaje que susurra agitado por
el viento jugueton.

Brancania.—Te ilusiona el vehemente deseo de oir
lo que presumes: oigo el sonido de los cuernos.
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ESCENA PRIMERA

BRANGANIA, ISOLDA
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[sor.pa.— El sonido de los cuernos no es tan agrada-
ble; las ondas que corren suaves de la fuente mur-
muran aqui cerca con delicia; ¢ como podria oirlas si
los cuernos continuaran resonando? En el silencio de
la-noche la fuente me sonrie: al que me espera en la
callada noche; ¢quieres alejarle de mi pretextando que
los cuernos suenan a ti cercanos ?

Brancania.— Al que me espera! Oh, escucha mi ad-
vertencia! Los espias esperan de noche. Porque tu
estds ciega ¢crees que los demas apenas os ven? Cuan-
do a bordo/el rey Marke recibio- de la trémula mano
de Tristan a la palida novia, apenas duena de si, cuan-
do todos turbados la veian con paso vacilante, y el
buen rey, con tierna solicitud, sc lamentaba en alta
voz de las fatigas que sufriste en la larga travesia:
hubo une, bien lo eché de ver, que fij6 la mirada en
Tristan; la eseudrinadora mirada de una malvada as-
tucia queria leer, en el rostro de aquel, lo que le inte-
resaba. A menudo le encuentro acechando maliciosa-
mente; os tiende redes en secreto, guardaos de Me-
lote.

IsoLpa.—¢ Hablas de Melote ? | Oh, como te enganas!
¢No es el mas fiel amigo de Tristan ? Cuando mi ama-
do no puede estar a mi lado, solamente se le encuen-
tra con Melote.

Brancania.— Lo que me lo hace sospechoso, te lo
hace a ti simpatico. Melote va de Tristdn a Marke
sembrando mala semilla. Ellos han acordado con pre-
cipitacidon esta caza nocturna; su astucia de cazador
servira para un venado mas noble que el que tu fanta-
sia se figura.

Isorpa. — Melote por compasion inventd este ardid
para su amigo muy querido: ;quieres tu ahora ultra-
jar su fidelidad? Mira ¢l por mi mejor que tu; le
franquea los caminos que ti me cierras: oh, evitame
el tormento de la dilacion! La senal, Brangania! Oh,
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da la senal! Apaga el ultimo fulgor de la luz! Invita
a la noche para que descienda completamente! Es-
parcié ya su silencio por el bosque y por la casa; ya
llena el corazon de un delicioso temblor! jOh, apaga
ahora la luz! apaga la luz que se aleja de pavor! Per-
mite que éntre mi mas amado!

Brancania.—j Oh, deja brillar la antorcha de la pre-
caucion! Deja que te muestre el peligro! Oh desdicha!
jOh dolor! Ay de mi, desventurada! Funesta bebida !
Que yo una vezinfiel haya hecho traiciénala voluntad
de la sefiora ! A haber obedecido muda y 4 ciegas, tu
obra seria entonces la muerte ; tu afrenta, sin embar-
go, tu ignominiosa miseria, es mi obra; yo soy la cul-
pable, no debo ignorarlo!

IsoLpa.—; Tu obra? | Oh insensata doncella! ¢ No co-
nocias 4 Minna (1)2 ¢Ni el poder de sus maravillas ?
Reina de animo el mas intrépido, reguladora de la
existencia universal, tiene por subditos a la vida y
a la muerte, ella los teje de placer y de dolor, cam-
biando en amor la envidia. Yo tom¢ temerariamente
con mis manos la obra de la muerte, y Minna la sus-
trajo de mi poder: quedose en prenda a la que esta-
ba dedicada a la muerte, quiso coronar la obra con
su mano; puede dirigirla, llevarla a término, elegir mi
suerte, conducirme a donde quiera, estoy a su dispo-
sicion: deja pues que ahora me muestre obediente!!

BrancaniA.—Si la maléfica bebida del amor hubo de
extinguir la luz de tu inteligencia, si no pudiste com-
prender mis advertencias ; escucha ahora; da oidos a
mis suplicas! Esa luz que alumbra el peligro, no apa-
gues esa antorcha, hoy! al menos hoy!

IsoLpa (se acerca precipitadamente d la anlorchay la
toma)—La que atiza el fuego en mi pecho, la que hace
abrasar mi corazon, la que me sonrie como el dia del

(1) Amor.
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alma, la sefora Minna que se haga de noche para bri-
llar ella claramente alli donde tu luz la hace retroceder
de espanto. Tu 4 la atalaya! vigila alli fielmente. La
luz—fuese la de mi vida—no temo apagarla riendo.
(Saca larantorcha yla apaga en el suelo. Brangania se
vuelve consternada para.subir d la azolea de la casa por
una escalera exterior de donde desaparece lenlamente,)

ESCENA I

[SOLDA , TRISTAN

(Isolda. lena de ansiedad, mira @ una calle de arboles.
Hace una sena. Sus geslus de alegria indican que de le-
jos ve venir-a su amigo, Su impaciencia llega a extre-
marse. Tristan enlra impeluosamente; ella vuela a su
encuentro dando un grilo de jubilo. Abrazo apasiona-
d(".)

TristAn.—Isolda! Querida mia!

Isorpa,—Tristan | Querido !

[soLpa v Tristin. (cantando d la par).—¢ Eres mio?
¢ Te poseo otra vez, puedo estrecharte entre mis bra-
708 ? ¢ Es esto verdad ? { Al fin! Al fin! A mi pecho! Te
siento realmente! : Eres ti mismo? ¢ Son tus ojos? ¢ Es
tu boca? ;Esta ahi tu mano? ¢Esta ahi tu corazon?
¢ Soy yo? ¢Eres tu? : Te tengo aprisionado? ¢ No es
ilusiéon? ¢ No suefio ? { Oh encantos del alma! Oh dulce
placer, el mas augusto, el masinvencible, el mas bello,
el mas celestial ! Sin par! Sin medida! Sin fin! Eter-
no ; eternot No presentido,  jamas-conocido, inmenso,
sublime ! Explosion dealegria! Arrobamiento de feli-
cidad! Rapto del mundo a las celestiales alturas! Mi
Tristan! Isolda mia! Tristan! Isolda! Mio y tuyo!
Siempre unidos! Unidos eternamente !
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IsoLpa.—j Cuan largo tiempo separados uno de otro!
Qué separacion durante tanto tiempo!

TristAn.—j Tan lejos, estando tan cerca! Tan cerca,
estando tan lejos!

[soLpa.—j Oh enemiga de la amistad, maldita distan-
cia! Oh prolongada lentitud del tiempo perezoso !

TrisTAn.—j Oh distancia y proximidad, irreconcilia-
bles adversarios! Agradable proximidad, triste distan-
cia!

Isopa.—; Tl en la oscuridad, yo en la luz!

Tristin.—jLa luz! La luz! Oh esta luz! Cuanto
tiempo sin apagarse! Pusose el sol, el dia pasé; mas
no ahogo su envidia: encendi6 su sefial que aleja de
pavor y lo fijo en la puerta de mi estimada para que no
fuese yo a su casa.

[soLpa.—La mano de la mas estimada apago la luz.
A eso se oponia mi doncella, yo no tuve la menor
aprension: bajo el poder y amparo de Minna opuse
resistencia al dia.

TrisTAn.—| Al dia! Al dial Al pérfido dia, al mas
cruel enemigo, odio y proseripcion ! Oh, pudiera,yo,
para vengar los sufrimientos del amor, apagar el lu-
minar del dia, como th esta luz! ¢ Hay apuro, hay pena,
que ¢l no avive con su claridad ? Hasta en el resplan-
dor crepuscular de la noche mi amada la guarda junto
4 su casa y me la proyecta como amenazando.

IsorpA.—Si la amada la guarda en su propia casa,
en su propio corazodn, claray amenazadora, la guar-
dé6 un dia con arrogancia mi amado, Tristan, que me
engafid. ¢ No era el dia en que minti6 de €, cuando
fué a Irlanda como pretendiente 4 pedir mi mano para
Marke, para consagrar 4 la muerte la fidelidad ?

Tristhv.—{ El dia | El dia que brilla en torno de ti
me robo a Isolda alla, donde se asemejaba al sol en el
esplendor y en la luz de honores soberanos! Lo que
de tal modo ofuscé mis ojos, aplasté por el suelo mi
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corazén : en la brillante claridad del dia ¢ como podia
ser mia, Isolda ?

IsoLpa.—Si no podia ser tuya, la que te eligio ¢ que
te hizo creer el perverso dia para que tu hicieras
traicion 4 la amada que estaba destinada a ti?

TrisTin.—La aureola del honor, el poder de la glo-
ria, que con magnificencia augusta brillaban en torno
tuyo, y la ilusién me cautivaron para inclinarte mi co-
razon. El astro esparcié sobre mi cabeza el mas claro
resplandor, el sol diurno de los honores mundanos con
sus rayos de delicias vanas penetrome por la cabeza y
por el vértice hasta lo mas recondito del corazon. Lo
que velé oscuramente encerrado alla en una casta no-
che, lo'que sin saberlo y sin pensarlo concebi alla va-
gamente, una imagen, que mis 0jos no confiaban poder
contemplar, en contacto con la luz del dia se me des-
cubri6é radiante. Lo que tan glorioso y augusto me
habfa parecido, lo-ensal¢é a la faz del mundo, en alta
voz alabé anteel pueblo todo, la noviareal, la mas her-
mosa de la tierra. Desafié la envidia, que el dia me
despertd, los celos que mi dicha ahuyentaba, el dis-
favor que empezaba a gravitar sobre mis honores y mi
gloria, y resolvi lealmente, para conservar honor y
gloria, pasar. a Irlanda.

IsoLpA.—;Oh vano esclavo del dia! Engafiada por
aquel que te engafiaba, cuanto amandote, debi sufrir
por ti, 4 quien, en medio del falso 'brillo del dia, ro-
deado porel engafio de su esplendor, odiaba yo sin si-
mulacién all4, en lo mas profundo del alma, donde
un amor ardiente te envolvia. | Ah, en el fondo del co-
razon, cuan grande dolor causaba la herida! Cuan ruin
me parecié aquel 4 quien tenia oculto alli misteriosa-
mente, cuando el unico fielmente guardado se sustra-
jo, en la luz del dia, a las miradas del amor, y sélo como
enemigo se presentd delante mi. Yo queria huir de la
luz del dia, que me mostraba en ti un traidor, y lle-

TRISTAN E ISOLDA 215

varte conmigo a la noche alla, donde mi corazon me
prometia el fin de la decepcién, donde se disipa la ilu-
sion presentida del engafo: alli para beber en tu ho-
nor Ja copa del amor eterno, en union conmigo, queria
consagrarte a la muerte.

TristAx.— En tu mano la dulce muerte! Cuando
reconoci que me la ofrecias, cuando el presentimiento
me mostrd como respetable y cierto lo que me prome-
tia la reconciliacion : entonces empezo a lucir en mi
seno el suave creplsculo de la noche de sublime po-
der : mi dia quedd consumado.

[soLpa.— Mas ay! te engaio la pérfida bebida y se
te disipo la noche; querias inicamente la muerte, y
te ha restituido al dia.

TristAx.—Oh bendita bebida ! jjugo bendito! jben-
dito el augusto poder de su magia! Ella me abrio de
par en par, por entre los umbrales de la muerte, don-
de fué vestida para mi, el reino de delicias de la noche,
que solamente en suefos hasta entonces habia visto.
Separd de la imagen que estaba recondita en mi cora-
z0n, el engafioso brillo del dia, y mis ojos, que ven de
noche, pudo contemplarla en toda su verdad.

IsoLpa, — Vengose, pues, €l dia vencido; conspird
con tus culpas: la que te mostré la noche en su cre-
pusculo, debiste de entregarlo al poder real del astro
del dia para vivir brillando solitario alli con triste es-
plendor, $Comd lo soporté ? ¢ como lo soporto toda-
via ?

TrisTAN.—j Oh! Estibamos pues consagrados a la
noche : el dia disimulado, dispuesto a la envidia podia
separarnos con sus ardides, pero no enganarnos mas
con su mentira. De su vano esplendor, de su jactan-
cioso brillo riense las miradas que la noche le dedica:
ya no ciegan mas nuestros ojos los rayos fugitivos de
su luz vacilante. Las mentiras del dia, gloria y honor,
poder y rigueza, a pesar de su imponente brillo, se
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disipan, como sutil polvo del sol, 4 la vista de quien
con amor descubre la noche de la muerte, y conoce
su profundo misterio. Un solo deseo le queda en
medio de las vanas ilusiones del dia, la aspiracion a
la santa noche, en que le sonrie el deleite de amor,
eterno, Unico verdadero.

Isorpa ¥ TRISTAN (senfandose en un banco de flores, es-
Iréchanse con ardor cada wez mds profundo, y cantan a la
par).—] Oh noche del amor, desciende, dame el olvido
de que vivo ; recibeme en tu regazo, librame del mun-
do! Las Gltimas luces estan apagadas; lo que pensa-
bamos, lo que creiamos ver, todos los recuerdos, todas
las imagenes de las cosas, el augusto presentimiento
de santas tinieblas, los restos de la ilusion, extinguelo
todo, libranos del mundo ! Desde que el sol se retir6
4 nuestro seno brillan sonriendo estrellas de felicidad.
Envuelto suavemente en las redes de tu magia, derre-
tido por el fuego de tus 0jos, mi corazon 4 tu corazon,
mi boea 4 tu boca, unidos por un mismo aliento ; mi
mirada se apaga cegada de delicias, palidece el mundo
con su fascinaci6én : el mundo, que el dia enganoso me
aclara, el mundo puesto delante de mi para ilusion
enganosa, y yo mismo soy el mundo. Vida santa de
amor, augusta creacion de placer, deseo delicioso del
eterno suefio sin ilusion y sin despertamiento.

(Sus cabezas caen hacia atrds en prolongado y.mudo
abrazo.)

BRANGANIA (se le-oye, sin vérsela, de lo alto de la azo=
tea).—Solitaria velando durante la noche, vosotros a
quienes el sueno de amor sonrie, prestad atencion
4 la voz que advierte el peligro a los que duermen y
les avisa prudentemente para que despierten. | Aten-
ded! jatended ! Pronto se disipara la noche.

IsoLpa (dulcemente).—; Escucha, mi amado !

TrisTAN.—Déjame morir.

[soLba.—j Centinela envidiosa !
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TrisTAN.—] Jamas despertar!

Isorpa.—iEl dia, sin embargo, despertara 4 Tristan!

TristAN.—j Deja que el dia ceda a la muerte!

IsoLpba.—: El dia y la muerte con los mismos golpes
habrian de alcanzar 4 nuestro amor ?

TrisTAN.—; A nuestro amor ? ¢ al amor de Tristan?
¢al tuyo y al mio? ¢al amor de Isolda ? : Qué golpes
mortales podrian apartarlo ? jOjala estuviera delante
de mi la poderosa muerte, amenazara & mi Cuerpo y a
mi vida que tan de buen grado inmolaria al amor!
¢ Cémo podran sus golpes alcanzar 4 nuestro amor?
{Ojala muriera yo por ¢l! Gustoso moriria. ¢ Como
podria el amor morir conmigo ? ¢ como podria aca-
bar conmigo lo que eternamente vive ? Si el amor de
Tristan jamas morira, ¢ como podria morir Tristan
por su amor ?

Isorpa.—Nuestro amor, sin embargo, ¢ no se llama
Tristan ¢é Isolda ? Esta silaba encantadora: ¢, que es el
lazo de amor, si Tristan muriese ¢ no seria destruida
por la muerte ?

TrisTAN.—: Qué cosa sucumbiria por la muerte, sino
lo que nos separa, lo que impide a Tristan amar siem-
pre a Isolda, vivir eternamente s6lo por ella ?

lsoLpa.—Y si ésta silaba: é, fuese aniquilada ¢la
muerte de Tristan no seria la misma que la de Isolda?

TrisTAN.—Asi moririamos para estar juntos, eterna-
mente unidos, sin fin, sin despertamiento, sin temor,
sin nombre, rodeados del amor, entregados completa-
mente 4 nosotros mismos para vivir solamente por el
amor.

IsoLpa.—: Moririamos asi para estar juntos ?

TristAn.—Eternamente unidos.

IsoLpa.—Sin fin.

TrisTAn. — Sin despertamiento.

[soLpa.—Sin temor.

TrisTAN.—Sin nombre rodeados del amor.
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[soLba. — ¢ Completamente entregados a nosotros
mismos para vivir por el amor ?

BrANGANIA (como anfes). — j Atended ! jatended! La
noche ya cede al dia.

TrisTAN.—¢ He de escuchar ?

[soLpa.—j Déjame morir!

TrisTin.—{ Debo despertar!

Isoupa.—j Despertar ! | jamas !

TrisTAn.~—¢ Debe el dia despertar, todavia, a Tris-
tan?

IsoLpa.—{ Deja que el dia ceda 4 la muerte !

TriSTAN.—¢ Arrostraremos las amenazas del dia ?

[sor.pa.—Para huir para siempre de su falacia.

TrisTAN.—¢ Su brillo crepuscular jamas nos impor-
tunara ?

[soLpa.—(Dure la noche para nosotros eternamente!
(Ambos.) {Oh dulce noche! {noche eterna! jaugus-
ta, sublime noche de amor! :A ‘quién amparaste, a
quién sonreiste ? : como, sin temor, podra despertar
fuera de ti ? ; Muerte amable, rechaza ahora el temor,
{oh muerte de amor con impaciencia deseada ! En tus
b'ra'/.os, a ti entregados,al calor de tu sagrado aliento,
libres-de las miserias del despertar, : como compren=
derlo ? ; cobmo rehusar estas delicias léjos del sol, lejos
del Fiia y de la cruel separacién que consigo lleva?
Aspiracion apacible sin ilusiones, dulce deseo sin te-
mores; augusta muerte sin suspiro, rodeados de tinie-
blas sin languidecer; sin separacion, sin fuga, intima
soledad, eternamente en los lares, etéreos ensuefios en
espacio§ inmensos. T1, Isolda, yo, Tristan, ya no soy
mas Tristan, no Isolda; sin nombre, sin separacion,
un nuevo reconocimiento, una nueva llama que arde;
sin fin eternamente un solo pensamiento: jsublime
placer de amor de un pecho inflamado !
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ESCENA 11

KURWENAL, BRANGANIA, MARKE, MELOTE

(Oyese un grito de Brangania y al mismo tiempo el ruido

del chogue de armas, Kurwenal entra impetuosamente,

vuelto de espaldas, y blandiendo su espada.)

KurwENAL.—Ponte en salvo, Tristan!

(Tras él llegan de repente, muy animosos, con paso pre-
cipitado, Marke, Melote y muchos corlesanos que se pa-
ran de lado frente d los amantes; fijan la vista en és-
tos con diversos ademanes. Brangania baja al mismo
tiempo de la azolea y corre cerca de Isolda; ésta en un
movimiento de pudor involuntario, se apoya, wolviendo
el rostro, en el banco de flores. Tristan con un maovi-
miento lambién involuntario, levanta el brazo y extien-
de su capa, de manera que Isolda queda oculta d las
miradas de los recién llegados. Permanece un rato en
esta actitud, inmovil, fija la vista en los demds persona-
jes. Despunta el dia).

TrisTAN (después de prolongado silencio).—El triste dia
por ultima vez!

MEeLoTE (4 Marke que se queda absorlo de muda estupe-
faccién).—Sedor ¢ me diras si le he acusado con razon?
¢Si he ganado mi cabeza, que aposté? Te he mostrado
patentemente su perfidia; he salvado del oprobio tu
nombre y tu honor.

Marke.—: Realmente lo hiciste? Vele alli, al mas
fiel de todos los fieles: mirale al mas amigo de los ami-
gos: un acto libérrimo de su fidelidad hiri6 mi cora-
76n con la mas odiosa alevosta. Si Tristan me engana-
ba ; debia yo esperar queel mal causado por su perfidia
fuese por consejo de Melote lealmente reparado ?

TrisTAN (con viveza convulsiva).—jEspectros del dia!
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Ensuefios de la mafiana, engafosos y siniestros, ale-
jaos volando, huid! )

MARKE (con profunda emocion).—¢ A mi eso? ¢Esas
palabras; Tristan, a mi? ¢ Adonde esta la fidelidad des-
pués que Tristan me ha enganado ? ¢ Adonde estan el
honor y la lealtad después que Tristan, asilo de todos
los honores, los perdié? : Adonde huyo la virtud que
habia elegido a Tristan por escudo, despu¢s que es-
capd de mi amigo ? ; Después que Tristan me ha hecho
traicion ? (Silencio. Tristan baja lentamente los ojos al
suelo; su airey su actitud expresan, mientras Marke
contindia, lristeza creciente)) ¢ A qué fin los servicios
sin cuento, lagloria y los honores, el poder y la gran-
deza que conquistaba para Marke, si honoresy gloria,
grandeza y poder, y servicios-sin cuento, habian de
serte pagados con la afrenta de Marke ? ¢ Tienes en
poco su agradecimiento, puesto que te ha dado en
herencia y patrimonio, la gloria y el reino, que le ha-
bias conquistado? Muriosele sin hijos su mujer, y has-
ta tal punto Marke te amaba, que renunci0 a casarse
otra vez. Apremiado con suplicas y amenazas por todo
el pueblo en la cortey en el pais para elegir una reina
para el reino, una esposa para si, ti mismo conjuras-
te a tu tio para que bondadosamente llenara los deseos
de la corte, la voluntad del pais: en oposicion con la
corte y con el reino, en oposicion contigo mismo, dis-
culpabase generosamente y con estratagemas, hasta
que ti; Tristan, le amenazaste con abandenar para
siempre ia corte y el reino, si ti mismo no fueses en-
viado 4 buscar la novia para el rey. El dispuso que asi
se hiciera. Esta mujer de maravillosa belleza, que tu
valor me conquistd, ¢ quien podra verla, quién cono-
cerla, quién llamarla suya con orgullo, sin tenerse por
feliz ? Acercarse a ella jamas se atrevié mi voluntad;
timido respeto me hizo renunciar a desearla, su gracia
sublime y soberana habia de refrescar mi alma; t
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me presentaste la novia real & pesar de enemigos y
peligros. Ya que con la posesiéon de este tesoro, has
hecho mi corazén mas sensible que antes para el
dolor, hiriendo la fibra mas susceptible, delicada y
tierna, no me queda esperanza de curacion ; ¢ por que
a mi, desventurado, a mi lesionaste con tan acerbo
golpe > Me heriste con el arma cuyo cruel veneno
martiriza mi alma y mi cerebro: esto ahoga en mi la
amistad fiel, llena de sospecha mi corazon confiado,
para sorprender acechando secretamente al amigo en
medio de la noche oscura y ver el fin de mi honor.
¢Por qué para mi esa afrenta que ningiin suplicio podra
expiar ? ¢ Quién en el mundo podra sondear ese abis-
mo inescrutable, terriblemente profundo, lleno de mis-
terio ?

TrisTAN (levantando hacia Marke sus ojos compasivos).
—Oh rey, esto no puedo decirtelo; y lo que tu pre-
guntas, jamas podras saberlo. (Vuélvese en parle hacia
Isolda, que acaba de abrir los ojos y parece pedirle cle-
mencia.) A donde va ahora Tristan ¢Isolda, quieres se-
guirle ? En el pais de que te habla Tristan no brilla la
luz del sol: es el pais de tenebrosa noche, de donde
un dia me envi6 mi madre cuando me concibié en la
muerte, y en la muerte me hizo venira la luz. Lo que,
cuando me di6 a luz, era refugio de amor, el reino
maravilloso de la noche, de la cual un dia desperte,
esto te ofrece Tristan, alli se anticipa ¢l a ir. Si Isolda
quiere seguirlo fiel y sumisa, digalo ahora.

IsoLpa.—Pididle un dia el amigo que le siguiera a
extrafa tierra; Isolda hubo de seguir, fiel y sumisa, al
hechicero. Condiicesme ahora por tus dominios para
mostrarme tu patrimonio. ¢ Como podré huir de la
tierra que abarca todo el mundo? Donde est¢ la casay
el hogar de Tristan, alli ira Isolda: le seguira fiel y su-
misa; ensena ahora el camino a Isolda !

(Tristdn la besa suavemente en la frente).
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MEeLotE (botando de rabia).— Ah ! Traidor! A la ven-
ganza, rey! ; Sufriras esta afrenta ?

TRISTAN (fira de la espada y se vuelve bruscamente).—
¢ Quién aventura su vida por la mia? (Fija sus miradas
en Melote.) Era mi amigo: me amaba en alto grado y
con'carino : como nadie me procuraba honor y gloria.
Impuls6d mi corazdfid la presuncion: ¢l guiaba el bando
que me apremiaba para aumentar mi honor y mi glo-
ria para casarte con el rey. Tu mirada, Isolda, también
le cegaba: por celos me ha hecho traicion, para con el
rey, el amigo, a quien he hecho traicion. Defiéndete,
Melote.

(Le acomete; Melote se pone en guardia; Tristin deja caer
su espada y se rinde, herido, en brazos de Kurwenal,
Isolda se precipita sobresu pecho, Marke detiene d¢ Melo
te; Cae el telon rapidamente).




ACTO 1II

Jardines de un castillo. A un lado las altas paredes del edificio;
a otro lado un parapeto poco elevado, y en medio una atala-
ya. Al fondo, la puerta del castillo, El castillo se representa
sitnado en lo alto de un penasco; al traveés de las troneras se
ve el mar que se extiende hasta el horizonte. El conjunto
tiene el aspecto de un eastillo abandonado desde hace mucho
tiempo, mal cuidado; por una y otra parte piedras desploma-
das y maleza. Delante de la escena, a un lado, Tristan echa-
do 4 la sombra de un gran tilo; duerme sobre un lecho; di-
riase que esta tendido sin vida. A su cabecera esta sentado
Kurwenal, encorvado sobre €l con pena, y observando su
respiracién con inguietud. Al levantarse el telon, oyese de
afuera una melodia pastoril, llena de languidez y tristeza,
tocada con un caramillo. Al fin aparece el mismo pastor de
medio cuerpo encima del parapeto, y mira al patio con in-
teres.

ESCENA |

KURWENAL, ¢l PASTOR, TRISTAN

EL pasToR (con suavidad).—Kurwenal! He! Hola, Kur-
wenal! Escucha, amigo! (Kurwenal vuelve hacia él la ca-
beza.) ¢ No se ha despertado todavia ?

KurwENAL (meneando la cabeza con tristeza).—Si des-

15
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pertara, seria solo para dejarnos para siempre, si an-

tes no hubiese aparecido la mano salutifera, que es la

unica que puede socorrernos. ¢ Nada has visto toda-
via ? ¢ Ningin buque en el mar?

Ei. pasTor.— T habras oido otra melodia, la mas
alegre que sé¢. Habla ahora con franqueza, viejo ami-
go: ¢ qué le pasa a nuestro sefor?

KurweNAL.—No lo preguntes; jamas podras saberlo.
Acecha con celo, y si vieres el buque, entonces toca
una melodia agradable y viva.

EL pasToOR (volviéndose, mirad lo lejos con las manos
sobre sus ojos).—El mar esta vacio'y desierto.

(Aplica los labios al caramillo y desaparece tocandolo ; a
cierta distancia oyese todavia por un instante la me-
lodia.)

TrisTAN (después de largo silencio, sin ‘moverse, con
voz apagada).—La antigua melodia. ¢Qué me des-
pierta? (Abriendo los ojos y volviendo la cabeza.) ;Donde
estoy ?

KurWENAL (liembla de espanto, escucha y observa).—
jAh!la voz! su voz! Tristan! Sedor! Mi héroe! Mi Tris-
tan!

TrisTAN.—¢ Quién me llama?

KurwENAL.—Al fin! al fin! La vida! jOh vida, dulce
vida... devuelta 4 mi Tristan!

TrisTAN (incorpordndose un poco en la cama). — Kur-
wenal, eres ti 2 ¢ Donde estaba yo? ¢ Donde estoy?

KurwenaL.—En Kareol, sefior: ¢ no conoces el casti-
llo de tus padres?

TrisTAN.—¢ De mis padres?

KurweNaL.—Mira en torno tuyo!

Tristin.—:Qué sonidos of?

KurwenAL.—La melodia del pastor, oistela otravez;
a la falda del monte guarda tu ganado.

TrisTAN.—¢ Mi ganado?

KurwENaL.—Si, sefor! Tuyos son la casa, el recinto
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y el castillo. Tus vasallos, fieles & su amado senor,
cuidaron, lo mejor que pudieron, de la casa y del ga-
nado que un dia mi héroe dié en herencia y en pro-
piedad a sus gentes, a su pueblo, cuando todo lo aban-
dono para ir a lejanas tierras.

TrisTAN.—¢ A qué tierras?

KurweENnaL.—Ay! A Cornualles; osado y feliz, cuanta
fortuna, esplendor y honores alcanzo Tristan por sus
nobles acciones!

TrisTAN.—¢ Estoy en Cornualles?

KurwENAL.—No: en Kareol.

TrisTAN.—¢COmo vine ?

KurweNAL.—] Ah! ¢ como viniste? No a caballo, una
barca te condujo: y yo en hombros te lleve a la barca:
anchas son las espaldas que te llevaron a la playa.
Ahora estas en tierra, en tu casa, en la verdadera tie-
rra, en el suelo patrio, en tus propios prados, el pais
de tus delicias, alumbrado por el viejo sol. En ¢l sana-
ras felizmente tus heridas y te libraras de la muerte.

TRISTAN (después de breve silencio).—A ti te lo parece;
yo sé que es de otro modo, pero no puedo decirtelo.
No me detuve donde me desperté ; pero no puedo de-
cirte donde me detuve. No vi el sol, ni el pais ni la
gente: pero lo que vi no te lo puedo decir. Estaba yo
donde estuve hace tiempo, adonde iré para siempre:
en el vasto imperio de la noche universal. Una sola
ciencia propia conocemos alli: el divino, eterno.y
primitivo olvido... ¢ como perdi su presentimiento?
Avido recuerdo, ¢eres ti quien poco ha me has im-
pelido & la luz del dia? Lo que sb6lo me ha quedado,
una llama ardiente de amor, me lanza del delicioso
crepusculo de la muerte para contemplar la luz, que
clara y dorada aparece enganosa para ti, Isolda!

(Kurwenal, sobrecogido de espanto, oculta la cabeza.)

TRISTAN (incorpordndose poco d poco).—Isolda esta to-

davia en el reino del sol ! Isolda esta todavia en el res-
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plandor del dia! Que ardiente y angustioso deseo de
verla! Of cerrarse ya tras de mi con estrépito la puerta
de la muerte: se abre otra vez de par en par; los rayos
del sol Ja-reventaron; con los ojos inundados de luz he
de salir-del océano de la noche; buscarla, verla, ha-
llarla, perderse y desaparecer solamente en elia., §éale
permitido 4 Tristan! Ay, en torno mio crece palido y
angustioso el indomable tormento del dia! 4Su astro
penetrante y enganoso despierta mi cerebro a la men-
tira y 4 la ilusion! Maldito dia con tu claridad! ¢ Au-
mentaras ti eternamente para mi martirio ? ¢ Ardera
eternamente esa luz, que aun de noche me alejaba de
ella espantado? jAh! Isolda! Dulce amiga! g(lgz’mdo
;ah! cuiando apagaras la antorcha, para anunciarme
mi felicidad ? ¢ Esa luz, cuando.se apagara ? ¢ Cuando
serda de noche en tu casa?

KURWENAL (con piva emocion). — A la que un dia ul-
trajé por fidelidad para contigo, he de desearla ahorfx
impaciente como.tu! Cree mi palabra, la veras aqui;
hoy mismo podré darte €ste consuelo, si todavia
Vive.

TrisTAN. — No esta ain apagada la luz, no €s de no-
che todavia en su casa. Isolda vive y vela; me llamo
desde el seno de la noche.

KurweNAL.—Si vive, deja que la esperanza te sonria.
Hoy no debes burlarte de Kurwenal aunque te parezca
imbéeil. Como muerto has estado desde el dia en que
Melote, el traidor, te causouna herida: ;como se cura-
r4 esta herida funesta?® Creo, aunque imbecil, que
quien te cerro la que en otro tiempo te causd Moroldo,
facilmente curara las llagas abiertas por la espada de
Melote.  Esta mano bienhechora pronte 1a hallé; he
enviado a Cornualles; un hombre fiel te traera por
mar a Isolda.

TRrISTAN (fuera de st).—Isolda viene! Isolda se acercal!
Oh fidelidad! augusta, magnanima fidelidad! Mi Kur-
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wenal, intimo amigo, tu fiel sin vacilar, ¢;de qué mane-
ra debe Tristan agradecértelo ? Mi escudo, mi parape-
to en el combate y en la lucha! y para mi siempre
dispuesto en las alegrias y en las penas: aborreciste a
quien odié, amaste a quien he amado. Al buen Marke
servi yo lealmente jcomo para ¢l fuiste mas fiel que el
oro puro! Hube de hacer traicion al noble senor, y tu
;como le enganaste con tan buena voluntad! Note per-
teneces, eres mio nicamente; sufres conmigo cuando
sufro; solo que, lo que sufro, no puedes sufrirlo! Este
terrible deseo que me devora ; este fuego implacable
que me consume, si pudiera decirtelo, si pudieras
comprenderlo, no te quedarias aqui, irias volando a la
atalaya, y con todas tus potencias descubririas a lo le-
jos, donde se hinchan sus velas, donde para encontrar-
me hacia mi navega impelida por los vientos Isolda,
estimulada por el aguijon del amor. Se acerca, se
acerca con velocidad intrépida! Ondea, ondea en el
palo el pabellon. El buque, el buque! Pasa rasando los
escollos! : No lo ves? Kurwenal ¢ no lo ves?
(Kurwenal, que no quiere dejar @ Tristan, titubea, y Tris-
tan le mira con muda impaciencia; entongces se oye cer-
ca, como al principio, y despucs alejandose poco a poco,
la lastimera melodia-del pastor.)

KurwENAL (con abatimiento).—No hay ningun buque
a la vista.

TrisTAN (mientras escucha, cede poco d poco su exalta-
cion, después empieza con tristeza que va en aumento).—
:Debo comprenderte; antigua y seria melodia, con
tus sonidos lastimeros ? Por entre la brisa de la tarde
llegaba a mis oidos melancolica cuando un dia me
anuncio, todavia nifo, la muerte de mi padre: al tra-
vés del creplisculo matutino mas melancolica aun
cuando mi corazon filial supo el destino de mi madre.
Cuando mi padre me engendr6 y murid, y mi madre
espirando me dio a luz, la antigua melodia les llevaba
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sus sonidos languidos y tristes. Un dia me preguntaba
y me pregunta ahora, ¢ para qué destino naci enton-
ces? ¢ para qué destino ? Me dice otra vez la antigua
melodia : | para desear y morir, morir y desear! jNo!
joh; no! no lo dice asi : jdesear! desear! ; Desear has-
ta en la muerte, no morir de deseo! Ella no muere,
suspirando por el reposo de la muerte invoca a la leja-
na dispensadora de la salud. Muriendo, yacia yo mudo
en la navecilla; el veneno de la herida se acercaba al
corazon; la melodia dejaba oir sus sonidos quejum-
brosos y llenos de deseo; el viento hinchaba la vela y
nos impelia hacia la hija de Irlanda. La herida, que
curd con sus remedios, abridla otra vez con la espada:
pero dejo caer la espada y diéme a beber la bebida
emponzonada; cuando esperaba yo completa curacion,
escogiome el hechizo mas danoso para que jamas hu-
biese de morir, para legarme un tormento eterno.
{Oh bebida! joh bebida! jterrible bebida! jcomo
me subia con furia del corazén 4 la cabeza! Ningln
remedio; ni-la dulee muerte, pueden librarme de la
“tortura del deseo ardiente. En parte alguna, jah! en
ninguna parte encuentro descanso; la noche me lanza
al dia para que mis ojos sean eternamente pasto del
ojo del sol. | Oh abrasador rayo del sol, ¢como su can-
dente tormento abrasa mi corazon ! Para estos ardores
que consumen y abaten jah! no hay una sombra que
abrigue refrescando! ¢ Qué balsamo puede proporcio-
narme alivio para el horrible martirio de esos dolores?
La terrible bebida que me ha confiado al suplicio, yo
mismo, yo mismo... yo la preparé! De las desventuras
de mi padre y de los sufrimientos de mi madre, de las
lagrimas de amor que he derramado, de la risa ydel
llanto, de los placeres y de los dolores he formado yo
los venenos de esta bebida! Yo la preparé, por mi
vertida, a sorbos he gozado de su deleite... ; Maldita

seas, terrible bebida ! jmaldito, quien te prepard !
(Cae desvanecido.)
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KurwENAL (que se esforzo en vano para calmar a Tris-
tdn, da grandes gritos de espanto).—Mi sefior! | Tris-
tan!... | Espantoso hechizo!... | Oh engafio del amor!
joh tirania del amor ! Tlusion la mas querida del mun-
do, jcuan perdida estas!... Aqui esta tendido el hom-
bre que prendaba a todos, que cual ninguno amo: jved
ahora qué premio ha obtenido por ello el amor, que
premio obtendra siempre ! ¢ Has muerto ? ¢'vives aun?
¢la maldicion ha arrebatado tu alma ? Oh dicha! jno!
jse mueve! jvive! jcuan suavemente mueve los la-
bios !

TRISTAN (volviendo en si lentamente).—El buque... ¢no
lo ves aun ?

KurwenaL.—¢ El buque ? Seguramente hoy llegara;
no puede tardar mucho.

Tristin.—¢ Y en¢l Isolda, hace senas... bebe por mi,
reconciliacion ? ¢ La ves? ¢ no la vesaun? ¢ va errando
por los campos del mar feliz, majestuosa y apacible?
Viene sobre ondas suaves de deliciosas flores, llevada
dulcemente a tierra; su sonrisa me da consuelo y dul-
ce reposo ; me trae el ultimo refrigerio. jIsolda! jah,
[solda! ; cuan graciosa, cuan bella eres!... | ¥ tu, Kur-
wenal, ¢ cOmo ? ¢ no podrias verla? Sube a la atalaya,
tu de vista débil, ;es posible que no percibas lo que
veo con tan viva claridad ? ¢ no me oyes? iA la atalaya,
sin perder momento! volando, 4 la atalaya! ¢ Estas
ya ? EL buque, el buque! El buque de Isolda... jdebes
de verlo, debes de verlo! El buque... ¢no podrias
verlo 7...

(Mientras Kurwenal, titubeando, lucha aun con Tristan,
el pastor hace oir desde fuera un aire alegre.)
KurwENAL (temblando de gozo y-subiendo rdapidamente

d la torre).—;Oh placer ! | oh alegria ! {Ah! El buque!

Véole venir de la parte del Norte.

TrisTAN (con exaltacion que awmenta).—¢ No lo sabia?
¢no lo decia ? ¢ vive aun, teje la urdimbre de mi vida?
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Para mi todo se resume en Isolda, ¢ como podria estar
para mi fuera del mundo ?

KurweNaL (volviéndose hacia la escena, grita de lo allo
de la torre).—j Viva! jviva! jcuan animoso navega!
jeon qué fuerza se hincha la vela! jcomo corre! jcomo
vuela !

TrisTAn,—; El pabellon ? ¢ el pabellon ?

KurwenaL.—El pabellén de la alegria ondea gracio-
80 junto al gallardete.

TristAn (al momento se incorpora en la cama).—j Sa-
tisfaccion ! jalegria! j brillante-en la claridad del dia a
mi Isolda, Isolda 4 mi!... : Ves a ella misma ?

KurwenaL.— T'ras la roca ha desaparecido el buque.

Tristan,—¢ Detras del escollo? ¢hay peligro 2 Alli
los/cachones rompen con violencia, los buques s¢ ¢s-
trellan... El timon, ¢ quién lo guia ?

Kurwenar.—El piloto de mds experiencia.

TrisTAN.—¢ Me hara traicion 2 ¢ sera el camarada de
Melote 2

KurwenaL.—i Fia de ¢l como de mi!

TrisTin.—jTraidor también ta!... {Desdichado! :La
vuelyes a ver?

Kurwenar.—Todavia no.

TristAin.—| Perdida !

KurwenaL.—j Viva! viva! jha pasado! El buque se
dirige al puerto, ha entrado con seguridad en la co-
rriente.

TrisTin.—j Viva! Kurwenal! fidelisimo amigo! Hoy
mismo legaré todos mis haberes y todos mis bienes.

KurwEeNaL.—Se acercan volando.

TrisTAN.—: Por fin la ves ? ¢ ves a Isolda ?

KurwenarL.—j Es ellal ; hace senas!

TrisrAn.—j Oh mujer la mas dichosa !

KurwenaL.—j La nave estd en el puerto l... Isolda...
jAh! De un salto se lanzd de a bordo a la playa.

TrisTin.—j Baja de la atalaya! jbobalicon perezoso!
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ibaja! jbaja a la playa! jcorre a ayudarla! jayudaa
mi senora !
KurwenaL.—La llevaré hasta aqui: |fia en mis bra-
zos! ;Y tu, Tristan, no te muevas de la cama!
(Se va precipitadamente por la puerta del castillo.)
TrisTAN (solo).—jAh! joh sol! joh dia! joh dia ra-
diante de felicidad | ;sangre que mana, animo ebrio
de gozo ! Deleite sin medida, delirio de alegria: ;como
soportarlos, encadenado en este lecho? jDe pi¢ y en
marcha hacia los corazones que laten! |Tristan, el
héroe, en fuerza de la alegria se ha sustraido a las ga-
rras de la muerte! Con una herida que manaba sangre
combati a Moroldo: con una herida que mana sangre
voy a conquistar a Isolda. jViva! |mi sangre corre
ahora alegremente ! La que me cerrara la herida para
una eternidad, se acerca como un héroe, viene a traer-
me la salud: jacabe el mundo 4 medida de mi alegre
impaciencia !
Se levanta pronlamente y se lanza del lecho.)
LA voz pE IsoLDA (desde fuera).—; Tristan! j Tristan!
{amado !
TrisTAN (en la s terrible agitacion).—;Oigo la Luz!
La antorcha... ah! La antorcha se apagal A ella! A
ella!

ESCENA 11

ISOLDA, TRISTAN, KURWENAL

(Se precipita, bamboleando, al encuentro_de Isolda, que
enlra con paso acelerado. Encuénlranse en medio de la
escena.)

IsoLpa.—j Tristan! Ah!
TrISTAN (cayendo en los brazos de Isolda).—jlsolda ..
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(Levanta a ella la mirada, se baja sin vida en sus brazos,

y cae en lierra lentamente.)

IsoLpa (después de haber dado un grito).—;Soy yo, soy
yo... dulcisimo amigo ! Levantate! Otra vez! Escucha
mi voz! ¢ No atiendes ? Isolda te llama: Isolda ha lle-
gado, para morir fielmente con Tristan... j Enmude-
ces a mis stiplicas! Solo una hora... Una hora solo
mantente despierto por mi! He velado tantos dias de
angustia para velar una hora contigo. ¢ Tristan la frus-
trara a Isolda, le frustrara esteinstante Uinico, minuto
eterno, suprema felicidad del mundo ?... La herida...
¢ donde esta 2 Deja que la cure, para que sanos y salvos
compartamos la noche. No mueras de la herida, no, no
te me mueras de la herida! Reunamonos, extingase la
llama de'la vida!... La mirada apagadal!... Inmovil el
corazon l... Tristan infiel, ¢ para mi este dolor? ¢ Ni la
mas leve espiracion del aliento? ; Ha de estar de pi¢ 4
tu presencia sollozando la que vino intrépida por mar
para contraer contigo un feliz enlace? jDemasiado tar-
de! Demasiado tarde ! Hombrecruel! ; Asi me castigas
con la'mas rigurosa proscripcion ? ¢ Sin favor por mi
deuda de dolor ? ;: No ‘podré manifestarte mis lamen-
tos? Una vez solamente, ah ! No mas que una vez!...
Tristan... ah! Escucha... despierta! Amado... L.a no-
che! (Cae desfallecida sobre el caddver.)

ESCENA 111

ISOLDA, KURWENAL, ¢l PASTOR, ¢l PILOTO

(Kurwenal acude al momento; tras de Isolda; sin voz,
con lerrible ansiedad, ha presenciado la escena, teniendo
fija ¢é inmovil la mirada en Tristan. De repente, oyese
llegar del fondo del escenario un sordo twmulto v ruido
de armas. El pastor llega salvando el parapeto y acer-
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candose rapidamente d Kurwenal, le habla en voz baja.)

EL Pastor.—{Kurwenal! Escucha! Otro buque!
(Kurwenal liembla, y mira por encima el parapeto, mien-

tras el pastor conmovido contempla de lejos d Tristdn y

a Isolda.)

KurwENAL (con un estallido de célera).—; Muerte ¢ in-
fierno! Todo, dispuesto ! He reconocido a Marke y a
Melote!... Armas y piedras! Aylidame! A la puerta!
(Se lanza con el pastor a la puerta, y ambos procuran

atrancarla con prontitud.)

EL Puoro (entra precipitadamente).—Marke con ma-
rineros y soldados me sigue inutil es la defensa!
Somos vencidos!

KurwenaL.—Ponte aqui, yayuda! En tanto que viva,
nadie penetrara !

BRANGANIA (Gyese su voz de fuera yde debajo).—jlsolda,
senora !

KurweNAL.—¢ La voz de Brangania ? (Grilando hacia
abajo:) ¢ Qué buscas aqui ?

BranGania. — No cierres, Kurwenal; ¢ donde esta
Isolda?

KurwiNAL.—¢ Traidora también tu ? { Ay de ti, in-
fame!

MELOTE (su 0% llega de afuera).—| Abajo, puerta! No
nos detengas mas tiempo !

KURWENAL (con una carcajada lerrible).—; Viva el dia
en que te encuentro! Muere, traidor infame!

ESCENA IV
Los anteriores, MELOTE, MARKE, BRANGANIA
(Melote rodeado de hombres armados aparece en el umbral.

Kurwenal cae sobre él v le deja tendido en el suelo.)
MELoTE (espirando).—j Ay de mi!... Tristan!
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BRANGANIA (siempre afuera).—; Kurwenal! Insensato!
Escucha, tu te enganas.

KurwenaL.—j Doncella infiel! Adelante! Sigueme!
Rechazalos! (Luchan.)

MaRkE (fodavia fuera de la escena).—j Alto, furioso!
Has perdidola cabeza'

KurwenaL.—Aqui anda suelta la muerte. Aqui, rey,
no hay que buscar otra cosa: si la prefieres, ven !

(Adelantase hacia él.)

MARKE.— Atras, insensato!

BrANGANIA (llega & salvar la muralla por ese lado, y co-
rré hacia adelante de la escena).—jIsolda! sefiora! Dicha
y salud!... Qué veo, ah! ¢ vives ?Isolda!

(Precipitase sobre Isolda, y la socorre con solicitud. Du-
rante. este tiempo, Marke y sus acompanantes han re-
chazado ¢ Kurwenal y d sus camaradas: entra el rey;
Kurvenal, gravemente herido,; retrocede bamboleando
ante él. hacia el proscenio.)

Marke.—j Oh engano ¢ ilusién ! Tristan ¢donde es-
tas ?

Kurwenar.—Alli yace.../Alli... aqui, donde yazgo...!

(Se postra a los piés de Tristan.)

MARKE.—j Tristan! Tristan! Isolda! Oh desdicha!

KUuRWENAL (fomando la mano de Tristan).—j Tristan!
Fiel! No te irrites de que tu amigo fiel vaya tambi¢n
contigo! (Espira.)

MarkE.—j Todos han muerto! ¢ Han muerto todos?
[ Mi héroel Mi Tristan! Fidelisimo amigo! ¢ También
hoy haras traicién al amigo ? ; Hoy, que viene d asegu-
rarte la suprema fidelidad? j Despierta! Despierta!
Despierta a mis lamentos, infiel y fidelisimo amige!

BRANGANIA (que ha levantado entre sus brazos a Isolda).
—iRespiral Vive! Isolda, oye! Esciuchame, dulcisi-
ma senora! Permite que te dé una agradable noti-
cia; ¢no tienes confianza en Brangania? Ella ha ex-
piado la falta de su irreflexion ; apenas habias ta des-

Waseram,
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aparecido, cuando al momento se fu¢ al encuentro del
rey: luégo que éste supo el secreto de la bebida, se
lanzé con inquietud precipitadamente al mar para
darte alcance, renunciar tu mano y conducirte a tu
amigo.

Marke.—¢ Por que, Isolda, por qué esta desconfian-
za de mi ? Desde que se me hizo patente lo que antes
no podia comprender, jcuan dichoso soy por haber
hallado libre de culpa al amigo! Para casarte con un
hombre tan querido, parti a toda vela; pero ¢ como
puede, el que trae la paz, detener la desgracia en su
impetuosa carrera? Yo aumenté¢ la cosecha de la
muerte : el error ha acumulado los dolores!

Brancania.—: No nos oyes? jIsolda! Querida! ¢ No
escuchas a tu doncella fiel ?

[soLpA (que mira sin comprendery como exirana d la
escena, fija al fin sus ojosen Tristan).—;Quée suave y dulce
sonrisa! como abre graciosamente los ojos! Vedle, ami-
gos, ¢no le veis? Como brilla con luz siempre mas
clara! Cada vez mas amable se levanta despidiendo los
rayos de luz de las estrellas: vedle, amigos, ¢ no le veis?
Se hincha su corazon, brota en su seno un manantial
abundante y majestuoso; de sus labios se escapa sua-
vemente un aliento dulce y deleitoso... amigos, ved...
¢no le percibis, no le veis?... ¢ Yo sola oigo esa melo-
dia, tan admirable y misteriosa, deliciosamente lasti-
mera, que todo lo dice, dulcemente consoladora, que
partiendo de ¢l me arrebata consigo y me penetra; y
hace resonar en torno mio sus ecos graciosos? ¢ Esos
mas claros sonidos, que corren & mis oidos, son lason-
das de brisas suaves ?¢ Son olas de vapores exquisitos?
¢ Cobmo se hinchan y susurran en. torno mio? ; debo
respirar ? ¢ debo escuchar ? ¢ He de sorber, he de zam-
bullirme, anegarme en esos vapores? En las grandes
olas del mar de delicias, en la sonora armonia de on-
das de perfumes, en el aliento infinito del alma uni-
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versal, perderse... abismarse... inconsciente... supre-

mo deleite!

(Isolda como transfiourada, cae suavemenle, entre los bra-

" z0s de 137'anganiaz sobre el cadaver de Tristian. Admira-
cion y emacion profunda entre los espectadores. Marke
bendice los cadiveres, Baja lentamente el telon.)

FIN DE TRISTAN E ISOLBA

LOS

MAESTROS (JANTORES

DE NUREMBERG
(OPERA EN TRES ACTOS

TRADUCCION DIRECTA DEL ALEMAN POR

ALFREDO WIEDERKEHR
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Llibreto de la celebrada dpera cémica Los Maestros

cantores, se relaciona de tal modo con una de las fa-

ses mds originales y curiosas de la literatura alemana,
que nos han parecido imprescindibles algunos antecedentes
para que se comprenda el argumento, algo incomprensible de
suyo.

Sabido es que durante la Edad Media en Alemania, como
en las demds naciones de Europa, el cultivo de la poesia
companera de la masica y el canto, nacié espontineamente y
bajo nueva forma, ignorada de la antigiiedad, con los trova=
dores ¢ improvisadores que se inspiraban en los ideales de la
época. Llamdronse en Alemania Minnesingers.

Los Minnesingers eran personajes de la nobleza 6 que ha-
bian permanecido largo tiempo en las cortes de los sefores
feudales: habitaban en ellas, 6, como ruisefores errantes, re-
corrian,-al sén de su latd, y 4 usanza de los troyadores de
Provenza y Catalufia, ya las verdes praderas de Uri y las ri-
beras del Rhin, ya las sombrias selvas de la Bohemia y de la
Moravia, ya por tltimo las nevadas llanuras del Brandebur-

g0 y de la Pomerania: resonaba igualmente su voz en el inte-
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rior de los castillos, cuando el vino fcrmen['db"d un Las co?ss,.
alla en los bdquicos festines dados en honor de la _amci.lb?-
latrada 6 del cruzado que regresaba del remoto OIrle.nf‘,, 5
biendo su espiritu en las fuentes de la {.Iaballelilﬂ; lrrprl)r‘:{rwz
sis cantos en la majestad de Dios Omnipotente, €n .Zerca id.n
empirica, en el amor tierno y §mcero, y en l:a <:‘orfsxdosa\ e
debida 4 la dignidad de Ta mujer honesta, fiel })pla > : %
ahi su nombre: Minnesinger, cantor de loos rccuei ?:joq
Singer 6 Sanger, cantor, y Minnen, pex}]smn.x,en.tc])s,i re:stioné;
en cl lenguaje de aquella €poca. Cantfnbz'm:c tales ;:‘ :mcu-
con acompanamiento de violin, arpa o citara, con ,d ﬁp‘;" s
laridad, digna de ser mencionada, de que con fre—Lum.n’ul .
estrofas dedicadas por el caballero 4 su Dulcmea,f:raq (iprm
didas y recitadas por un paje de aquél en presencia d? ésta. )
No solian escribirse al principio-tales canciones, SIno qug:
corrfan de boca en boca, conservandose como trudxcxox? de
los antepasados.) Ya en la Edad Moderna, co'menzarcin“alfs‘-
cribirse, saliendo 4 luz poco después gran numero de colec-
ciones escogidas de las propias composiciones. . 3
La métrica-de las mismas es esencialmente variable. ‘}:,l
poeta solia inventar para su cancion una nueva forma ;:tiss-
tica,.con la @inica limitacién de constar forzosamente de ¢
trofas iguales, divididas en dos partes. )
No tardaron en aparecer all por el siglo X1V, al lado de los
Minnesingers 6 trovadores, los A\Iuistorsnzge.rs (magstros
cantores, de Meister maestro, y Singer c’antor.| Los .\Iz'»vmlc‘—
singers producen la poesia erudita de la época, ’105 x‘\[‘“-b]m -
sin'gurx la poesia popular; los primeros pertenecian a la Lfse
noll)le, 4/cuando menos 4 la elevada; los segundos eran Ci-
dadanos individuos del pueblo ; representando los unios los
oéneros mas elevados de la literatura, los otros 10§ mas vu!-
:arcs (no los callejeros). A estos Gltimos sdlo. en cierto SCH’U-
‘do puede llamérseles poetas, ya que su.s'cam:lones en?agabldr;
con toda espontaneidad de la imaginacion exaltadg y de 10
sentimientos intimos, profundos, tiernos y sensibles de ?s
clases populares, apareciendo simult:incarpeme lqs pensa-
mientos y el verso que les daba forma propia y particular.
Hemos dicho que el cardcter distintivo de los cantos popu:
lares es la naturalidad y espontaneidad: asi se explica que
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 tales composiciones no sigan la marcha regular de las cancio-
nes artisticas, contenidas en las obras de los Minnesingers;
ajustdndose en un todo 4 las miras y 4 los sentimientos de un
pueblo entero, van directamente 4 su fin, sin detenerse jamds
en perifrasis, ni otras formas retdricas inttiles, atendiendo
mds bien al objeto que preside en la composicién, que 4 los
detalles que la completan y embellecen. Los sentimientos
que entrafian son, no solamente profundos y naturales, ya
demostrando un pueblo viril, ya por desgracia poniendo 4
veces de manifiesto marcadas tendencias 4 los innobles pla-
ceres de la sensualidad, sino también composiciones eminen-
temente nacionales.

En cuanto 4 su forma, la poesia popular alemana no conoce
ligamen alguno artificial. Sélo presenta un movimiento orde-
nado de rimas, constando sus obras de estrofas en dos, tres
6 cuatro versos, yendo constantemente unida la misica al
ritmo.

Los Meistersingers eran ciudadanos agremiados 4 las dife-
rentes corporaciones de obreros, existentes en cada una
de las ciudades: asi los unos pertenecian al gremio de los
sastres 6 al de los zapateros, otros al de los hojalateros, 6
bien al de los cereros, etc., ete., y ejercian por tanto indus-
trias diferentes, bien que unidas todas ellas por el cardcter
comin de la asociacién coral; y asi como cualquiera de los
gremios 6 corporaciones obreras de la Edad Media tenia sus
instituciones y leyes 6 reglamentos particulares, que juraban
guardar y hacer guardar los que en aquella ingresaban, asi
también la sociedad de los Meistersingers equivalente, en
cierto modo, 4 los Jochs florals de Provenza y Catalufia, te-
nian sus correspondientes ordenamiéntos; contenidos en lo
que se llamaba Tabladura, con la rareza de haber para cada
melodia un nombre figurado muy extrafio, que cada maes-
tro le daba ante dos testigos al inventarla, cualsi se verificara
un verdadero bautismo: v. g.: «la melodia azul,» «la negra,»
ala del firmamento,» «la-de la rosa,» etc.

A la manera también como los gremios O maestrias de los
obreros constaban de tres clases de personas, 4 saber: apren-
dices, oficiales y maestros, asimismo tres jerarquias distin-
guianse en las sociedades de los Meistersingers : escolares,
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cantores y maestros, llamé4ndose escolares 4 los que conocian
todos los reglamentos 6 disposiciones contenidas en la Ta-
bladura, cantores 4 los que sabian cantar, y entendiéndose fi-
nalmente por maestros losinventores de una nueva melodia 6
dé una forma métrica.. Estos tltimos, 4 semejanza también
de los maestros de las corporaciones obreras, tenian la obli-
gacién imprescindible de ensefar gratuitamente 4 los alum-
nos.

Parecianse ademas las sociedades de los Meistersingers a
las corporaciones obreras, €n que todos los miembros com-
ponentes de la misma tenian igual voto; en la independencia
de éste'y en que, mientras en las ltimas existian los sindicos,
encargados de representar & todos los agremiados, entre los
Meistersingers habia el presidente y el juez, encargados, el
uno dé dirigir la ceremonia y el otro de pronunciar su sen-
tencia, siempre que se reuniera la corporacion.

Por otra parte, y en virtud del sentimiento religioso que,
en especial enla Edad Media, embargaba el animo de la tota-
lidad. 6 cuando menos de la inmensa mayorfa de los contem-
pordneos, al paso-que, entre los- trabajadores, coexistian el
gremio y la cofradia, y en el Oratorio se celebraban todas las
reuniones ¢ juntas necesarias,‘igualmente esos certamenes
de cantores Se verificaban todos ellos no en la plaza publica,
como en Atenas, sino en el interior de la Iglesia 6 ante la
misma, hermandndose entre si de esta manera las distintas
asociaciones trabajadoras por medio de la sociedad de los
Meistersingers, y.la ciencia literaria de aquella época, en
gran parte por ellos representada, con la Religion.

Todos los dias de guardar, aparte de las tres grandes festi-
vidades del'ano: Natividad, Pascuas de Resurrecci6n y Pen-
tecostés, constituiase en la iglesia un jurado compuesto por
el juez y tres maestros sentados 4 una gran mesa y rodeados
de cortinas negras, y alli, ante el Tribunal, presentdbase en
noble y generosa lid el honrado artesano que yivia de su tra-
bajo, entonando’ canticos inspirades en Dios, en la Virgen,
en la Patria, en los maravillosos hechos de toda una ‘genera-
cién, 6 en lasvarias circunstancias dela vida del hombre. Cada
falta en que el cantor incurria, quedaba cuidadosamente
apuntada por el juez en una pizarra destinada al efecto: pa-
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sando de siete, se declaraba nula 6 de ningtinvalorla compo-
sicion presentada. El vencedor recibia en premio el titulo de
maestro (si no lo era todavia) y cenfale por otra parte al cue-
llo el Presidente un cordon 6 una cadena con tres medallas
de plata, de las cuales, la del medio y la mayor, representaban
4 David, 6 bien se le regalaba una guirnalda de seda. El que
cantaba mal, tenia que dejar la silla en que se habia sentado
y estaba obligado 4 satisfacer una multa, que le imponia el
Jurado, previa deliberacién; destindbase su producto al sos-
tenimiento de la sociedad.

El origen 6 fundacion de las sociedades de los Meistersin-
gers débese, segiin la leyenda, d uno de los Minnesingers 6
trovadores, Enrique de Meissen, quien, deseando igunTar en
cierto modo al pueblo con la nobleza, dié el primer impulso
para la formacién de una literatura que le fuera inherente y
peculiar, 4 cuyo efecto erigié en 1312 la primera escuela de
cantoren Maguncia, en el Hesse-Darmstadt. Esta escuela fué
como el centro del desarrollo.de tales fundaciones. Alli se
conservaron los mas antiguos documentos relativos 4 tales
sociedades, entre ellos un escudo y una corona, regalos del
emperador Othon I. Carlos TV confiri6 4 los Meistersingers el
derecho de constituirse en gremios. Desde entonces propagd-
ronse aquellos répidamente en todo el imperio alemin, en
especial en la Alemania del Sud, en donde los habia en casi
todas las ciudades, siendo siempre su foco principal la pinto-
resca patria de Guttenberg. En el siglo xv los.cantos popula-
res (Volks-Lied) de los cuales nos quedan preciosos fragmen-
tos contemporédneos de los antiguos tiempos del paganismo,
renacen con todo su vigor, volviendo asi la poesia al pueblo,
tras de haberse separado de €l en Atenas para pasar a los
eruditos en Roma, y para ponerse al sagrado de la clerecia, y
después al abrigo de la nobleza y mds tarde de la burguesia,
en los calamitosos tiempos de la Edad Media. Al igual que
todos los ramos del saber, desarrolldbase de una manera sor-
prendente la poesia de los Meistersingers durante los si-
glos xv y xv1, én virtud de unas mismas causas, entre las que
pudiéramos citar como principales, la casi completa abolicién
del feudalismo en sus luchas con el poder real, la mayor
libertad que se respiraba, efecto en gran parte de la causa
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antes citada, las invenciones de la imprenta, de la polvoray
de la brajula, los grandes descubrimientos del inmortal Colén
v sus sucesores, la caida de Constantinopla y la aparicion de
la Reforma con Lutero, Calvino y Zuinglio y de la Contra-
reforma realizada.en el concilio de Trento. En aquella oca-
sién contabanse en Nuremberg, lugar de este drama, hasta 250
maestros ¢ infinidad de cantores y escolares. Sobresalen por
entonces entre los mejores Meistersingers, Hans Rosenblut
(pintor y poeta de escudos), Hans Folz (barbero, inventor de
Ja décima), Miguel Behacin (hilador), el herrero Negenbagen,
el tejedor Nunneubach, etc.

En el siglo xvi1 y en gran parte del xvi, en verdad época
de las mAs dificiles de la historia alemana, es natural que, en
medio de las incesantes luchas religiosas que por entonces
tuvieron lugar, no pudiera florecer la literatura, y mucho me-
nos la popular. A fines del xvi, sé extinguen por una parte
los antiguos poetas y las envejecidas escuelas, siendo las @l-
timas la de Nuremberg, que subsistid hasta el ano 1770 y la
de Ulm, que fué la que continud_por mds tiempo. En 1839
cuatro maestros veteranos, después de haber solemnemente
cerrado su escuela decanto, remitieron todos sus documentos
4 una sociedad de canto (Lieder-kranj—ramillete de cancio-
nes), digna heredera de aquella corporacién que durante cin-
co siglos contribuyd poderosamente 4 la formacion literaria
del pueblo alemdn.

Cori estos antecedentes es ya menos dificil que el lector
espaiiol comprenda y aprecie en todo su significado y valor
el conjunto y los detalles del libreto de Wagner, que se
propuso pintar el cuadro animado, vivo y original de la
célebre asociacién de ‘Maestros cantores de Nuremberg.
Como se trata, no obstante, de costumbres caracteristicas
de un pueblo en una época determinada y en su forma mads
genuina y propia, claro estd que ha sido imposible untras-
lado exacto que produzca en nuestro @nimo las mismas im-

presiones que en el espectador alemdn, pues siempre en
una traduccién se esfuman y borran lospropios matices dela
obra, y se desvanece aquel encanto singular que reside en lo
que se da por supuesto y explicado, y en la perfecta identidad
d: origen y cardcter entre la obra y su espectador. Es tan di-
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ficil para un espafnol comprender por completo esta comedia
alemana, como para un alemdn un sainete de don Ramén de
la Cruz. Subsiste s6lo el armazén, la distribucién exterior
el esqueleto, en una palabra, desprovisto de misculos y piel.

Aun asi, el lector experto verd en la obra, ademds de la pin-
tura general de una institucién, un sentido oculto, pero muy
transparente, que se relaciona con la teoria de Wagner. Fren-
te 4 frente de la escuela de los Maestros cantores, apegados
ya 4 sus férmulas tradicionales y 4 susreglas rutinarias, 4 pe-
sar de haber nacido al calor de la libertad, como mds arriba
indicamos, se nos presentan dos personajes, simpéticos en
alto grado: Walther y Sachs, partidarios decididos de la in-
novacién y verdaderos revolucionarios. El uno es el genio
creador, espontdneo y libre; el otro, el noble € inteligente
anciano, que habiendo sido jefe de la reforma en su tiempo,
comprende y admira 4 otro reformador novel, y sin celos ni
envidia, enamorado sélo de su arte, le tiende Ja mano y asi
une la tradicion al progreso 4 través del tiempo. Bien se com-
prende también que Eva, la mujer de quien estdn igualmente
prendados ambos, sale @ representar en carney hueso y con
su cofia de burguesa, la'musa que los inspira. Ambos defien-
den y explican indirectamente en sus didlogos la teoria wag-
neriana, y la consagran en cierto modo , el uno con la
autoridad de la tradicién, el otroimponiéndolacon su talento.

Poco diremos de las dificultades materiales dela traduccién,
después-de haber apuntado las que pudiéramos llamar intrin-
secas. A las que presenta siempre un escritor como Wagner,
original, osado y algo confuso aun para lectoresalemanes, hay
que afadir las que ofrece un libreto de dpera en verso y para
ser cantado, Verter en prosa loque esta escritoen verso es
como daruna idea de una flor tendiendo sobre un papel ho-
jas y pétalos, secos y marchitos. El desarrollo de la frase que
requiere el canto, se convierte ademds en ampulosidad y én-
fasis de mal gusto, cuando el libreto no se canta, si no quese
lee: De aqui lanecesidad de-algunas supresiones y leves alte-
raciones en la versién. Esperamos que el lector ha de excusarlas
si atiende 4 mayores dificultades vencidas y sobre todo 4 que
esta es la primera y Gnica traduccién espanola de Los Maes-
tros cantores, que aun en Francia. donde todo se traduce, no
han sido vestidos 4 la moda latina hasta hace poco.
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PERSONAJES

HANSISAGHS i c. . .| . & |:\& .4 % Zapatero.
VEIT=POGNER sy . 51 | 4| | 2 &=\ Platero.

KUNZ VOGELGESANG. . . . .\ ¥\ Curtidor.
CONRADO NACHTIGALL. .| - . .  Hojalatero. ACTO PRH\IERO
SIXTO BECKMESSER. . . . . 4 “ [Escribano.
FRITZ ROTHNER~ .| - % |t |}||+| #~Panadero.
BALTASARZORN.7 .| . M |L | bl SserPeltrero,

ULRICO EISSLINGER . S | 1 BSpeciero. X : o A T
AGUSTIN MOSER.. . . . . . ... Sastre. lina vista de lado, y extendiéndose de la izquierda hasta el

El escenario representa el interior de la iglesia de Santa Cata

HERMAN ORTEL:—. . . . |. L /s Jabonero. fondo: se ven solamente las ultimas filas de los bancos; el
HANS SCHWARZ! .. J . UL ||/ o Fabricante de medias. proscenio ocupa el espaeio libre del coro. Al levantarse el te-
NANS-FOETZ . . % 244V \e ) f Galderero: 16n se oye el canto del coro que termina el ultimo versiculo
WALTHER DE STOLZING,. . .../ . ‘Caballero de Franconia.
DAVID. SW? - orTi| |1 = v« Aprendiz deiSEehS;
BVANSS o v T DK o ol o ., Hija de PogBets
MAGDABENAL a1 W\ D\ .~ . . . CriadadeEvas

UN SERENO.

del oficio de visperas de san Juan, con acompanamiento de
érgano.

CIUDADANOS ¥ SENORES DE TODOS LOS GREMIOS, OBREROS, ~ - * : . . =
Coro.—Cristo vino 4 redimirnos con el bautismo que

nos hace dignos de la salvacion. Noble precursor, re-

cibenos en el Jordan.

(Mientras dura este coroy las demds piezas, tiene lugar al
siguiente escena muda. En las ultimas filas de los ban-
cos de la iglesia, estaran sentadas Eva'y Magdalena.
Cerca de ellas Walther Stolzing, apoyado en una co-
lumna y contemplando @ Eva. Esta se vuelve @ mirarle
de vez encuando y-le contesla ruborizada y limida,
pero animdandole con gestos ya suplicantes; ya liernos.
Magdalena interrumpe d menudo el canto, tirando de
Eva y haciéndole seiias para que se calle. Cuando termi-
na el canto, pero ne la musica del 6rgano, seva el pue-

APRENDICES Y MUCHACHAS

LLa aceién en Nuremberg, sigloxvr
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RICARDO WAGNER

WaLTHER.—¢ Y la novia escogera despucs ?

Eva (distraida).—Si; a V. 6 & nadie.

WALTHER (pasedndose muy agitado).—ij Como !

MAGDALENA {con sorpresa).—¢ Estas loca, nina ?

Eva (¢ Magdalena, aparte).—Ayudame a conquistarle.

MacbaLENA.—[ Pero si ayer le vi por primera vez !

Eva.—Pues yo no; loque me da pena es que le he
visto ya en imagen; ¢ noiba vestido como David ?

MaGpALENA.—¢Como David ? zestas loca?

Eva.—Si, como David de la lamina.

MacpaLEna.—Querras decir.como el rey del arpa y
la luenga barba, del escudo de los maestros.

Eva.—No, sino como aquel que maté a Goliat, la
espada en el cinto, la honda en la mano, la cabellera
rubia; el David de Durero...

MAGDALENA (suspirando hondamente).— [David! | Da-
vid !

Davip (que ha salido de su escondrijo con una regla en
el cinturon y una cuerda en la mano). — ; Aqui estoy !
¢ quicn llama ?

MacpaLENa.—(Ah! jquédesgracia!l el picaro nos ha
encerrado. Mira. Si ¢l lo supiese..., nos ha encerrado
completamente.

Davip (con ternura a Magdalena).—; Ah! si; la he en-
cerrado en mi corazon,

MacpaLena. — (j Que fidelidad !) Pero diga V. ¢que
mascarada es esa?

Davip.—Dios me libre de ellas, es una cosa muy se-
ria... aqui me estoy arreglando el'local para el certa-
men.

MacpaLENA.—{Como! ¢ habra canto?

Davip.—Y solo un agraciado, Nombraran maestro
al aprendiz que en nada haya faltado 4 los estatutos y
reglas del arte.

MacpaLENA. — Eso mereceria aquel caballero. Va-
monos.




LOS MAESTROS CANTORES

WALTHER (dirigiéndose rapidamente d las mujeres ). —
Me permitiran que las acompafe hasta la casa del
maestro Pogner ?

MacpaLeExna.—Aguardelo V.; ¢l vendra aqui. ¢ Quie-
re V. casarse con Eva? pues le favorece 4 V. el lugary
la ocasion. (Salen dos aprendices con bancos.) Ahora va-
monos deprisa.

WaLtHER.—¢ Pero qué he de hacer?

MacpaLENa.—David se lo dira & V. Oiga, David: cui-
de V. de este caballero; le guardaremos por ello algo
de la cocina, y si el hidalgo llega a maestro, mafiana
podra V. atreverse a mas. (Empwja d Eva.)

Eva (@ Walther).—¢ Le veré a V. otra vez?

WavLthneR (animado).— Esta misma tarde. jNo sé de
que soy capaz; siento renacido mi corazon ; nuevo es
para mi todo desde ahora. Sélose, séloambiciono una
cosa con todos mis sentidos: obtenerla a V. Sino con
la espada, cantando, ganando el premio: para V. mi
hacienda, mi sangre, mi inspiracion.

EvA (con mucha ternura).—Para V. mi alma.

MaepaLENA.—Vamos al punto & casa que luégo todo
sale mal.

Davip (mirando a Walther de la cabeza @ los piés).—
(¢ Tan pronto quiere ser este maestro?>mucho valor se
necesita.)

MAaGpaLENA (firando de Eva porentre el cortinon ).—
{Vamos!

(Walter se echa conmovido y pensativo en un sillon que
habra cerca. En esto entran algunos aprendices'y arre-
glan los bancos y lo disponen todo para el certamen.)
1.* APRENDIZ.—¢Qué haces por ahi, David ?
2,° APRENDIZ.—Ayudanos.

3. APRENDIZ.—AyUdanos 4 disponer el local.

Davip.—Yo fui el primero en trabajar, ahora traba-
jad vosotros, que a mi no me da la gana.

2.° APRENDIZ. —]Qué satisfecho esta de si mismo!
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3. APRENDIZ.—] El modelo de los aprendices!
1.¢r APRENDIZ.—] Claro! como que su maestro es un

zapatero.
3. apRENDIZ.—Y hace versos mientras COse zapa-

tos.
1.t APRENDIZ.—Lo0s escribe sobre el cuero.

3.5 APRENDIZ (indicandd. con el gesto una paliza). —
{ Bueno seria curtirle el suyo! (Siguen riendo.)

Davin (después de haber mirado al caballero pensativo y
en alta voz).—Vamos; empezad.

W ALTHER (alzando la mirada sorprendido).—¢Que sig-
nifica esto?

DAvID (mds fuerte). — Empezad; asi dira el presiden-
te: cante V. ahora..., ¢no sabe V. esto?

WaALTHER.—¢ Quién es el presidente?

Davip.—¢ Como? ¢ no sabe V. esto? ¢ 0o ha asistido
usted nunca 4 un certamen de canto?

WaLTHER.—No, donde los jueces son artésanos.

Davip.—¢Es V. poeta?

WarLTHER.—Ojala.

Davip.—¢ Entonces sera V. cantor?

WaLtHER.—SI yo lo supiese...

Davip.—¢ Entonces, escolar ?

WaLtHER.—NoO sé lo que es.

Davip.—¢Y V. quiere ser maestro ?

WaLTHER.—Qué! ¢tan dificil es?

Davin.—|Ah, Magdalena, Magdalena!

WaLTHER.— Qué dice?

Davin.— Ah Magdalena!

WaLTner.—Enséfieme V.; déme V. algin consejo.

Davip.—Sefior mio; en un dia no se puede ser maes-
tro en cantar. Ahi'me tiene V. 4 mi, discipulo del mas
habil en Nuremberg, Juan Sachs, y llevo ya un ano de
aprendizaje; aprendo a un tiempo la poesia y el arte
de hacer zapatos; después de batido bien el cuero em-
piezo 4 recitar vocales y consonantes y a encerar el
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hilo fino y recio; mientras manejo la ruda lesna me
entero de lo que son versos, y asi voy mezclando flores
y espinas. Eso he logrado con aplicacién y constancia,
¢y qué dira V. que he sacado de todo?

Warraer.—Hacer bien un par de zapatos.

Davip.—Mucho trabajo se necesita para ello, que un
par tiene muchas costuras, como un canto. jQuién
pudiese encontrar la regla y la medida exacta! Despu¢s
de esto viene el estribillo, que no ha de ser ni muy
corto ni muy largo, ni contener palabra que se haya
usado ya. Pues con todo, el que esto sabe no es toda-
via maestro.

WaLTHER.— [Valgame Dios! ¢Y he de ser zapatero
por ventura? Ensefieme el arte de cantar...

Davip.—jOh! jsi yo hubiese llegado 4 ser cantor!
iQuién dira el trabajo que cuesta! jQuién pudiese co-
nocer toda suerte de sonidos y melodias! El sonido
breve, el llano, el largo, el tono del papel, la melodia
de tinfa negra, encarnada, azul y verde, la de flor de ro-
mero, la de cafia de trigo, rosa sin espinas, amor olvida-
do, ruisenior, estano inglés, canela, limones frescos, etc.,
etc. (1).

WaLTHER.— | Justo cielo! jqué interminable escala!

Davip.—Y advierta que esto son los nombres, pero
ahora hay que aprender a ajustar la melodia conforme
la cantan los maestros; hay que modular exactamente
cada palabra, empezar en el tono convenido, respirar
4 tiempo, atender a que la palabra suene clara y vi-
brante, no trocar una silaba por otra. Basta turbarse
0 equivocarse una vez para perder el premio. A pesar
de mi constancia no he alcanzado todavia tal perfec-
cién. Cuantas veceslo pruebosin conseguirlo, el maes-
tro me canta luégo ¢l aria del tirapié; si Magdalena no

(1) Nombres raros y convencionales que daban los maestros
cantores 4 ciertas melodias. Suprimimos algunos.
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viene en mi ayuda, la de pan yagua. Tome V. ejemplo
y abandone su proyecto, que hay que ser antes cantor
y poeta.

WALTHER.—¢Qué quiere decir poeta?

APRENDICES (mientras trabajan).—Vaya, & trabajar.

Davip.—Venga aca y aguarde un momento. Si logra
ser cantor y ajusta los sonidos a la letra, prpduciendo
una melodia original, alcanzara V. el premio.

AprEnDICES.—] David!  ;Acabaras de charlar? nos
quejaremos de eso al maestro...

Davin.—Y yo no os ayudaré y va a ir todo mal...

WaLtHER. —Una pregunta : ¢ Quien sera proclamado
maestro ?

Davin.—El que inyente @ un tiempo la melodia y la
letra. £

WALTHER (animado),—Esta recompensa €s mi unico
recurso. He de obtenerla, no hay mas.

Davip (que se ka vuelto hacia los aprendices).—¢ Pero
qué estais haciendo ¢ ¢ hay por ventura leccion dfa can-
to ? yno-sabéis que se trata solo de un nombranngntm
(Los aprendices, que habian instalado en el escenario un

entarimado grande, ponen en su lugar olro pequerio, una

silla, un pulpito, un encerado, yeso, etc.; cubre el enta-
rimado un cortinaje negro.)

APRENDICES (mientras trabajan).—Hay que convenir
en que David es el mas sabio, tiene ambicion; segu-
ramente para ¢l sera el premio; se figuraya ser un
gran cantor. (Se rien.) Canta perfectamente la melo-
dia del hambre y 1a del puntapié..., las aprendio de su
maestro.

Davip.—Reid, reid; -pues precisamente hoy no s€
trata de mi; otro se presentara al tribunal sin haber
sido alumno ni cantor; pasa a poeta de.un salto, y sin
mas formalidad se figura llegar a ser maestro. Conque,
disponedlo bien todo. Esa pizarra cerca del juez (a

Walther), ;del juez! ¢ Tentis ya miedo? Tantos han per-
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dido el premio con sblo verle... como que apunta todas

las faltas; mucho cuidado, que el juez vigila; por lo

demas, buena suerte. Qui¢n sabe si ganaréis la guir-
nalda. La guirnalda de seda fina sera para el caba-
llero!

APRENDICES (cogiéndose v bailando al rededor de la ta-
rima).—j La guirnalda de seda fina sera para el caba-
llero !

(Habran termanado el arreglo del local en la siguiciite for-
ma: d la derecha, bancos en semicirculo. En el extremo
de los bancos, en el centro del escenario, la tarima; a la
izquierda un sillon. La silla del cantor en frente de la
asamblea. En el fondo y a lo largo de las grandes corti-
nas, un banco para los aprendices. Walther fastidiado
por la mofa de los muchachos, se sienta en uno de los
bancos delanteros. Pogner y Beckmesser salen hablan-
do, de la sacristia. Llegan a poco otros maestros. Al
verlos, los aprendices se refiran y aguardan respetuosa-
mente junto al ultimo banco. Solo David se coloca a la
entrada cerca de la sacristia.)

PoeNeER (d Beckmesser).—Puede V. contar conmigo,
pues estoy decidido a protegerle. ¢ Quién sino V. me-
rece el premio ? ; Quién le hara la oposicion ?

BecknESSER.—Pero no salgamos del punto que me
trae verdaderamente pensativo. Si Eva anula la elec-
cion, ;de qué me servira mi calidad de maestro?

PogyErR.—A mi entender eso no debe preocupara V. ;
si no puede V. ganarse la voluntad de mi hija, ¢como
puede solicitarla ?

BeckmEssER.—Precisamente por eso le ruego que
hable 4 la nifia en mi favor, y le diga que la he solici-
tado y que le convengo a V.

PocNer.—Con mucho gusto.

Beckmesser (aparie).—No quiere ceder, ¢ como evi-
tare ese disgusto?

WaALTHER (viendo @ Pogner se levanta y va a su en-
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cuentroinclindndose profundamente) —Permitame usted,
macstro...

POGNER.—.... ¢Como, hidalgo, me busca V. aqui, en
Ja escuela de canto ? (Se saludan.)

BeckmEssER.—Si las mujeres la comprendiesen
pero el ruido Jes gusta mas que toda la poesia.

WarLtHeER.—Precisamente este es el lugar, porque
he de confesar 4 V. que solo me ha traido a Nuremberg
el amor al arte. Lo que ayer olvidé¢ decirles a ustedes
hoy me atrevo a manifestarlo con toda franqueza.
Quiero ser maestro. Quiero-que Vds. me reciban en
su gremio. (En esto se han acercado olros maestros).

PoGNER - (d los mds proximos).—j Amigo Nachtigall!
amigo Vogelgesang! escuchad jcaso mas raro! este
caballero, conocido mio, se ha dedicado al arte de can-
tor. (Le saludan y felicitan),

Beckmesser.—(En fin; lo probaré¢ y si no, procurare
obtener su corazbn con alguna serenata. Veremos si
sera sensibled mis Tuegos. (Se vuelve.) ¢ Quicn es ese
hombre?)

PoGNER (@ Walther).—Crea V. que me alegro mucho.
Me siento rejuvenecer...

JECKMESSER.—(] Malo!)

PoGNER (continuando).—En mi poder esta concederlo
que V. desea.

BeckmESSER.—(: Qué quiere éste aqui? jQue alegre
parece!)

PoGNER (d Walther).—Como/le ayudé¢ en la venta de
sus bienes, he de procurar que sea V. recibido en el
gremio.

Beckmesser.—(jOjo a este hombre, Sixto!)

WaALTHER (d Pogner).—Mil gracias por tanta bondad.

¢ Y puedo esperar que alcanzaré¢ el titulo 2
PocnErR.—Esto, caballero, esta sujetoa ciertos trami-

tes; hoy se celebra una reunion, hablaré a mis com-

paieros y me escucharan sin duda favorablemente.
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(Van llegando los demas maestros, y al fin Hans Sachs.)
Sefores, ¢ COmMO vamos ? :

VoGELGESANG.—: Estamos todos ?

BeckmESSER.—AhI viene Sachs.

NacHTIGALL.—A pasar lista.

KoTuNeEr (sacando la lista).—Han sido citados los
maestros, cuyos nombres voy a leer. El tltimosoy yo,
Federico Kothner. ¢ Veit Pogner ?

PoGNER (senlandose).—Presente.

Koraner.—Kunz Vogelgesang.

VOGELGESANG.—Esta. (Se stenta).

Koruyer.—¢ Herman Ortel ?

OrtEL.—Esta. (Se stenta).

Kotnner.— Baltasar Zorn ?

Zorn.—Esta. e sienta).

Koruner.—¢Conrado Nachtigall?

NacuTicaLL.—Nachtigall en persona. (Se stenta).

KoruNer.—: Agustin Moser ?

Moser.—Presente. (Se sienta).

Korungr.—¢ Nicolas Vogel2... ¢ No responde?

Un aPRENDIZ (levantdndose).—Esta enfermo.

KotanEr.—Que se alivie.

Los pemis.—Dios lo quiera.

EL aprENDIZ.—Muchas gracias. (Se sienta).

Koruner.—Hans Sachs.

Davio (precipitadamente).—Aqui esta.

Sacus (amenazdndole).—¢ Y 4 ti, quicn te mete SR
Dispensadle, maestros Presente. (Se sienta.)

KoTrNer.—¢ Sixto Beckmesser ?

BEckMESSER.—Siempre cerca de Sachs, para medrar
y florecer con su ayuda.

(Se sienta al lado de Sachs; ésle se rie.)

Koruner.—¢ Ulrico Eisslinger?

EissLINGER.—Aqui estoy. (Sentdndose.)

Kornner.—¢ Hans Folts?

Forrs.—Presente. (Sentdandose.)
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Kornner.—¢ Hans Schwarz?

Scuwarz.—j Por fin!... Dios lo quiso. (Siéntase. )

Koruner.—El numero esta completo. Vamos a em-
pezar por la eleccion de juez.

VoGELGESANG.—Es preferible dejarlo para después
de la fiesta.

BECKMESSER,—Si estos sefiores llevan prisa, estoy
dispuesto a cederles mi sitio y cargo.

PocNER.—Dejemos eso-ahora. Pido la palabra para
un asunto muy grave.
(Los maestros se levantan y se sientan otra vez.)
Koruner.—El maestro Pogner tiene la palabra.
PoGNER.—O1dme. Como ya sabeis, manana celebra-
mos todos con juegos y bailesla hermosa fiesta de san
Juan, y dames al olvido las penas, cada cual a su
modo. L.os mismos maestros abandonanla escuela, y
salen alegremente al campo donde el pueblo escucha
nuestras armonias. Luégo, se celebra un certamen, y
el canto que obtiene el premio es conocido y alabado
en todo el pais. Ahora bien; Dios me hizo rico, y como
cada cual ofrece lo que tiene, mucho me ha dado qué
pensar, qué premio podria ofrecer verdaderamente
digno de mi. A menudo me ha lastimado oir en mis
viajes por toda Alemania, que el ciudadano alemén
suele ser avaro y reservado, atento solo a atesorar, y
sin que se le importe un comino que nosotros seamos
los inicos en todo el imperio un poco aficionados al
arte. Como esto, sefiores, nos honra y demuestra
cudnto-estimamos la belleza y la bondad, quiero dar
de ello ejemplo al mundo. Sabed, pues, que yo, Veit
Pogner Vuremberg, como aficionado al arte, ofrez-
co en premio al mejor cantor en el certamen de la
fiesta de san Juan, a mi Unica hija Eva, con todo lo
que poseo.

Los MAESsTROS (enlusiasmados).— Esto es palabra!
iUna palabra basta! Lo que acabais de decir demues-
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tra de lo que es capaz un ciudadano de Nuremberg.
Por ello seréis llamado en todos los paises el bravo
ciudadano Veit Pogner.

Los APRENDICES (Saltando alegremente).—;iViva Pog-
ner !

VOGELGESANG.—| A quien no le gustaria ser soltero!

Sacus.—j Si seria uno capaz de divorciarse!

NacuricaLL.—j Adelante, jovenes!

PoeNER.—Pero conste una cosa, senores. Como yo
no prometo un premio inanimado, la nina forzosa-
mente ha de tomar parte en nuestras decisiones. El
premio confiere el titulo de maestro, pero como aqui
se trata ademas de un matrimonio, la novia ha de dar
su consentimiento.

BECKMESSER (4 Kothner).—; Considera V. prudente
eso?

“ Koruner.— Si bien Jo entiendo, en ultimo lugar
tenemos que someternosa la eleccion de la muchacha.
3ECKMESSER.—L0 cual me parece peligroso.

KoTHNER.—: Como sera libre el fallo de los maes-
tros ¢ i

BEckMESSER,—10 mejor es que la muchacha elija gl
novio seglin le parezca, y sigamos dando el premio
por oposicion. ‘

PocNer.— ] Como! Entendedme bien. Lo que yo
quiero es que vosotros conceddis el premio, pero que
la muchacha se reserve la libertad de elegir 0 no por
marido, al que lo.alcanzare, en la inteligencia que no
podra elegir otro novio, como no sea maestro. E',n una
palabra ; sblo sera su novio quien haya conseguido un
premio.

Sacus—Permitame V. Me parece que en esto no
va V. muy acertado. El corazon de una nina y gl amor
al arte del maestro no van por el mismo camino. La
intelizencia inculta de la mujer corre parejas cor.lvla
del p‘Lleblo. Si. en Gltima instancia, dejais la eleccion
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a la-mujer y queréis honrar al arte, ¢por qué no dejar-
sela también al pueblo, de acuerdo con la nina?

Los MaESTROS (con inquietud, entre si).—jOh, si esto
fuese asi, adids arte, adiés armonia !

Nacuricarr.—No, Sachs, no, esto seria un disparate;
jdejar que el pueblo juzgue!

Sacus.—Comprendedme bien. Harto sabéis que no
desconozco las reglas del arte, y yo mismo he soste-
nido varias veces el riguroso cumplimiento de la tabla-
dura, pero digo y repito que, una vez al ano siquie-
ra, no juzgaria inconveniente salir de la rutina y la
costumbre, con tal que no' perdiesen las reglas su
fuerza y vitalidad. La intervencién del pueblo daria
sin duda por resultado la seguridad de que no nos
alejamos del camino de la naturaleza.

(Los aprendices se frotan las manos.)

BeckmEessEr.—i Como se alegran los muchachos!

Sacus (continuando con animacion).— No creo que
nunca hubiera lugar a arrepentiros si, una vez al ano
siquiera, por la fiesta de san Juan, en vez de atraer al
pueblo hacia vosotros, como sol¢is hacer, descendié-
rais de vuestra altura‘de maestros para ir vosotros
hacia ¢l. ¢ Qué nos proponemos? Agradar al pueblo.
Pues bien; preguntémosle una vez siquiera, ¢i le agra-
damos. Con esto el arte y el pueblo florecerian y cre-
cerian de consuno. Esta es mi opinidn.

VoGELGESANG.—No me parece desacertada.

Koruner.—A mi me parece lo contrario.

NacuricarrL.—¢Y si habla el pueblo y me sella’la boca?

Konrner.—El arte esta amenazado de ignominia y
decadencia no bien busca el aplauso del pueblo.

Becrmesser.—Mucho hizo en este sentido,  quien
habla aqui tan recio ; sus mejores obras son jacaras y
coplas callejeras.

PooNneEr.—Amigo Sachs; lo que propongo ya es nue-
vo, y basta para esta vez. No es posible hacerlo todo
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de un golpe. Preguntad, pues, a los maestros, si les
conviene el premio con la indicada condicion.
(Los Maestros se levantan.)

Sacus.—Entonces, para mi basta que la nina se re-
serve el voto decisivo.

BeckmessER.—(Ese zapatero me encocora.)

Kotuner.—¢ Y @ quién se propone para la competen-
cia ? Habra de ser soltero.

Beckmesser.—O viudo también. Preguntelo V. a
Sachs.

Sacus.—Esto no, sefnor juez. Si la nina ha de conce-
der el premio, el aspirante ha de ser mas joven que
usted y que yo.

BeckMESSER.—] También mas joven que yo? Grosero.

Koruner.—El que desee concurrir que se presente.
: Hay alguien que lo haya solicitado?

PoGNER.—Si: 0s recomiendo 4 un joven caballero
que desea ser admitido al concurso. Acérquese, sefior
Stolzing. (Walther se adelanta y saluda.)

BeckmessEr.—(Ya lo sospechaba.) Vamos, maestros,
que es tarde.

Los MAESTROS (entre si.)—El caso es nuevo. j Como !
i Un caballero! ¢ Habra peligro en admitirle ... Pero
siempre las palabras del maestro Pogner son una ga-
rantia.

Koruner.—Para recibir al caballero con la formali-
dad debida, hay que examinarle bien antes.

Pocner.—En buen hora sea. No he de faltar a la
regla.

Koruner.—Diganos primero el hidalgo si proviene
de honrado y libre abolengo.

PognEr—Esta pregunta es inutil, porque yo salgo
garante de ello. Por cartas y documentos, respondo
que este caballero es Walther Stolzing de Franconia,
el tltimo de su familia, quien se ha venido @ Nurem-
berg 4 hacerse ciudadano.
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BreckMESSER (al vecino).—Nobleza de nuevo cuno.
iMala yerba! Eso no va bien.

NACHTIGALL (en voz alta).—La palabra del amigo Pog-
ner es buena garantia.

Sacius;—De mucho tiempo aca, los maestros han
dejado de distinguir entre nobles y plebeyos. Aqui se
trata solo del arte.

Koruner.—Pues paso a preguntarle. ; Cudl ha sido
su maestro de V. ?

WartherR.—Cuando vivia en mi tranquilo hogar,
encerrado en el castillo que rodeaba la nieve, me di6
mi maestro, como herencia de un antepasado, un libro
que hablaba de la sonrisa de la primavera y su proxi-
ma resurreccion. Este maestro se llamaba Walther de
Vogelweide.

Sacus.—; Gran maestro |

BeckmessER.—Pero si murié hace tiempo; ¢ como
pudo ensenarle elarte ?

KornNer.—Diganos V. la escuela a que pertenece.

Wartuer.—Cuando llegaba el deshielo, y se tem-
plaba el aire, sentia resonar en los bosques y en la
pradera de los pajaros lo que aquel libro me habia en-
senado ; alli aprendi a cantar.

BECKMESSER.—Segun esto los verderones y jilgueros
le dieron lecciones de canto; no es gran cosa.

VoLGELGESANG,—Puesde aquise sacan bonitos versos.

BECKMESSER.—jComo ... Usted le aprueba que su
maestro haya sido un pajaro !

KoTtaNER.—¢ Qué os parece ?... ¢ Debo continuar exa-
minandole ?

Sacus.—iYa veremos!... Si prueba que sabe cantar,
¢quéeimporta donde lo aprendio ?

Kotuner.—Caballero ; si V.. se considera lo bastante
instruido en el arte y quiere entrar en el gremio, com-
ponga una composicion original, letra y musica; prué-
belo ahora mismo.
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WaLTHEr.—Cuanto me ensend el libro, de la noche
de invierno, con su belleza, del bosque y las selvas,
con su pompa, del trotar de los caballos de guerra, y
las vueltas de la regocijada danza; cuanto me hacen
sentir para expresarlo en un canto, esto he de reunir
en una sola obra.

BeckmessErR.—Observan Vds. jque énfasis !

VOLGELGESANG.—i COmo se atreve !

NacuricaLL.—] Caso extrano!

Koruner. — Vamos a ver: elija V. un asunto sa-
grado.

WaLTHER.—Lo sagrado para mi es el impulso del
amor ; { mi esperanza !... jmi alivio!

Koruner. — Esto no basta... | Maestro Beckmesser
vais 4 encerraros !

BECKMESSER-(levantandose y.dirigiéndose al encerado).
—iIngrato cargo el mio! algin disgusto me va a cos-
tar, Caballero: Sixto Beckmesser sera su juez y va
a cumplir su deber junto al encerado, donde apun-
tara cada falta ; si pasan estas de siete, habra V. per-
dido. Prometo escuchar a V. con toda atencion, mas
para que no pierda V. animo y no se distraiga, me es-
conder¢, j Mucha suerte !

(Se esconde detrds de la tarima con cortinajes, después de
haber saludado @ Walther, medio por cortesia y medio
por chanza, y corre la cortina.)

KoTnNER (descolgando de la pared una tablilla, que con-
tiene las « Leges tabulaturee »).—Ahi tiene V. lo que debe
servirle de‘'norma. (Leyendo.) « La letra de cada canto
de maestro debe ofrecer un conjunto regular y armo-
nico, compuesto de diversas estrofas, sin la menor in-
correccién.—La estrofa consiste en dos versos con el
mismo ritmo y consonante.— La estrofa final se com-
pondra de varios versos con ritmo diferente de los
anteriores.—Asi debe estar compuesta la obra.——El au-
tor de un nuevo canto, que no contenga mas de cuatro
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silabas de las que figuran en otros, ¢ste ganara el pre-
mio.» Ahora siéntese V. en la silla del cantor.

WaLtHER.—; En esta silla ?

Koruner.—Esta es la costumbre de la escuela.

WALTHER (senfdndose, contrariado).—jPor mi amor
lo hago!

Koruner (en alta voz).—El cantor esta ya sentado.

BECKMESSER (desde su escondite con voz chillona).—Em-
piece ya.

WaALTHER (pausa).—jEmpiece ya!... « Asi decia la
primavera a través de las selvas; repitiolo el eco con
fuerza y extendiose el grito en torno, y son6 luégo un
ruido, que fué creciendo, como murmullo de muchas
voces que resonaban en el bosque, muy suaves y gra-
tas, y como nota dominante se acercaban. Semejante
al sonido de las campanas, se oye la alegre multitud, a
cuyo llamamiento contesta el bosque, renacido a nue-
va vida ; su canto es el canto-de la primavera. (Suenan
dentro varios suspiros de impaciencia, Walter lo observa
¥ continua, aungue turbado.) Vencido el invierno corre a
esconderse entre las zarzas, rodeado de hojas secas,
devorado por la tristeza y la envidia. Puesto en acecho
escucha y espia el momento en que podra estorbar el
regocijado canto; (levantdndose con impaciencia dela
silla,) era el grito de mi pecho, cuando ignoraba toda-
via lo que era amor. Conmovido como al despertar de
un sueno, latié mi corazén, circuldé mi sangre con nue-
va y poderosa fuerza desconocida hasta entonces para
miy mis suspiros se levantaron como un mar tempes-
tuoso. Mi pecho contesta con jubilo a este llamamiento
de una nueva vida. Entonad el canto del amor.

BECKMESSER (con creciente impaciencia, tira la corti-
na).—¢ Ha concluido?...

WaALTHER.—¢ Queé dice V. ...

BeckmESSER (mostrdndole la izarra cubierta de borro-
nes).—Llena esta. (Los maestros se rien.)
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WaLtHER.—Escuchad. Empieza ahora el canto en
elogio de la mujer.

BECKMESSER (abandonando el sitio).—Cante V. lo que
guiera, que por de pronto ya ha perdido V. Maestros,
vean Vds. eso; en mi vida of cosa semejante ni habia
de creerlo aunque lo jurarais.

(Los maestros se levantan.)

WaLTHER.—¢Permitiréis que me interrumpa?... na-
die quiere oirme.

Pocyer.—Una palabra, sefor Juez. ¢Esta V. irri-
tado ?

BeckmessErR.—Ocupe mi lugar quien le d¢ la gana,
pero pruébese antes que ese caballero ha faltado a to-
das las reglas. Aunque esto sera dificil, porque lo que
ha cantado no tiene piés ni cabeza. Dejo a un lado las
faltaside ritmo y.metro que abundan. ¢Quién puede
llamar seriamente a esto cantar ? En esto soy intransi-
gente; no creo que exista melodia posible con una letra
estupida.

VARIOS MaESTROS.—No se comprende nada, ni se le
ve fin al canto.

BeckMESSER. — Y qué extrafios giros, qué enfasis,
qué modo de chillar!

Koruner.—Verdad, no he entendido una palabra.

BreckmessErR.—Ni cadencias, ni armonias, ni vestigio
de melodia siquiera.

VARIOS MAESTROS (en tropel).—: Quién puede llamar
4 esto canto » Materialmente abruma, rasga el oido.

Korhner.—j Si hasta botaba en la silla!

BEckMESSER.—¢ Contaremos primero las faltas 6 da-
remos desde luego por nulo el acto ?...

Sacus (que ha escuchado d Walther con creciente aten-
cién),— Maestros, no hay que andar tan.aprisa; no
todos son de vuestro parecer. El canto y los versos me
parecen mas nuevos que confusos, y aunque no siguen
vuestro sistema, la melodia se desarrolla inspirada y
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sin incorrecciones. Queréis juzgar, segun las reglas,
sin advertir que lo que no fu¢ compuesto con ellas no
puede ser juzgado por nosotros.

BECKMESSER.— | Bravo! jbravo! mucho escuchais a
los ramplones.. Sachs, asi favoreceis su entrada sin
duda para que introduzcan en nosotros el desorden.
Que canten si quieren en las calles y plazas, que aqui
solo se admite al que se atiene-a los preceptos del

Sacus A WaLTHER.—Siga V. cantando para aburrir
4 ese senor Juez.

BECKMESSER (mientras Walther empieza, lrae la piza-
rray la presenia d los maestros para que la examinen
formando corro d su alrededor). — Pero, senores, ;por
qué empenarnos en seguir oyendo ?... Bien marcada
esta cada falta. Mala construccion, palabras sin sen-
tido, silabas mal puestas, descuidos, rima imperfecta,

= =
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arte.
Sacus.—Pero, sefiores, ¢4 ‘qué viene ese alboroto?
¢por qué tan poca calma ?... muy distinto seriael fallo

mal cortado el verso; aqui hay un canto intercalado
cuyo sentido no se comprende ; aqui una pausa largui-
sima; en fin..,, un desorden completo. Contad conmi-

-

si escucharais mas atentos. Por esto insisto en que el
hidalgo debe ser escuchado.
BeckMESSER.—:De modo que toco el gremio, toda la

go lo apuntado, he llegado a perder la cuenta; tantas
faltas como ese no las hizo nadie; mas de cincuenta
van, ¢ y después de esto le elegiréis ?

e e e —

-

escuela nada puede contra Sachs ¢
Sacus.—Dios no permita que se cumplami-deseo;
si atento a los preceptos del arte. Pero siempre fuc ley
que el juez debia estar exento de pasion, y como aho-
ra ¢l es también pretendiente de la muchacha, es im-
posible que resista al placer de humillar ante el gremio
asu rival sentado en la silla. (Walther se anima).
NacuricaLL.—Esto€s demasiado.
KoruNer.—Personalidades, : como se entiende ?
POGNER (4 los maestros).—Evitemos las discordias'y
las rinas.

BECKMESSER.—¢ Y qué tiene que ver el maestro Sachs.

con Jo que privadamente me atafe ... mejor-seria que
cuidase de que los zapatos no me lastimaran. Gomo
ahora se ha metido 4 gran poeta, la zapateria anda
por los suelos; sino, mirad qué mala forma tienen.
Quédese en casa con todos sus versos y rimas, chanzas
¢ historietas; y traigame, en cambio; un par de zapa-
tos nuevos.

Sacus.—Muy atinada me parece la observacion.

( Walther muy agitado vuelve a sentarse.)
MaesTrOS.—DBasta, basta.

MaEesTrOS ({odos d@ un tiempo);. —Realmente, asi es;
mal se ha portado ese caballero. Sea cual fuere la
opinién de Sachs, aqui no puede cantar. Cada cual
tiene el derecho de votar a quien le parezca, pero si el
primero que se presenta ha de ser recibido, ¢ @ donde
va a parar el respeto que nuestro titulo merece ? {Como
se fatiga el autor! Sachs le dié su voto y realmente
vale la pena que se canse por €l, ja votar! ja votar!

PocNEr.—(Realmente mi buen hidalgo no sale muy
airoso de la prueba, ylo siento. Siento tener que votar
contra él: con gusto le hubiera elegido y aceptado
por yerno. Ahora si se presenta otro aspirante, vaya
V. a saber lo que le parecera a la nina, Lo que me
preocupa es ver a quien elige).

WALTHER (con desdén y arrebatado por la inspiracion
se levanta vy se encara con los maestros que le miran in-
quietos y agitados).—Del oscuro zarzal se precipita el
buho y sus chillidos despiertan el ronco graznar delos
cuervos:; bandadas de aves nocturnas revolotean en
confuso torbellino y entre ellas se alza con alas de oro
un ave maravillosa. Brilla deslumbrador su plumaje,
cruza el espacio, y me invita a que la siga. Movido mi
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corazén con ansias inefables, alza su raudo vuelo  tra-

vés de los aires, hacia la colina paterna, hacia la verde

pradera de los pajaros. Alli cantaré en honor de la
mujer querida: jqué me importa que no le guste al
cuervo el inspirado canto del trovador! adi6s, maes-

tros... pedantes... | = 04

(Retira la silla con desdén y orgullo y se dzsfone,a salir.)
Sacus (escuchando el canto_de Walther). { Qué fuego!

qué inspiracion ! oidle, maestros !'Sachs os lo ruega.

Sefior juez, jun poco de calma! dejad que oigan los d;-

mas... en vano, es inutil,... nadie se entiende, nadie

quiere escucharle, y sin embargo, ¢l contintia. Mucho
valor es: jtiene un gran corazon! es un verdadero ar-
tista !

APRENDICES (que ya se habian levantado de los bancos,
se ponen d bailar al rededor de la tarima cantando).—
{ Viva !l viva! ¢l se lleva el premio!

BECKMESSER.—{ A’ votar! maestros, ja votar!

(La mayoria levanta la mano.)

MagsTros.—Muy mal, muy mal, ha perdido.

(Se wan manifestindose disgustados.— Gran conjusz"('m.. Los
aprendices invaden-los bancos y la tribuna del juez.
Sachs que se queda solo en el proscenio, mira. pensativo
en lorno suyo y con geslo de comica impaciencia vuelve
la espalda. Cae el lelon.)

ACTO 11

El escenario representa una calle cortada en el fondo por un
tortuoso callejon, con dos casas en las esquinas. La de la de-
recha, de mejor aspecto, es la de Juan Pogner; lade la izquier-
da, de menos apariencia, es la de Juan Sachs. Conduce a la
de Pogner una escalera y tiene una puerta abovedada, con
bancos de piedra. Junto & la misma habra un tilo de tronco
muy grueso y rodeado de maleza. Delante de él, otro bancode
piedra.—La entrada de la casa de Sachs, mira también al es-
pectador. La puerta de la tienda conduce directamente al ta-
ller. Habra dos ventanas que dén a la calle; la una es del ta-
ller; la otra de las habitaciones interiores. Habra un saico,
cuyos ramos cuelgan hacia la tienda, Todas las casas y ven-
tanas son practicables. La accion se supone en una tarde de
verano. Allevantarse el telon, la escena estara alumbrada. Va
anocheciendo lentamente.—Sale David cerrando los postigos.
Algunos aprendices hacen 1o mismo, desde otras ventanas.

APRENDICES ({rabajando).—iDia de san Juan! Dia de
san Juan! dia de flores y regocijos!

Davip.—(; Ah'! si pronto alcanzase la guirnalda!)

MaGDALENA (saliendo de la casa de Pogner con una
cesla bajo el brazo y acercandose d David sin ser vista).—
iPst! pst! David!

Davip (volviéndose).—i Otra vez me llamaisl... (4 los
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aprendices.) Siempre salis con vuestras necias cancio-

nes l...

AprENDICES.—David ¢ qué significa eso ? Mas te val-
dria-no ser tan orgulloso y necio. | Dia de san Juan!
dia de san Juan! Este no quiere tratar con Magdalena.

Macpaiena.—j Oye, David l... vuelvete e

Davip.—: V. aqui?

MAGDALENA (indicando la cesta).—Aqui te traigo algo
bueno. Mira ; esto ha de ser para ti, si me cuentas lo
que le ha pasado al caballero; ¢ qué le aconsejaste?
: ha ganado el premio ?

Davip.—; Ay, Magdalena ! Malo se ha puesto! Ha
cantado muy mal, y ha perdido.

MAGDALENA.—¢ Ha cantado mal y ha perdido ?

Davip.—¢ Y 4 ti qué te importa ?

MAGDALENA (refirando el cesto, en el punto en quc Da-
vid extiende hacia él la mano).—j Quietas las manos!
que no hay nada para ti, goloso! qué lastima, que ha-
ya perdido nuestro hidalgo!

(Vuélvese con muestras de tristeza d su casa. David la si-
gue con la vista.)

APRENDICES (se han ido acercando poco a poco y rodean
4 David. felicitandole ).—F elicitamos al joven caballero
por su matrimonio ! con qu¢ suerte hace el amor! To-
do lo hemos visto y oido... La muchacha a quien ha
consagrado su amor... le retira la cesta (1).

David.(furioso).—: Qué hacéis aqui, holgazanes? [Si-
lencio !... Chiton !

APRENDICES (bailando al rededor de David).—;Dia de
san Juan! dia de san Juan! Cada cual corteja a su
gusto ; el viejo 4 la nifia ; el jovena la vieja ; el maestro
como ¢l ‘muchacho: jqué jubilo! qué fiesta! Viva la
fiesta de san Juan!

(1) Frase equivoca que en alemdn significa también rchusa
la solicitud de un amante.
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(David encolerizado, va a pegarles, cuando sale Sachs y se
interpone entre ellos. Los muchachos se van en [rofcl.)
Sacus.—¢ Qué pasa ? ¢ otra vez rinendo?

Davip.—: Yo ? estaban cantando coplas indecentes.
Sacus.—Pues no las escuches; y procura aprender

otras mejores. Vaya, chiton; & casa; cierra la puerta y

enciende la luz.

Davip.—¢ Y no puedo ir a dar leccién de canto?
Sacus.—No ; hoy no cantaras; en castigo a tu mala
conducta pondras los zapatos nuevos en la horma.

(Ambos entran en el taller y desaparecen por la puerta in-
terior.)

(Salen Pogner y Eva y como volviendo de paseo cogidos del
brazo, suben.por el callejon, pensativos y silenciosos.)
POGNER (mirando por una de las rendijas de la ventana

de Sachs).—Vamos a ver si nuestro vecino Sachs esta

en casa; desearia hablarle. : Qué te parece si entrase ?

(David sale con la luz y se pone d trabajar @ su velador,
junto d la ventana.)

Eva.—Me parece que estd en casa, porque veo luz
dentro.

PocNER.—¢ Entraré? ; y para qué, después de todo?
jvale mas que no vaya! Cémo convencer d un hombre
tan raro! (Después de reflexionar un instante.) Hasta
ahora ¢l no creyd seguramente que yo errase,y sin
embargo no salgo nunca de lo que me imponen los
preceptos. No era este su modo de obrar... Quizas le
mueve ahora el amor propio... (A Eva.) ¢ Y tno dices
nada ?

Eva.—La hija obediente solo habla cuando le pre-
guntan. _

PocNEr.—] Qué prudencia y qué bondad! Ven; sién-
tate aqui un momento en este banco, a mi lado.

(Se sienta en el banco de piedra debajo del tilo.)
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Eva.—¢ No siente V. el fresco? Hoy ha hecho mucho
calor.

Pocner.— Al contrario; la temperatura esta muy
agradable esta tarde. (Eva se sienta con tristeza.) Feliz
anuncio del hermoso dia que ha de lucir para ti ma-
fiana! ¢ No te dicen los latidos de tu corazon, la dicha
que mafana te aguarda cuando te veas rodeada de
toda la ciudad de Nuremberg, y de altos consejeros,
con la municipalidad y ciudadanos, gremios y pueblo,
y adelantandote entregaras laguirnalda y elegiras por
esposo al maestro que mejor te parezca ?

Eva.—Querido padre ¢y ha de ser maestro precisa-
mente ?

PocNER.— Si, hija mia; pero entiéndelo bien, el
maestro que tu elijas.

(Sale Magdalena y hace senas d-£va.)

Eva (distraida).—Si, ya entiendo! el que yo elija!
Pero entremos en seguida. (Margarital ; esta la cena?

PoGNER (levantandose contrariado).—: Y no tenemos
convidado hoy ?

Eva (distraida).—; El hidalgo quiza!

PoGNER (con sorpresa).—¢ Como ?

Eva.—: No le has visto hoy ?

PoeNER.—(SI y no me dejo muy satisfecho.) Pero
; qué estoy diciendo ! qué necio soy !

Eva.—Vamos, papaito; vaya V. a mudarse la ropa.

PoGNER (entra en la casa).—| Pero qué me esta pasan-
do! jhum! hum!

MAGDALENA (con sigilo).—;Has sabido algo ?

Eva (con sigilo).—Mi padre no me ha dicho una pa-
labra.

MAGDALENA.—David me decia que ha perdido:

Eva.—jEl caballero! Dios mio! qué voy a hacer!
qué angustia! ; donde podré averiguarlo?

MacpaLena.—Tal vez Sachs...

Eva.—Es verdad, j me quiere tanto! ir¢ a verle...
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MaGpALENA.—Pero mucho cuidado; tu padre va a
sospechar algo si nos quedamos aqui mas tiempo.
Después de cenar te diré lo que dlguien me haconfiado
en secreto...

Eva.—¢ Quién, el hidalgo?...

MacpaLENA.—No, nada de eso, Beckmesser...

Eva.—j Bueno sera !

(Entran en casa. Sachs vuelve sencillamente vestido en ro-
pa de casa, entra en su laller y se sienta a la mesita
junto a David.)

Sacus.—Veamos... esta bien. Ponme 4 la puerta mi
mesa y taburete : ahora puedes ir 4 acostarte, pero has
de madrugar-... 4 ver si el suefio te alivia de tu estupi-
dez...

Davip (arreglando la mesa y la silla)—¢Va V. a tra-
bajar todavia?

Sacus.—: A ti qué te importa?

Davip.—(: Qué tendra Magdalena? :quic¢n sabe? ¢ por
qué velara el maestro esta noche?)

Sacus.—¢ Todavia estas aqui?

Davip.—Buenas noches, maestro.

Sacus.—Buenas noches.

(Vase David, Sachs se dispone a trabajar, se sienta en el
taburete, apoyando el brazo en el alféizar dela ven-
tana.)

Sacus.—{Qué olor despide ese satico! jme siento
conmovido ¢ inspirado! Parece que me invita & compo-
ner! ¢pero qué valen mis versos, pobre y sencillo
como soy ? Asi descuido mi trabajo, cuando mejor fue-
ra que me dejase de poesias y me entretuviese en ten-
der el cuero (se pone d trabajar y @ poco queda pensali-
v0). Y sin embargo, lo siento, no puedo resistir, no
puedo olvidar, no puedo conténerme... jComo expli-
car lo que me parecia infinito! jlo que sin correspon-
der 4 ninguna regla, no tiene incorrecciones! Viejo
era el canto, y 4 pesar de todo parecia tan nuevo co-
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mo el de los pajaros en Mayo. El que lo oye queda
embelesado y le parece que le seguiria. jComo puede
merecer este canto la derrota! Sin duda, la prima-
vera le impuso tan dulce obligacion y ¢l canta espon-
taneamente obedeciendo aella... Y cant6 como debia...
Gran pico tenia el pajaro... [qué susto se llevaron los
maestros!... pero lo que es a Sachs, le gusto sobera-
namente.

(Sale Eva y, acéchando, se acerca con timidez d la puerta

de Sachs presentandose de repente.)

Eva.—Buenas tardes, maestro; ;todavia tan ocupado?

Sacus (agradablemente sorprendido, se levanta de gol-
pe).—iAh! hija ¢ tan tarde, por aca ? Ya supongoa que
vienes... Vendras a hablarme de los zapatos nuevos
¢ verdad 2...

Eva.—No, sefior : j qué error ! todavia no me los he
probado; son tan lindos y tan ricamente adornados,
que no me atrevo a calzarmelos.

Sacus.—Pero mafana tendras que ponértelos como
novia.

Eva (quesé ha sentado en el banco de piedra cerca de
Sachs).—¢ Y qui¢n va a ser el novio~?

Sacus.—j Qué sé yo!

Eva.—: Y por donde sabe V. que yo soy novia?

Sacus.—Toma jsi lo sabe toda la ciudad!

Eva.—Pues entonces, esta V. muy bien informado.
Yo.crei que sabia V. mas...

Sacus.—: Que es ello?

Eva.—jEsta es buena!... tendré que decirloyo. :Soy
muy inocente, verdad?... ¢ Qué ladino es V.?

Sacus.—Yo no digo eso.

Eva.—Entonces V. no sabe nada: V. no dice nada.
Ya veo que es cierto el adagio : mucha diferencia va
de la pez a la cera. Yo le creia a V. mas perspicaz.

Sacus.—Nina: @ mi me es tan familiar la pez como
la cera. Con una ablando los hilos de seda, con la otra
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he cosido bonitos zapatos, y hoy los hago con hilo mas
grosero.

Eva.—¢ Y para qué parroquianos son estos? :Quién
es €12 ¢ Es buen sujeto ?

Sacus.—j Ya lo creo! es muy osado y dispuesto a
ganar el premio... Estos zapatos son para Beckmes-
SEr...

Eva.—Pongales V. mucha pez; a ver si queda pe-
gado y me deja tranquila.

Sacus.—El se figura que va 4 casarse contigo en
premio.

EvAa.—: Y como puede ¢l conseguir mi mano ?

Sacus.—Es soltero y en el gremio hay pocos.

Eva.—: Y no podria obtenerlo un viudo?

Sacus.—Ese es demasiado viejo para ti.

Evai—: Coémo, viejo ? Aqui se trata del arte; el que
lo entienda puede aspirar a mi, sea quien fuere.

Sacus.—;j Ay, Eva, Eva! jme haces concebir ciertas
ilusiones!

Eva.—Yo, no. V. es muy chancero ; confiese que V.
és muy voluble. Sabe Dios quién dominara ahora en
su corazon, cuando hace tantos afios que pensaba po-
Seer su carino.

Sacus.—¢ Por qué me gustaba llevarte en brazos?

Eva.—Supongo que seria porque no tiene V. hijos.

Sacus.—No ; porque entonces yo tenia mujer ¢ hijos.

Eva.—Pero cuando se muri6 la mujer, yo fui cre-
ciendo.

Sacus.—Y te hiciste muy guapa.

Eva.—Por eso crei que me tomaria V. por esposa y
nina al mismo tiempo.

Sacus.—;j Ojala tuviese yo una esposa y und nina!
{qué grato seria para mi!... | buena ocurrencia!l

Eva.—; Vamos, que V. se burla! Ya sé yo que seria
usted capaz de que se me llevara en premio el tal
Beckmesser.
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Sacus.—: Qué puedo yo hacer si ¢l lo obtiene? Solo
tu padre podria remediarlo.

Eva.— Me parece que ha perdido V. el juicio...
cuando precisamente venia yo buscandolo...

Sacus.—Verdad, jqué cabeza la mia! Dispensame,
he tenido un gran disgusto y estoy muy perturbado.

Eva.—Habra sido en la escuela, ¢ verdad ? Como hoy
ha habido sesion...

Sacus.—Si tal ; lo que me preocupa es el certamen.

Eva.—¢ Por qué no lo ha dicho V. desde luégo?...
entonces yo no le hubiera abrumado a preguntas. ¢ Y
quién era el aspirante ...

Sacus.— Un hidalgo, nifia, muy ignorante... por
cierto.

Eva.—:Un hidalgo? ¢y fué aceptado?

Sacus.—Todo lo contrario: fué muy renidala discu-
sion.

Eva.—Pero ¢ qué sucedio ?... Si V. esta disgustado,
¢coOmo puedoestar tranquila yo? Esto quiere decir que
no fué recibido...

Sacus.—En efecto; canto tan mal, que perdio.

MAGDALENA (sale de la casa y llama en voz baja).—
Eva, Eva, psit... psit...

Eva.—: Como es eso? ¢perdid?... ¢tan malo era el
canto que no pudo alcanzar el titulo?...

Sacus.—Hija mia, perdi6 y en ninguna parte le con-
cederan que sea maestro, pues el que ya nacio tal, es
mal mirado por los demas.

MAaGDALENA (acercdndose).—Tu padre te llama.

Eva.—Dé¢jame... ¢ y no tuvo quién le protegiera ?

Sacus.—jBueno fueral... jser amigo suyo! Como to-
dos se sienten tan pequeios delante de ¢l, nadie quie-
re ser su.amigo. Vayase el hidalgo orgulloso en hora
mala y déjenos gozar tranquilamente lo que hemos
aprendico con tantos esfuerzos. Aqui nos molesta;
pruebe fortuna en otro lado.
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Eva (levantdndose con pveza).—Si, en otra parte ha-
llara quien le aplauda, donde haya corazones mas sen-
sibles que el del pérfido Juan, y no entre vosotros,
jenvidiosos! (A Magdalena.)Voy en seguida... ¢Qué con-
suelo pueden darme aqui... donde huele todo @ pez..?
Al menos si ardiera, daria calor...

(Atraviesa muy agitada la calle, y se para en la puerta de
su casa.)

Sacus (moviendo la cabeza pensativo).—j Ya me figu-
raba yo esto! Esto es cosa de reflexionarlo!

(En esto, Sachs sigue ocupado en cerrar los postigos, de
modo que ‘se percibe poca luz y desaparece cast por com-
pleto.)

MacpaLena.—Por Dios, ¢ por qué has tardado tanto?
tu padre llamaba.

Eva.—V¢é a decirle que estoy en cama.

MacpaLENA.—No; Oyeme; he encontrado @ Beckmes-
sér y dice que vendra 4 darte una serenata de violin
y canto, y sera forzoso que te asomes a la ventana.
Por lo visto confia que te gustara y que podra con-
quistarte. :

Eva.—Esto nos faltaba; si viniese solo, menos mal.

MacpaLeNA.—¢ Has visto & David ?

Eva.—: Qué tengo que ver con él?

MacpaLeEna.—(Le traté con demasiado rigor; temo
que este afligido.)

Eva.—¢ No distingues todavia nada?

MacpALENA.—Parece que viene gente.

Eva.—Si fuese ¢l...

MAGDALENA.—Vamonos ahora... subamos...

Eva.—No quiero irme hasta ver a quién amo.

MaGDALENA.—No es ¢l; me equivocaba ; vente, cree-
me, sino tu padre va a sospechar.

Eva.—{Qué miedo tengo!

MAGDALENA.—Vamos 4 ver como nos desharemos de
Beckmesser.
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Eva.—Tu te asomaras por mi a la ventana.

MaGpALENA.—; COmo ?2... jyo! no quiero. David ten-

dria celos; la ventana de su cuarto da a la calle, jesta-

ria bueno!l... ja... ja... ja...

Evi.—0igo pasos.

MaGpaLENA.—Vénte ahora.

Eva —Se acercan...

MaGpaLeEna.—Te equivocas, no es nada. Te lo ase-
guro. Ven, ven; tu padre ya se ha acostado.

PoGNER (dentro).—{Eh! Magdalena, Eva...

MAcGpaLENa.—¢ Oyes?... el tiempo urge, y quién sabe
donde esta el caballero.

(En esto Walther sube por la calle y dobla la esquina de
la casa de Pogner en el momento en que Eva se reliraba
cogida del brazo de Magdalena. Al verle la nina, suclla
un grito y corre al encuentro de Walther.)

Eva.—Aqui esta.

MAGDALENA (entrando en la casa).—Ahora estan jun-
tos; hay que vigilarles.

Eva (fuera de siy,—jEres ti1!... no, no lo eres... Ta
que lo sabes todo, a quien confio mis penas, mi Unico

jel laureado!

WALTHER (con pasion).—; Ah! te enganas; soy tu
amigo, es verdad, pero no el laureado. No alcancé a
igualar a los maestros; desprecian mi canto y me es
imposible aspirar 4 la mano de mi amiga.

Eva.—Pero como ella es la que confiere el premio,
la tinica que reconoce tu mérito, solo a ti elegira.

WavLtHErR.—Te equivocas; aunqué tu padre no te
destinase a otro, tendria que renunciar a tu mano.
«El novio de mi hija debe ser maestro cantor, y sélo
quien haya obtenido el premio, sera su esposo.» Asi
dijo tu padre delante de aquellos sefiores, y no puede
retractarse aunque quisiese. Esto me di6 valor y aun-
que todo me parecia extrano... canté... canté con fue-
80 y pasion para obtener el titulo... Pero | estos maes-
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tros!... jestos maestros l... jcuando sus versos son de
remendones!... {Ah! [siento reavivarse mi colera, me
palpita el corazon con solo recordar en qué trampa fui
a caer! Lejos de aqui, en mi pais, en mi estado libre,
soy duefo de mi casa; ¢ quieres ser mi esposa? ¢te
atreveras a seguirme? [ huyamos! jno queda otro ca-
mino, ni otra esperanza ! Por donde quiera, me parece
verme rodeado de los maestros, como turba de male-
ficos genios, burlandose de mi, iuntan.dlose por calle§
y talleres, como durante el canto, gesticulando, cuchi-
cheando, rodeandote y pidiendo con voz ronca tu ma-
no, como novia ofrecida al mejor cantor; 0igo como
te alaban, balbucientes y conmovidos... |y he de su-
frirlo yo, sin pegarles! (Suena la bocina del sereno.—
Walther echa mano d la espada con altivez.)  Ah!

Eva (con ternura y deteniéndole).—No te i.rrites asi;
es el sereno; escondete pronto detras del tilo, que va
a pasar por aqui.

MAGDALENA (en voz baja desde la puerta).—j Eva! jya
es hora! jven, corre!

WaLTHER.—] COmo! ¢ te vas?

Eva.—¢ No debo?...

WaLTHER.—; Huyes?

Eva.—Si: del tribunal de los maestros.

(Vase corriendo con Magdalena.)

EL serEno.—Oid: las diez han dado; cubr.id el fue-
go; apagad la luz; cuidad de que para nadie resulte
dafio; jalabado sea Dios! - J
(Vase y suena otra vez la bocina.)

SacHs (que habia escuchado, detrds de la puerta, el ante-
rior didlogo, entreabre la puerta.)—] Malo, malo, jpro-
yectan un rapto! | no puedo permitirlo! . |

WALTHER (delrds del tilo).—Si no volyiese jque an-
gustia! Ella vuelve joh desdicha! jes la viejal... No;
iella es!... iy

Eva (sale vestida con el traje de Magdalena y se dirigea
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Walther.)—;jLoco! jaqui metienes! (Seechaen sus brazos.)
W aLTHER.—iCielos!... Gané el premio...
Eva.—Vayal... jcalmatel...

WaLTHER.—Por esta calle, a la puerta de la ciudad,
encontraremos el criado y los caballos.

(Cuando van d doblar la esquina, Sachs, que habia coloca-
do la ldmpara detrds. de un globo, saca la luz, que de-
rrama su claridad d través de la calle, por la puerta de
la tienda,; de modo que de golpe alumbra a Walther y a
Eva.)

Eva (tirando a Walter hacia'la sombra).—j Oh, desdi-
cha! Si-el zapatero nos viese!... jescondetel... no te
acerques a él...

WaLTnErR.—:Por dénde vamos?

Eva (senalando hacia la 1zquierda).—No conozco muy
bien ¢l camino, y pudiéramos dar con ‘el sereno.

WaLTeR.—Entonces, huyamos calle arriba,

Eva.—Aguarda a que se retire el zapatero.

WALTHER,— Yo haré que se meta dentro.

Eva.,—Cuida de que no te vea, porque te conoce.

WavLtHER.—¢ El zapatero ?

Evia.—Es Sachs.

WaLTHER. —Es amigo mio.

Eva.—No lo creas; hace poco que hablaba mal de ti.

WaLTHER.—jComol... ¢Sachs? jtambién ¢éll... Voy a
apagarle la luz.

(En esto Beckmesser, que ha ido siguiendo al sereno furti-
vamente, @ corta distancia, mirando a las ventanas de
la casa de Pogner, se ha sentado en un banco de piedra,
apoyandose en la pared de Sachs, y se dispone d tocar el
laud que lleva consigo.)

Eva (deteniendoa Walther).—No lo hagas; escucha.

WaLTHER.—] Suena un laud!

Eva.—j Ah!l... qué horrible ansiedad !

W aLTHER.—¢ Qué temes ... El zapatero ha retirado
la luz... atrevamonos...
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Eva.—:No oyes?... otro ha venido y esta alli.

WaLTHER.—Ya 0igo, y le veo; es un musico... §,
querra a estas horas!

Eva.—Es Beckmesser.

(Sachs al oir el laud, baja otra vez la luz, como obedecien-
do d repentina resolucion, abre la puerta de la tienda y
coloca junto a ella el velador.) )
Sacus.—j Me lo temia !...

WaLTHER.—{Mi juez!... {Es €ll.. Y estd en mi poder!
Voy a quitarle la vida, jmiserable !

Eva. —Por Dios! escucha | despertara padre! déjale
que acabe su cancion; entonces se ira a acostar... Va-
mos a escondernos detras del zarzal. Cuanta pename
dan estos hombres!

(Ase a Walther y se esconden detrds del zarzal, debajo del
lilo. Beckmesser empicza d rascar el laud de un modo
discordanle para ver si se abre la ventana. Cuando se
dispone d cantar, Sachs da de nuevo mds luz d la ldm-
para que ilumina la calle, y batiendo el cuero con fuertes
martillazos se pone d cantar en alta voz.)

Sacus (cantando).— Cuando Eva fué echada del Pa-
raiso por Dios Nuestro Senor, lastimaban las duras
penas su pi¢ desnudo. El Senor tuvo lastima de ella;
llamo 4 un angel y le dijo: Haz un par de zapatos para
esta pecadora; veo que Adan tropieza en los guijarros,
toma medida de un par de botas para que puedan an-
dar comodamente.

BECKMESSER (inferrumpiendo su.canto).—:Qué es esto?
jMalditos gritos! jqué ocurrencia la de este rudo zapa-
tero! (Presentindose @ Sachs.) :Como, maestro, traba-
ja V. tan tarde?

Sacus.—:Como, senor escribano, no se recoge V. to-
davia ? ¢Teme V. que no le acabe los zapatos? Ya ve
que estoy trabajando en ellos; manana los tendra.

BeckmessEr.—jLlévese el diablo los zapatos! Lo que
yo quiero es que haya silencio.
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WALTHER (d Eva).—: Qué cancidn es esta ? ¢ Por qué
te nombra a ti ? .

Eva.—Ya lo entiendo; me alude maliciosamente.

WaLTHER. — | Qué excitacion! Con esto el tiempo
pasa y nos vamos retardando.

SacHs (contintia frabajando).—Tarara... tarara... {Oh
Eva! mujer maligna! Tu tienes la culpa de que ahora
tengamos que calzar zapatos: si hubieses obrado con
mayor prudencia en el Paraiso, no habria entonces
guijarros. Por tu pecado tengo ahora que manejar la
lesna y el hilo, y gracias a la debilidad del senor Adan,
pegarles suelas a los zapatos y encerar el hilo... Si yo
fuese un angel puro, | que el diablo fuese zapatero!

BEckMESSER.—Acaba: ¢quieres fastidiarme? siempre
seras el mismo.

WaLTHER con Eva.— g De qui¢n se burla el juez?
jtoma; de los dos! Cuanto lo siento ! presagio algo
malo!

Sacus.—:Qué importa que yo cante?... he de acabar
ese par de zapatos.

Beckmesser,—Cierra la puerta y callate.

WaALTHER.—j Animo, angel mio!

Evi.—Me aflige esa cancion.

WaLTHER.— Ni la escucho siquiera; | estds cerca de
mi! qué delicioso suefio! (La estrecha tiernamente.)

Sacus.—El trabajo de noche es pesado. Para animar-
me necesito cantar alegremente al aire libre. Oiga us-
ted la tercera estrofa.

BECKMESSER (mientras Sachs vuelve-d cantar). —{Oh
rabia! { qué modo de chillar! Ahora creera ella que yo
soy el autor de esta musica.

Sacus  (continia trabajando).— Trarala... trarald...
Eva, escucha mi grito de dolor, mi pena, mis disgus-
tos; las obras de arte de unzapatero, el mundo las des-
troza con sus piés: si un angel no me consolara, daria
al diablo mi oficio... mientras el angel me arrebata en
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extasis, el mundo se halla 4 mis piés, y soy Sachs el
zapatero y el poeta.

BECKMESSER (viendo que se abre la venlana sin ruido).—
Se abre la ventana, jes ella!

Eva (@ Walther). — Esta cancion me da pena; huya-
mos.

WALTHER (desenvainando la espada).—Pues tiro de la
espada.

Eva.—{Ah, no! jeso no! jdetente !

WartHER.—Es verdad; no lo merece.

Eva.—Calma, amigo mio, calma; jcuantas penas te
causo !

WaLTHER.—¢Quién esta-en la ventana ?

Eva.—Magdalena.

WaLtHER.—Buena recompensa ; esto me divierte.

Eva.—jCuanto deseo acabar y escaparnos!

WaLtnEr.—Falta que ¢l empiece.

BECKMESSER (‘que mieniras Sachs continita trabajando
se ha quedado muy pensalivo y agitado). —Soy perdido
si contintia cantando. (Se acerca d la venfana.) Amigo
Sachs; oiga V. una palabra: ; Qué gusto tiene V. en
trabajar tanto en estos zapatos? lo que es yo los habia
olvidade. Como zapatero, le estimo; pero mucho mas
como colega en el arte; aprecio en mucho subuen cri-
terio y por eso le ruego escuche este canto con ¢l cual
quiero mafana alcanzar el premio, si le parece 4 us-
ted bien.

( Vuélvese de espaldas d la calle y empieza d rascar el lavd
para lamar la atencion de Magdalena, asomada d la
ventana.)

Sacus.—jHola! V. quiere engafiarme y refirme otra
vez, echandome en cara que blasono de poeta, y des-
cuido la tienda ; ya veo que trabajo mal, tiene V. ra-
zbn, lo veo, y dejo & un lado el ritmo y el verso y has-
ta mi imaginacion, para dedicarme a sus zapatos
nuevos para mafana.
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BECKMESSER (rascando olra vez el laud).—Deje V. eso,
que es chanza; ya sabe V. cuanto le aprecio y cuanto
le estima también el pueblo y la sedorita Pogner.
Como mafiana pretendo aspirar al premio, quisiera
me dijese su opinidn, sobre mis canciones; oigalas us-
ted tranquilo y digame después que le parecen para
corregirme en algo.

(Vuelve d tocar el laud de un modo discordante.)

Sachs.—D¢jeme V. en paz; no merezco yo ese honor.
Todas mis poesias son piezas callejeras: precisamente
por-eso las canto en la calle d compas de mi martillo.
(Continua cantando.) Trarala... trarala...

BECKMESSER. — | Maldito hombre ! me hace perder el
tino con esa griteria que huele a pez: callese V., que
despierta a los vecinos.

Sacus.—;Ca! Ya se han acostumbrado 4 ello, y nadie
se fija. (Cantando.) {Oh, Eva! Eval maliciosa mujer!

BECKMESSER (con furia).—Picaro, bribonj te juro que
esta ha de ser la ultima vez que te burles de mi; si no
callas te arrepentiras. No eres mas que un envidioso,
aunque te las eches de sabio: otros hay con mas ta-
lento que tl y esto te hace rabiar... ya te conozco in-
timamente. Rabias porque no te hicieron juez. Pues
bien ; mientras viva Beckmesser y cuelgue un solo
verso de sus labios y sea considerado por los maes-
tros, mientras florezca Nuremberg, juro a Dios que
no serasjuez; Hans Sachs. (Vuelve d tocar el laud.)

Sacus (que le habia escuchado atentamente). — ¢ Y esta
era su cancion 2...

BeckMESSER.—L1évete el demonio.

Sacus.—Pocas reglas figuran en ella, pero la musica
es excelente.

BECkMESSER.—¢ Quieres escucharme ?

Sacus.—Por Dios, contintie V. cantando, mientras
yo contintio batiendo las suelas.

BECKMESSER.—Pero... ¢ quiere V. callarse ?
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Sacus.—Si V. canta, yo continuaré trabajando con
mas ahinco. (Sigue golpeando la horma.)

BeckMEsSER.—¢ Quiere V. acabar con sus malditos
golpes ?

Sacus. —¢ Como podria, sin eso, ajustar bien las
suelas ?

BeckmEsSER.—jCOmo!... ¢Quiere V. golpear mien-
tras yo canto?

Sacus.—V. ha de obtener éxito con su canciin, y yo
con mis zapatos. (Continua dando martillazos.)

BECKMESSER.— YO no quiero zapatos.

Sacus. —Eso lo dice V. ahora, pero luégo en la es-
cuela me lo reprochara V... Oiga: si V. quiere, pode-
mos hacer una cosa. Yo quisiera aprender & juzgar
como V., que no tiene en esto rival: de nadie puedo
aprenderlo mejor; pues bien, cante, y yo ir¢ apuntan-
do las faltas mientras trabajo.

BeckymEssEr,—Vaya V. apuntando con €l yeso.

Sacus.— No, asi no: porque no podria trabajar. Yo
indicaré las faltas a martillazos.

BeckMmESSER.—jMaldicion! con eso se hace tarde y la
nifia al fin saldra 4 la ventana. (Vuelve a focar el laud.)

Sacus (golpeando). — Vamos... aprisa; sino, cantare
solo.

BeCKMESSER.— Basta; bastal... jDiablo!... que fasti-
dioso!... Apunte, si quiere, las faltas a martillazos,
pero sin apartarse de las reglas...

Sacus,— De las reglas del zapatero que tiene mucho
qué¢ hacer...

Beckmesser.—j Palabra de honor de un maestro!

Sacus.—Y zapatero!

BECKMESSER (S€ pone en la CS.]UI'IIJ').— Aqui me pon-
dre!

Sacus.—¢ Por queé tan lejos ?

BeckmEsSER. — Por no verte; como en la escuela de
canto.
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Sacus.—Entonces le oiré mal.

Beckmesser.—Me es facil dirigir la voz a voluntad.

SacHs.—Bien, pues; empiece V.

(Breve preludio; sale Magdalena d la ventana.)

WaLTHER (d Eva).— jQué cosa tan burlesca! paréce-
me un sueno... como si no hubiese salido atin del tri-
bunal...

Eva.—jQué¢ fantasmas me cercan!... ;Sera una des-
gracia 0 una dicha?... ¢ En qué acabara eso?...

(Cae como aturdida sobre el pecho de Walther y se queda
ast.)

BECRMESSER (rascando).—«Veo aparecer el dia de mi
jubile.» (Sachs da dos martillazos. Beckmesser se estreme-
ce, pero conlinua:) «Pero se animard mi corazon.» (Sachs
da dos martillazos. Beckmesser se vuelve sin ruido pero
Juera de si.) ¢Se chancea V.?... ¢Qué falta he cometido?

Sacus.— Seria mejor decir... emi corazén se ani-
mara.»

BEckMESSER.—Pero entonces no habria consonante.

Sacus.—Pero hay que atender a la melodia; a mi
me parece que las palabras deben ajustarse a ésta.

Beckmesser.—Disputar yo con V. aquil... déjelo us-
ted, sino pronto ¢ tarde me las ha de pagar.

Sacus.—Vamos, continte.

BexMESSER.—Estoy completamente turbado.

Sacus.—Contintie, hombre: esta pausa merece ya
tres martillazos.

BECKMESSER. — (‘Mas vale no hacer caso... pero...
lo peor es que me distrae a la nina). (Vuelve a locar el
laud.) Veo aparecer el dia de mi jubilo y se animara
mi corazon: entonces he de aspirar 4 la mano de la
nina. ¢ Sabéis por qué sera éste el dia mas dichoso de
mi vida? A’ todos he de decirlo. Subella nifia un padre
ofrecié en premio al mejor cantor ; aqui esta, venid
a verla, en ella fundo mis esperanzas. Por eso hallo
tan hermosa la aurora de este dia. (Sachs vuelve a repe-
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tir los martillazos. Beckmesser se esfuerza en contener su
rabia y en proseguir cantando con lernura, pero d cada
martillazo de Sachs se agita y perturba, lo cual da d su
canto un cardcler comico.. Se precipita con furia hacia
Sachs.) ¢ Pero no ve'V. que me esta matando ?... ¢ que-
rra V. callarse de una vez?... ‘

Sacus.—¢ Pero hablo yo, por ventura?... No hago
mas que marcar los signos mientras trabajo en las
suelas ; despues hablaremos.

BECKMESSER (mirando a la ventana, continua tocando
rdpidamente).—j Se va! ; Dios miol... yo debo... (Da la
puelta por la esquina amenazando d Sachs con los punos.)
Yo me acordaré¢ de ti.

Sacus (alargando el brazo). El juez esta en su puesto:
continuad.

BeckmEessEr.—El corazon se me salta de alegria cor-
tejando 4 tan joven muchacha, pero el padre ha puesto
una condicién al que desee ser su yerno. Es del gre-
mio y ama a su hija, y tanta es su aficion al arte, que
solo quiere por yerno a un maestro laureado. Qulcn
arda por la doncella con pura llama ha de dedicarse
al arte y ganar el premio. : . .
(Fija la vista en la venltana, observa con crecienle ansie-

dad los gestos de desdén de Magdalena, y para ahogar

los continuos martillazos de Sachs, grita cudnto puede
hasta echar los bofes.—En esto, Sachs se levanta del la-
burete v.se asoma d su ventana.)

S,\cns.'—-; Ha terminado V.? Yo tengo ya listos los
zapatos, verdaderos zapatos de juez. Qiga V. ahora
mis versos, escritos en la suela a martillazos, breves
y largos... Ahi leera V. las faltas, y puede usted
aprenderlo para otra Vvez. Lo que el escribano con su
pluma, el zapatero Jo marca sobre el cuero. ’ (Rie.)

BECKMESSER (e habrd relirado hasta pegarse a la pared
entre las dos ventanas de la casa de Sachs, y hace los ma-
vores esfuerzos para aturdir a éste y terminar su canto,
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gritando sin aliento:) Hoy quiero probar mi derecho a
llamarme maestro, y haré cuanto pueda por ganar el
lauro. Invoco 4 las nueve Musas para que inspiren mi
estro; aunque no ignoro las reglas, facil es errar cuan-
do perturba el dnimo la esperanza y la duda de alcan-
zar la mano de una nina. Soltero soy, y os ofrezco
cuanto poseo, mi honor, mi cargo, mi dignidad; con-
fio en que mi canto os agrade y me elijais.

L.os YECINOS (primero seasom n algunos y van saliendo
ofros en distintas ventanas mientras sigue el canto.)
¢ Quién grazna por ahi ? ;qui¢n aulla con tanta fuer-
za ? { Por Dios, déjenos en paz, que es hora de dormir.
jOigan cobmo rebuzna ese asno! :eh? ¢ qué hace usted
aqui ? jCalle y vayase con la musica a otra parte !

Davip (abre también la ventana que estd cerca de Beck-
messer ¥ asoma la cabeza.)—: Quién demonio esta aqui,
y aqui enfrente ? Es Magdalena... | Jesus! jQué veo!
Este la corteja ;¥ por lo visto le quiere mas que a mi.
i Espera, que me las vas-a pagar, condenado!
(Armado de wn garrote salta por la ventana y arremele

contra Beckmesser rompiéndole el laud y le echa d la

cara los pedazos.)

MAGDALENA (que hasta ahora habrd hecho senas exages
radas de agrado, para alejar al juez, empieza a gritar en
alta voz):—; Justo cielo! jDavid! jqué desgracial...
Socorro! favor!... se matan!...

BECKMESSER (727iendo con Dawid).—Picaro! maldito!
¢ quieres dejarme ?

Davip.—Te voy 4 romper las costillas.

VEecivos (mirando desde las ventanas).—Acudid ! Acu-
did! j se estrangulan/

OTros VECINOS (Saliendo d la calle)—Aqui, correr!/Se
pegan. jHola! {fuera de aqui! Dejad libre el paso. Si
no callais, nosotros os haremos callar.

U~ veciNo.—¢ Coémo ? ¢ también V.? ;qué tiene usted
que ver con esto ?
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OTro VECINO.—¢ Qué busca V. por aqui? ¢ ha sido
usted ofendido por ventura?

PRIMER VECINO.—Ya sabemos quien es V.

Secunpo VECiNO.—Y de V. mucho mas.

PrIMER VECINO.—¢ COmo ? ¢ que dice ?

SEGUNDO VECINO ( pegdandole).—Lo dicho.

MAGDALENA (desde la ventana).— David ! Beckmesser!

APRENDICES (golpeando).—i Por aqui! por aqui!

ALcuNnos VECINOS.—Son los zapateros...

OTros VECINOS.—NoO ; son los sastres.

Los priMEROS.—Son los borrachos!

Los oTros.—j Hambrientos! .

Los vECiNos (todos en tropel y d lavez).—Mucho tiem-
po ha que lo deseaba... ¢ Tiene V. miedo ? Eso, por
su queja. | Tome V. eso! Cuidado, que pego. Su mu-
jer le ha excitado contra mi. {Mire como llueven palos!
Esto para ti, canalla! Burro! animal! grosero! bruto!
anda, a ellos!

APRENDICES (al mismo tiempo que los vecinos).—Ellos
han producido el alboroto. Son los cerrajeros, no, los
herreros, no, los carpinteros ; también hay.curtldores
y sangradores echandola de guapos. i Patan ‘ true-
nos y rayos! donde alcanza un golpe no sale mas pelo...
Y se pelean como valientes, ja palos, los canallas! -

(Los aprendices y vecinos se pelean en confusion.)

Los coMPAREROS (saliendo por todos [ados).—'—Corred;
companeros ! jhay rinas y alboroto! jno faltaran pa}os.
Son los tejedores y curtidores, los‘que se empenan
cada afio en impedir el certamen ; siempre usaron d.e
malas tretas... Ahi viene el carnicero Claudio... Ven%r
ahi los gremios; sastres con la plancha, alfareros, venir
ahi jgarrotazo y tente tieso! Hasta }a mujer os dara de
palos si volvéis a casa. | Adelante siempre, adelantel y
4 batiros hombre a hombre !... -

L.os MaEsTROS (Ciudadanos, ancianos, salen pm"dzslm-
las partes).—¢ Qué rina, qué alboroto es éste > No sue-
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na poco el estrépito! Calma, calma, y que cada cual

se vuelva a su casa! No impidan el paso por la calle!

De otro modo, veréis como la hacemos despejar...
Las vECINAS (desde las ventanas).—iQué rina! que

alboroto! qué miedo! De seguro esta alli mi marido

y le van a dar un palo! Vaya, calma, calma! qué pron-

to refiis ! qué furia ! qué tumulto! ya vuelven! : estais

Jocos ? jsocorro! isocorro! jay! jmi marido se peleal

jquién puede verlo! Cristian... Pedro!... Nicolas!...

Hans!... socorro! joye, Francisco! como se pegan!

Saltan por el aire las pelucas, jagua, agua! para

echarsela 4 la cabezal... (Crecen los gritos y la reyerta.)

MAGDALENA (d la ventana retorciéndose las manos con
desesperacién).— Cielos, qué pena! queé dolor! Oye,
David, oye un momento ! dé¢jale!...

POGNER (se presenia a la venlana, en ropas menoresy
hace retirar @ Magdalena).—Por Dios. jEval cierra la
ventana! Mira si ocurre algo abajo!

(Sale en seguida d la puerta-de la casa. Al empezar el tu-
multo, Sachs ha apagado la luz y cerrado la puerta de
la tienda, de modo que puede observar por un agujero
lo que pasa debajo.del tilo. Walther y Eva han visto con
inquietud creciente cudnto tha ocurriendo. Wallher es
trecha en sus brazos @ Eva.)

W aLTHER.—Animo ! tenemos que luchar para salir
de este paso.

(Se adelanta, espada en mano, hasta la mitad del escena-
rio. Sachs, de un salto, se echa-d la calle y delienc @
Walther por el brazo.)

PoGNER (en la escalera).—jMagdalena ! ¢ donde estas?

Sacus (empuja @ Eva medio desmayada hacia la esca-
lera).—j A casa, seforita !... Magdalena!

(Pogner la recibe y la hace entrar: Sachs, armado del tira-
pié con el cual se abre paso hasta Walther, da un lati-
gazo d David, y empujandole con un puntapié hacia la
tienda, se lleva a Walther y cierra la puerta. Beckmesser
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d quien Sachs ha libertado de las manos de David, des-
aparece entre la multitud. En el punto en que Sachs
trata de escapar, suena la bocina del sereno. Los apren-
dices, ciudadanos y companeros huyen en todas direc-
ciones. Queda la escena libre por completo. Ciérranse
de golpe todas las puertas y ventanas, al retirarse los
vecinos. La luna alumbra la calle.)

EL SERENO (sale por la derecha; se [rota los ojos ; mira
al rededor, asombrado; mueve la cabeza Yy entona con voz
algo temblorosa):—Oid, las once han dado; cuidado con
los brujos y fantasmas, temed que algiin maligno es-
piritu atente 4 vuestras almas. | Alabado sea Dios!
(Contintia su camino, tocando la bocina, hasta que des-

aparece.—Cae el lelon.)




ACTO III

Tienda de Sachs; en el fondo la puerta de la tienda entreabjer-
ta: 4 la derecha la de una habitacion interior: a la izquierda
una ventana que da & la calle con tiestos de flores, y al lado
un velador. Sachs estara sentado en un silléon junto ala ven-
tana por la cual penetran los primeros rayos del sol. Sobre
sus rodillas sostiene un gran libro en folio y se halla absor-
to en su lectura. David sale acechando por la puerta de la
tienda y al ver gque Sachs no le observa, entra con una ces-
ta y la esconde rapidamente debajo de otra mesita que habra
en el aposento. Después de haberse asegurado otra vez de
que Sachs no le ha visto, examina el contenido de la cesta
con muchas precauciones y saca de ella varias flores y cin-
tas y un salchichén y un papel, poniéndose a comer. Sachs,
que no le ha observado, doblala hoja con mucho ruido.

Davip (asustandose esconde la:comida y se vuelve).—
Maestro, aqui estoy. Ya he llevado los zapatos a casa
de Beckmesser : crei que me habia V. llamado. (Apar-
te.) Finje no verme | sera que esta enfadado ! (se acerca
a él-poco d.poco con humildad.) jPerdoneme V., maes-
tro, no hay aprendiz sin defectos! {si conociera V. a
Magdalena como yo, me perdonaria V. de seguro! es
tan buena! tan amable! me mira con tanto amor !
Cuando V. me pega, ellame acaricia de talmodo... jqué
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sonrisa tan celestial la suya!... sitengo hambre me da
de comer... en fin, en todo me demuestra su ternura.
Ayer mismo, como el hidalgo habia cantado tan mal
no permitié que echara mano a la cesta; tanto lo sen-
ti, que 4 lanoche cuando encontré al fulano que canta-
ba y gritaba como loco ahi enfrente, le arrimé una so-
berbia paliza, y esto produjo muy buen efecto,.....
pues Magdalena lo aclaré todo y me regald para la
fiesta cintas y flores. (Con inquietud creciente.) Ah, maes-

digame V. algo jpor'Dios! (Aparte.) Si lo me-
nos tuviese a buen recaudo el salchichon y el pastel.

Sacus (que habrd continuado su lectura, cierra de golpe
el libro. David se asusta, tropieza involuntariamente y cae
de rodillas delante de Sachs, el cual mira alternativamente
perplejo a David y al libro hasta que se fija en la mesita),
—iQu¢ veo! flores y cintas! qué aspecto tan lucido y
hermoso tienen! ¢ quién trajo esto?

Davip (admirado de la bondad de Sachs).—Maestro,
como hoy es dia de gran fiesta, cada cual se adorna lo
mejor posible.

Sacus.—Sera, tal vez, dia de bodas...

Davip.—Ojala fueran las de David con Magdalena.

Sacus.—¢ Parece que ayer hubo algazara, verdad ?

Davip.—(Lo sabe; no me libraré del castigo.) (En
voz alta.) Perdoneme V., maestro ; hoy es la fiesta de
san Juan.

Sachs.—¢ La fiesta de san Juan?

Davip—(Parece sordo.)

Sacns.—¢ 'Y sabes ya tus versos ? 4 ver, recitalos.

Davip.—Me parece que los sé. (Vaya, no habra pa-
los. El maestro esta de buen humor). (En alta voz.)
Estaba Bautista en el rio Jordan. (Distraido, canta
estas palabras sobre el mismo tema de Beckmesseren el
aclo precedente. Sachs hace un gesto de admiracion que
interrumpe el canto.) Perdone V., maestro, me he dis-
traido ; tengo todavia la cabeza atontada con el alboro-
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to de anoche. (Continia Cantando, con mds acierto.) Es-
taba el Bautista en el rio Jordan dispuesto 4 bautizar a
todos los pueblos del mundo ; fuége para alli una mu-
jer extranjera llegada de Nuremberg con su hijito en
brazos, y éste fué bautizado., Masal volver 4 su pais en
tierra de Alemania, al que llamaron Juan a la orilla de
aquel I‘f07 llamaron Hans a orijlas del Pegnitz (1). (Re-
citado.) Animo, pues, sefior maestro, que hoy es su
santo y no es posible olvidar 3 v, Estas flores, estas
cintas, y todo, es para V., maestro. iMire V. qué pas-
tel tan magnifico! : no quiere probar ese salchichon »

SacHs (sin mudar de postura é indiferente).—Muchas
gracias, chico; guardalo todo para ti; hoy me acom-
panaras 4 la pradera; ponte las flores y cintas y seras
mi heraldo.

Davip.—Mas quisiera ser padrino de bodas: ¢ tiene
usted que casarse otra vez, maestro?

Sacts.—; Te gustaria tener ama en casa ?

Davib.—Mucho que si. En casa de V. habria enton-
ces mas aparato.

Sacus.—[Quién sabe!... tantas cosas se ven...

Davip.—Parece que ya es tiempo.

Sacus.—Entonces sera un hecho pronto.

Davip.—Como la gente habla... ¢No seria V. capazde
vencer a Beckmesser? Hoy no se mostrara tan arro-
gante.

Sacks.—Es posible, ya me lo figuro. Ahora vete, pero
no estorbes al hidalgo: vuelve cuando estés arreglado.

Davip (besdndole la mano con emocion).—Nunca le vi
como ahora, aunque siempre fué bueno. Hasta me
hace perder el recuerdo de los muchos latigazos que
me propino. (Lo recoge todo y vase).

Sachs (sigue hojeando el libro apoyado el codo y refle-
xionando, Después de un momento de stlencio).—jllusion!

(1) Hans, cn alemdn es diminutivo de Juan.
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en todas partes ilusion! Lo mismo en la ciudad.que en
el resto del mundo, donde quiera que vuelvo mi escru-
tadora mirada, todos corren afanosos tras sus ensue-
fios, sin hallar ni recompensa ni gratitud. Sordo al
dolor de su propio corazon, arrebatado de sus falaces
ilusiones, se afana el hombre y maltrata su cuerpo con
estéril afan en busca de la felicidad, siempre corl'xenfio
tras su entusiasmo, sin el cual, nada se hace en la tie-
rra. Huyey espera aun alcanzar la dicha. Rendidoal fin
4 la fatiga, tiéndese y duerme, solo para co_brar nuevas
fuerzas con que buscar a la siguiente manana nuevas
visiones. Este mismo Nuremberg, que tanta fatpa txe.-
ne de tranquilo y pacifico, ocupado en tr'abalar aca
en el centro-de Alemania, se agita también de vez
en cuando, como ha ocurrido esta noche. Ni uno sglo
hubo que interviniera en la rina, y aconseiar'a a lla ju-
ventud fogosa para evitar desgracias... ¢Que mas?...
yo mismo, un zapatero, me dejo fascinar en mi propia
tienda por ¢l fantasma de la gloria. Hombres, mujeres,
compaieros, hasta ninos, se embisten con furia ciega,
y su locura se trueca en palos y empujones... i sabe
Dios cual era la causa de ello!... quizas algun duende.!
¢ Era el satco?... no,... la noche de san Juan que esta
aqui ya. Veremos como vaa componérselas 'Ilfl'ns para
hacer alguna que sea sonada. Como la ambicion nun-
ca nos deja en paz, hasta en el mismo Nuremberg va-
mos a emprender tan extraordinaria obra, que sin el
entusiasmo nos seria imposible.

(Walther sale por la puerta del cuarto, se detiene un mo-
mento y mira a Sachs; éste se vuelve, cierra el libro y lo
deja resbalar.)

Sacus.—Buenos dias, caballero. ¢ Hasta ahora ha es-
tado V. en cama? se iria tarde 4 acostar y por eso ha
dormido tanto.

W ALTHER (muy sereno),—Si, poco ; pero bien y pro-
fundamente.
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Sacus.—¢ Y cémo va ese animo ?

WaLthHER.—He tenido un suefio muy hermoso.

Sacus.—Buen presagio!; cuente V., hable,... hable.

WaLTHER.—Casi no me atrevo a pensar en €l ; temo
que se desvanezca.

Sacus.—Cabalmente esta es la gran mision del poe-
ta: observar ¢ interpretar los propios suefios; crea us-
ted que la verdadera inspiracién del hombre se mani-
fiesta durante el suefo. Todo el arte de la poesia no
es mas que eso... Sin duda ha sonado V. con una for-
mula magica para salir vencedor.

WaLtHER.— Como habia de sodar en eso, si toda-
via confia V. en que ganaré!

Sacus.—; Por ventura no sabe V. maés que todos
ellos para vencerlos?

WavLtaeErR.—No se haga V. ilusiones; no hay ya es-
peranza.

Sacus.—Pues yo no la pierdo todavia; loinico que no
espero es que pueda V. huir con Eva... porque yo les
seguir¢... Le ruego, pues, que olvide suresentimiento;
esos maestros son honradotes en el fondo; se equivo-
can, les gusta que todo ¢l mundo piense como ellos y
que los aspirantes compongan la obra segin su modo
de ver, y que después de todo se lo agradezcan. La
cancion de V. les ha dado miedo, y con razon, pues
quien expresa con tal verdad y tal fuego el amor y la
poesia, es un temible seductor que puede realizar
grandes aventuras ; pero para el matrimonio se em-
plean ya otras palabras y otro cantar.

WALTHER (riendo).—Ahoralos conozco ya;aunque no
fuese sino por el ruido que metieron anoche en la calle.

Sacus (riendo ).—Si, si, j bueno estuvo! ¢ también lo
oy6 V.?Pero déjese dé eso y atienda mi consejo: jvalor!
a ver si logra V. componer un canto de maestro.

WaLTHER. —¢ COmo podré distinguir un canto de
maestro, de un canto hermoso ?
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Sacus.—Amigo, en los primeros anos cuando nues-
tras emociones son fuertes y poderosasy con el primer
amor se ensancha el pecho, es facil entonar un canto
inspirado, pues la primavera canta por nosotros; pero
llega el verano, el otofo y el invierno, y las penas y
cuidados de la vida, el matrimonio, los negocios, las
rifias, los sinsabores, apagan la inspiracion ; quien con
todo eso logra cantar medianamente, bien puede lla-
marse maestro.

WALTHER.—AMmo 4 una mujer, y deseo casarme con
ella:

Sachs.—Pues aprenda V., con tiempo las reglas de
los maestros para que le quieraa V. fielmente y no se
marchiten las vivas emociones de los primeros anos y
del amor.

WaALTHER.—Si vuestras reglas os merecen tales elo-
gios, veamos, ¢ quién fué su fundador ?

Sacis.—Varios maestros muy necesitados, por cier-
to, y llenos de congojas : cuando les agobiaba la pena
se creaban una imagen que conservase eterno el amor
de su juventud, como recuerdo claro y perenne, im-
pregnado en los perfumes de la primavera,

WaLTHER,—¢ Pero como pueden reconocer esa ima-
gen, si hace tanto tiempo que ésta se desvanecio para
ellos 2 . '

SacHs.—Pues se renueva cuantas veces se quiere.
Yo mismo, miserable como soy; Vvoy a ensenar a V. las
reglas para interpretar las propias emociones; mire,
aqui hay papel, pluma y tintero; dicte V. y yo ire es-
cribiendo lo que V. siente.

WaLTtHER.—No s¢ por dénde empezar.

Sacus.—Cuénteme V. el sueno de esta manana.

WarTHER.—Con sus reglas y sus ensenanzas se me
desvanece todo.

Sacus.—Pues recurriendo al arte de la poesia han
encontrado muchos lo perdido en ella.
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WaLTHER.—{ Entonces no sera un suefio, sino poe-
sia!

Sacus.—Son dos amigos que se ayudan mutua-
mente.

\\’;\L'I‘HER:—;' Como debo empezar segun las reglas?
Sacus.—Usted mismo las establece y las sigue ; re-

cuerde su bello suefio de esta manana; Hans Sachs
cuidara de lo demas.

WALTHER (se sienta y después de breve pausa principia
en voz muy baja) :—j Luz de la manana!... vientos de
rosa, aire perfumado por el aroma de las flores... de-
licias hasta ahora ignoradas... Con todo eso me invi-
taba un jardin... (Se detiene.)

Sacus.—Esto es una estrofa ; ahora jcuidado! debe
seguir otra enteramente igual.

WaLTHER.— Y por qué ha de ser enteramente igual?

Sacus.—j Ya veo que al fin escogera V. esposa !

WaLTHER (continuando).—«En esta morada celeste
crecia un arbol magnifico de olorosas ramas y frutos
de oro.» (Se pdra.)

Sacus.—Usted acaba siempre en el mismo tonoy
esto ofenderia a los maestros; pero Hans Sachs, mas
avisado, ya sabe que en primavera las cosas han de
pasar asi : vamos ahora al final...

WartHER.—¢ COmo debe terminar la cancion ?

Sacus.—La estrofa final es la que decide del mérito
de las dos anteriores; ha de parecerse 4 ellas sin que sea
enteramente igual, y ha de ser mas rica en rimas y en-
tonaciones ; asi como los hijos glorifican a sus padres,
debe realzar los primeros versos. ’

WALTHER (continuando).—«Oid que grandes maravi-
llas' me han sucedido; a mi lado tenia una mujer tan
hermosa y linda como no vi otra; parecia una despo-
sada ; estrechome tiernamente en sus brazos ; sus ojos
me invitaban; su mano me indicé lo que yo deseaba:
el fruto del arbol de la vida.»
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Sacus (ocultando su emocién ).—Bonito canto final...
jQué bien lo sabe! Solo encuentro la melodia algo
libre ; no quiero decir que esto sea una falta; pero
como no es facil de retener en la memoria, los ancia-
nos se fastidiaran. Ahora cante V. una segunda estrofa
que recuerde la primera ; yo mismo no s¢ ya, aunque
la rima es excelente, que ha pensado, qué ha sonado
usted,

WaALTHER (como antes).—«Espiraba el dia, rodeado
de su pompa, coronado de vivos arreboles. Tendido
alli, saboreando la delicia de sus miradas, surgio en
mi corazén un solo impulso: el'deseo. El crepusculo
de la noche oscurecia mi vista, cuando vino a alum-
brarla a través del ramaje, la luz/de dos lejanas estre-
llas ; con grato murmullo caia silenciosa de una altura
una fuente, y fué creciendo su rumor tan fuerte y tan
suave al par, como no oi otro en mi vida, Brillante y
clara era la luz de las estrellas, y en vez del fruto se
veian entre las ramas del laurel otras y otras, que iban
despuntando.»

Sacus (con mucha emocion y ternura).— Amigo: la
imagen de su sueno decia la verdad; la segunda estro-
fa le ha salido a V. bien; ¢quiere V. componer una
tercera que contenga la significacion del suefio ?

WaLtHER.—¢ Y cOmo encontrarla ? Basta de pala-
bras...

SacHs (levantdndose).—| Qué precision y ajuste entre
la letra y el asunto! Indiqueme bien las melodias, pues
facilita la versificacion. Si V. la canta correctamente,
con mayor facilidad he de recordar luégo la imagen
del suefo.

WaLTHER.—: Qué quiere decir eso ?

Sacus.—Que me parece que esta V. en disposicion
de presentarse al certamen ; alli guardo yo el traje de
boda de V. que me ha traido su criado... {Ah picarol...
ya s¢ el nido en que suena... Vamos, sigame a4 mi

LOS MAESTROS CANTORES 311

cuarto, que algo debemos osar y conviene acicalar-
nos... Si es V. de mi parecer... adelante.
(Abre la puerta @ Walther y se van.)

BECKMESSER (asomdndose a la tienda y viendo que no
hay nadie en el taller, se acerca. Ird ricamente vestido;
pero con abatido aspecto... Cojea... se frota, se palpa el
cuerpo, se encoge, se alarga, busca impacienie un sillon
donde senlarse, se sienta, se levanta, se [rota otravez; fre-
nético y desesperado va de una parte @ oira; se para; ace-
cha la casa d través de los postigos de la ventana: gesticula
furioso: se golpea la frente; por fin, da con el papel escrito
por Sachs ; lo coge con curiosidad y deteniéndose conmovi-
do, exclama con furia:)—iUn canto de certamen! Y
de Sachs! es verdad ! ahora lo entiendo todo.
(Sorprendido por el ruido de la puerta del cuarto, oculta

rapidamente el papel en el bolsillo.)

SacHs (sale endomingado, y se detiene).—¢ Usted aqui,
sefior escribano, tan de mafnana ? Supongo que ahora
no le darian cuidado los zapatos.  Vamos & ver! jcreo
que le sientan bien!...

BeEckMESSER.—j Vaya al diablo ! | zapatos tan delga-
dos, en mi vida los usé! me lastima la mas pequena
piedra.

Sachs.—Esto se debe a que estaba yo haciendo de

juez. :
BECKMESSER.—| Basta de chanzas! jbasta de marti-
llazos! Créame V., amigo Sachs, ya le conozco a usted
ahora. El chasco de la ultima noche nunca lo olvidare.
Para que no fuera obsticulo 4 sus pretensiones, usted
promovio el alboroto...

Sacus.—Era noche de algazara... Todos hablan de
la boda de V., y de aqui el tumulto. Pero V. debe ale-
grarse de eso... Cuanto mas ruido, mejor para el ma-
trimonio.

BECKMESSER (con furia).—jAh! jastuto zapatero! jsaco
de malicias! | cancionero ramplén ! Siempre fuiste mi
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enemigo; pero conozco tus tretas. Para vergiienza de
todos los viudos, V. corteja a la nifia que se criaba
para mi. El buen Sachs quiere obtener asi la rica he-
rencia del joyero con aprobacion de los maestros, y
con sus malasartes seducir 4 la joven. Pero yo no soy
tan tonto ; V. con su griteria y sus golpes quiso impe-
dir el efecto de mi canecion, y hacer que la nifa no se
enterase de que otro-la cortejaba. j Jah, jah, jah, jah!
Ahora descubro sus astucias... V. mando6 al aprendiz
a que me diera de palos; joh!joh! joh! y para hacer-
me escarnio de la sefiorita, me dejo maltrecho y aba-
tido, sin poder valerme; 4 mi propia vida atentaron,
pero yo he sdlido con bien de este paso, para tomar
venganza... Atrévase 4 cantar, que aun apaleado y
todo, ya vera V. lo que le sucede...

SacHs.—Amigo mio, estd V. en un error. Usted pue-
de creer lo que le dé la gana, pero yo no me caso.

BEckmEssErR.—[ Mentira ! [ 'estoy mejor enterado !

Sacis.—| Pero qué diablos se le ocurre a V., maes-
tro Beckmesser! |y qué le importa lo que yo haga! De
todos modos, créame V.4 mi; desisto de mi preten-
sion...
| BeckmEssER.—¢'No quiere V. cantar hoy ?

Sacus.—No en el certamen.

BEckMESSER.—¢ En el certamen no ?

Sacus.—No.

BECkMESSER.—¢ Y si tuviera una prueba de lo.con-
trario ?

SAcHs (mirando d la mesa).— Ah ! la poesia que deje
aqui, y que V. se ha metido en el bolsillo !...

BECKMESSER (saca el papel).—:No es letra de su puifio?

Sacus.—S8i, era esto.

BeckmEssErR.—Todavia esta fresca la letra.

Sacus.—; Todavia esta fresca la letra ?

BECKMESSER.—¢ Quizas era un canto biblico ?

Sacus.—j Error!
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BEckMESSER.—¢ Pues ?

Sacus.— Como ?

BeckMEsser.—¢ Y V. pregunta ?

Sacns.—¢ Qué mas ?

BeckmesserR.—Que V., con toda su apariencia de
hombre honrado, es un solemne bribon.

Sacus.—Pero nunca he robado lo que encontré enci-
ma de las mesas agenas. Yo le regalo a V. el papel,
para salvarle de compromisos.

BECKMESSER (con un salto de alegria).—; Cobmo! una
poesial... una poesia de Sachs! Quizas me la cede para
meterme en otro embrollo! V., se la sabra de memo-
ria !

Sacus.—Nada tema V.

3ECKMESSER.—¢ V. me la da ?

Sacus.—Para que no sea V. un ladroén.

BeckmEssEr.—¢ Y puedo hacer de ella el uso que
guste?

Sacus.—Lo que V. quiera.

BEckMEsSSER.—¢ Y puedo cantarla ?

Sacus.—Si lo logra.

BeckMEssEr.—j Ah si pudiese obtener el triunfo!

Sacus.—Mucho lo extranaria...

BECkMESSER (ingenuamente).—;Es demasiado modes-
to! pues digo, un canto de Sachs! Esto es importante.
Oiga lo que me pasa y qué¢ malo estoy. Mucho me
costd-mi poesia de ayer; pero con lo que ayer ocurrio
y apaleado y abatido, temi que no po‘drna componer
otra, y que me veria obligado a desistir de mis pre-
tensiones. Pero ahora, con la cancion de V. estoy se-
guro de vencer. Si V. me la da, demos al olvido la rina
y las disputas pasadas. (Mira receloso el ;‘ware/.y de re-
pente frunce el cefio.) i Pero si fuera esto una anagaza !
Ayer era V. mi enemigo. ¢ Como es posible que dest
pu¢s de tanto redir, se vuelva V. de repente mi
amigo ?
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Sacus.—Trabajé de noche, por acabarle los zapatos:
¢se hace tanto por un enemigo?

BeEckMESSER.—j Esta bien! pero jure que nunca dira
que sea V. el autor de la cancion.

Sacus.—Juro que nunca diré que sea yo el autor.

BECKMESSER (muy alegre).—: Qué quieres mas, amigo
Beckmesser ? puedes estar tranquilo.

(Frotandose las manos.)

Sacus.—Le advierto y aconsejo que la estudie mu-
cho; no es muy facil.

BEckmeEssEr.—V. es un buen poeta, amigo Sachs;
mas, para componer musica, no hay otro como yo.
Atienda V. bien, no hay otro como Beckmesser! Si V.
me oye la cancion, se convencera de ello. Voy al ins-
tante a aprenderla de memoria y a4 componer sin pér-
dida de tiempo. | Ay, amigo Sachs! y cuan mal le juz-
gaba! Lo ocurrido ayer me sacé de quicio. Se me va la
cabeza... Ya ajustaré yo la letra 4 la melodia... No puedo
detenerme; hede salir... Muchas gracias; muchas gra-
cias por su buena intencién... He de comprar las obras
de V... No ha de faltarle mi voto para la eleccion de
juez... Pero no apuntara V. i martillazos... sino con
el yeso... ¢ esta entendido ? Juez... sera V. juez... Hans
Sachs... ;viva Nuremberg!... viva el arte de la zapate-
ria!

(Vase corriendo, cojeando y atropelladamente como si fuera
loco.)

SacHs (con malicia).—Nunca hallé quien fuese astuto
hasta el fin. No hay hombre sin un momento de fla-
queza en el cual se deja enganar. Ese hurto de Beck-
messer favorece mis proyectos. (A través de la ventana
ve acercarsed Eva.) Eval Cabalmente estaba pensande
en ella! (Eva, ricamente vestida, con un traje blanco y
adornada de brillantes, entra en la tienda.) |Salve, Eva!
que guapa! como presume V. de hermosa ! hasta 4 los
viejos como a los jovenes, obliga 4 echarle flores!
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Eva.—| Maestro !... no hay peligro... El sastre me ha
vestido muy bien, pero nadie diria que me doliese el
zapato.

Sacus.—V. tiene la culpa. i Como no quiso probar-
selos V. ayer!

Eva.—Es verdad ; confi¢ en el maestro y me he equi-
vocado.

Sacus.—Lo siento! A ver, hija mia! a ver si lo arre-
glamos!

Eva.—Cuando estoy de pi¢ menos mal, pero en
cuanto ando, he de detenerme.

Sacus.—A ver! ponga el pié en ese taburete! Ya lo
remediaremos! (Eva pone el pié en el taburete cerca de la
mestta.) ¢ Que hay? jveamos !

Eva.—¢ No ve V. ? esta demasiado ancho !

Sacus.—Pura vanidad, porque esta estrecho !

Eva.—Pero si me duelen los dedos...

SacHs.—Aqui, el izquierdo.

Eva.—No, el derecho.

Sacus.—¢ Y la planta?

Eva.—No; cerca del talon.

Sacus.—¢ También ésta?

Eva.—Entonces, sabe V. mejor que yo donde me
aprieta el zapato.

Sacus.—Lo que extrafo, que siéndole ancho, le
apriete de todos lados. (Walther vestido ricamente de ca-
ballero-se detiene en la puerta sorprendido viendo-d Eva.
Esta lanza un grito y se queda imndévil y en la misma
postura, con el pié en el taburete. Sachs arrodillado delan-
te de ella y de espaldas d la puerta.) Aqui esta; ya com-
prendo lo que es. Nifia, tienes razén, es la costura;
quédate asi; te quitaré el zapato y lo pondré en la hor-
ma. (Le quita el zapato y mientras ella aguarda, Sachs
lo arregla.) | Qué pesado es mi oficio! Oye, nifa, esta-
ba pensando una cosa: jsi aspirase yo al premio para
alcanzar tu mano! ¢no escuchas?... pero, habla, ¢ no
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me lo aconsejaste tu?... ya comprendo, ya comprendo;

si mientras trabajo alguien me cantara algo. Recuerdo

una bonita cancibén cuya tercera estrofa era preciosa.

WALTHER (stempre delante de Eva y en la misma pos-
tura).—«Mientras centelleaban las estrellas brillantes 'y
claras, ella, la mas hermosa de todas las mujeres, os-
tentaba en su frente una guirnalda de suave fulgor.
i Maravillas sobre maravillas se suceden en este dia
doblemente dichoso! Veo brillar dos 0jos semejantes
a dos soles joh dulce imagen!... iComo me acercaria
a ti! Ella depuso en su frente una guirnalda eligiéndole
Por esposo, y ahora le corona de gloria y derrama en
el corazon del poeta delicias celestiales en un suefio
de amor;»

SAcus (ocupado hasta agui en su irabajo, vuelve con el
zapato y calza & Eva mientras Walther fermina Swcan-
¢ion'.—Escucha, nifia, este es un canto magistral; eso
que ahora cantan en mi casa... ¢4 ver, como te sien-
ta ?... prueba de andar... ; todavia te lastima ...

(Eva, como encantada, sequeda inmovil escuchando ¥ mi-
rando & Walther hasta que prorrumpe en lanto y se
echa en brazos de Sachs quien la estrecha suspirando.
Walther se acerca y le estrecha la mano entustasmado.
Sachs hace un esfuerzo Y se arranca de sus brazos con
enfado, y Eva, sin querer, se apoya en los hombros de
Walther.

Eva (atrayendo d¢ Sachs).— iOh, Sachs! amigo mio,
¢ cOmo recompensar tu nobleza ?... ¢ qué hubiera sido
de mi sin tu carifio ... isitl no hubieras despertado
mi inteligencia...! Cuanto hay en mi que vale algo, lo
debo 4 tus consejos: tii me educaste, ti me inspiraste
nobles pensamientos. Rifieme, si quieres; yo estaba
resuelta 4 ser tuya. | Querido maestro! Pero la suerte
lo ha dispuesto de otro modo ; un tormento descono-
cido para mi, fatal, inconsciente... Tl mismo tenfas
miedo...
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Sacus.— Hija mia; Hans Sachs sabe una historia
muy triste de Tristan ¢ Isolda y no quiso para si ladi-
cha de Marke. Ya era tiempo de conocer lo que te
convenia; sin ello hubiera hecho una sandez: mira,
alla va Magdalena... entra... eh, David, no sales? (Mag-
dalena muy bien vestida entra por la puerta de la tienda:
sale al propio tiempo David también en traje de fiesta, y
adornado con flores y cintas.) Los testigos ya estan aqui,
vamos, padrinos, al bautizo!... poneos en fila. (Todos
se miran sorprendidos.) Alguien ha nacido; ahora tene-
mos que bautizar al nino. Asi es la costumbre entre
nosotros ; cuando un maestro inventa una nueva me-
lodia se le da un nombre especial para distinguirla en
adelante. Sabed, respetables presentes, los que os ha-
béis reunido aqui, que el hidalgo Walther ha com-
puesto y cantado una nueva melodia, y, siendo el pa-
dre, designa como padrinos 4 la seforita Pogner y a
mi, que, sabedores de la noticia, asistimos al bauti-
zo, y como testigos, a Magdalena y & David; pues si
bien, segiin nuestras leyes, no puede ser testigo un
aprendiz, como hoy ha cantado perfectamente una
composicion de que es autor, le proclamo companero.
Arrodillate y toma. (David searrodilla y le da una fuerte
bofetada.) Levantate, compaiero, nunca la olvidaras.
Para que no falte nada en este acto y nadie pueda de-
cir que ha sido un bautizo de necesidad, puesto que la
melodia es viable, voy 4 darle nombre en seguida. Se
llamara «La celeste interpretacion de un suefio mati-
nal.» Su nombre sera el mayor elogio del maestro.
Ahora la madrina debe darle el parabién con una co-
pla.

Eva.—¢Grata como el sol sonrie parami la{elicidad,
y brota para mi unraudal de delicias. Aurora celestial
jcuan grande ventura presagio én suefios; qué dulce
interpretarlos! Ojala me fuese posible cantar con una
melodia tierna y sublime lo que siento; si es suefo,
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apenas puedo decirlo; pero creo que esa cancion al-
canzara el premio!»

WaLtHER.—«Tu amor puro y sublime me inspiro el
talento de expresar las dulces penas de mi corazon.
Apenas acierto a decir si dura todavia el celeste en-
suefio; mas si pudiese repetir ante los maestros cuan-
to dice esta melodia en este lugar silencioso, ganaba
seguramente el premio.»

Sacus.— También yo quisiera cantar delante de la
nina; mas he de sofocar en mi pecho la pena que le
embarga. Un sueno hermoso me fasciné a la tarde; no

me atrevo a interpretarlo! Esta melodia me dice que -

la eterna guirnalda sélo la merece el poeta.

Davip.— ¢ Estoy despierto 6 sueno ? No s¢. Fui pro-
movido a oficial. La cabeza se me va. Pronto en la
iglesia Magdalena sera mi esposa ; pronto ascendere d
maestro.

MaGDALENA. — ¢ Estoy despierta 6 suefio? No sé. El,
oficial; yo su novia. Pronto quizas ascienda 4 maestra.
(La orguesta _empieza gradualmente una melodia mds

alegre.)

Sacus (da la senal de salir).— Ahora cada cual & su
puesto... Senor padre, mil parabienes. Vamos deprisa
a la pradera... (Vanse Eva y Magdalena al taller.) Va-
monos, hidalgo. Sigueme, David, Buen animo, oficial!
Cierra la tienda.

(Vanse Sachs y Walther. David cierra las puertas del.ta-
ller. Se corre una cortina,)

MUTACION

Crescendo.—Al levantarse de nuevo el telon, aparece en el fon-
do la ciudad de Nuremberg, y en primer término una prade-
ra cruzada por el rio Pegnitz vadeable en algunos puntos.
Arriban & la orilla, de varios lados, en canoas y barcas,
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empavesadas con banderas multicolores, ciudadanos de los
gremios con sus esposas y ninos, todos vestidos de fiesta. A
la derecha habra un tablado, adornado también con bande-
ras de los gremios, que van llegando. Los porta-estandartes
toman las de los 1ltimos gremios y las colocan también al
rededor del tablado hasta que éste quede cerrado por sus
tres caras. A lo largo del proscenio, tiendas de bebidas y re-
frescos. Los ciudadanos con sus esposas & hijos pasean al
rededor de las tiendas con mucha animacioén. Los aprendi-
ces de los maestros, en traje de fiesta y engalanados con cin-
tas y flores, con varas en la mano, guarnecidas también de
flores, ejercen su oficio de heraldos, y cuidan del buen orden
en la ceremonia. Van recibiendo & los que llegan en las bar-
cas; disponen la procesion de los gremios y los acompanan
hasta el tablado, donde el porta-estandarte deja la bandera;
lnégo, agremiados y oficiales se dispersan y confunden con
la multitud. Siguen llegando los gremios.

Los zapaTEROS.—«|Viva san Crispin! el zapatero de
los pobres! viva el santo, el que robaba el cuero para
servirles (1).»

(Los pifanos de la ciudad, los fabricantes de laides y ju-
guetes para ninos tocando sus instrumentos. Siguen los
sasires.)

Los sastres.—e«Cuando Nuremberg estaba sitiada y
afligida por la carestia, proxima a perecer, salvola un
sastre, osado y astuto, vestido con la piel de un macho
cabrio, saltando asi las murallas de la ciudad.»

Los PANADEROS (siguen inmediatamente al grupo ante-
rior, de modo que su canto se mezcla con el de los sastres.)
«;Qué terrible plaga es el hambre! jqué seria del mun-
do sin los panaderos!»

AprenDICES.—jAdelante, adelante, muchachas! Mu-
sica, musica ! que la gente se divierta ...

(Llegan en una barca de varios colores algunasmuchachas
con ricos trajes de campesinas. Los aprendices ayudan

(1) En este, como en otros pasajes, nos vemos obligados &
reducir & pocas palabras las estrofas de algunas canciones, por
la razén indicada en el prélogo. 7
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d las muchachas a poner pié d tierra y al sén de los pi-
fanos bailan con ellas hacia el proscenio. Baile caracte-
ristico, propio de la fiesta, que consiste en una pantomi-
ma singular. Los aprendices intentan llevar d las mu-
chachas @, s sitio ; otros las levan a otro punio. Asi
dan la vuelta por todo el circulo, lo cual da mads anima-
cion 4 la fiesta.)

Davip (apedndose en el embarcadero. Los muchachos se
burlan de ¢l). —: Como? : ya bailais? jqué diran los
maestros! ¢no me ois? puesentonces también yo quie-
ro divertirme...

(Coge una linda joven y empieza d dar vueltas con la ma-
yor velocidad. Risasy alegria.)

ALGunos APRENDICES.— David | mira que Magdalena
te observa!

Davip (asustado, suelta la pareja; pero no viendo nada,
vuelve & bailar con mds entusiasmo).— Dejadme en paz
con vuestras chanzas...

Los OFICIALES (desde el desembarcadero).— j Los maes-
tros cantores ! los maestros cantores!

Davin.—iJusto-cielo! jadids, hermosas!

(Besa con ardor d la nifia y escapa. Los aprendices inte-
rrumpen el baile de golpe, corren d la orilla'y se ponen
en fila para la recepcion de los maestros. La gente abre
paso.d la intimacion de los aprendices; salen los maes-
tros cantores en procesion, y se dirigen d ocupar su pues-
toen el tablado. Abre la marcha Kothner como abande-
rado; luégo sigue Pogner llevando de la mano @ Eva,
seguida de varias serioritas ricamente adornadas. Mag-
dalena se une a ellas. Después vienen los maestros, que
son recibidos con aclamaciones. Cuando todos ocupan
su sitio en el tablado, se sienta Eva en el puesto de ho-
nor, rodeada de sus acompananies. Kothner coloca su
bandera en el centro, de modo que sobresalga entre las
demds. Los aprendices se ponen en fila delante del ta-
blado y de cara al pueblo.)
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Los apreNDICES.—; Silencio! {silencio!

(Sachs se adelanta algunos pasos. Al verle, el pueblo en
masa prorrumpe en aplausos y agita los sombreros y pa-
nuelos.)

EL puEBLO.—Es Sachs! es Sachs! Ahi esta el maes-
tro! empiece el canto. (En actitud solemne.) «Despunta
el dia y entona sus trinos el ruisefior que alegra los
valles y montanas; la noche se hunde en el Occidente
y el Oriente alborea; la aurora con rojas tintas de fue-
go disipa las pardas nubes. |Viva Sachs! iviva el hijo
predilecto de Nuremberg!

(Momento prolongado de emocion. Sachs, después de haber
dado una mirada como sonando, en torno de la multi-
tud, se inclina hacia ella y empieza con voz conmovida,
pero firme: )

Sacus.—Para vosotros esto es facil. Me dispensais
un honor que no merezco; si aspiro al aplauso es por
ganarme vuestro carino, y harta distincion es para mi
haber sido elegido para abrir el certamen, loando el
mayor premio. Ya que tené¢is en tan grande estima el
arte, he de probar que prefiero a todos los premios,
los que a ¢l se consagran. Esto os ensenara hoy un
maestro recto y de noble corazon, quien ofrece por
premio, delante de todo el pueblo, a su propia hija,
su.mayor tesoro, con todos sus bienes. Empieza el
concurso. A vosotros, maestros, que osdis competir
delante del pueblo; osadvierto que tengais en cuenta
la importancia de tan extraordinario lauro, y seala
conducta del que a ¢l aspire, pura y noble... Esta so-
lemnidad demuestra que la ciudad de Nuremberg fué
siempre, entre todas, asi en los tiempos antiguos como
en los modernos, la que rindi6 mayor veneracién al
arte y a sus maestros.

(Sensacion. Sachs se acerca a Pogner y le estrecha la ma-
n0 conmovido.)

PoGNER. — Sachs, amigo mio! ¢Coémo os dare las
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gracias!| ;qué bien sabéis expresar lo que siento !

Sacus.—Era mucho atrevimiento! jahora, valor! (Di-
rigiéndose d Beckmesser, el cual se ha ocupado mientras
entraba el cortejo, en leer y estudiar la poesia Limprandose
4 menudd elisidor-de la frente, gesticulando inquieto y
sacando @ hurtadillas el papel.) : Como vamos, senor
juez? ¢ esta V. dispuesto?

BeckMESSER. —|Oh! esta cancion:... no puedo apren-
derla por mas que la estudio.

Sacns.—Nadie le obliga 4 V. a cantar.

BeckmEsSER.— Pero ¢ qué he de hacer ? si la mia no
sirve, no es culpa de V. Ahora, asistame; seriafeo que
me abandonara.

SAcHs.—Seria mejor que no cantase.

BECKMESSER.—¢Por qué?... Si V. no canta, yo melle-
varé el premio.

Sacus.—Veremos ¢como ird esto.

BECKkMESSER.—De cantarlo bien, respondo; pero na-
die me comprenderd. Cuento solo con la popularidad
de V.

(En esto varios aprendices han formado un moniton de cés-
ped v flores, [renteal tablado).

Sacus.—jMaestros y espectadores ! empieza el canto!

KoTHNER (levantdndose).—Maestros solteros, prepa-
raos; comienza el mas antiguo. Senor Beckmesser,
empiece V.

BEGKMESSER (baja del tablado. Los aprendices le condu-
cen hasta el monton de césped. Tropieza, y le flaguean las
piernas.)— Demonio! el terreno no esta solido! jarre-
gladlo!

(Los muchachos, riendo, vuelven d apisonar el césped.)

EL PUEBLO (murmurando, mieniras Beckmesser se dis-
pone d cantar).—Mira, jcomo! ¢éste es el que quiere
competir con los otros? no creo que se lleve él el pre-
mio, ni le elegiria a ser de la muchacha. Sino se pue-
de tener en pi¢, ¢como va & salir del paso? silenciol es
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gran maestro y escribano: se llama Beckmesser...
j Dios mio !... parece tonto... se va a caer... vaya, no os
chancetis que tiene voto y asiento en el consejo mu-
nicipal...

APRENDICES (en fila).—j Silencio!...

(Beckmesser saluda con una grotesca reverencia a Eva, es-
cudrinando, y mirdndola con angustia.)

KotHNER. —Empezad...

BECKMESSER (canfa su melodia que no corresponde d la
letra, interrumpiéndose d veces turbado éinquieto).—«Ma-
nana... y... luzco... sonrosado... lleno de sangre y de
perfumes... rapido como el aire; tan pronto ganado
como perdido... en el jardin invito...» (1)

Los MAESTROS (en voz baja, entre si).—¢ Pero esta lo-
co ?... ¢cobmo pudo concebir tales sandeces?

PuesLo (lo mismo).—;Qué cosa tan raral... ¢ como
puede ser esto?... [Oiste!... ¢ A quién invitar... ;Lo
habremos comprendido...?

BECKMESSER (después de haberse erguido vy mirando d
hurtadillas el movimiento continua cantando).—«Confor-
tablemente vivo en el mismo lugar, buscando oroy
fruta... y jugo de plomo... y peso... Desde la horca
me busca, quien me desea... Sobre una escalera aérea,
apenas cuelgo del arbol...»

(Intenta_de nuevo serenarse y buscar el papel).

MaEsTROS.—¢ Pero qué esta diciendo ?... jque dispa-
rates!... jesta loco!

PukBLo (con murmullo crecienté).—j Bonito aspirante!
Ya encontrara su merecido! ya le colgaran de la hor-
ca!l... si cualquiera dirfa que ya lo esta...

BECKMESSER (con creciente turbacion).— jQué miedo
tengo ! y la gente parece que se burla! (Continuando. )
«En mi escalera habia una mujer; ruborosa, no quiso
mirarme... Palido como una col, cenido de canamo...

(1) Las incoherencias de este pasaje son casi intraducibles.
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el perro me guinaba el ojo, soplando... he devorado...
como fruto... Asi como madera a caballo...
(El pueblo prorrumpe en grandes carcajadas).

BECKMESSER (retirdndose enfurecido, yendo hacia Sachs).
—;Maldito zapatero! esto te lo debo a ti! La cancion
no es mia; es un regalo de Sachs, de vuestro estima-
disimo Sachs! el miserable me atribuye su mala poe-
sia.

(Corrido, furioso, va d esconderseentre la multitud.—Gran
tumullo).

Er pueBLo.— De Sachs esta cancion? jmuy raro nos
pareceria!

Los maesTros.—Qué¢ escandalo. Hable Sachs... ¢ esto
esde V.2 jCaso mas raro!

SacHs (quien con mucha calmarecoge el papel que Beck-
messer ha echado al suelo).—Realmente, esta cancion no
es mia ; el sefior Beckmesser yerra otra vez. Como la
obtuvo, ¢l mismo debe decirlo; pero nunca me atre-
veria-a declararme autor de tan bella composicion.

Loos MAESTROS,—¢ Como bella ?  Sachs se burla!

PueeLo.— Coma!... Esto es chanza, Sachsl...

Sacus.—Repito, sefores, que la cancién es preciosa;
pero al primer-golpe se ve que nuestro amigo Beck-
messer la ha desfigurado. Doy mi palabra de que, bien
cantada, os gustaria muchisimo; quien supiese ejecu-
tarla probaria que es su autor y con derecho al titulo
de maestro, si los jueces le fuesen favorables... Como
acusado que soy, debo probar mi inocencia y tengo
derecho a presentar testigos. Si hay alguien aqui que
pueda defenderme, que se presente como testigo.
(Walther sale de entre la multitud, Sensacion general.)
Prueba que la cancion no es mia, y que he diche en
todo la verdad.

Los maesTros.—Como Sachs habla hoy con tal elo-
cuencia, le concedemos por especial favor esta prueba.
Sacus.—La excepcion confirma la regla.
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Ev pueeLo.—; Qué magnifico y osado testigo! segu-
ramente saldra con la suya...

SacHs.—Los maestros y el pueblo estan dispuestos
a escucharle como testigo: Seiior Walther de Stolzing,
empiece V. la cancién. (A los maestros.] Ustedes pue-
den cerciorarse de que esta bien compuesta.

(Se la da a los maestros para leerla).

APRENDICES.—]Qué general atencion! No tenemos
que imponer silencio.

(Walther sube animoso y con paso firme sobre el mon-
ton de flores y entona otra vez la primera estrofa de su
cancién, con ligeras variantes.—Los maestros conmovi-
dos, sueltan el manuscrito. Walther parece advertirlo ;
pero contintia sin preocuparse de ello.)

EL puEBLO (en v0z baja).—Esto ya es otra cosa. jQuien
hubiese creido! qué efecto produce la letra bien can-
tada!

Los MAESTROS (en voz baja).—;Bien se ve la dife-
rencia!

Sacus.—j Atienda el juez! | Contintie V.!

(Walter entona la segunda estrofa.)

EL pueBLO (en voz baja y aparte).—j Qué hermoso y
agradable canto...

Los MAESTRCS.—] Qué sublime!... Algo raro, en ver-
dad ; pero bien pensado y bien cantado...

Sacus.—j Testigo l... Perfectamente... Acabe V.

WaALTHER (con el mayor entusiasmo).—» jOh-delicioso,
oh celeste dia... de cuyo sueno poético despierto!»

Los MAESTROS.—Noble cantor: jtoma tu guirnalda!
jtu canto merece el premio

PocNer.—j Oh Sachs! te debo la honra y la dicha!
cese mi pesar!

(Eva desde el principio de la escena habra permanecido
inmévil é impasible, escuchando & Walther con alma
entera. A la aclamacion simultdnea del pueblo y los
maestros, se levanta y llega hasta el borde del tablado;
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alli, coloca la guirnalda de laurel en la frente de Wal-

ther, de hinojos delante de ella. Luégo, Walther se le-

vanta y acompanado por Eva va al encuentro de su
padre: se arrodillan, y éste los bendice, extendiendo las
manos. )

Sacus (senalando- el grupo al pueblo).—: Verdad que
escogi un buen testigo ? sestais satisfechos de Hans?

PueBrLo (con alegria),—Si has acertado, qué noble
aceion!

VARIOS MAESTROS.—(Adelante, maestro Pogner! |Pro-
clamad maestro al hidalgo, para nuestra gloria !

PoGyER (con una cadena de ore al cuello v #res me-
dallas),—Adorpado con la efigie del rey David, queda
proclamado miembro del gremio de Maestros can-
tores.

WALTER (se. commueve, mal de su grado).—;Ah, no,
maestros! no acepto el titulo!l... Esta vanagloria no
aumenta mi dicha.

(Los maestros maran con sorpresa @ Sachs).

SacHs (asiendode la mano. @ Walther con fuerza).—
No desprecie a los maestros y el arte; esta distincion
ha de parecerle 4 V. honrosa: Su mayor gloria no la
debe ni al blason-de sus antepasados, ni a su lanza,
sino a su calidad de poeta ; y puesto que estima el arte
que tales premios concede, debe estimar a los maes-
tros que lo han cultivado y querido, y han conserva-
do su tradicion, que en los-afios de lucha y miseria,
se refugiaba en ellos, y se conservaba castiza y genui-
na cuando se perdia en las cortes y castillos y palacios.
Los maestros la han conservado siempre 4 su mayor
altura. ¢ Qué puede V. desear mas de ellos? Ante el
peligro que nos amenaza, é introduce las costumbres
y el lenguaje de cortes extranjeras en el pueblo ¢ im-
perio de Alemania, a tal punto que en breve ningtin
principe entendera & su pueblo; cuando haya desapa-
recido nuestro caracter, todavia se guardara incolu-
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me entre los Maestros cantores. Por esto, os conjuroa

que les estiméis y honréis sus obras. Puede desapa-

recer el Imperio, pero sera inmortal el arte sagrado
aleman.

(Todos con entusiasmo acompanan el final, Eva toma la
guirnalda de Walther y corona d Sachs. Este coge la ca-
dena de manos de Pogner y la cuelga al cuello de Wal-
ther. Walther y Eva reclinan la cabeza sobre los hom-
bros de Sachs y Pogner hinca la rodilla delanle de ¢l.
Los maestros le proclaman su jefe alzando las manos.
Los aprendices aplauden y el pueblo agita entusiasmado
panuelos y sombreros).

PuepLo.—j Viva Sachs! viva Hans Sachs! viva el
hijo querido de Nuremberg!

FIN DE LOS MAESTROS CANTORES
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