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HORACIO

Ille tegat commissa 1, Deosque precatur, et oret,
Ut redeat miseris 2, abeat fortiina superbis.

Tibia non , ut nune, orichaleco vinecta, tubsegue
Aimiila, sed tenuis, simplexque, foramine panco ¢,

1. Ille tegat commissa... Recomiende la prudencia en ghardarlos
secretos que se nos fien.

2. Ut redeat miseris... Que lleguen 4 feliz término los desgracia-
dos, y alcance el castigv merecido 4 los perversos. (“No es absolu-
tamente indispensable, dice Marmontel, que la catéstrofe sea funes-
ta, porque antes de verificarse, ya experimentamos el terror y la com-
pasioén... Por mds violenta que sea la impresion que causa el des-
enredo, se desvanece bien presto. Pero cuando la catéstrofe es feliz
para los buenos y desgraciada para los malos, el espectador entra en
si mismo, y dice: Dios es justo; proteje la inocencia, y tarde 6 tem-
grano confunde al culpable.,, Si alguna duda pudiera quedar en or-

en 4 la interpretacion que venimos dando 4 todo este pasaje de Ho-
racio, los dos ultimos versos acabarian de desvanecerla.)

3. Tibia non... Lia flauta primitiva no era, como la de nuestros
dias, rival del clarin, ni tenia guarnecidas sus junturas de metal pre-
cioso. (Orichalcum era una composicién 6 mezcla de varios metales
preciosos, con lo cual empieza & bosquejar Horacio el lujo que paula-
tinamente se fue introduciendo en el teatro, hasta cambiar entera-
mente su fisonomia. En este pasaje traza el poeta 4 grandes rasgos
lo que era la escena romana en los tiempos primitivos, y la metamor-
fosis que sufrié con el tiempo. En una época, dice, en que era muy
reducido el nimero de espectadores, y éstos de costumbres sencillas,
honrados y probos, no eran necesarios grandes esfuerzos ni mucho
aparato para entretener y divertir honestamente al publico; bastaba
un canto facil y una flauta sencilla que le acompaiiase. Pero exten-
dié Roma sus conquistas, aumentése la poblacidn, fueron tomando
vuelo los placeres y regocijos, y la miisica y poesia adquirieron una
licencia que antes no habian tenido. La plebe de las ciudades y los
rusticos campesinos se mezclaban en el teatro con las gentes cultas
y de fina educacién: las aficiones eran diferentes, los gustos desigua-
les; era preciso complacerles 4 todos, y he aqui como tomé un nue-
vo rumbo la poesfa. Se aumentd la musica para hacerse mas percep-
tible; se aumentd también el lujo de los trajes, el esplendor de las
decoraciones, y encumbrd su estilo el drama, hasta el punto de
hacerse tan enigmético como las respuestas dadas por los sacerdo-
tes del ordenlo de Delfos.)

4. Foramine pauco, de pocos agujeros. (La flauta primitiva tenia,
segun Varrén, cuatro agujeros. No falta quien dice que sélo tenia
tres. Al principio era de una sola pieza, hecha de boj 6 de hueso:
después se compuso de varias piezas unidas entre si, orichalco vine-
ta, y se fueron aumentando los agujeros.)

ARTE POETICA

Adspirare, et adesse choris erat utilis 1, atque
Nondum spissa nimis complere sedilia flatu.

Qud sané popiilus numerabilis, ut pote parvus,
Et frugi, castusque, verecundusque coibat.
Postquam ccepit agros extend&re victor, et urbem
Latior amplecti murus, vinoque diurno

Placari Genius 2 festis impine diebus,

Accessit numerisque 3, modisque licentia major.
Indoctus quid enim sapgret, liberque labdrum
Rusticus urbano confusus, turpis honesto?

Sie priscee motumque, et luxuriem addidit arti
Tibicen, traxitque vagus ¢ per pulpita vestem; 215

1. Erat utilis adspirare... Bastaba para acompafiar al coro con
Sus ecos.

2. Vinogue diurno placars Genius... Y cuando el pueblo empezo
4 entregarse libremente 4 los placeres y regocijos en los dias festi-
vos.... (A la letra: “y cuando empezaron 4 aplacar al dios Genio en
las festividades bebiendo sin freno todo el dia....,, El dios Genio era
entre los antiguos el numen tutelar que presidia al nacimiento de
cada uno; era como el Santo del natalicio entre nosotros. En tales
dias se entregaban 4 la alegria de los banquetes, de donde la frase
Genio indulgere, regalarse. Esta alegria del vino y de la mesaes la
que ha querido significar el poeta. Por lo demis, al dios Genio no
sacrificaban victimas como 4 otros, para no privar de la vida 4 nin-
gun ser precisamente en ¢l dia mismo que la recibieran ellos. Flo-
res y vino eran las tinicas ofrendas que le hacian, segin lo indica
Horacio mismo en la Epist. I del libro 2, verso 144:

Tellurem poreo , Silvanum lacte piabant
Floribus et vino Genium, memorem brevis @vi.)

3. Accessit numerisque.... Se di6 més licencia 4 la musica y poe-
sia. (Qué clase de licencia es la de que aquinos habla Horacio? 4dldo
Manucio se inclina 4 creer que alude 4 la infinita variedad de metros
que se introdujeron en las comedias y tragedias. Si tal interpretacion
fuera exacta, no veo yo con toda claridad cémo podrian explicarse
los dos versos siguientes. M4s bien parece que quiso significar cier-
tasrusticidades que se permitieron parahalagaral vulgo, el excesivo
Iujo, v, sobre todo, el demasiado fuerte colorido con que se pintaban
ciertas situaciones con perjuicio de la moral. Asi entiendo que se ex-
plica muy bien la antitesis del indoctus, rusticus, con el urbano, la
del furpis con el honesto; asi se comprende 4 las mil maravillas el
motum y luzuriem del siguiente verso.)

4. Traxitque vagus.... Y arrastré por las tablas ricas vestiduras.
(Es decir, hasta el flautista, que primitivamente se dejaba ver en la
escena con su sencillo traje, se resintié del lujo que vino 4 introdu-
cirse. Los flautistas salian 4 las tablas con un precioso manto de cola,
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HORACIO

Sic etiam fidibus ! voces crevere severis,
Et tulit elognium 2 insolitum facundia preceps,
Utiliumque sagax 8 rerum, et divina futari
Sortil8gis non discrepuit sententia Delphis.
XVIIL. Carmine qui tragico vilem certavit ob hircum, 220

llamado entre los griegos syrma, que sélo usaron antes los actores
tragicos. Pulpita, entre los antiguos, era el lugar donde se repre-
sentaba.)

1. Sic etiam fidibus.... Asi también se aumentaron las cuerdas de
la grave lira. (A la letra: “asi se aumentaron también las voces (de la

lira} aumentandose las graves cuerdas,. En efecto: como el lujo ha- .

bia sido causa de la transformacién que experimenté la flauta en la
comedia multiplicando sus sonidos, del propio modo vino en la tra-
gedia 4 dar m4s amplitud 4 la lira, aumentando sus cuerdas; pues
al principio sélo tuvo tres, luego siete, y tltimamente diez.)

2. El tulit eloguiwm.... Y la elocucién remontd su estilo con inu-
sitado wuelo.

8. Utiliumque sagax.... (El orden gramatical directo es: senten-
tiaque sagax rerum utilium, ef divina futuri, non discrepuil sortile-
gis Delphis; y afectando un estilo sentencioso para prevenir las cosas
utiles y pronosticar los acontecimientos futuros, adoptaron un tono
tan lleno de misterios como el de los oréculos de Apolo. Apolo tenia
en Delfos un famoso templo, cuyos sacerdotes eseribian varias sen-
tencias en unas hojas delgadas de madera, las cuales introducian en
una urna, y dindolas vueltas, sacaban una para responder 4 las gen-
tes sencillas que iban 4 consultar al ordculo. Y 4 eso alude el sortile-
gis, palabra compuesta de sors y legere, como que la contestacién se
sacaba & la suerte. De modo que sententia non discrepuit sortilegis
Delphis, vale tanto como sententia non discrepuit sententiis Delphicis
sortis lectis.)

XVIIL. Para comprender lo que Horacio dice en este lugar, es
preciso teneren cuenta que se refiere 4 una antigua composicion dra-
mética usada entre los griegos, de la cual tenemos nosotros una espe-
cie de remedo en las parodias burlescas de algunas producciones
trigicas. Las tales composiciones eran una especie de sainete, que pri-
mero se represent en los entreactos, y después al final de la tragedia,
con objeto de dar expansién al 4nimo, y aliviarle de las impresiones
dolorosas, y de las fuertes conmociones producidas por el drama. Les
dieron el nombre de satiras 6 satiros por los personajes que figuraban
en ellas, Eues eran silenos, sitiros 6 faunos, queentretenian al pueblo
con sus chocarrerias, bufonadas y dichos picantes. Mésadelante toma-

ron también parteenellas como personajes secundariosalgunos de los
que antes se habian visto en la tragedia,de dcnde nacié una especie
de poema jocoserio 6 mixto del génerotragico y comico. Es cierto que
loslatinos apenas conocieron las tragedias de que venimos hablando,
pero las imitaron en parte en sus comedias afelanas, asi dichas de la

ARTE POETICA

Mox etiam agrestes Satjros nudavit 1, et asper,
Incollimi gravitate 2, jocum tentavit; ed'quod
IllecEbris ® erat, et grata novitate morandus
Spectator, functusque sacris, et potus et exlex.
Verum ita 4 ris6res, ita commendare dicaces
Conveniet Satyros, ita vertére seria'ludo,

Ne quicumgque deus, quicumque adhibebitur heros,
Regili conspectus in auro nuper, et ostro,

Migret in obscfiras humili sermdne tabernas;

Aut dum vitat humum, nubes et inania captet. 230
Effutire leves  indigna trageedia versus,

ciudad de Afela donde tuvieron su origen, 'de las cuales dice un es-

-critor antiguo que eran argumentis dictisque jocularibus similes. Asi

es que no debian considerarse como inutiles los preceptos que aqui
se dan para este género de composiciones.

Ob hircum vilem, por el premio de un despreciable macho de ca-
brio. Los poetas acudian & un pablico certamen, llevando compuesto
cada candidato 6 aspirante un poema satirico, y el que conseguia la
censura mas favorable, recibia en premio un macho de cabrio. La
tragedia nacid en las fiestas de Baco, 4 quien sacrificaban un macho
de cabrio en conmemoracion del que matd Ieario, discipulo de Baco,
por haberle encontrado talando una vifia, cuyo aniversario se celebrd

-después religiosamente todos los afios por el tiempo de las vendimias.

He aqui por qué se daba semejante premio 4 los poetas satiricos.

1. Satyros nudavit, puso en escena 4 los sétiros.

2.  Incolumi gravitate, salva la gravedad de la tragedia.

3. Illecebris.... Era preciso entretener con la grata novedad del
espectéiculo 4 un pueblo que volvia de las fiestas de Baco lleno de
vino, sin ley ni freno que le contuviera.

4. Verum ita.... Peroal introduecir los burlones y chistosos sétiros,
se deber4 proceder con tal cautela, con tal tino deberd pasarse delo

serio 4 lo festivo,que noaparezea luego hablando enlenguaje humilde

y vulgar aquel mismo dios 6 héroe que vimos momentos antes cubier-
to de oro y plirpura; 6 que por querer evitar un decir rastrero, dé en

el extremo contrario, remontédndose 4 las nubes con ampuloso estilo.

5. Effutire leves.... La tragedia, que rechaza los versos poco gra-
ves, debe aparecer entre los sitiros tan pura come la matrona 4 quien
se obliga 4 danzar en las fiestas religiosas. (En losjuegos Megalenses
v en las fiestas de Cibeles habia coros de danzas de doncellas y ma-
tronas. Valiéndose Horacio de una felicisima comparacion, dice que
asi como una dama romana, obligada por la ley, no bailaria con li-
cenciosidad y desenvoltura, sino con el encogimiento y recato propios
de su educacién y clase, asi también la tragedia en medio de los sé-

tiros no debe perder su gravedad y decoro, adoptando un lengunaje

humilde y chocarrero.)




HORACIO

Ut festis matrona moveri jussa digbus,
Intergrit Satjris paulum pudibunda protervis.

XIX. Non egoinornata 1, et dominantia nomina solum,
Verbiique, Pisones, Satyrorum scriptor amabo: 235
Nec sic enitar * tragico differre colori,

Ut nihil intersit Davusne loquatur, et andax
Pythias, emuncto lucrata Simone talentum;
An custos, famulusque Dei Silenus alumni,

XX. Ex noto 8 fictum carmen sequar, ut sibi quivis 240
Speret idem; sudet multum frustraque laboret,

Ausus idem: tantum series ¢ juncturiique pollet:

XIX. En este precepto enseiia el poeta que en los sdfiros 6 poe-
mas satiricos no basta cefiirse 4 emplear frases sencillas y naturales,
sino que no debe abandonarse enteramente el colorido tragico, ni des-
atenderse el decoro de las personas; pues no debe hablar, dice, un
esclavo astuto ¢ una descarada sirvientaenlosmismostérminos 6 con
el propio estilo que por ejemplo, Sileno, ayo ¥ director de Baco.

1. Non ego inornata.... Si yo hubiera de componer un poema sa-
tirico, no me ceiiiria, ch Pisones, 4 emplear el lenguaje sencillo y
dominante de los satiros.

2. Nec sic enitar.... Ni tendria la pretensiéon de separarme ente-
ramente del colorido trégico, como si no debiera tenerse en cuenta si
es Davo quien habla, ¢ la osada Pitias, que sonsacd con engaiios un
talento al viejo Simén, 6 si, por el contrario, el interlocutor es Sile-
no, ayo y pedagogo de un numen. (Esto es, de Baco. Ya hemos vi.to
m#és arriba que este precepto se refiere al decoro que deben guardar
los personajes; punto tan importante, que no deja de recomendarle
Horacio siempre que se le ofrece ocasién, También hemos hablado de
Sileno. Davo y Pitias son dos personajes comicos: el primero un es-
clavo, la segunda una criada de servicio, que figura en una de las
comedias de Lueilio.)

XX. En este precepto habla Horacio de la manera de basar una
fabula, 6 el argnmewnto de un poema, sobre un asunto conocido; y
ensena indirectamente que debe desenvolverse y tratarse con aquella
dificil facilidad que hace exclamar al espectador: «Tanto como eso
ya me atreveria yo & hacerlo,; pero que poniendo manos & la obra
veria las dificultades con que tenia que luchar.

8. Ex noto.... Yo quisiera que de un argumento conocido se for-
mara un poema nuevo, pero con tal arte, que cualquiera se creyera
capaz de otro tanto, y que, si una vez osaba intentarlo, tuviera que
sudar mucho, fatigindose en vano,

4. Tantum series.... Tanto pueden el orden y el enlace: hasta ese
punto cabe 1ealzar aun los asuntos mis triviales. (Epitonema. El se-
ries designa con toda prupiedad el curso 6 desenvolvimiento progre-

ARTE POETICA

Tantum de medio sumptis accedit hondris.

XXI. Sylvis deducti caveant, me judice, Fauni
Ne velut I innati triviis, ac pené forenses,
Aut nimitim tenéris juvenentur versibus unquam,
Aut immunda 2 crepent, ignominiosique dicta:
Offenduntur enim ® quibus est equus, et pater, et res;

sivo de los sucesos segiin las leyes ordinarias de la naturaleza: junc-
tura denota la conexidén intima de los varios incidentes de la fabula:
de medio sumpiis se refiere 4 los asuntos comunes 6 triviales que sir-
ven como de base 6 fundamento 4 la ficcion poética. Estos dos ulti-
mos versos confirman la interpretacién de la mota anterior, pues
atendida la propiedad rigurosa de las voces, no podrian referirse al
orden y enlace de las palabras, sino de una manera muy forzada y
violenta.)

XXI. En este precspto enseiia Horacio que Jos faunos y sitiros
deben evitar dos extremos: una cortesania excesiva que los confunda
con los cindadanos, y una groseria y torpeza tal que ofenda los oidos
de la gente de educaci6n, Cuanto enseiia aqui el poeta era aplicable 4
las comedias atelanas de los Romanos, de las enales se habld mas
arriba. Tampoco son enteramente intitiles para nosotros estos docn-
mentos, pues pueden aprovecharse por analogia en la composicién de
los sainetes y otras piezas jocosas que suelen ponerse en escena des.
pués de representaciones més graves.

1. Newvelut... El orden gramarcical directo es: Ne aui juvenentur
unquam versibus nimiun teneris, velut innatitriviis, ac pene foren-
ses; cuiden de no hablar como si hubieran nacido en nuestras plazas
6 estuvieran edncados poco menos que en el foro, y de no recitar
tampoco versos demasiado tiernos con el tono apasionado de los jéve-
nes. (Vuelve 4 insistir Horacio en la observancia del decoro de los

ersonajes, y quiere que los faunos, como criados en lgs bosques,
Eablen, no como si fueran cindadanos 6 conocieran las galas de la
oratoria, no con aquella finura con que un joven de educacion expre-
saria sus sentimientos apasionados, sino en estilo llano, propio de la
riistica sencillez de los campos. Este es el primer extremo que quiere
evitar el poeta. Juvenari es verbo puramente poético, que no recuer-
do haya usado otro eseritor que Horacio. Tanto vale ne juvenentur
versibus, como ne lasciviant juveniliter versibus; esto es, como dice
Desprez, ubique simplicitatem rusticanam redoleant. )

2. Aut immunda.... Ni manchen tampoco sus labios con obsceni-
dades y desvergiienzas. (Este es el segundo extremo; ni tan cultos que
parezcan cindadanos, ni tan risticos que rayen en groseros.)

8. Offenduntur enim... Porque tal lenguaje ofende los oidos de
los caballeros, de los patricios y de la gente acomodada. (Esto es, de
Ia gente culta y de educacion. A la letra: se ofenden los que tienen
caballo, caballeros; padre, esto es, un apellido ilustre, nobles patri-
cios; v hacienda, res, ricos, Perifrasis.)




490 HORACIO
Nec si quid ! fricti cicdris probat, et nucis emptor,
ZEquis accipiunt animis , donantve corona. 250
XXII. Sylliba longa brevi subjecta vocatur jambus,
Pes citus: unde etiam ? trim&tris accrescére jussit
Nomen jambgis, cum senos reddéret ictus,
Primus ad extremum similis sibi. Non ita pridem,
Tardior ut paullo), graviorque veniret ad aures 3,
Spond@os stabiles in jura paterna recgpit
Commddus et patiens 4; non ut de sede secunda

1. Nec i quid... Y no daran muestras de contento, ni mirarin
como poeta al que§onga en boca de los fannos tales expresiones, por
més que las aplauda el populacho que va al teatro 4 comer nueces y
garbanzo- tostados. (Es decir, Ja gente culta se resiente de oir ciertas.
obscenidades y groserias que halagan 4 la plebe falta de educacién.
A los poetas solian coronarlos dehiedra y 4 esoalude el donantve co-
rona; perifrasis delicada de que usa Horacio para significar qne no-
merece el nombre de poeta el que envilece y rebaja su numen hasta
el punto de hacer ruborizar 4 las personas ilustradas.)

XXII. En este precepto trata Horacio de la versificacion drama-
tica, Ya en otro lugar dijo que Arquiloco fue el inventor del yambo
cuye verso.adoptaron después la comedia y la tragedia por ser el mas
acomodado al didlogo, por su facil cadencia, y porque su rapidez.
misma favorece al movimiento de la aceion: Hunc socci cepere pedem.
grandesque cothurni, etc. Véase la nota al verso 80. Empieza defi-
uiendo el verso yambo gue consta de una silaba breve seguida de
otra larga. El verso yAmbico en un principio constaba de seis pies
todos yambos; y era tan rapido, que & pesar de ser senario, esto es,
de, seis medidas, se le llamo Irimefro, como si dijéramos, de tres
compases, porgne entraban dos pies en cada uno, Notose después que
corria demasiado veloz, y para hacerle mis grave y cadencioso se
mezelaron® con él algunos espondeos (el espondeo consta de dos
silabas largas); pero no como quiera, sing que el segundo y cuarto-
habfan de ser precisamente yambos.) 3 X

9. Unde, etiam jussit.... Esta misma rapidez fue la causa de que
4 Jos versos yambicos se los llamase trimetros, 4 pesar de sus seis
golpes iguales.

8. Ut veniret ad aures.... Para que el oido encontrara en él méas
cadencia y dignidad.

4. Recepit commodus et patiens in jura paternd.... Cedié su lugar
propio al graye espondeo, pero sin desprenderse del segundo y cnar-
to puesto. (Nétese el colorido poético que supo dar Horacio 4 todo:
este pasaje, 4 pesar de lo poco que parece debia prestarse 4 las galas
de la poesia una materia tan estéril. Un poeta vulgar hubiera dicho=
“Como los seis golpes del senario se reducen 4 tres, por eso al yam-
bo se le llamo trimetro,,. Horacio, enalteciendo una idea tan sen-
cilla, dijo: jussit nomen accrescere. ... cum senos redderet ictus. La

ARTE POETICA
Cedgret, aut quarta socialiter. Hic et in Acci!
Nobilibus trim8tris apparet rarus et Enni.
XXIII. In scenam missus magno cum pondére versus 260

misma observacién puede hacerse en el tardior ué paullo, graviorque
veniret ad aures... jura paternd... commodus et patiens... cederet sociali-
ter. Dar animacion y vida 4 ideas tan abstractas, presentar al verso
yambo dando érdenes, meditando, disponiendo, lléno de galanteria,
y al mismo tiempo de cordura y de prudencia, sin que se note en el
lenguaje la menor violencia 6 artificio, solo es dado al genio de un
poeta como Horacio.)

1. Hie et in Acci. . El yambo escasea mucho en los celebrados
trimetros de Accio y de Enio. (El nobiles esta tomado irénicamente,
porque los versos de los dos autores que cita eran pesados & causa
de estar muy cargados de espondeos.—Accio, poeta tragico y comi-
co de grande ingenio, florecid poco después que Pacuvio. Decio Bru-
to queria, segtin nos dice Cicerén en la oracion pro Archia Poetc,
exornar con sus versos los pérticos y fachadas de los templos y mo-
numentos pliblicos. Escribi6 algunas comediasy las tragedias Medea,
Menalipo, Alcmeon, Prometeo, Atreo, Filoctetes, Neoptolemo, Los Argo-
nautas, ete. Preguntado Accio (dice Quintiliano) en una ocasion por
quéno se dedicaba 4 la abogacia, puesto que revelaba una elocuen-
cia tan poderosa en sus tragedias, contesté: “Porque en el teatro di-
go lo que siento, mientras que en el foro tengo que decir lo que no
quisiera: Illic, inquit, ea dicuntur que volo; in foro ea dicuntur, que
minimé vellem,,.—El poeta Quinto Enio nacié en Tarento, y, segin
otros, en Rudia, ciudad de los Salentinos. Fue hombre de grandisi-
mo ingenio, de mucha erudicién, sumamente honrado y probo, y de
una instruccion sélida y amena. Quintiliano dice de Enio gue debe
venerarsele con el mismo religioso respeto que 4 los sagrados bos-
ques de la antigiiedad, cuyos arboles no tanto admiran por lo que
son, como por las ideas que despiertan.)

KXIII. Insiste Horacio enlanecesidad deno separarse de lasre-
glas dadas parala versificacién draméatica. Ha dicho ya que el verso
yambo es el mis acomodado al didlogo, el metro de cadencia mésper-
ceptible, el més propio para el desenvolvimiento de la accién. Ha he-
cho ver que para templar su rapidez y darle més dignidad se mezcla-
ron los espondeos con los yambos, pero no quiere que abunden tanto
los primeros, que hagan dura y pesada la versificacion: y después de
censurar 4 los dos poetas draméticos Accio y Enio por haber incurri-
do en esta falta, dice que el llevar & la escena un metro demasiado
cargado de espondeos, prueba, 6 ignorancia del arte, 6 un descnido
punible. El poeta, afiade, no ha de descansar en la confianza de que
serén pocos los que noten sus defectos en esta parte; al contrario,
debe ‘conducirse como si estuviera en la inteligencia de que todos
han de percibir hasta las faltas mas menndas. Con tal motivo, encar-
ga & sus amigos, los hijos de Pisén, qué no dejen de la mano los
modelos griegos si quieren hacer progresos en la poesia. No los re-
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Aut opéra celéris nimitum, curaque carentis,

Aut ignorate premit artis crimine turpi.

Non quivis ! videt immodulata poemita judex;

Et data Romanis venia est indigna postis.

Idcircone vager 2, seribamque licenter? an omnes

Vistiros peccata putem mea tutus, et intra

Spem veni® cautus? Vitavi denique culpam,

Non laudem merui. Vos exemplaria Graeca

Nocturné versate manu, versate diurna.

At nostri proivi 3 Plautinos et num&ros, et

Laundavare sales: nimiim patienter utrumque,

Ne dicam stulte, mirati: si modd ego, et vos

Scimas inurbanum lepido sepongre dicto,

Legitimumque sonum digitis callemus et aure.

Ignotum 4 tragice genus invenisse Camense 275
mite 4 las obras del poeta cémico latino Plauto, porque 4 pesar de
lo mucho que los Romanos ponderaban su versificacién y sales cémi-
cas, basta, dice, tener un poco de criterio para conocer que muchas
de sus agudezas son més bien bufonadas; bastea tener oido y saber
contar los compases para notar lo defectuoso de su metro.

In scenam... La construccién directa es: Versus (jambicus) missus
in scenam cum magno pondere (spondeorum), premit (auctorem, poe-
tam), crimine turpi, aui opere nimitom celeris, carentisque curd, aut ar-
t18 ignorate.

1. Non guivis.. Pero se diré: no todos son jueces competentes
para conocer si hay en el metro falta de cadencia; y en esta parte
hemos sido sobrado indulgentes con los romanos poetas... (Prolép-
sis, que consiste en prevenir la objecién que puede hacerse contra
lo que se sustenta, con la idea de adelantarse 4 refutarla, como de
hecho la refuta Horacio en el siguiente verso.)

2. Idcircone vager... Y qué, cdeberd ser eso un motivo para que
yo escriba 4 mi antojo, separdndome de las reglas? No sers mejor
que, econvencido de que todo el mundo ha de notar mis faltas, marche
precavido por la segura senda, inico medio de poder esperar indul-
gencia en mis defectos? A lo. menos, ya que no consiga aplausos,
evitaré de este modo las reconvenciones. (Véase mi Exposicién ra-
zonada.)

8. At nostri proavi.. Es verdad que nuestros mayores aplaudie-
ron los versos y sales comicas de Plauto con sobrada indulgencia,
por no decir necedad.

4. Ignotum. La construccion gramatical es: Thespis dicitur inve-
nisse genus ignotum tragice Camene, el verisse plaustris poemata
que, ete. Dicen que Téspis fue el inventor de una nueva especie de
tragedia, y que llevé en carretas por los pueblos 4 los farsantes para
que cantasen y representasen embadurnado el rostro con heces de
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Dicitur, et plaustris vexisse poemita Thespis,

Que canérent, agerentque, peruncti fiecibus ora.

Post hune persone, palleeque repertor honests

Aschylus, et modieis instravit pulpita tignis !,

Et doenit magnumque loqui, nitiqgue cothurno.

Successit vetus ? his comedia, non sind multa

Laude; sed in vitium libertas excidit, et vim

Dignam lege regi: lex est acepta; chorusque

Turpiter obticuit, sublato jure nocendi.

Nil intentatum nostri liquére poste : 285

vino. (Horacio llama & Téspis inventor de la tragedia, por haber
sido el que empez6 4 darle un nuevo giro, introduciendo un actor
que alternase con el coro. Quien realmente le dié mayor impulso fue
Esquilo. Téspis present6 en carros ambulantes 4 los actores, que
para desfigurarse se untaban el rostro con heces de vino. Esquilo
levantd ya tablados 6 pequefios teatros, inventé la mascara aniloga
al cardcter de cada personaje, introdujo los trajes y el coturno, y
perfecciond el estilo del drama; razén por la cual algunos criticos
le miran como padre de la tragedia.)

1. Instravit pulpita modicis tignis, levantd el teatro sobre unos
tabladillos.

2. Successit vetus... Sucedié lnego 4 la tragedia la comedia anti-
gna con grande aplauso. (Para entender este pasaje es preciso adver-
tir, que aunque la comedia tuvo el mismo origen que la tragedia,
hasta que ésta se perfecciond, se descuidé completamente aquella.
Una vez dedicados los ingenios 4 cultivar este género, le fneron me-
jorando cada vez més, signiendo 1a misma senda que Esquilo y otros
poetas habian trazado para elevar las composiciones trigicas. El ob-
Jjeto de la comedia antigua era ridiculizar los vicios y afear las malas
costumbres, lo cual fue acogido con aplauso, non sine multa laude;
pero se abusé de ella hasta tal punto, que sin rodeo ni disfraz algu-
no se censuraban con el mayor descaro en el teatro las acciones de
los ciudadanos, citdndolos por sus nombres propios, especialmente
cuando eran personas de alguna elevacion, como generales, magistra-
dos, fildsofos, ete. Lia ley tuvo que poner coto 4 tales demusias, y con
este motive se reformo por Lamaco, general de los Atenienses, el
afio 350 de la fundacién de Roma; de donde provino la comedia en
su segundo estado, Jlamada medig, en la cual se ridiculizaban hechos
reales y verdaderos, pero bajo nombres supuestos, para evitar la
infamia de los cindadanos. Con el tiempo se abusé igualmente, pues
se pintaban los caracteres con tal fuerza de colorido, con circunstan-
cias tales, que daban 4 conocer claramente cuales eran las personas
aludidas. Entonces una nueva ley vino & reprimir la licencia, per-
mitiendo tinicamente llevar 4 la escena hechos fingidos, de donde
nacié la comedia en su tereer estado.)
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Nec minimum meruére decus, vestigia graeca

Ausi deserére, et celebrare domestica facta,

Vel qui praetextas 1, vel gui docuére togatas.

Nec virtiite foret, clarisve potentius armis

Quam lingui Latinm, si non offendéret nnum-

guemque poetarum lime labor et mora. Vos, o

Pompilius sanguis ?,, carmen reprehendite, quod non

Multa dies ?, et multa litiira coércuit, atque

Perfectum decies non castigavit ad unguem.

Ingenium missra + quia fortunatius arte 235

1. Vel qui preetextas... Lo mismo los escritores de comedias ele-
vadas que los de otras mas humildes. (Togate designa las comedias
urbanas en que figuraban personas sencillas del pueblo, represen-
tando las costumbres de la sociedad en general, 6 los cuadros ordi
narios de la vida; y como esta clase de gentes usaban la toga, por
30 las llama fogatas. Al contrario, designa con el nombre de pretex-
tas, aquellas cuyo argumento tenia més elevacion, figurando en la
escena personajes nobles é ilustres, que son los que usaban la llama-
da toga preterta.)

2. "0 Pompilius sanguis, oh descendientes de Numa. (Los Piso-
nes, con quienes habla, descendian de Numa Pompilio, de cuyo hijo
Calpo se les di6 el sobrenombre de Calpurnios.)

3. Quod non multa dies... Condenad el poema que no haya sido
cien veces corregido y enmendado con gran detenimiento, hasta lle-
varle 4 la dltima perfeccién posible. (En decies estd tomado el niime-
ro determinado por el indeterminad:, como st dijera: cien y cien ve-
ces, muchisimas veces. El ad unguem es una metafora tomada de los
que trabajan en marmol; que para observar si estd bien concluida
¥y pulimentada la obra, pasan la ufia sobre ella.)

4. Ingeniwm miserd... La construccion es: Bona pars (poetarnm)
non curat ponere ungues, non barbam, petit loca secreta, vitat balnea,
quia democritus credit ingenium (esse) fortunatius arte misera, eé
excludit Helicone sanos poetas: como Democrito profesa la opinion
de que el iugenio es més poderoso que el arte mezquino, y excluye
del Parnaso 4 los que no estén agitados del furor poético, de ahi es
que muchos no cuidan de cortar las uilas, ni rapar la barba, buscan
los lugares solitarios, huyen de los bafios. (Demdcrito, natural de
Asperosa, fue un gran-filosofo, naturalista, moralista y matematico.
Escribié también sobre la poesia, y en una de sus obras dijo que era
imposible ser gran poeta sin furor. Negai sine furore Democritus,
dice Cicerdn, quemquam poetam magnum esse posse. Horacio ridicu-
liza aqui la manfa de algunos, que interpretando 4 su manera la
sentencia de Demécrito, creian llamarse la atencién y adquirirse el
renombre de poetas haciendo una vida extravagante, huyendo de la
sociedad, descuidando el aseo de sus vestidos y personas, haciéndose
la ilusién de que por ese medio iban 4 aparecer como el verdadero
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Credit, et excludit sanos Helicone postas
Democritus, bona pars non ungues ponére curat,
Non barbam, secréta petit loca, balnea vitat.
Nanciscétur enim ! pretium, nomenque poeta,
Si tribus Anticyris caput insanabile nunguam
Tonsori Licino commisérit. ;0, ego levus 2,

tipo designado por aquel filésofo. Dice arte misera por ironia, pues
que para esa clase de locos el arte no vale de nada, no significa nada.
El Helicon era un monte consagrado 4 las Musas, lomismo que el Par-
naso: asi la frase excludere aliquem Helicone vale tanto como no con-
ceder d uno la patente de poeta, no reconocerle como tal. Bona pars
es aqui igual & magna pars. Ponere estd en lugar de deponere por afé
resis. Confesemos que la locura, que con tanta gracia satiriza Hora-
cio, no fue exclusiva de su patria ni de sus tiempos.)

1. Nanciscetur enim.... Ya se ve, sin duda, que van 4 conseguir
el renombre de poetas y la estimacién de tales con sélo dejar de poner
en manos del barbero Licino aquella cabeza, que no bastaria 4 curar
todo el eléboro de tres Anticiras. (Ya se comprenderd que habla ird
nicamente, cemo si dijera: ;si creerdn esos necios adquirir fama de
poetas con no raparse la barba y el cabello?... Tonsori Licino se toma
aqui por cualquier ofro barbero; pero cita 4 ese porque era una per-
sona muy conocida y aun de grande celebridad. El tal Licino, liberto
de Augusto, y su barbero, llegé 4 ser nada menos que senador, apo
yado por su amo en recompensa del odio profundo que tuvo siempre
al partido de Pompeyo. Sabido es el sentido epigrama que circulé en
Roma después de su muerte:

Marmoreo tumulo Licinus jacet; at Cato nullo;
Pompejus parvo. Quis putet esse Deos?
que pudiera traducirse asi:
Tumba de marmol se le dié 4 Licino;
Catén yace sin tumba; con pobreza
Se alzd la de Pompeyo.... ;hay todavia
Quien de los dioses la justicia crea? (*)

La Anticira es una isla del Archipiélago, famosa por el eléboro
de que abunda, el cual dicen que es remedio contra la locura. Estra
bén sefiala dos islas de este nombre; pero Horacio dice por hipérbole
que annque hubiera tres, no producirian eléboro bastante para curar
tales cabezas.)

2. O egolevus... (Y yo, necio de mi, que al llegar la primavera
me purgo de la bilis! ;Quién me ganaria 4 componer buenos poemas
8i no hiciera ese disparate? Pero no guiero comprar 4 tanta costa el
nombre de poeta. (Ya se conocerd toda la causticidad de este rodeo

(*) TUnecristiano que cree en la inmortalidad del alma y en la existencia de
la vida futura , no fundaria un argumento contra la Providencia en esa aparente
injusticia.
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Qui purgor bilem sub verni tempdris horam!
Non alius facéret meliora poemita: verim
Nil tanti est. Ergo fungar ! vice cotis, aclitum
Reddére quee cerrum valet, exsors ipsa secandi.
Munus, et officium, nil scribens ipse, docgbo:
Unde parentur opes 2, quid alat, formetque postam:
Quid deceat, quid non; quo virtus, qud ferat error.
XXIV. Secribendi rect® sapére est et principium ?, et fons.
Rem tibi Socratics potérunt ostendére charte 4; 310

que usa Horacio para censurar la conducta de aguellos que creian
adquirir el renombre de poetas con sus locuras. Por eso dice rién-
dose de ellos con gracia: “yo no debia purgarme, porque, segin la
opinién de esas gentes, cuanto més bilioso estuviera, mejor poeta
seria,,.

L. Ergo fungar.... Seré, pues, como la aguzadera, que, incapaz
de cortar ella, hace, sin embargo, cortar al hierro. (Es decir, yaque
no sea capaz de componer un poema., como que no soy loco, y, de con-
siguiente, tampoco poeta , 4 lo menos daré reglas para componerle.)

2. Unde parentur opes.... De dénde ha de sacar el poeta sus re-
cursos, de qué conocimientos se ha de nutrir, cdmo se ha de formar,
cuando habra decoro en el poema, cuédndo se faltard 4 él, cudles son
las consecuencias del acierto, adénde arrastra la ignorancia,

XXIV. Después de combatir Horacio la errada opinién de que
paraser poeta es preciso ser loco, demuestra que el fundamento sobre
que ha de basarse el mérito de todo buen critério es, por el contrario,
Ia rectitud del juicio, aquel tacto interior, aquel fino discernimiento
que nos hace percibir las bellezas y defectos de una obra. Afiade que
el poeta dramatico debe tener un profundo conocimiento de la moral,
por cuyo medio observara lo que pide el decoro de cada personaje, y
hallar4, sin necesidad de dar tormento & la imaginacion, las pala-
bras mds propias y acomodadas al asunto.

8. Sapere est principium.... El buen juicio es el principio y origen
de donde nace el mérito de un escrito. (Notese que sapere no es lo
mismo que scire: hay grande diferencia entre ambas voces. Scire se
refiere 4 la suma de conocimientos; sapere al discernimiento y juiecio.
Un hombre erndito y de instruccién varia y amena, scif; un hom-
bre de fino criterio, sapit.)

4. Charte Socratice.... Los escritos de Séerates te proporcionaran
caudal de conocimientos, y una vez bien empapado del asunto, las
palabras brotarin facilmente de tu pluma. (Recomienda Horacio 4 los
poetas el estudio de la filosofia moral de Socrates, filésofo ateniense,
4 quien el oraculo de Apolo declard el mas sabio de todos los hom-
bres. Sus méximas fueron seguidas por Platén, Jenofonte, Antiste-
nes, Didgenes Laercio y otros, y eran tenidas en tanta estima, que
Cicerén dice terminantemente que fue el primero que hizo descender
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Verbiique provisam rem non invita sequentur:
Qui didicit ! patriee quid debeat, et quid amicis;
Quo sit amdre parens, quo frater amandus et hospes;
Quod sit conseripti, quod judicis officium, quas
Partes in bellum missi ducis; ille profectd
Reddére persone scit convenientia cuique.
Respicire exemplar 2 vitee, morumque jub&bo
Doctum imitatdrem, et veras hinc ducére voces:
Interdum specidsa 8 locis, moratique recte
Fabiila, nullius vensris, siné pondére et arte,
Valditis oblectat popiilum, melitisque moratur,
Quam versus indpes rerum, nugeque canora.

del Cielo la filosofia, el primero que fij6 la atencién de los hombres
sobre el estudio de la vida, de las costumbres, de las acciones bue-
nas y malas: Primum illuwm devocdsse philosophiam ¢ ¢elo.... et coegis-
se de wita, moribus, rebusque bonis et malis quarere. Cic. Tusc. 2.
Esta gran reputacion de que gozaba como moralista, impulsé 4 Hora-
¢io 4 citarle como la fuente adonde debian acudir los poetas para em-
paparse en los preceptos de la n?oral. Yase comprendgré que después
de la propagacién del Cristianismo tenemos otras mas puras donde
beber las maximas de la moral mds sublime, humanitaria y bienhe-
chora.) b o ;

1. Qui didicit.... (Aqui sefiala los principales estudios que debe
hacer el poeta sobre la moral: cuéles sou los deberes del hombre para
con su patria, para con sus amigos, para con sus padres, para con
sus hermanos; cuéleslos deberes de la hospitalidad; cudles los de un
buen juez, de un senador, de un general. Horacio quiere que el poeta
dramatico tenga conocimiento de todas estas cosas, para que asi pue-
da dar 4 cada personaje el caracter que le conviene.)

2. Respicere exemplar.... Yo exigiria de un buen poeta, que se
formara un acabado modelo de la vida y de las costumbres, y que
luego le pintara con los colores més vivos. (Horacio no quiere que el
poeta tome por tipo 4 un hombre privado, sino que saque su mm'ielo
de la naturaleza misma, que nunca se desmiente, observando 4 la
generalidad de los individuos, y estudiando las costumbres sociales:
de esta suerte habrd verdad en sus cuadros. Designa al poeta con el
epiteto doctum imitatorem, porque, como ya sé Vio en otro lugar,
la poesia es arte imitativa.) : .

. Interdum speciosa.... Tal vez nna comedia que expresa bien
las situaciones y caracteres, aungue por otra parte carezca de gracia,
gravedad y artificio, divierte més al pueblo, y le tiene mas entrete-
nido que los versos y chistes armonio£os, pero sin substancia.




