EL LENGUAJE

Tambien se aprecian otras diferencias sutiles solo en razon del
timbre; y asf podemos distinguir un instrumento de otro de su
misma especie, como conocemos tambien fdcilmente por el tim-
bre 6 metal de voz A diferentes personas (1).

Hay timbres #/uues, formados por pocos armdnicos, por ej. el
de una flauta, y ‘crasos 6 nutrides, los que son abundantes en ar-
monicos, por €j. el del clarinete.

Los hay agudos, por predominar los sobretonos mas elevados,
como el de la trompeta y el clarin; y graves por predominar
los sobretonos mas bajos. LLos tubos estrechos tienen timbre
mas agudo que los anchos, los cortos mas agudos que largos.

Entre las vocales, 7 es el timbre mas agudo, # el mas grave,

como veremos, v las demads en este orden:

Entre los ruidos los hay de timbres mas distintos todavia:
percusivos 6 producidos d golpes, como el de un martillazo; ex-
plosivos, como el estampido del cafon; fiieativos 6 de frotamien-
to, como el del violin; seplados 6 de corriente, como el de un
silbato cualquiera y los del érgano; pulsados, trinados, tremola-
dos, etc.

Entre las consonantes existen toda esta variedad de timbres:
explostvas 'y fuertes son k. p, t, explosivas y suaves g, b, d,
soplada 6 silbante 1a s, fricativas la f. la j espanola, #inada la r,
pulsada la [, percusivas contra un cuerpo duro las 2, &, golpeadas
contra el paladar £, g, golpeadas entre los labios p, b, gangosas
y nasales m, n, etc.

Los sonidos compuestos se distinguen de los complejos en que
los sonidos componentes no son todos arménicos de un solo
fundamental, como sucede en los complejos;, sino de varios fun-
damentales, cada cual con sus arménicos. Si todos los compo-
nentes son sonidos musicales y se armonizan entre si, el sonido
compuesto resultante es musical, como por €j. en un acorde
dado en el piano, 6 en una pieza de orquesta 6 de banda. Si

(1) Cfr. R. RosuLes. Ensayo de Fonttica general,
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alguno de los componentes es ruido, 6 aunque sean todos musi-
cales sino se armonizan entre si, el sonido compuesto resultante
serd ruido en si y fisicamente. Con todo, a veces por predomi-
nar el elemento sonoro, ese ruido es agradable y hasta puede ser
un sonido sensible musical.

Tal es el sonido dela flauta, que necesariamente va acompa-
fiado de un soplo mas ¢ menos sensible debido 4 la emboca-
dura, y el del violin, que lleva consigo el carraspeo del roce entre
el arco y la cuerda: apenas existird en la naturaleza un sonido

puramente musical. Las cosas todas son relativas: con tal que

sensiblemente el sonido resulte agradable, podemos tenerlo y lo
= b J

tenemos por musical. Al reves, los ruidos mas broncos y esten-

toreos, el del tambor, el del platillo, no solo dan base y no
disuenan en la banda, sino que tocando aisladamente una série
de estos instrumentos, que esten en diverso tono formando la
gama, resultan musicales por la relacion tonal. Tal sucede, como
ya tengo dicho, dando contra el suelo con una série de tablitas

de conveniente tamafo para que resulte la gama.

CAPITULO III

Los sonidos en el lenguaje y en la musica.

11. ENTONACION O ALTURA

la entonacion, la cantidad, €l ritmo 6 compas, la melodia, los acor-
des, la armeonia, el timbre.

La entonacion 6 altura de los sonidos es, sin duda alguna, el
elemento mas esencial de la musica, pues todos los demads la
presuponen y no hacen mds que caracterizar sus varias modifi-
caciones: esta entonacion se nota en Europa por medio de »otas
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en el pentdgrama, por medio de la variacion de claves y por
medio de bemoles y sostenidos, que ahorran nuevas lineas y es-
pacios.

La escritura carece casi en absoluto de notas propias para
indicar la entonacion de las voces del lenguaje; solo el Sdnskrit
y el Griego llegaron 4 indicarla por medio de ciertos signos,
aunque bastante vagamente. Las lenguas clasicas echaron mano
del acento agudo () para indicar la elevacion de la voz en una
de las silabas de cada forma, y del grave () para indicar la omi-

sion de esa misma elevacion de la voz por efecto de la sintaxis

s .3 [, ~ e ~ e q —_— > =L ’
6 reunion de las palabras en la frase; el cramflejo () erala

reunion de entrambos ( ~ ) en las vocales, efecto de la con-
traccion.

Solo se indicaba, pues, en general la elevacion de las vocales,
que se llamaban, por tanto, agudas; todas las demds recibian el
nombre de graves y no llevaban signo alguno.

Pero, en el habla la elevacion de la voz en la silaba acentuada
es mayor ¢ menor, y difiere mucho en unas palabras y en otras,
y dun en una misma palabra, segun su posicion en la frase y dun
segun el individuo y su manera accidental de pronunciar en el
momento presente.

Ademds, las demas silabas llamadas graves no tienen todas
un mismo tono. Solo se distinguid, por consiguiente, el tono de
la silaba que se pronunciaba con mayor elevacion téonica que las
demads.

Y es que, fuera de la gran dificultad que habria en querer
notar todas las infinitas modulaciones tonicas del lenguaje, hay
otra razon, que es no ser el tono elemento esencial del habla,
digo elemento psicolégico y orgédnico, ¢ sea significativo. La
variedad de la entonacion se debe en las lenguas derivadas
4 un principio acustico y sildbico, como veremos; y en la lengua
primitiva 4 la euritmia, al principio estético, que busca la varie-
dad melédica, y ademds al estado emocional del que habla.

Pronunciar todas las silabas de una frase y de una conversa-
cion en un mismo tono seria antinatural, por antiestético y mo-
nétono. Ademds, los afectos, los sentimientos, las emociones del
que habla llevan 4 modificar la entonacion. Por ella distinguimos
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muchas veces una pregunta de una respuesta, el enojo, la duda,
la decision, el desprecio, etc., etc. del que habla.

A estos dos principios de la tonalidad del primitivo lenguaje,

el euritmico y el emocional, se afiadié despues en las lenguas otro
tercero, efecto de la adherencia de las formas, que por ser debido
al silabismo, se habra de estudiar en el S#/aéario.

La entonacion es, pues, esencial dun al lenguaje primitivo;
pero solo en el doble concepto dicho, no en el significativo.

Y como la euritmia y la emocion dependen de cada caso
particular y varian hasta el infinito, era materialmente imposible
el indicar la entonacion en la escritura; en la musica, por el con-
trario, constituye la entonacion el elemento mas principal y asf
tiene especial notacion.
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La cantidad de las vocales, 6 sea su duracion, tampoco era
en la lengua primitiva mds que un efecto eufdnico de su posicion
silabica y un efecto emocional del momento y circunstancias en
que se pudiera encontrar el que hablaba.

Efectivamente, la cantidad definitiva de las vocales en algu-
nas lenguas, el ser breves 6 largas por naturaleza, veremos como
fué un efecto posterior, debido al silabismo.

En el primitivo lenguaje ninguna vocal era larga por natura-
leza, sino que sonaba con mayor é menor duracion, segun el prin
cipio emocional, segun fuera su posicion sildbica entre mas 6
menos consonantes y segun fueran estas consonantes explosivas
6 durativas.

No siendo, pues, la cantidad un elemento significativo de las
ideas, la escritura no la indicé con signos especiales hasta muy
tarde en algunas lenguas, cuando la métrica y la poesia se fun-
daron en esa distincion cuantitativa, como en las lenguas cldsi-
cas. Entonces el Griego fijé letras especiales para algunas voca-
les largas, como la H, que habfa sido antes otra cosa muy dis-
tinta, y la @ = @, reunion de dos o o breves. Los gramdticos
introdujeron ademds el signo (— ) para denotar las largas y el
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signo (v ) para las breves. Esta cantidad era, por lo demis, rela-
tiva: no todas las largas tenfan la misma duracion, ni todas las
breves eran igualmente breves, puesto que dependia de las con-
sonantes vecinas y dun de la entonacion y de otras mil circuns-
tancias.

En la musica, por el contrario, la cantidad es elemento indis-
pensable para el metro y medida, y asi se nota con redondas,
blancas, negras, corcheas, etc.

13. RIT™MO O MEDIDA.—ARMON{A ¥ MELODIA

El ritno 6 medida, que pende de la ordenada sucesion de
golpes mas 6 menos fuertes, es tambien elemento esencial de la
muisica, y se nota por el compas. No menos lo fué de la poesia;
pero nunca en la escritura tuvo especial notacion.

El ritmo pende de la sutensidad, 6 fuerza con que emite un
sonido, y esta intensidad en las lenguas modernas se indica con
los signos que sirvieron en las lenguas cldsicas para indicar la
entonacion, 0 sean los llamados acentos.

La acentuacion intensiva tampoco existié en el primitivo
lenguaje, como veremos en el Silabario; fué un efecto posterior
del silabismo,

En la musica tampoco existe medio adecuado para indicar

la intensidad accidental de algunas notas, fuera del sieno ~ que
£ el )

se pone encima de ellas, sin distincion alguna de matices.
In la escritura los signos intensivos son:
Fuerza normal: no tiene signo,
Crescendo: ' ; mas fuerte pudiera indicarse por; T
jz)i't'i't'd't't'iiifr).‘ L o5
Crescendo-decrescendo: ~
Decrescendo-crescendo: ~
.Sffh'((?i‘i!.' |

Los acordes 6 reunion de sonidos armonizados

' ; que suenan
simultineamente, la melodia 6 sucesion d

: ; € tonos y la armenia
0 sucesion de acordes son elementos casi exclusivos de la
musica.
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En el lenguaje no puede haber esas reuniones de voces simul-
téneas, propias del acorde y de la armonia; en cuanto d.la melodia
solo resulta de la variada entonacion de las silabas en la frase, que
es lo que se llama zomzllo, muy variado, segun las naciones,
provincias, ciudades, familias y dun individuos. El fonillo no
podia, por consiguiente, constituir un elemento esencial del habla;
pende del gusto estético y de la educacion, y mas que todo de la

rutina.

14. TIMBRE.

El #imbre solo se indica en la musica por ciertas palabras
vagas, trémolo, staccato, dolce., etc, etc, y las mds de las veces y
en los matices mas delicados queda 4 merced de la interpreta-
cion estética del artista 6 ejecutante, que toca o canta.

En el lenguaje, por el contrario, el #mbre es el elemento
mas esencial, que distingue las ideas; es el elemento psicologico:
de aqui su exacta notacion por medio de la escritura.

Efectivamente, las letras, como tales, lo que indican son los
diversos timbres, que constituyen casi por sf solos todo el mate-
rial del lenguaje.

Las vocales son timbres musicales, 6 sea regulaves, de un
comun sonido musical laringeo, que se modifica en la cavidad
oral como en una caja de resonancia por el variado refuerzo de
sus armonicos ¢ sobretonos.

Ias consonantes convienen todas en ser sonidos compues-
tos, pero irregular é inarménicamente, de multitud de sonidos
y armonicos parciales. Ademds, unas, las semisonoras, van
acompaiiadas del sonido musical laringeo; otras,. las insonoras,
no contienen dicho sohido y solo se forman en la cavidad oral
al choque del aire espirado en alguno de sus 6rganos, como el
paladar, la lengua, los dientes y los ldbios. En tercer lugar,
unas tienen un timbre bronco, explosivo y fuerte; otras lo tienen
suave, sin explosion 6 con ella.

En resumen, el lenguaje emplea lo esencial de los sonidos,
que es su propia naturaleza, el timbre, para expresar las ideas;
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y solo para la euritmia y para expresar el estado emocional, los
demas elementos secundarios, el tono, la intensidad, la cantidad,
La miisica emplea principalmente el tono y la cantidad, lue-
go la intensidad, y solo para buscar efectos estéticos en la va-
riedad emplea la distincion del timbre, combinando los varios
instrumentos en la musica sdbia de orquesta y banda.

Los elementales esenciales del habla son accidentales para
la musica, y al reves. La musica es realmente la llamada 4 ex-
presar los afectos y las emociones, que el lenguaje no alcanza
4 expresar enteramente: por eso consta de tonos, cantidad é in-
tensidad, que son los mismos elementos que en el lenguaje indi-
can esas emociones y esos afectos. -

Solo que, el objeto principal del lenguaje es la expresion del
pensamiento por medio de los timbres de la voz humana, y el
expresar 0 despertar esos afectos le es secundario: al contra-
rio, el objeto de la misica es expresar los afectos y emocio-
nes, y solo secundariamente el despertar ideas. De aqui que
cada uno de estos medios de expresion tome diversos elementos
fonicos.

Donde acaba el lenguaje comienza la musica, para expresar
lo que no puede aquel: es la flor aromética que corona la plan-
ta. <El canto, dice MORELL, MACKENZIE (1), tiene la misma re-

lacion con el habla, que el baile con la marcha: es la poesia del
sonido vocals.

Pero, por otra parte, donde termina la expresion de la sen-
sibilidad, ¢ sea la musica, alli podemos decir que comienza el
lenguaje, cuyo elevadisimo objeto estd por cima de lo sensible,
siendo el pensamiento, las ideas. La expresion completa del in-
terior del hombre estd en la poesia lirica y en la dramética, don-
de se hermanan lenguaje y musica, concurriendo 4 un mismo
efecto estético.

El alma del lenguaje, considerado en su elemento material,
las voces, es el timbre; pero el tono, la intensidad, la cantidad,
todas las cualidades del sonido concurren 4 dar CUerpo sonoro y
musical 4 esa alma, al timbre, que refleja él solo el pensamiento,

(1) Higiene de lss dreganos vocales.
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rodedndolo de la expresion emocional y halagando el oido
con sus elementos musicales.

En el lenguaje concurren todos los elementos fénicos, la va-
riedad pintoresca de los tonos, la modulacion del tonillo, la fuer-
za y suavidad de pianos y fuertes, €l ritmo, la combinacion de

toda suerte de timbres sonoros y ruidosos.
El 6rgano del habla es el instrumento mas perfecto que se

conoce por la abundancia € inagotable riqueza de efectos, que de
¢l se pueden sacar, y por la flexibilidad y facilidad con que se
pueden obtener.

Pero no me cansaré de repetirlo, todos esos elementos musi-
cales son accidentales en el habla para la expresion del pensa-
miento, y solo sirven para la euritmia y para la expresion emo-
cional, hallando, por consiguiente, su campo adecuado y propio
en la musica, expresion natural y artistica de las emociones y

sentimientos.




