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Solo el tacto tiene términos propios, y tanto que todos los
demas del lenguaje salen de ellos, porque toda sensacion se re-
duce 4 la yuxtaposicion inmediata ¢ mediata del objeto con el

érgano, y la yuxtaposicion es el tacto: por eso se dice en Fisio-
logia que todos los sentidos no son mds que modificaciones del
sentido del tacto.

Pero el objeto propio del tacto es lo exienso, y éste es el objeto
Jormaly propio que expresa el lenguaje. Los términos que expresan
las calidades de las sensacionés se emplean metaféricamente las de
uno para los otros sentidos, y etimolégicamente todos pintan lo
extenso. Hay colores chillones, como-hay sonidos e/aros y oscuros,
hay sonidos agwudos y sabores picantes, colores subidos y tonos al-
tos, colores bajos y tonos bajes, colores apagados y sonidos apaga:
dos, colores brillantes y sonidos brillantes, olores fuertes y sonidos
forte y piano, sonidos dulces y suaves, dsperos'y desabridos, etc.

Y es que, reduciéndose todas las sensaciones 4 la del tacto
y siendo el objeto del tacto /o extemso, las nociones sensibles
mas indeterminadas, que han de ser el objeto formal del len-
guaje, son las nociones de /o exienso, las sensaciones tactiles,
bien que reflejadas en el entendimiento, pues el lenguaje humano
debe ser ordenado por la razon, no por el sentido. Por aqui
vemos ya que hasta el mismo objeto del lenguaje humano es el
mismo que el del lenguaje de los animales; pero iluminado por
las luces de la inteligencia. Las sensaciones tactiles, como que
a ellas se reducen las demds sensaciones, son el objeto del len-
guaje animal: el del lenguaje humano son esas mismas sensacio-
nes, aprehendidas por la razon respecto de su imdgen objetiva,
son las imdgenes intelectuales de lo extenso, como el objeto del
lenguaje animal son las imdgenes sensitivas de lo extenso.

La nocion mas primitiva del lenguaje entre las que expresan
alguna clase de wmovamicnto, por ej., es la del movimiento local
6 sea el movimiento de lo extenso, y esta es la finica nocion
propia; las demas son impropias y revisten en la mente y en el
lenguaje el fantdstico color del movimiento local: asi el movi-
mientoy cdmbio de los seres en sus calidades, en sus reacciones
quimicas, €l movimiento vital de plantas y animales y del hom-
bre, el cambio de opinion en la voluntad, etc

FoxoLocGia

Oigamos 4 SaNTO ToMAs (1) «Quia nomina sunt signa
intellectuum, necesse est, quod secundum processum intelecti-
vz ‘congnitionis sit etiam nominationis processus. Procedit
autem nostra cognitio intellectualis a notioribus ad minus nota;
et ideo apud nos a notioribus nomina transferuntur ad signifi-
candum res minus notas. Et inde est, quod, sicut dicitur in Xo
Metaphys, ab his, quz sunt secundum /ocus, processit nomen
distantizz ad omnia contraria: et similiter nominibus pertinen-
tibus ad motum Jocalesm: utimur ad significandum alios motus, €o
quod corpora, que loco circunscribuntur, sunt maxime nobis nota.»

Luego el objeto formal del lenguaje son las nociones de /a
extension 'y del espacio, del cuerpo malerial en razon de extenso,
porque bajo esta razon afectan los cuerpos al sentido del tacto,

1

propio las nociones de los colores, sonidos, gustos, etc., que solo

al cual se reducen los demas sentidos; vy no son objeto forma

son impropias y metaféricas, tomadas de las propias, que se
refieren d la extension.

116. OBJETO DEL LENGUAJE

COMPARADO CON EL DE LAS ARTES.

En general puede decirse que el lenguaje expresa el pensa-
miento en forma légica para la inteligencia; mientras que ‘el arte
lo expresa en una forma sensible para la fantasfa. En el lenguaje
el elemento sensible, 6 sea el sonido, es uz medio de expresion,
en el arte el elemento sensible, los colores, la piedra, los sonidos
y palabras, son parte integrante de la obra artistica (2).

La pintura, segun LESSING, es el arte del espacio y la poesia
es el arte del tiempo, y yo afiado que la misica es el arte del
movimiento. No porque cada una de las artes no pueda, ni pre-
tenda, expresar todos estos objetos; sino porque al expresarlos

(hagulia.l
(2) Cfr. HEvsE. p. 36.
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Skte y presenta cada una bajo su formalidad propia. La
dntura expresard el correr de un caballo tomandolo en medio de
”su carrera, como por una fotografia instantinea, fijando su mismo
movimiento ex ¢/ espacio y en un momento determinado; expresara
el tiempo pintdndolo en sus efectos, en el color que al ponerse
comunica el sol 4 las nubes, 4 los drboles y 4 todo un paisaje
determinado y tomado en un momento y en un lugar fijos.

La poesia describira la naturaleza y nos presentara el paisaje
de la accion, que se desarrollo sucestvamente en el tiempo, y lo
adaptard al color de esa misma accion.

La musicanos traerd 4 la fantasfa en la Pasforal de BEETHO-
VEN todo un cuadro de la naturaleza con sus tempestades y
sus calmas, con su silencio y sus voces, y podrd engendrar en
el dnimo la conmocion que se siente al presenciar un drama;
pero su objeto propio siempre serd mover los sentimientos mas
generales y vagos, que se desenvuelven en movimientos animicos,
y que las circunstancias se encargaran de concretar.

La pintura expresa el espacio por medio de los colores, la
poesfa es el arte de/ tiempo y se dirige inmediatamente al enten-
dimiento, como la pintura 4 los ojos y la musica al oido: la emo-
cion pasa despues 4 todo el hombre, la sensibilidad y el alma
toda entera participa de ella. <LLa pintura es una poesia que se
vé y no se siente, y la poesia es una pintura que se siente y no
se vé», dijo LEONARDO DE VINCL '

El lenguaje expresa el espacio, el tiempo y el movimiento
no por sus colores, por sus sonidos, ni por los conceptos que
van envueltos en la bella vestimenta de una forma fantdstica, 4
la manera que los expresa una obra literaria; sino por las nocio-
nes mas abstractas ¢ indeterminadas, aunque concretadas en su
término objetivo, por las nociones del continuo, que abarca, como
un género abarca sus especies subordinadas, las nociones del es-
pacio, del tiempo y del movimiento.

La pintura es arte de formas simultdneas, la musica y la
poesia son artes de formas sucesivas: el lenguaje comprende en
su objeto lo simultdneo y lo sucesivo, lo estdtico y lo dindmico,
grque su objeto es el continue, nocion que abarca estos dos
brélos de ser de las cosas.
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Expresa el lenguaje los conceptos todos desde los mas mate-
riales y fisicos hasta los mas ideales y metafisicos; pero redu-
ciéndolos todos ellos 4 los conceptos mas concretos y propios
de lo material, del cuerpo extenso, del espacio, del tiempo, del
movimiento material, nociones tomadas en un concepto genérico
que estd sobre todas ellas, el concepto 6 nocion del continuo
aparente, sea instantineo 6 simultdneo como la extension y el
espacio, sea sucesivo como el tiempo, del modo que veremos a
continuacion.

Las artes imitan 4 la naturaleza, la pintura con colores, la
obra literaria con el lenguaje escogido, la musica con sonidos,
la escultura con el mdrmol ¢ el bronce, el baile y la pantomima
con las actitudes y movimientos del cuerpo; el lenguaje con
la vos.

Pero las bellas artes tratan de IMITAR 4 /a naturaleza como
es en si 6 como fantaseada por el artista, el lenguaje trata de
COPIAR 4 la naturaleza percibida en la mente. Es menester acla-
rar bien estos términos para entender en qué consiste el signo
propio, en que estd el fundamento del lenguaje y en qué consis-
te el objeto propio del mismo.

Dnitar no es copiar: mitar es representar los objetos fisicos
6 morales de todo el universo de modo que no salga un traslado
exacto y una semejanza absoluta del objeto copiado, sino una
semejanza relativa, aquella de que es capaz el instrumento y
materia empleados. El escultor no quiere engafiarnos ni ilusio-
narnos de modo que creamos ver un hombre al ver su estdtua,
que, si tal intentara, la pintaria con color de carne, le pondria
los ojos de vidrio, le tediria el cabello; antes vemos, por el con-
trario, que el artista no pretende que su estdtua se Zome por un
hombre, sino por una piedra que imita al hombre.

Se trata, pues, de dar el mayor parecido posible 4 la mate-
ria con el original, pero sin ocultar la naturaleza de la materia.
Otro tanto sucede en el arte literario, donde, segun este princi-
pio, el de /a slusion, que dié motivo al pseudo-clasicismo para
erigir en leyes las famosas unidades dramdticas, es un principio
enteramente opuesto al concepto mismo del arte. El lenguaje,
por ¢l contrario, debe copzar, no simplemente imitar, debe ser
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un traslado fiel, para que sea tan propio y natural, que no se
pueda dar otro con la misma materia empleada, que son los so-
nidos orales.

En segundo lugar, las artes smitan directamente los objetos
fisicos 6 ultra-fisicos del universo, sea un caballo, sea el odio de
una persona, etc.; el lenguaje copza directamente, no estos obje-
tos, sino la mente del que habla, no los objetos en si, sino como
reflejados en la mente. De aqui que el arte cree figuras concretas,
como se hallan ex el mundo fisico 6 ideal; el lenguaje, por el
contrario, crea figuras abstractas, como se hallan ez la mente.
El arte tiene un objeto deferminado que expresar; el lenguaje
tiene que expresar en sus Gltimos y mds simples elementos un
objeto sudeterminade, como son las aprehensiones mas sencillas
¢ indeterminadas de la mente, aunque de la combinacion de las
voces y del empleo de la metdfora resulten despues signos muy
determinados, que pinten los mas determinados conceptos
mentales.

Aqui podria reponer alguno que tambien el arte anade 4 la
imitacion de la naturaleza el elemento 7deal, todas aquellas cua-
lidades, que la mente concibe como bellas dentro de la especie
del objeto que se trata de reproducir, y que nunca la naturaleza
las reunié en un objeto patticular, sino que en parte las derramé
por los diversos individuos de la especie y dun tal vez en parte
nunca las puso en ninguno, aunque la mente del artista las con-
ciba y las ponga en su estdtua, en su héroe, etc.

Es verdad que el arte precisamente consiste, no en el primer
elemento de la imitacion, aunque necesario, sino mas bien en el
segundo de la idealizacion, del embellecimiento anadido a la
imitacion servil, con la concentracion en €l de las bellezas repar-
tidas en otros objetos 6 de las fantaseadas por el artista: pero
tambien esta precisamente en ésto la diferencia caracteristica

entre las artes y el lenguaje. El lenguaje no afade 4 sus signos

o

nada que no esté en el objeto, porque es copa de él; no simple
imitacion, ni imitacion idealizada y embellecida. Mientras el
poeta echa mano de los colores mas propios y vdrios de las cua-
lidades mas concretas para dar relieve 4 su pintura: en las for-
mas del lenguaje, pinturas de las cosas aprehendidas, se hallan
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aquellas cualidades caracteristicas y especificas del objeto y al
mismo tiempo las mas indeterminadas, que se refieren 4 las no-
ciones del espacio y de la extension; y no precisamente las mas
bellas escogidas entre todas, sino las mas propias y mas inde-
terminadas en el sentido que hemos dado 4 esta expresion. El
elemento ideal es, pues, muy diferente: en la obra artistica es e/
mas bello y escogido 'y mas individual; en la palabra, ¢/ mas pro-
pio, caracteristico ¢ indeterminado, y siempre fijo, no escogido 4
gusto del imitador.

El literato tiene su femperamento propio, pues tiene Su natu-
raleza individual, fisica y ‘moralmente considerada, y segun ese
temperamento escoge entre todas las combinaciones armonicas
6 sea entre los elementos estéticos de las sensaciones propias
de su arte. Este temperamento ¢ principio electivo forma el
ideal propio de cada artista. Unas mismas sensaciones al pasar
por los diversos temperamentos de diversos artistas y alsujetar-
se 4 sus varios ideales, son materiales de obras distintisimas:
como la misma luz recibida y reflejada en los diversos objetos
es causa de la variedad de colores.

Ahora bien, en el lenguaje primitivo, si cada individuo hu-
biera formado los términos segun su temperamento € ideal, el
resultado, ademds de la confusion inevitable, hubiera sido una
coleccion de signos, todos naturales, pero mas 6 menos subje-
tivos, mas acomodados al subjetivismo de cada inventor que al
de los oyentes; cuando precisamente el signo comunicativo del
lenguaje ha de ser tal quedespierteen el oyente las mismas ideas
que hay en el que habla, y, por consiguiente, debe ser un signo
tan claro y adecuado para el uno como para el otro, por mane-
ra que el elemento subjetivo, que contenga, sca verdaderamente
objetivo para todo el mundo.

No pueden, pues, fundarse los signos del habla en subjetivis-
mos, temperamentos ¢ ideales de particulares individuos, como
se fundan los signos expresivos del arte literario y de las demas
artes, y en este elemento precisamente consiste el principal me-
sito de la obra artfstica; sino que se han de fundar en principios
comunes y generales 4 todos los hombres. Las demas artes son
manifestaciones ndividuales; €l habla es manifestacion socral,
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comun. Y por eso, el literato entre todos esos signos sociales 'y co-
munes, escoge segun su temperamento ¢ ideal, los que quiere para
formar su obra artistica individual y subjetiva: en cdmbio el len-
guaje contiene los signos mas objetivamente objetivos y comunes
4 todos los hombres, como vimos al tratar de la expresion.

Algunos creen que la literatura se distingue de las demas
artes en que sus signos son convencionales, la palabra; mientras
que en las demas las formas expresivas son signos naturales,
como los grupos de sensaciones visuales y auditivas creados por
ellas. Nada tengo que reponer, puesto que las lenguas actuales
son como si fueran convencionales; pero, no fué asien la creacion
del lenguaje primitivo, cuyos términos veremos que fueron sig-
nos muy naturales, amen de ser muy estéticos y poéticos. El
lenguaje en su origen es la creacion artistica mas perfecta, mas
objetiva y mas natural, y no de un solo individuo, sino de la
humanidad entera.

Y recuérdese que al hablar de la palabra solo trato del len-
guaje natural y filoséfico, que estoy delineando, sin hacerme
cargo de tal 6 cual lengua, cuyas expresiones son mas 6 menos
poéticas y bellas; hablo de las expresiones primitivas, no de la
aplicacion posterior de éstas, en que cabe el mayor ¢ menor
gusto artistico del pueblo que las aplica; hablo de lo que pintan

las expresiones %ot\, Zeav, sam, etc., que vimos arriba, no del

aplicar al cze/o una 1 otra de esas expresiones, lo cual ya es un
arte literario, una poesfa, bien que de todo un pueblo.

El objeto propio de la pintura es mostrar 4 la vista un retra-
to del objeto que se pinta; el objeto de la obra literaria es traer
al entendimiento algun hecho y algun afecto 4 la voluntad y al-
gun cuadro 4 la fantasia, sirviéndose del lenguaje como de'ins-
trumento. El objeto de la musica es mmediatamente cansar una
Sensacion acustica agradable: es un fenomeno fisiolégico de la
sensibilidad el que nos proporciona la musica. Pero estos mismos
sonidos pueden hacer brotar en el fondo mismo del alma prime-
ro nociones y luego ideas, que pueden ser objeto y fin tdltimo
estético que el artista pretende, aunque la musica solo puede
despertar ideas y emociones vagas y generales, de tristeza, ale-
gria, valor, esfuerzo, etc.
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La lengua va mas alld: toma los sonidos, no como meros
fenémenos fisiolégicos y sensitivos, de manera que solo pretenda
con ellos impresionar agradablemente el oido 6 penetrar estéti-
camente hasta el fondo del alma; sino que los toma como szgnos
de las ideas para despertarlas en el oyente, y no precisamente
de ideas bellas 6 estéticas, como la obra literaria, sino de toda
suerte de ideas y solo con el iltimo objetivo de despertar tales
ideas, prescindiendo de todo otro fin estético.

La sensacion aciistica es, por lo tanto, el objeto que se pro-
pone obtener la musica, el lenguaje se: propone por objeto la
aprehension intelectual, y la literatura, en fin, la emocion estética,
no sensible como la de la musica, sino psiquica.

1.a miisica, en una palabra, tiene un fin fistolégico-estético, la
literatura un fin psicolégico-estético, el lenguaje un fin puramente
psicologico: éste es, por tanto, mas levantado y mas intimo que
el de la musica, y mas universal que el de la literatura.

El tratar de los sonidos es de la Fisica, si se estudian obje-
tivamente, pues son especies de movimientos de los cuerpos
eldsticos.

El tratar de los sonidos como son en si es de la Fisiologia,
pues el sonido_en si es una impresion de cierta clase de movi-
miento en el sensorio auditivo.

Si se trata de la impresion auditiva estética, agradable al
oido y que despierte emociones estéticas, el tratado de los soni-
dos pertenecerd 4 la Misica. Si la tal sensacion acustica, sea
agradable ¢ desagradable, se toma como signe que haga brotar
cualesquier ideas en la mente, el tratado de los sonidos pertene-
cerd 4 la Lingiiistica.

Y el empleo del lenguaje 6 de las sensaciones acusticas como
signos con el fin de hacer brotar ideas estéticas solamente, es
propio del Arte literario.

En pocas palabras, creo que se puede definir el arte diciendo
que es /a creacion de la bellesa, segun la idea que cada artista tiene
de ella, por medio de un material técnico, como el lenguaje, los so-
nidos, los coloves, la piedra, etc., que le dé forma sensible y concreta.

Muchos saben fantasear y sentir la belleza; pero solos los
artistas saben encarnar lo que conciben y sienten en una forma,
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solos ellos saben concretarlo pldsticamente. La palabra, como
forma y concrecion pldstica de lo bello, solo la sabe manejar el
poeta, el artista de la palabra. Pero hay una creacion que no se
limita 4 lo bello, que consiste en encarnar en formas fénicas
todas las ideas que cruzan la mente sin distinguir las bellas de
las feas; esa creacion, tambien artfstica en cierto modo, es de
todo hombre que habla. En el lenguaje estan ya hechas las for-
mas y concreciones fonicas de las ideas comunes 4 todo el
mundo; por eso todo el mundo sabe hablar, porque no tiene
mds que echar mano de esas formas ya recibidas y de todos
conocidas.

Pero esas formas las cred alguno: las mas primitivas, los
primeros hombres que hablaron; las demads, que no son mas que
combinaciones y traslaciones de las formas primitivas, el pueblo,
que es el que modifica el lenguaje.

Y tanto el pueblo como los primeros hombres al crear 6
modificar esas formas fueron verdaderos artistas: entre ellos
los grandes ingénios supieron crear formas bellas literarias, que
despues pasaron al dominio piblico.

Pero las formas primitivas no son troqueles en los que se
vaciaron ideas bellas 6 no bellas, sino solas las ideas mas inde-
terminadas, las ideas madres del lenguaje. ;Qué ideas 6 nociones
son esas, de las que derivaron despues todas las demas, qué
formas propias son esas, de las que todas las demas no son mds
que traslaciones 6 combinaciones? Esto es lo que nos queda por
averiguar en el capitulo siguiente.
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CAITULO X1

Las representaciones
o6 aprehensiones mentales primordiales del lenguaje

son las de la extension

I hold that a theory on the origin
of languaje can only be throughly
treated in close connection with the
theory on thy origin of thoudht, i. e.
with the fundamental principles of
mental philosophy. M. MULLER.

117.  ESTADO DE LA CUESTION

) UEDAMOS en que las ideas del lenguaje son todas abs-
S
X=%5>5 tractas y generales, y que ademas estan tomadas

de las ideas sensibles. Pero :qué ideas son esas? Porque de su

conocimiento pende el que lleguemos 4 conncer el origen del
lenguaje, puesto que la evolucion y el origen del lenguaje van
4 la par con la evolucion y el origen de las ideas, ya que ideas y
palabras, razon y lenguaje son una misma cosa en cuanto al
contenido, en cuanto 4 las representaciones 6 aprehensiones.
La idea encerrada en la palabra cielo y la que estaba en la
mente humana, cuando esa palabra naci6, es una misma repre-
sentacion, no precisamente del czelo, como lo es ahora para
nosotros, sino de lo Aueco, de algo sensible, y al propio tiempo
tomado wniversalmente, como aplicable 4 muchos objetos. ;Qué
representaciones fueron esas, sensibles'y abstractas, que constitu-
yen el fondo del lenguaje y del pensamiento primitivo de la

humanidad:




