Er LENGUAJE

parecer 4 los demas mortales, y si es imposible describir su
marcha, no por eso deja de ser manifiesta.» El hombre primitivo
fué sapientisimo, hé ahi todo explicado, la razon y la Revelacion
convienen en ello.

HERvAS (1) tomando cada sonido como pintura exacta del
valor que les habia seialado PLATON, y que es casi el mis-
mo que yo les he sefalado, fué recogiendo multitud de palabras
de muchas lenguas, en las cuales ese valor parecia verificarse.
No es este el método que yo pienso seguir; bien que de hecho
en el presente tratado he acumulado, segiin habrda notado el
lector, no pocas, en las cuales la relacion entre el sonido y el
dicho valor de ninguna manera pudiera decirse casual y for-
tuito.

El mismo autor prueba por la comparacion de 90 lenguas
que los nombres de los drganos orales y de sus funciones con-
tienen precisamente el sonido que naturalmente emiten (2), asi
como por €], / en lengua, d en diente, m en mandibula g en
garganta, | en paladar, b en ldbios, n en nariz. De aqui concluye
que comunmente «gli uomini per pronunziare il nome di qua-
lunque organo della voce fanno che vi agisca, 6 si muova le
stesso organo introducendovi lettere, che pronunziarzi debbono
colla sua azione.»

El hecho es cierto hablando en general, y prueba por lo
menos la tendencia de todos los hombres 4 relacionar los soni-
dos con su o6rgano propio generador, es decir, 4 dar caracter
naturalmente significativo 4 los sonidos del habla.

(1) Origine degl'idiomi, Cesena 1785.
(2 La misma observacion con varios ejemplos puede verse en
HEevsE. Syst. 4. Sorach. p. 126.
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CAPITULO XV

Los voces relativas del lenguaje humano

\\ VOCeS ltlﬂll\ as, 0 sean lcl‘; consonantes, no tienen
menos misterio que las vocales: considerecmoslas
ante todo respecto de la sensibilidad.

En primer lugar, sentimos el objeto fijo en su sitio () O en
movimiento (7): vemos una cosa fija y quieta 0 que se mueve,
oimos un sonido que dura 6 una sucesion melodica que va te-
cleando en las fibras de Corti, tocamos un objeto en un punto 6
paseamos por €l la mano, lo manoseamos: cualquier sensacion

g v pious 4 L ] o
podemos percibirla tinica y como momentdnea 6 4 modo de una

sucesion de sensaciones.

Tenemos, pues, las relaciones de espacio #, 7, de quietud y
movimiento, afectando 4 todos los drdenes de la sensibilidad y
llegaindo hasta la mente bajo una de las dos nociones mas inde-
terminadas del espacio y de la extension.

Sentimos igualmente por la vista 6 por el oido y concebimos
mentalmente el separarse un objeto de otro (z), el tocarse gol-
peando (7), el unirse (2, el salir 4 la superficie (#), el entrar
adentro ().

Sentimos el calor que viene de fuera (%) 6 de dentro de nos-
otros mismos (2/, damos un golpe en la mesa (7 0, uniendo
nuestra mano 4 su superficie, la dejamos deslizar adhiriéndola

(1), 1a tenemos quieta (#) 6 en movimiento (7).
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El agua estd y se ofrece 4 nuestros sentidos como estancada
(n) 6 corriendo (7/, la sentimos chocar contra una pefa (7) ¢
fluir deslizdindose y resbalindose sobre las guijas (/), ora sale
por un conducto (z), ora brota y resurte 4 lo alto (%), ora se
infiltra y embebeen la arena (o).

Toda sensacion ¢ nocion de lo sensible se halla encerrada en
esta formula, compuesta de las sensaciones generales, que son
las nociones primitivas.

Nada tiene, pues, de extrafio que el agua al salir en forma de
chorro silbe (z), que al brotar y correr entre la grama murmure
(r), que suene lamiendo suavemente la arena (/), que estalle al
dar un chasquido seco contra una roca (7), que resuene retum-
bando en lo profundo de un abismo (7).

La boca es como otro objeto cualquiera, y en ella, como en
otro cualquiera, lo alto, el paladar, suena £; lo bajo y blando,
los labios, suenan p; el organo que pueda vibrar libremente, la
lengua, suena 7; el érgano que puede adherirse y resbalar, la
misma lengua contra el paladar, suena /; el érgano mas dure,
los dientes al chocar en ellos el aire espirado, produce #; al salir
comprimido entre ellos suena 2; lo mas profundo, el galillo al
oponerse al aire, que retrocede, suena #.

No se dan otros ruidos especificamente distintos en la boca,
porque tampoco existen en ella ni en los demas objetos otras
relaciones generales. Por manera que lo mismo habla, en cuanto
al timbre, objetiva y fisicamente considerados, una locomotora
cuando silba, que una serpiente 6 un hombre: todos tres dicen
ist! izl

Pero, formalmente solo el hombre habla: la locomotora habla
mecdnicamente, la serpiente instintivamente, el hombre racio-
nalmente. Los tres dan el sonido propio y natural del aire que
se cuela por un estrecho tubo, y los tres indican por el silbide
el salir, el escaparse del aire; pero solo el hombre se da cuenta
de lo que hace, silba para llamar empleando el medio natural
para obtener el fin con conocimiento de causa, y adapta este

sonido z en las formas del lenguaje para significar el salir del

aire 6 de otra cosa cualquiera (z) por un estrecho y delgade
tubo (7).

FonoLoacia

Tan natural es, por lo tanto, este lenguaje del hombre, como
el silbar de la serpiente y el silbido de la locomotora. Y aunque
nunca hubiera oido alguno tal sonido con tal significacion, en-
tenderfa que significaba el salir por una estrechura. Luego, el
lenguaje humano es el lenguaje de la naturaleza y el de los ani-
males, informado y regido por la razon. Y el principio de un tal
lenguaje es tan innato en el hombre que dun en las lenguas
corrompidas buscamos todos esa relacion entre los nombres y
las cosas, por mds que 4 menudo la hallemos desfigurada, y
solo demos con algunos rastros, conservados en las interjecciones
y raices: el hombre busca lo que perdid.

I.a diferencia entre el lenguaje animal y el racional estd en
que en el uno obra el bruto sin reflexion, por instinto, en el otro
el hombre se da cuenta de lo que son los sonidos y los emplea
como medio para un fin premeditado. El hombre es el flechero
que dirige su flecha al blanco; el bruto es la flecha, que dirigida
por el Criador va por instinto sin saber que va: dmbos flechan
el blanco, el uno con intencion propia, el otro con intencion
agena, aunque sentida, con la intencion que el Criador tuvo en
su lugar al darle el instinto para que lograra el fin que él mismo
no podia conocer.

Tantos son los sonidos consonantes especificos cuantas son
las relaciones del espacio, todos los demas estan compuestos
de éstos: otros tantos son los timbres simples del mundo fisico
y los del lenguaje animal: otras tantas son las sensaciones, y
otras tantas las nociones generalisimas que la mente percibe en
los objetos.

K1LEINPAUL describié maravillosamente el valor de las explo-
sivas fuertes (1). «La explosion parece se ofrecio al hombre como
expresion tipica del salir y escaparse de las cosas: lo cual puede

(1) «Die explosion erschien den Menschen ty pisch fiir die Schnelle
Bewegung und Ausbreitung aller Dinge. In dreifacher Weise konnte
sie geschehen: erstens basaltartig, aus dem Inner heraus, masiw. Zwel-
tens in der Form eines Fadens, der ausgezogen wird und mit dem
einem Ende festhangt. Drittens sp wungweise. Fiir Fortschritte der ers-
ten Art ist das K: fiir die der Zweiten das T; fiir die dritten das P, das
die meiste Schnellkraft hat, charakteristisch». (IL p. 234).
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ser de tres maneras, la primera como saliendo totalmente y es-
capdndose de lo interior & lo exterior y esto pinta el sonido K.»
En efecto, la explosion de lo interior hdcia el exterior y la su-
perficie es lo que constituye el caracter de 4, que se obtiene
echando hdcia arriba el aliento con vehemencia.

«En segundo lugar, dice, el salir como algo sujeto por un
extremo como un hilo, y esto pinta la #: el golpear, el estar
sujeto es, efectivamente, el valor que yo he atribuido 4 este
sonido.

«En tercer lugar el salir como brotando y es la p»: éste es
el sonido que se oye al destapar una botella y zl desplegar los
labios, al érotar y éotar.

HEVSE coincide, como veremos, en los mismos valores, y
respecto de las liquidas / y » dice: «Die liquidae /und r driicken
im allgemeinen ffiessende Bewegung aus,» indican movimiento
Slizdo: pero / mas bien «den leichten, linden, sanft gleitenden
Fluss, SKT lis=chmelzen, \stov, leve, fluv, fliessen; con g, &, s
das Glatte, Gleitende, 1honh, das Klebende, Schlipfrige, TAisypov,
das Schleichen, Schiingen (Schlange). La r mas bien den rollen-
den oder rieselnden Tluss, Rinnen, (s, rota, Rad, rotundus,
rund...» (1)

Voy ahora 4 describir brevemente el valor de cada conso-
nante en particular.

136.° . N.

El sonido nasal tiene algo de fondo y concentrado, como dijo
KLEINPAUL (2). Ningun otro sonido, efectivamente, se forma
por reflexion del aire en la region mas honda y posterior de la
boca: tal es su caracter fisiologico.

En el lenguaje de la naturaleza, en el de los animales, en la

harmonia imitativa de los poetas, hemos visto igualmente que

(1) Syst. d. Sprach. p. 123.
2) «Figt der Nasal dem harten Anlaut eine gewise Konzentration,
einne Fnkelr in sich selbst linzu.»
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# es sonido hondo, oscuro, v en la Morfologia veremos que -z
es el locativo donde.

El mismo valor le da PLaTON (1): «Notando que el sonido
n se forma en lo mas hondo de la boca, se le destiné para signi-
ficar lo interior, el fondo, de manera que las cosas fueran reme-
dadas por la letra.» Otro tanto viene 4 decir KLEINPAUL (2).

Lo misterioso y profundo de éste sonido y el reflejarse el
aire volviendo atras convenian para el signo de la primera per-
sona, que de hecho veremos expresarse por #, 7.

La 7 es ademas la nota malignantis naturae,la nota de la ne-
gacion y de la duda: no, 7. A la verdad, parece que se emite con
cierto reparo y temor, propio del que duda, pues la boca apenas
se abre para pronunciarla y el aire espirado vuelve atras, como
quien menea la cabeza y dice juw!

La » objetivamente vale zada 6, lo que es casi lo mismo,
como en Francés pomnt, el punto, la carencia de extension o
por lo menos le menudo y pequeiio, €l nino, nene, la nina,
ninna, nanna, yowwoy, ninne (ninnei, nunnei) AL., punta, mota,
todo lo pequeiizn, monin, chiquitin y chiquirrizin. (3)

HEISE dice: (4)

«La retencion del aliento dentro de la cabeza al pronunciar
las nasales, les da 4 éstas algo de oscuro (Dumpfes, Dunkles) y
un caracter de lunerlichkeit, de interioridad, Engen, iibs, der
Angst (ango, anxius), der Nihe, der Neigug, der Noth...» Su

valor negative lo funda en que el acto de negar es un acto del

(1) <ob 8'ad v 6 stsw wislopevos g TOVIS <6, EvRoY ol ThS h|LATEY,
g Ggopotoy 6l TpRLpast T Epy.

(2) (IL 231); «Die beiden Nasenlaute M und N, bei denen die
Mundhohle ganz oder teilweise geschlossen bleibt und der Stimmton
zur Nase heraus muss fiihren gleichsam ein tiefinnerliches, mysteréses
Leben, sind daher fiir die erste Person, das Ich und das Uns geschaffen.

(3) Asi loafirma tambien Kreiveaur: Im verfolg dieser Auschauung
mag das N auch zu der wichtigen Rolle gekommen sein, die es bei der
Perneinung spielt. (1L p , iber-
haupt ein Ding, ein Sopha, ein Tisch, em Schiffchen, das nicht
feststeht und sich hin und herwiegt.»> (p. 41-42).

4 Spst. d. Sprach. p. 123.




subjetivo libre arbitrio de la conciencia refleja: y casi lo mismo
que yo, explica el uso de la # para la 1.2 persona.

Uno de los sonidos mas caracteristicos y distintos es el
de 7, producido por la vibracion de la lengua (1), que es el
tinico 6rgano de la boca que puede vibrar libremente y el que
mas se mueve. Su movilidad ha dado »az, »at’ eoyiy nombre
al lenguaje, y, por lo mismo, la llamamos la s lueso, la tara-
villa: soltar la taravilla, soltar la lengua son frases que muestran
bien su soltura, que por no tenerla los demas 6rganos no deci-
mos soltar los labios, sino despegarlos ¢ desplegarlos, ni soltar
los dientes, etc.

Ya hemos visto como la armonia imitativa del movimiento
se pinta por medio de 7, tanto en los sonidos de la naturaleza,
como en el de los animales, como en las interjecciones.

PLATON define su valor de la misma manera: «el sondo »
parecid ser el instrumento mas acomodado y el medio mas
propio para pintar e/ movimiento, y asi lo vemos empleado en el

lenguaje 4 cada paso, en pely y pof=—fuir, correr se imita con r
el movimiento, lo mismo en tpdpg=temblar y en tpeysw —
correr, etc..... en esta pronunciacion la lengua no esta quieta un
momento, antes por el contrario vibra velozmente» (2).

En el aire el vibrar de la lengua no hace mds que pintar el
movimiento, las ondulaciones ..____| como las pinta una varilla,
por ejemplo la del diapason.

Como la boca debe estar abierta al comenzar & vibrar la
lengua, es imposible que no suene una vocal delante de 7, segun
la conformacion de la boca: si ésta es la normal, tenemos 7 si

Comunmente la 7 consta de 60 vibraciones por segundo.
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estaba dntes cerrada la boca,xs; si redonda, or; si estrecha, 7r; si
ampliamente abierta, a7

El movimiento /ecal es el que propiamente significa 7, el que
realmente existe en su articulacion; despues por concepto im-
propio se dice del movimiento de todo cdmbio moral y meta-
fisico. Asi corre el agua y corren las noticias de boca en boca,
corren los anos y corre la vida; sin que de hecho corra mds que
el cdmbio continuo del hombre, que, no queriendo cargar con la
vejez, la achaca al tiempo, como si lo viera pasar, al modo que
se creia dntes que el sol era el que corria, siendo los que lo decian
los que corrian con la tierra.

El romper 6 rasgar, como toda accion sucesiva, se concibe
igualmente como un movimiento, y lo es, no menos que el que
comunica un nifio d la primera carta de la baraja, que pasa despues
4 las demds puestas en pié y las hace caer, 6 el que comunicado
4 la primera bola de marfil hace separarse 4 la tltima en el ins-
trumento de los gabinetes de fisica bien conocido.

Estos dos sentidos de romper y moverse da tambien KLEIN-
PAUL 4 la 7. (1) Aunque luego confunde la 7 con la /, fenémeno
que no se lo admitiran todos los gramdticos indo-europeos; /
tambien es verdad que indica movimiento, pero propiamente es
el des/izarse y resba/ar (/abi) pegdndose, como la lengua se des-
liza pegada al paladar al pronunciar /.

Véanse los dos valores dichos de r en los ejemplos de ar
monia imitativa puestos en otro lugar, asi como en el &r777!
crrr! trrrr! svrrrl, ete., que solemos decir para indicar el movi-
miento de alguna cosa (2).

Es bien natural que al ver algo en movimiento, lo imitemos
con las manos, como hacen los oradores, y que el tinico érgano
de la boca que pue(le moverse lo imite igualmentc. El arriero

se llama asi porque arrea 4 su bestia, es decir le dice arrrre!

(1) (11 p,227, etc): «Alles Rauhe, Kohe, Scharfe, Struppige, Sperrige,
alles Reibende. Reissende, Ritzende, Raufende, Rupfende, Kratzende,
Scharrende..... ein typus der Bewegung, der Wellenbewegung des
Wassers und der Undulation des Lichtes.

2) Cfr. LNtz 111 20.
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para que corra, y bien lo entiende el pobre animal, como que

en su lenguaje, no menos que en el del hombre, » vale lo mis-

mo. «Comenzo algunos aiios hace cierto yunrun», dijo CRISPIN
CARAMILLO, <es decir, cierta murmuracion callada de esas que
se oyen. Y ipor qué dijo CRISPIN y decimos todos run run, y noé
tun tun? Porque Se trata de cosa que corve; y tampoco se dijo
ran ran, que esto seria hablar claro en medio de la plaza, ni se
dijo 7%/, porque se trata de un sonido hondeo y profundo (7).

Al articular la / la /lengua resbala pegada al paladar, y ¢ste
es el valor que, por consiguiente, tiene.

El mismo le da PLATON: <Y porque al pronunciar / parece que
la lengua se desliza, por eso siguiendo 4 la imitacion y seme-
janza se dijo hsin=/levia=1leve, y €l mismo ohslidey — labi—
resbalar, y r0NG3Ec=viscoso, pegagoso, y Nmapby=aceitoso,
etcetera (1)>.

La caracteristica de este sonido es el resbalar apegandose, el
moverse tocando por una sucesion de golpes, lo que lo hace
apto para indicar el ritmo del tararear: asi cuando cantamos sin
letra, instintivamente decimos Za /a la:

la la la lalala lala la la la

O cantar d’ o galleguiiio
é cantar que nunca acaba;
comensa con TAILALILA
¢ acaba con TAILALALA,

(‘I) 67t 62 oheshinvs: WEALSTS Y TM A ) TAGTT AOTIOMY, GOOLOLDY OYGHILATE
) i
th T2 A3in ol abto to bheclovety, wol 0 r.‘,.‘.cc'c?,'z AL TH AOAAGOEC RUL THANGL

TOAYTUL T TOLADTE.
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LEmNITZ (1) dice: «Asi como laR significa naturalmente un
movimiento violento, la L significa naturalmente un movimiento
mas suave. Por esto vemos que los nifios y otros, para quienes
la R es demasiado dura y dificil de pronunciar, ponen L en su
lugar, diciendo, por €j., mi lévelend péle. Este movimiento dulce
aparece en leben—uvivir, laben— confortar, hacer vivir, lind, lenis,
lentus, licben=—amar, laufen—deslizarse y fluir, labi, legen—poner
suavemente, de donde liegen—acostarse, lage 6 laye—cama, lay-
stein piedra en capas, pizarra, lego, ich lese = reunolo puesto,
laub= hoja, cosa movible, 4 la que se refieren lap, lrel, lembken,
o, Wyoy— solvo, lien SA).= derretirse la nieve, de donde toma
su nombre el Lezne, rio de Hannover... Y ésto dejando 4 un lado
una infinidad de otros apelativos, que prueban que hay en el ori-
gen de las palabras algo natural, que sostiene una relacion entre
las cosas y los sonidos y movimientos de los érganos de la voz.»

Por la razon dicha confunde KLEINPAUL Zcon 7, y 4 la ver-
dad, ya vimos cémo en no pocas lenguas estos dos sonidos se
cambian facilmente entre si. Por lo demads, el mismo autor des-
cribe muy bien el sonido / (2) como la liquida por excelencia,
propia de lo que jfluye y se deslisa, cual las aguas de un rio 0 los
licores y los fluidos. De aqui que se encuentre en los vocablos
lavat, hovey, ab-luit, plut, lavar, lover, lamer, lambere. ppb,
Mz, lecken dntes laffen(3), lappen, laper, lappare, lappeggiare,

que dicen en Asturias ¢ laminero’y lambroto como prefieren los
aragoneses para indicar el goloso, que paladea, etc.

ESQUILO en el Prometeo (879) trae como gemido de dolor
$heheheheh, que es como poner en solfa la frase pegdrsele & uno
la lengua al paladar por efecto natural de una gran pena y sen-
timiento: ef vox faucibus haesit.

Nuevo ensaye, 111, p. 21.
I1. 229 y 58.
Biblia de 1483.




