EL LENGUAJE

ARISTOFANES pone en boca de dos esclavos, que quieren
contener el dolor y rencor que alld dentro les roe las entranas,
el verso siguiente:

UOWD BOID UDWD WDRD UHPD HOUD.

El no decir ni esta boca es mifa es en Griego pb Agisiy, y
el coserse los labios y cerrarse enteramente sin querer chistar
uhaty, monnilsw, :wy_ﬁ':.,

El smurmnjear, norinotear y murinurar, el mussitare, mucksn,
mummeln, vermummen es hablar quedo, ensindecer, ser mnum—
taciturno, silencioso, es, sin desplegarlos, hacerse uno todo mund,
mouth y morros. Enfadarse y ser wmorrudo es todo uno, como el
mump—rurnagar y niuomps—mallkumor y mumm=—ocultar, 1o
que decimos nosotros cerrarse, en el sentido de no querer soltar
prenda ni chistar, el hacer pb 6 pb, el jmu! que vale jsilencio, cd-
llate! en el lenguaje infantil (1)

Las marmotas dice BUFON que borvent le lail en marmottant,
¢ est a dire en faisant comme le chat une espéce de murmure de
contentement. Ese contento parece muy interior y profundo, por lo
silencioso. Y no sé si por su silencio 6 por la prominencia del
hocico y por su continuo empleo se llamé al raton wus, pdg, Maus,
y se dijo mussare, mausen, phewy, murnurar, marmotter, mucksen,
munkeln, murmeln, mutescere: Muti mussant, muti mutint, wntz
non amplius quant MU dicunt. |

No parece sino que se les ve olfatear 4 los indies chinug,
cuando. para significar el o/es mal dicen Aumm, cerrando los ld-
bios y aspirando por las narices. Por lo menos, nosotros decimos
Jlm!, cuando no nos pasa una cosa de dientes 4 dentro y #os
cerramos de banda. ;

(1) Fern. CABALLERO, Zady Virginia I71.
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CAPITULO XVI

Modificaciones de las voces en el lenguaje

144. MODIFICACIONES RACIONALES

tensidad, en el tono, en la duracion, en el timbre. Vimos ya esta

variedad al estudiar la naturaleza fisica de los sonidos, donde
pudimos entrever la diferencia que en esta parte distinguia 4 las
voces del habla respecto de los sonidos de la musica.

En la Fonologia fisiolégica recorrimos todas las voces exis-
tentes en las lenguas y las causas generales que han contribuido
4 formarlas. derivindolas de las que yo he llamado primitivas;
aunque su origen propio lo hemos de investigar en el Silabario.
Pero, todas esas voces, primitivas y derivadas, admiten en el
habla otras varias modificaciones, cuyo valor psicolégico convie-
ne determinar.

:Son significativos todos los matices fénicos del habla, en la
intensidad, en el tono, en la duracion, en el timbre? L.os hay
significativos 6 expresivos, y los hay puramente mecdnicos. La
elevacion del tono en la dltima ¢ de ¢Aa venzdor es expresiva de
la interrogacion; pero nada expresa el timbre fuerte ¢ en frac-
tio, como que proviene mecdnicamente y por efecto sildbico de
la % de trakere, ni la vocal larga del ablativo latino, puesto que
procede de una compensacion, por haberse perdido la ultima
consonante casual.

Hay que distinguir de entre las demas cualidades de las
voces el timbre, que ya dije que, mas bien que cualidad, consti-
tuye la naturaleza misma de las voces del lenguaje. Por esta
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razon en la Fonologia psicolégica no he tenido en cuenta mds
que los diversos timbres, musicales ¢ ruidosos, quiero decir que
las voces, y el valor ideal de éstas es lo que unicamente he pro-
curado investigar. Esencialmente son un mismo sonido 7y 4,
2y b kyg 5y 2 ryr porque tienen un mismo timbre esen-
cial, aunque se diferencien gradualmente en la intensidad. Los
argumentos traidos para comprobar el valor expresivo de las
voces suponen esto mismo.

Efectivamente, en la naturaleza, en los animales, en las emo-
ciones, en la onomatopeya, en el gesto, etc., etc., es uno mismo
el valorde £ yde g, detyded, de py de b, de » y de 7, de 2
y de z: solo hay distincion en la intensidad, empledndose los
Sfortes v pianos segun lo pide la fuerza de la idea. El valor
geométrico es igualmente el mismo para todos los grados de un
mismo timbre.

Podemos, pues, asentar que el valor zdeal corresponde tan
solamente al timbre esencial, 4 las voces primitivas de timbre
esencialmente distinto y caracterizado por el dérgano oral, que
funciona en su emision.

Tal es la especificacion psicoldgica de las voces.

En las lenguas derivadas, naturalmente las voces proceden-
tes de cdmbios sildbicos han perdido su valor expresivo, como
la ¢ en #ractio; su valor expresivo es el del sonido etimolégico,
el de la /4, si éste fué el primitivo sonido de la raiz.

En las mismas lenguas derivadas los voces derivadas con-
servan el mismo valor expresivo de las voces de las cuales deri-
varon, ¢ el de 7, fel de p, etc.

«LLas modificaciones de las voces por razon del timbre, dice
ROBLES (1), son las mas numerosas y variadas y las de mayor
interés en el lenguaje. El timbre de las voces es el cardcter que
mas se utiliza, el que nos suministra mayor nimero de variantes,
mas recursos aprovechables en las necesidades de la expresion.
En general es mucho mas ficil distinguir por el timbre unos so-
nidos de otros, que no por su intensidad, cuantidad 6 tono: el
timbre da por si solo al sonido una fisonomia propia, distinta,

(1) Fonologia 111.
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peculiar y exclusiva, sin necesidad de los términos comparati-
vos, que las otras tres propiedades necesitan para su utilizacion.
La intensidad, la duracion y el tono son siempre caracteres acci-
dentales; el timbre es una:propiedad muchas veces esencial,
‘permanente, de las voces. Por este motivo el lenguaje emplea
constantemente los diversos timbres de las voces como diferen-
tes elementos significativos, cual si fueran voces distintas, en
tanto que hace raro uso de las otras tres propiedades como ele-
mentos fijos de significacion.» Esto que dice el autor se refiere
4 las lenguas derivadas; pero prueba que en la primitiva solo e/
timbre debié tomarse como elemento expresive de las ideas; al
modo que hemos visto en toda la Fonologia fisiologica y psicolo-

gica, porque solo el timbre distingue claramente las voces y es
facil de obtener para todos los individuos. Las demds cualida-

des, por ser relativas, no se prestaban tan ficilmente para fjar
el valor ideal, ni menos se podian obtener por todos los indi-
viduos de la sociedad. ;Quién logra, sin ser buen misico, dar un
tono determinado, justipreciar la duracion de un sonido, gra-
duar su intensidad? Se necesitaria un diapason normal para
graduar los tonos y dun asi y todo, pocos darian la nota exacta,
ce la cual, sin embargo, dependeria la significacion del vocablo
Menos aun podrian medirse la cantidad y la intensidad. Todo el
mundo, por el contrario, sabe articular perfectamente los soni-
dos de manera que resulten los diversos timbres vocales y con-
sonantes.

Hemos visto cémo tyd, by g, 2y 6,5y 2, ryrtienen el mismo
valor ideal. ;De dénde procede esta duplicacion de ciertas voces
esencialmente equivalentes, como formadas en un mismo Or-
gano?

Las voces que no presentan este doble aspecto, es porque
fisiolégicamente no pueden articularse como las dichas, de dos
distintas maneras. Ahora bien, la diferencia fisiolégica y fisica
dela doble série 7, £, p, 5, r'y d,g, b, 3, 7 esla tnica que puede
dar razon de su empleo en el habla y de su valor psicologico.

La série primera es fuerte, la segunda suave: lo hemos visto
en su formacion. El deseo de dar vehemencia 4 la pronunciacion
y 4 la articulacion es la que hace que para la primera série la
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glétis momentdnea oral esté lo mas cerrada posible, y que, con
el objeto de acumular mayor cantidad de aire en un tiempo dado
de la espiracion, la gldtis laringea quede abierta de par en par.
De aqui que la explosion oral sea mayor, y que no acompaifie

sonido alguno laringeo. Por el contrario, en la segunda série se

pretende menor vehemencia, mayor suavidad en la emision de
las voces, y para conseguirlo se cierra algun tanto la glotis la-
ringea de modo que  limite la cantidad de aire, y la glétis oral
no se cierra enteramente. De aqui que la explosion oral sea
menor y la voz oral vaya acompaiiada de sonido laringeo. La
primera série es zsonora, la segunda sonora, hablando en ge-
neral.

El timbre, por consiguiente, es mas bronco, mas explosivo
en la primera série, es mas fuerte, y la intensidad esigualmente
mucho mayor que en la segunda. Todo lo cual quiere decir que
la distincion psicolégica debe consistir en la mayor vekemencia €
intensidad de la idea, representada por las voces de la primera
série, respecto de las voces de la segunda.

Esta diferencia de grado en el timbre jtiene otro valor en el
lenguaje, ademas del psicoldgico 6 expresivor En el Silabario
veremos como el lenguaje se sirve de esta distincion fonica para
la euritmia y eufonia de las combinaciones sildbicas de las voces:.

Los sonidos en el Lenguaje natural no son voces de un
instrumento impuesto por fuerza, sino espontineas manifestacio-
nes del interior del hombre, duefio del instrumento, aunque siem-
pre dentro de los limites de la razon. El 6rgano del Lenguaje es
un harpa, que encierra infinidad de tonos, y de todos hace uso
el hdbil artista. La pieza escrita le prescribe la norma general, le
indica por ejemplo ‘un re bemol, pero el gusto del verdadero
musico sabrd darlo mas 6 menos justo, bajar ¢ subir un cuarto
de tono en ciertos golpes de la melodia, modificacion que no se
escribe en el papel, pero que queda 4 la interpretacion del artista.
Asf{ en el Lenguaje: esencialmente en tal forma hay una silbante,
pero €sta puede tomar muchos colores y modificaciones secun-
darias, permaneciendo siempre silbante: en el escrito siempre
podrd escribirse 5, pero el afecto y fuerza que le comunica el
que habla podrd darle virios matices ;No lo hacemos asf todos
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los dias, cuando hablamos? Y con razon. Jamas se mudard un
sonido en otro, entre los primitivos explicados, sin que cdmbie
el sentido esencialmente; pero los matices del afecto, etc., que
modifican accidentalmente la significacion, deben traducirse por
matices del mismo sonido esencialmente uno: con lo cual todos
entienden, en oyéndolo, el sonido esencial y distinguen lo acci-
dental que lo modifica.

Y de hecho no hay dos hombres que pronuncien un mismo
sonido s fisicamente uno € idéntico; pero nadie se equivoca en
conocer que es z, aunque cada individuo lo enuncie diferente-
mente en lo secundario. Tales modificaciones son, pues, acciden-
tales, no mudan el sentido objetivo y absoluto de la forma,
sino el ‘sentido 'subjetivo, debido al afecto y fuerza de emo-
cion del ‘que lo pronuncia. Ni deben consignarse en la escritura
de ordinario tales modificaciones, por lo'mismo que no son abso-
lutas, sino del momento y efecto del presente estado del que
habla.

Hay algunas modificaciones que tienen algo mds de objetivo
y absoluto, aunque siempre secundarias, y que no me 0pongo 4
que se indiquen en la escritura, bien que creo que noes del todo
necesario. Por ejemplo la 7 indica movimiento: ara es movi-
miento extensamente hdcia una cosa, 77 4; peéro abalanzarse con
fuerza hdcia la cosa, echar mano' de ella arredatadamente, es
decir arrebatarla, es muy natural que suene con la » fuerte,
arra, que yo escribiria gRa, segun mi transcripcion.

Lo cortado y separado se dice so; pero si se quiere hacer
hincapié en que la cosa es pequefia, diminutay la nombramos
con carifio como nombramos todo lo pequenito, muy bien se
pronunciaré la s aplastdndola mds, como la & francesa (no del
todo), evitando el silbido estridente, y tendremos so, donde entra
el elemento paladial; lo mismo en 7o por 7o, casi como #io, con
la diminuta y delicada 7 Y segunel afecto del que habla, la mo-
dificacion serd mas 6 menos notable: asi arrrrapatuko bazaitut
jsi te cojo! larRastrao, donde la 7 es fortisima y muy sostenida.
:No se refuerzan los sonidos en todas las lenguas de esta manera?
j Corrvrel” Aunque en la escritura no se indique de ordinario, en
el habla lo notaremos 4 cada paso.
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Por lo tanto, el lenguaje natural y primitivo parece que
debia modificar los sonidos de esta manera accidental, y no ser
esclavo de ellos.

La corrupcion fénica de las lenguas estd en haber tomado la

pronunciacion accidental de los sonidos de modo que constitu-
yese sonidos enteramente nuevos, y de haber exagerado estas
modificaciones accidentales por efecto de no guiarse en ellas so-
lamente por el afecto y subjetividad particular en cada caso, el
cual debia ser el tnico principio en el uso de tales ‘modificacio-
nes; sino por guiarse mas bien del influjo sildbico, de la vecindad
de otros sonidos, principio meramente mecdnico y sin razon de
ser, razonable por lo menos. En vez de consultar 4 la razon, al
principio psicolégico, se dejé el hombre arrastrar del sentido,
del principio estético y fisiolégico. del buen gusto, de la pereza
en emitir cada voz dejédndola corromper por la proximidad de
las demas. De este modo, de las dos silbantes primitivas salieron
otras vérias que tomaron carta de naturaleza en muchas len-
guas, de manera que la raiz que lleva s, por ejemplo, ya no se
puede pronunciar con z: la s admitida accidentalmente en un
caso particular abusé de la licencia y despojo 4 la £ de su dere-
cho, no permitiéndole volver 4 su casa, que la s habfa usurpado.

Cuanto queda dicho entiéndase del lenguaje natural y primi-
tivo; en las lenguas derivadas, perdido el valor psicolégico de
las voces, los principios mecénicos obrando en el silabismo han
oscurecido la fuerza expresiva primitiva y cambiado y modifica-
do las vocessin tener en cuenta para nada el principio psicolégico
de la expresion ideal.

145, MODIFICACIONES EMOCIONALES

Hemos visto cémo el habla lo que propiamente expresa es
el pensamiento, las ideas. Sin embargo, el hombre no es un espi-
ritu puro, consta de sensaciones, de emociones y de materia.

La distincion en el timbre expresa la distincion en las
ideas, la vida intelectiva, objeto propio del lenguaje; pero la vide
emocional y sensible tambien tiene su expresion en el habla, y
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esa expresion la constituyen los demas elementos musicales de
las voces, la intensidad, el tono, la duracion. Estos elementos
son secundarios -en eli lenguaje;-al reves de la musica, para la
cual vimos que eran esenciales: por eso sirven para expresar el
objeto secundario del lenguaje, el estado emocional del que ha-
bla expresando sus ideas. Y en esta expresion conviene igual-
mente la lengua primitiva con las lenguas derivadas. Lo que las
distingue 4 estas de aquella en este punto es que 4 veces se han
tomado como si fueran esenciales y de verdadero valor psicold-
gico dichos elementos musicales en el habla. En muchas lenguas
las palabras y raices constan de vocales breves ¢ largas naiura,
por naturaleza: no porque primitivamente - fueran largas 6 bre-
ves, sino porque el principio mecdnico les ha fijado ya una can-
tidad determinada, convirtiendo, por decirlo asi, en orgédnica la
calidad accidental de la duracion. Otro tanto se diga del tono 6
elevacion de la silaba acentuada en las lenguas cldsicas y de
las formas monosilabicas en Chino.

Mas. El sonido p, por €j., en la lengua primitiva indicaba
intensidad en la idea respecto del sonido &; pero en las lenguas,
no solo no ha conservado ese valor, sino que & veces solo por
eufonia 1 otra razon sildbica cualquiera ha tomado el lugar de
la &, y con tal despotismo, que la raiz lleva necesariamente p y
no admite la & primitiva.

Otra diferencia. En las lenguas derivadas una raiz llevard ¢
indispensablemente, fuera de algunos casos, en que restringidas
leyes silabicas la cambien en 4.

En la lengua primitiva, fuera del empleo de z6 & por la
razon psicolégica de la mayor 6 menor intensidad de la idea, el
solo principio euritmico permitia el cambio miituo de dichos so-
nidos 7 y &: por manera, que ninguno de los dos podia conside-
rarse como unicamente etimolégico. Las voces del habla las
manejaba el primitivo lenguaje con la libertad de quien es duefio
del instrumento y autor de la pieza que ejecuta. Jamds por Z ¢
por 4 emplearia p 6 a, por €j., porque la idea en este caso cam-
biarfa; pero echaba mano con plena libertad de todos los mati-
ces del sonido linguo-dental (con tal que fueran legitimos), ya
para las distintas expresiones graduales de la idea, ya para la
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accidental expresion del estado emocional, ya finalmente para
dar euritmia al elemento fénico de la palabra, ateniéndose d
ciertas leyes, que veremos, pero moviéndose con plena libertad
dentro de ellas.

De todos modos, el estado emocional se expresé en el habla
primitiva y se expresa en todas las lenguas por medio de las
cualidades musicales de los sonidos, la intensidad, el tono, la
duracion. De esta manera no solo expresa el lenguaje la vida
intelectiva, sino tambien la vida emocional.

Las emociones vivas, la alegria, el gozo, la ira, el miedo,
aumentan la tension de todas nuestras funciones fisioldgicas, y
la palabra responde naturalmente 4 esta modificacion fisiolégi-
ca aumentando su zmtensidad ordinaria. Por el contrario la triste-
za, ¢l desaliento, el carino, todas las emociones dulces y tiernas
y dun el cansancio fisico é intelectual hacen que la palabra sea

pimas débil vy baja, menos intensa. El aumento 6 disminucion de
intensidad en el discurso puede ser progresivo, respondiendo,
como es natural, 4 la progresion de la pasion que domina (1).

Tambien damos mayor intensidad 4 la palabra por otras ra-
zones mas extrinsecas, para hacernos entender 4 mayores dis-
tancias, para dominar otros sonidos cercanos, para recalcar' una
idea recalcamos una palabra‘dada, una sflaba, etc.

La duracion y rapides originan la claridad y pureza en la
pronunciacion, 6 la oscuridad v confusion.

La mayor viveza de la pasion lleva 4 precipitarse con mayor
velocidad los sonidos unos tras otros y las palabras, como en
bullente cascada; por el contrario, la calma'y sosiego de dnimo
hace que palabras y sonidos se deslicen y resbalen blandamente
y dun se extiendan y espacien tranquilamente como las dormi-
das aguas de un lago.

Las ‘palabras que expresan decision, mando, orgullo, altivez,
dominio, soberania, searticulan con mucha pureza; las| que
expresan indecision, humildad, vergiienza, son menos distintas.
Cada pasion tiene su' grado de velocidad como su grado de
intensidad.

(1) Cfr. RoBLES. Fonética genéral, p. 178'y sig.
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La entonacion de una silaba la pone de relieve, la elevacion
gradual de la palabra ¢ de la frase indica progresion de interés
y vitalidad creciente; al revés, el descenso gradual de tono
expresa decaimiento, dejadez, aplanamiento del dnimo 6 de la
idea. La versatilidad de cardcter en el que habla, la movilidad
en su fantasia, la lozanfa de la actividad vital, no pueden menos
de exaltar la palabra de repente y de repente abatirla, pasando
asf por una escala tan variada de tonos 'y matices fonicos como
variado es el pensamiento ¢ la emocion. El tonillo es mas vivo
en la juventud que en la vejez, mds en el sexo femenino que en
el masculino. Los puntos y las comas, los signos de interroga-
cion y admiracion, los paréntesis son un leve refiejo en la escri-
tura de las varias entonaciones que el estado de dnimo comuni-
ca 4 la palabra.

Basta la entonacion para cambiar 4 veces todo el sentido de
la frase. Las cldusulas se entonan diversamente segun se quiera
preguntar, responder, afirmar, negar, mandar, suplicar, llamar la
atencion, mostrar impaciencia, expresar la-ira, la indignacion, el
abatimiento, la desesperacion.

Véase en ROBLES (1) una estancia poética, en la cual segun
se dé la entonacion d los versos y segun el lugar en que se
hagan las pausas, cdmbia por completo el sentido de la expre-
sion; y este otro ejemplo de MORATIN:

< Reni con mi posadero.
=-:Por qué, cudndo, dénde, cémo?
—Porque, cuando donde como
Sirven mal, me desespero.

El habla es una melodia mas complicada'y de matices mds
variados que cualquiera melodia musical: admite mayor nimero
de intervalos en una escala mas reducida, y no se atiene 4 érden
de ningun género ni d reglas de ninguna especie.

Si cada pasion comunica su intensidad 'y su velocidad pro-
pias 4'la palabra, con mayor razon le comunica una entonacion

(1) " FoNETICA p. 185-6.




