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la verdad, cnanto.mis se acerquen 4 ella los datos que nos
sirvieron para deduecirle

Facilmente se comprende que estas observaciones salen de
la esfera & que alcanza la edueacion escolar, y si las hacemos
es porque dominanvles ejercicios que aconsejames para laes-
cuela, ;

Ignorando estas doctrinas, el maestro no sabria.cémo ex-
plicarse algunos resultados aparentemente contradictorios,
cuando no son sino la consecuencia necesaria de una sola ley.

NATURALEZA,

Llamamos aqui naturaleza del sonido 4 su origen,es decir
4 la designacion de la materia que lo produce,

Aungue en la naturaleza son en verdad mas escasos de lo
que parece los cuerpos enteramente insonoros; no se deduz-
ca de aqui que los cuerpos sonoros lo son de tal naturaleza
que todos puedan distingunirse ficilmente.

No es facil distinguir el sonido del barroe, de las piedras,
dela carne, si se golpea, efc. No puede distinguirse por el so-
nido nn liquido de los otros.

Aun Jas materias que producen eomdos bien distintos y
perceptibles, como los metales por ejemplo, necesitan para
ello ciertas condiciones de forma y extension.—Un oido bas-
tante ejereitado para distinguir por el §onido si una nioneda
es 6 no de plata, no podrd conocer del mismo modo si una
esfera 6 un cubo son 6 no de ese metal. :

Suena de muy distinta manera cierta cantidad ' de an me-
tal ¢aando forma una campana, queé cuando forma ‘una barra
6-un tintero, ¥ esto seguramente no por el uso 4 que se des-
tina sino por la disposicion de su forma.

Cuerpos hay 'y son los'mas ‘que ‘suenav ‘hiriéndeolos mas 6
menos violentamente, ejemplo: los metales, el eristal, la ma-
dera.

Hay otros que 6 suenan solamente frotdndolos:é.suenan
de distinto modo que hiriéndolos, ejemplos: los' géneros, el
‘eristal, los metales.
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Hay otros gue no preducen sonido hiriéndolos ni frotan-
dolos pero si dividiéndoles, ejemplos: ciertos géneros’excesi-
vamente suaves que casino susian cen un ligero golpe ni
menos frotdndolos, pero si rompiéndolos; los gases que mo
suenan hiriéndolog, que no pueden frotarse y gue sin embar-
go, al dividirse una de sus corrientes rapidas, puede produ-
c¢ir un silbido. _

Y aun para todo esto'es fambien necesario atender al es-
tado de los enerpos: la sonoridad de un papel se agota por
completo 6 por lo menos se debilita wmuchisime si se moja
excesivamente; los sélidos pierden completamente su sonido
reduciéndolos 4 polvo; los liquidos cambian completamente
de sonido segun gue se hagan mas 6 menos espesos.

No es menos interesante el medio mecinico y aun. el pro-
cedimiento que empleamos para la operacion que produce el
sonido: sitomando-una hoja de papel la rasgamos por el es-

fuerzo que hacemos al separar sus estremos, si doblando pre-

viamente esa hoja la cortamos con una plegadera 6 si colo-
cando una regla sobre ella 1a cortamos con una navaja, se
produce en cada caso un ruido enteramente diverso de los
otros, siendo casi imperceptiblemente en el dltimo.

Todas estas consideraciones ¥ @un otras quiza, debe tener
presentes el maestro al aplzmr sus ejereicios, no para hacer-
los conocer 0 hablar de ellos inmediatamente al niiio, sino
para no caer en contradiecion ¢ en error .en algunas de sus
aseveraciones.

Y decimos que no para darlas 4 conocer inmediatamente
al nifio ni hablarle de ellas, porque es el alumno guien ha de
ir descubriéndolas; pero es el profesor quien debe ponerle los
medios ‘necesarios.

Hechas estas observaciones entremos en materia:

Empezarémos como de'costumbre, con sonidos gque el nitio
ya conozea para ‘marchar con seguridad de lo conocido 4 1o
desconocido; por sonides que no puedan confundirse’con
otros para no dar'lugar 4 comparaciones’ delieadas que pue-
dan confundir al nifio.
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Un alumno ha sonado en una mesa golpeando-con una re-
gla. Bl objeto es que el choque. sea entre cuerpos de la mis-
ma especie para que no haya lugar & que se introduzea ele-
mento alguno de desemejanza en el sonide: de otro modo el
que resultase seria un mixto gne puede no ser facil deapre-
ciary;

M.—Ramos, ;jpor dénde ha sido ese ruido?

R;—Me parece que por la cuarta mesa de la izquierda, se-
ner.

M.—jQué fué lo que sono?

R.=Creo que pegaron en la mesai
M.—;Con qué?

R.—Nolo sé, sefior; perome/parece que con algunipalo.

Tl 'profesor hace repetir el sonido para que el alumno vea
§i aeerté 6 no.

Un alumno ha sonado una vara de fierro con otra, obran-
do'ast por 1as razones expuestas,

M.—Ldpez, jpuede vd. decirme por dénde fué ese ruido?

L.—Fué 4 mi espalda, selior,

M.—Pero ;como por dénde cree vd. que fué?

L.—Yo diria que fué peg la séfima mesa del centro,

M.—;Con qué fue?

L.—No lo sé bien, sefior.

H1 maestro lo hace repetir,

T.—Ah! si, ya sé: es un triangulo, (Todos conocen el ins-
trumento usado en las orquestas, que lleva ese nombre).

M.—No precisamente un tridngnlo: muéstrelo vd., Perez.
s ana varilla de fierro que se toeaba con otra,

Despues de haber obrado asi hégase producir. el sonido
por cuerpos de distinta naturaleza, pero de tal modo gue ca-
da uno de ellos deje percibir su spnido propio,; como hirien-
do la madera eon; una placa delgada de metal en,lugar de
hacerlo con una barra 6 con una esfera gue, no producirian
el sonido metilico que se neeesita para. el ejercicio.

No debe creerse por esto que & nuestro juicio deben ¢on;
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fundirse.los ejercicios -sobre distincion de la naturaleza del
sonido y.sobre distincion de los sonidos mismos uno de otro
cuando se producen simultdneamente.

Puede alguna vez suceder que la percepcion simultdnea
de dos sonidos confunda acerca de Ia naturaleza de cada uno;
pero lo mas comun es que confunda sobre el tono si se trata
de sonidos de naturaleza homogénea.

Hasta aqui solo hemos hablado de la naturaleza del soni-
do refiriéndonos, para los ejercicios, 4 las materias de que mas
comunmente dispone la escuela y eomo quiera que ellas no
dan lugar 4 grandes diferencias, pudiera creerse que siempre
sucede lo mismo, lo cual estd alguanas veces lejos de ser cier-
to: cierta préctica, lo que quiere deeir, cierto conjunto de ejer-

" cicios especiales, necesita una persona para distinguir los so-

nidos de ciertos instrumentos musicales de algunos otros.

Pero si en un gran nimero de casos, facil es distinguir
dos sonidos porque sean de distinta waturaleza, no es segu-
ramente ese el Gnico motivo, el inico'medio que tenemos pa-
ra-distinguir dossonidos con cierta facilidad, pues nos suce-
de aun en sonides dela misma naturaleza. No suenan igual
dos piezas de madera; los sonidos de dos placas del mismo
metal, no son iguales; nadie confande el fa de un piano con
el do ycon el so! del mismo y en una aria, aunque emitidos
por la misma garganta, hallamos. indudablemento ana mul-
titud e sonidos diversos.

Esta diferencia de dos sonidos de la misma naturaleza es
la que se llama tono ¥ los fisicos la explican diciendo que se
debe al nftmero de vibraciones.del cuerpo sonoro. A medida
que el tono se eleva, exige para ello mayor n@umero de vibra-
ciones.

Son éstas las que se aprecian _en dos sonidos diversos?
No precisamente; se experimenta una sensacion distinta y
hé ahi todo. Sentimoes que los sonidos no son izuales; pero
sin tener coneiencia de que eso se debs 4 un cierto nimero de
vibraciones: si nos preguntaran por qué creemos que no son
iguales, mos limitgriamos 4 contestar que porque el primero

ED: SEN.—65.
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es mas alto que el segundo 6 este mas bajo-que aquel. ;En
qué conocemos esto? pues en la sensacion que nos produce,
en. que lo sentimos asi, sin que podamos dar ofra razon.

Estorquiere decir que no debemos empezar por dar al nifip
la razon de esta diferencia. Hagédmoslo  capaz de apreciarla
practicamente: he aqui nuestro objeto y nuestro fin. Si te-
nemos tiempo le darémos despues la razon, sino, bien puede
quedarse sin ella, que en la vida real mas le interesa distin-
guir dos sonidos y apreciarlos ignorando que su diferencia

se debe 4 la del nfimero de vibraciones, que saber que al fa
" natural corresponden 170% y al re agudo 288 vibraciones, 110
pudiendo distinguir estas notas por el oido.

Ni se erea tampoco que cuando tratemos de tono vamos
a hacerlo desde luego musicalmente en las escuelas, no. Poco
nos importa que los.dos sonidos que nos sirven para nues-
tros ejercicios correspondan 6 no exactameute 4 dos notas,
nos hasta solamente que no sean iguales para hacer conocer
cuél es el mas alto de los dos.

Ya se sabe que en toda comparacion, aunque al fin déba
llegarse 4 un resultado preciso como hijo de la medida, al
principio debe detenerse en solo apreciar la diferencia en
mas 0 menos.

Los ejercicios necesarios para esta nocion, son miucho mas
dificiles que los de la anterior, porque ademas de exigir para
guiarlos bien un oido bien educado, escapan 4 la ficil de:
mostracion de aquéllos.

Cuando se trata de la naturaleza de un sonido, basta para
convencer al nifio de la verdad delo que le decimos, mos-
trarle el cuerpo que produjo el sonido en cuestion: para com-
parar, pues, la naturaleza de dos sonidos, para conacer su
diferencia, basta ver los cuerpos que lo produjeron.

Pero la diferencia de los tonos reposa en 1a del nfimero de
vibraciones y como estas no pueden manifestarse, la conclu-
sion del maestro tiene que ser recibida por el principio dé
autoridad. '

Ya sabemos que no bastapara distinguir los sonidos aten-
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der 4 su naturaleza, pues: que ' difisren 'entre si muchos que
tienen'la misma, los éuales e distinguen’ por el tovo. Puaeés
bieny diremos' ahora que liay sonides'que siendo'de la misma
naturaleza y teniendo el mismo tono no son sin’embargo
iguales. 1o } {

Por‘la'voz conocemos 4 ina persona, caando canta; no obs:
tante que produce los mismossonidos § 4 1a misma elevacion
que otra que ha cantado la misma pieza. Cantan lo mismo'y
las oimos de distinto modo, hallamos entre ellasuna diferen:
cia que no se debe solamente 4 la'modulacion de lai voz 6 al
arte. Los sonidos son de la misma naturaleza pues que son
voces humanas; tienen el mistho tono pues que en'estorepo-
sa la combinacion musieal; gen qué, pues, los distinguimos?
en esa-Gltima diferencia que se llama elmetal de voz.

Las'mismas notas dadas en piatos diferentes no son per-
fectamente iguales y son sonidos de la misma naturaleza'y
que tienen el mismo tono; jen-qué, pues, los distinguimos?

<en esa (ltima diferencia que aqui no se llama ya metal de

voz, pero ‘que 8¢ llamars clase del piano ¢ "eualquiera obra
Cosa. 3

Pues 4 esa altima diferencia que existe todavia entre dos
gonidos de la misma naturaleza y del mismo tono, damo&'el
nombre de timbre. : :

En lo que dejamos citado de Baiunyéste explica en lo que
consiste el timbre, si bien da este nombre-4 la diferencia'de
sonidos del mismo tono, pero aun en materias diversas.

Es 4 su juicio el timbre el que nos hace distinguir el la’da-
do en el piano, del mismo la dado en el violin;en la flauta 6
en el piston. Es tambien el timbre el fue nos hace distinguir
el mismo la en dos voces, en 'dos pianos 6 en dos instramen-
tos cualesquiera deda misma naturaleza.

Todo el mundo admite sin vacilar que la misma nots pro-
ducida por euerpos de materias desemejantes, la madera y
el metal por ejemplo, que la misma nota, decimos, se oye én
ambos casos de distinto modo. Perolo que no puede creerse
desde luffo ni tan ficilmente es que dos cuerpos de la mis-:
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ma materia puedan dar desigual lazmisma nota y esto es sin
embargo, lo que sncede y que todes reconocen en las voces
humanas, pero que solo distinguenioidos muy ejereitados en
dos violines 6 en dos tromboues, ,
Vamos & proponer algunos ejercicios para conseguir la
edncacion del oido en los puntos que acabamos de tocar.
Coloea el profesor en una mesa los objetos que neeesita,
pere pone en esa mesa algo que los oculte 4-las miradas de
los nifios para que sns contestaciones se deban 4 sus sensa-
ciones auditivas y no & Jas visuales.
M.—Digame vd , Gonzalez, jqué estoy sonando?
G.—Una campana, sefior.
M.—;Y ahora?
G.—Qtra ¢ampana;
M.~—;Por qué diea vi. otra? jqué razon tiene vd. paracreer
que no es/la: mismal .
G.—=Que no suéna lo mismo.
M.-<Ponga vd: ¢uidado. Hsta es la campana n® 1 (sondn-
do)uésta es lan® 2.—jCudl es Ja que sueno ahorat
G’—La ntimero 1,
M.~ XY ahora?
G.<La misma........ Tapamero2... suvla nlimero 1, &:

M.—;Qué sueno ahora, Rodriguez?

R.—Una copa, sefior.

M.—No, es un vaso. ;¥ ahora?

R~ Otro vaso.

M:=;Y ahoral’

R.=0tro vaso.

M.—;Yahoral

R.—~Uno de los vases que sond vil. antes,

M.—jCual? :

R.—No recuerdo bien; pero me parece que el que sond vil.
primero,

M.—Vaios, ponga vd. atention.—Iste' vaso (sonando)
serd el nfimero 1; 4 éste (sonando otro) le daremos él niimero
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9§ 4 esfe btio le “dareros” el Himero  3.~Conqte, vaso -
mero-1 (lo suena). Vaso nfimero 2.—Vaso nfithéro 3. —Cudl
stueno en este momento. -
R.—El vaso niimero 1.

z

Se levantan muchas manecitas, sefial que sus duefios ha-
cen para que les pérmitan hablar.

M.—Qué quiere vd. decir, Lopez! jNo estd vd. conforme
en que el vaso que soné fué el nfimero 17 :
1§, K0, Sefior, & i nié parede que fué el namero 2.

M._Y tiene vd. razon, Pongd vd. cuidado, Rodriguez.—
Vaso nfimero 3, nimero 1, niimero 2, nimero 2, nfimero 15 &.

" Cuando ha conseguido el maestro que los alumnos distin-
gan los sonidos, puede presentar 4 su vista uno de Jos Vasos
sin sonarlo por supuesto. El objeto es que los nifios se den
cuenta de que el sonido no ha podido darles idea de forma,
tamafio, color, etc., de los yasos, cuyas ideas van &.adquirir
ahora por medio de la vista. o

Puesto el vaso 4 la vista de los nifios, el maestrd pregunta:

*'M.—;Qué'vaso es este? ;Namero quél 2

A.—Quién sabe, sefior, : e S

M. —;Cémo! ;Pues no los distinguiah nstedes yat ~

A —8i, seiibr; pero pot el sonido.” - o :
M.—De modo que pard saber’qué nfimero es, necesita-

A.—Sonarlo. :
M.—Y ahora, jpueden ustedes decirmelo? (sonfndolo).’
A.—Si, sefior: es el vaso nfimero e ‘ ‘
M.—;Y éste? (sonando uno de los que o seven).
A.—Ese es el vaso nfimero 1.

M.—Qué diferencia tiene con el ntimero 27

AL0Que' su sonido es'mas delgado.

M.—Bien: pero en la forma? en el color?en el tamafo?
A.—Eso sf no puede saberse.

M. Por qué?,

A.~--Porque no lo vemos.
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M.—De modeo:
: 0 que para. conocer el ¢
basta oir su.sonido?. . ' i o s

A.--No, sefior.,
M.--Se necesita,
A.--Verla,

.M.—-Eso es: el color no se conoce
vista. — Y la forma?

A.—Tambien porla vista.

por el oido, sino por la

M-‘—— 80 €8 ]0 1 ‘

Yy

M.—Venga vd. ac4, Ci s /
g enga vd. aca, Ulerre vd. lo
niéndole una canica en la mano). " P0% 490C o4 estol (no-

A.—Una bola, tal vez una canica.
M.—;La ve vd.? ‘
* . A.—No, sefior.
=¢En qué conoce vd. entonces
: que es una
A.—Porque'la estoy tentando. R

M. —Asf

y Pues, conoce vd. que esto es redondo

su forma no por la vista sino por. ... .. Lot s
A.—Por el tacto. (1)

M.—Qué otras cosas conoce vd. por. el tactof
A.—Que esté frio, liso, que pess.
M.--jConoce vd. su sonido?

A.—No, sefior.

M.—;Y su olor?

A.—Tampoco,

M.—;Y su sabor?

A.—Tampoeo.

M.—;Su tamafio?

. y 3 L v
? 7 (\

(1) Los qu i i i :
jne admiten seis sentidos, creen que la idea de forma la dehemos

al sentido viuscy ar 5 p
l t 11e .IIA . Como uosotros he[ B i Etllbnl'
; Nnos 1esto cinco Bentldﬂﬂ' ]3 A
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M.--;Conoce vd. por el tacto 1a posicion de ese oljeto?

A.—Como es enteramente redondo, como una esfera, no
tiene posiciones, porque siempre esté lo mismo.

M.—Est4 bien. Vaya vd. 4 su lugar.

M.—Ponga vd. euidado, Fulano:’ Voy 4 sonar dos vasos:
dno de ellos estd més alto que el otro (los suena).—;Cnél.es

el que estd mas arriba?

205 (1)
M.—No puede conocerse jes verdad? Perqayer vd. mismo
sf conoci6 cnando un sonido procedia de un objeto que esta-
ba mas alto ¥ cuando de uno que estaba mas bajo.

M.—Pere la diferencia de altura que hay en la posicion de
estos vasos es de tal modo pequefia que no puede CONOCETES
por medio del oido. Véalos vd, Laaltura de un.objeto la eo-
pocemos por la direccion del sonido, la direceion por la linea
que va de nosotros al objeto. Las lineas que marcan para
vd, las direcciones de estos vasos est4n casi juntas y por
tanto no pueden distinguirse por el oido, aungue si por la
vista, en virtud do ser el sentido que nos da directamente
ese conocimiento. :

Cuando los ejercicios tienen  por objeto.la distincion del
tono de una manera musical, debe empezarse por hacer dis-
tinguir las notas de una sola octava y no haciendo compa-
rar fodas 4 la vez. s

Las notas que se comparen deben darse en un instrumen-
to.y no con la voz. Por mucha que sea la prictica de un can-

(1) No olvide el lector que cuando no podemos praveer la contestacion
que dardi el nifio, indicamos esto poniendo puntos suspensivos en Tugar desu
contestacion. Aqui, por ejemplo, nifios habria que declarasen desde lusgo
que no podian distinguirlo, pero muchos otros habria que atribuyesen una
posicion cualquiera 4 > ada 1ino de los sonidos, ya por distraccion,” ya por Ii-
gereza y ya $ambieu, y quiza principalmente, porque influye de tal manera
Ja imaginacion en las sensaciones, que una vez preocupados; no es raro que
nos eqnivoquemos.— Las palabras del maestro que siguen despues, indican
por tanto, no la contestacion gque dard, pues que ésta debe estar en relacion
con Ja frase del alumno, sino el términue & que procurard llegar, porque es
precisaniente el asunto de la leccion.




