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gobernantes, viene haciéndose la idea domi-.t'
nante, los historiadores empiezan 4 estudiap
los fenomenos del progreso nocial. Lo que
realmente nos importa conocer, es Ja fistos
e natural de la sociedad. Necesitamos toe
dos los hechos que nos ayuden 4 entender
¢omo ura nacion ha crecido y se ha organis
zado. Entre ellos désenos cuenta de sa gns
bierno; pero hablando lo wenos posible da
los hombres que mandaban, v lo m4s de tos
do cuanto se pueda acerca de los priucipios,
métodos, preocupaciones, corrupcion, ete,
que lo caracterizaba. El relato no s¢lo debe
referirse al modo de ser y 4 Jos actos del
gobierno central, sino tambien 4 los gobiers
nos locales, hasta sus tltimas ramificacios
nes. Désenos igualmente, una descripcion
igual del gobierno eclesidstico: de su om
ganizaclon, su conducta, poder y relaciones

con el Estado y de su ceremonial, credo 6
liea§ religiosas, no sclamecte de aquellas
nominalmente crefdas, sino asi mismo de lag

que en realidad lo eran y formaban la cons

ducta de las gentes, Que se nos informe al
mismo tiempo sobre el dominio ejercide por
clertas clases sobre las demas, segun lo ates< |

tigiien los acatamientos sociales, los titulos;
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salutaciones y férmulas de tratamiente, Di-
gasenes cudles eran los usos y costumbres
que regularizaban la vida del pueblo, den-
tro y fuera de sus hogares, incluyendo lo
concerniente 4 [las relaciones entre ambos
sexos, y la de los padres para cou sus hijoes.
Que se nos indiquen cuales eran las superss
ticiones corrientes, desde los mas importans
tes mitos hasta las hechicerias més vulga.
res. Debe seguir 4 todo esto una explicas
cacion del sistema industrial, mostrando
hasta qué punto llegé la division del trabas
jo; cémo estuban regularizadas las induse
trias, si por castas, gremios 6 de qué modo;
cudles eran las relaciones entre los princi-
pales y sus empleados; cudles eran los me-
dios en use para la distribvcien de los pro=
ductos, las vias de comunicacion, y la mo-
neda 6 signo representativo de los valores,
Junto con esto deben ddrsenos detalles so~
bre las artes industriales, téecnicamente con-
sideradas, indicando los procedimientos acos
tambrados y la calidad de los prodactos.
Ademas, ha de presentarse el estado inte-
lectusl de la nacion en las varias categorfas
sociales; no ya con respecto 4 la clase y gra-
do de educacion; sino relativamente & los
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adelantos en las ciencias y 4 la manera de

pensar. De igual modo se ha de mostrar gl
grado de cultura estética, segun la manifies
ten le arquitectura, escultura, pintura, tra.
jes, musica, poesia y novelas, etc. No debe
berd omitirse un cuadro de la vida diaria
en la cual se mencionen los alimentos, ha-
bitaciones y pasatiempos. Por dltimo, para
unir el tedo, debe exponerse cuales fuercn

la moral tedérica y prdctica de todas las clas’

ses, tal como resulta de las leyes, usos, pros
verbios y accicnes. Todos estos hechos pre
sentados con la mayor brevedad, sin sacrifis
car la claridad y exactitud, deben agrupars
se y arreglarse de tal modo, que puedan;ser
comprendidos en conjunto y considerados
como partes correlativas de un gran todo.
Deben ser presentados de manera que pos

damos percibir ficilmente la relacion y am’
monia de ellos, 4 fin de aprender 4 conocer™
qué fenomenos sociales son los que coexigs
ten con tales otros. Kl cuadro de los siglos™
sucesivos debe formarse de modo que poda¢’
mos ver claramente eémo cada creencia, ing
titucion, costumbre y medo social se ha ida

modificando, y de qué manera la armonfa

del edificio social ha llegado 4 refundirse en’
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las de otro edificio social que le ha reempla
zado. T'al es la clase de conocimientos que
con reterencia 4 los tiempos pasados, puede
ser Ttil al ciudadano para arreglar su con~
ducta. La historia de valor prdctico en aque
lla que pudiera llamarse sociologia descrap-

- tiva, y el mejor servicio que el historiador

puede prestar & la sociedad, es el de narra-
la vida de las naciones, de modo que nos
suministren los materiales necesarios para
{formar una sociologia comparada, y deters
minar Juego cnales son las leyes tundamen
tales 4 que obedecen los fendémenos socia-
les.

Nétese sin embargo, que aun suponiendo
que se haya adquirido una suma suficiente
de esos cenocimientos histéricos verdaderas
mente valiosos, su importancia sera compa-
rativamente escasa, si no tenemos una bue-
na clave, y esta tnicamente puede encons
trarse en la ciencia. Sin estar algo familia=
rizsados con las verdades generales de la bio
logfa y la fisiologfa, la interpretacion racios
nal de los fen6menos socizles es imposible.
Sin cierto conocimiento siquiera empirico de
la naturaleza humana, no podrian comprens
derse ni los més simples hechos de In vida
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social; como, por ejemplo, las relaciones enmi
tre la oferta y la dema anda. Si ni aun lag
mis eleinentales verdades de sociologia pug’
den apreciarse debidamente hasta tanto qug
se haya obtenido algun conocimiento acers
ca de la manera Lélﬁﬂ los hombres piensan,
sienten y obran en circunstancias dadas, es
claro que no se pudrd comprender bien'la
sociologfa como no sea por medio de un
profundo conocimiento del hombre con toe
das sus facultades fisicas y mentales. Con.|
sidérese la materia en abstracto, y esa cons
clusion se hace evidente por si misma. En
efecto: la sociedad estda formada de indivis
duos; todo lo que se hace en ella es resulta-
do de las acciones combinadas de los miss
mos; luego solamente en las acciones: indis
wduales podemos encontrar la solucion de
todos los fenémenos sociales, Las acciones’
de los hombres d:penden de las leyes de su 1
naturaleza, y sus actos no pueden ser coms i
prendidos mientras no lo sean dichas leyes. |
Sin embargo, estas leyes reducidas 4 su inds
simple expresion, dependen en general de|
las leyes que rigen al hombre en lo fisteo ¥
ea lo moral. De ahi e sigue necesariamens |
te que la biologia y la psicclogfa son estus

dios indispensables para interpretar la so-
ciologla. Para establecer las conclusiones
mds sencillamente, diremos que tedos los
tenomuenos sociales son fendmenos de la vi
da; que son las mds complexas manifestacio
nes de la misma; que dependen Gléimamen-
te de las'leves de la vida, y que sélo pueden
comprenderse cuando se conocen esas leyes.
Vemos, que para dirigir las actividades hu.
qnanasensu cuarta division, necesitamos tam
bien de la ciencia. Lo que comunmente se
ensefia segun los planes de estudios usua«
les, resulta muy poco que pueda servir al
hombre de guia para conducirse como cius
dadano. Apenae una pequeita parte de la
historia que lee tiene un valor prdctico y de
ella no puede obtener grandes ventajas, por
que no estd bien pleparado para hacer el
debido uso de ella. Generalmente carece
no solo de los materiales, sino hasta de! con
cepto mismo de sociologia descriptiva; co-
mo tambien le hlta aquel conocimiento de
las eciencias orgdnicas, sin el cual las mis.
mas gencralizaciones de la sociologia dess
crmtwa servirian de poco.

Pasemos ahora 4 considerar la dltima di-
vision de la vida humana que comprende los
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entreterimientos,
que ocupan las horas destinadas al descans
S0, prw s de haber expuesto cuil es g
mejor ensefianza gque debe adoptarse parg

tavorecer la propia conservacion, para obte’s

ner el sustento, pars cuwplir con log debe:
res de padre y para la mejor direccion dela
conducta social y politica, tenemos que cons

siderar cudl es tambien la educacion mis

adecuada para
cluidos en 'as anteriores divisiones, para dis
f'rutar de los goces que ofrecen la naturale
za, | t.emtma v las bellas artes,

gUS for;nas. Como hemos pospuesto estag

cosas 4 las que tienen mayor importancia
vital para el bienestar humdno, y como hes
mos procurado someter cada c{@

qus tendemos 4 despreciar estas ecosas 108

nos esenciales; pero tal indiferencia seria}
censursble. Nadie nos aventaja en lo de re-t
conocer Ja importancia que tienen la cnlturd®
estética y los goces que proporciona, Sinlay
la mugica, la poesia g
l]as emociones pzodurldas pm 1;\ bellezas |

pintura, la escultura,

naturales de toda especie, Ja vida pemprla
la mitad de sus encantos, Lejos de pensal

placeres y distrace ionéq"

los diversos (hjemn Do inat

en todag

la prae
ba de su valor prdctico, se inferird quizh!
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que el cultivo y satisfaccion del gusto no
son importantes, creemos que llegard una
época en que tido esto ocupard mucha ma-
yor parte de la vida humana, comparada con
in que se le concede actualmente. Cuando
Jas fuerzas de la naturaleza hayan sido en-
teramente conquistadas para utilidad del
hombre, cuando los medios de produccion
hayan llegado 4 su mayor perfecclonamlen-
to, cuando el trabajo esté lo mds reducido
pnmb e, cuando la educacion se haya meto-
dizado de tal modo que la preparacmn para
el ejercicio de las actividades mds esencia~
Jes pueda adquirirse con una prontitad re-
lativa, y cuando por consiguiente resulte
mayor economia de tiempo, ‘entonces lo be-
llo tanto de las artes como de la naturale-
za, ocupard vasto Ingar en la mente de to-
dos.
Sin embargo, puede admitirse una cosa’y
es, que la cultura estética es en alto grado
conducente 4 la felicidad humana; pero no
que sea un requisito fundamental para’als
canzar esa felicidad. Por méas importante
gue sea, debe ceder ante aquellas clases de
cultura que tienen relacion mds directa con

los deberes de la vida. Como ya hemos di«
La Edueacion 6
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_
cho, la literatura y las bellas artes no pues]
den existir sino mediante el ejercicio del
aquellas actividades por las cuales hay vi-l
da individual y social; y es claro que la eo
sa hecha posible ha de posponerse 4 la cosa:
que la ha dado posibilidad. El horticulto
cultiva una planta para obtener una flor, §
si las raices y las hojas tienen valor para é|
es principalmente porque son instrumentos
de la produccion de la flor. Asf, aunque 4
esta cosa estd subordinado todo 1o demas d¢
ra rlanta, el horticultor sabe bien que laf
paiz y las hojas son de mayor importangig
suesto que la evolucion de-la flor depends
de ellas. Cuida con esmero de mantener i
planta en su mayor grado de lozania, y comt
prende que seria locura descuidarla, si déd
lea obtener la flor. Lo mismo sucede con élf
ssunto de que venimos tratando. La arquid
aectura, la escultura, la pintura, ia mitsies
ta poesia, etc., verdaderamente pueden cors
liderarse como las flores de la vida civilizas
da. Aun suponiéndolas de un valor trasd
cendental bastante para antepoaerlas a I
vida civilizada de la cual provienen (Jo cual
no pucde suponerse) siempre habrd de ads
mitirse que la produccion de una civilizy

y
8
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cion sana es lo primero que deba procurar.
$e; y que por su importancia les correspon-
de el primer lugar 4 los conocimientos que
la favorece 1.

~Ahora podemos ver m4s cluramente lo
vicioso de nuestro sistema de educacion, Se
descuida la planta para ocuparse de la flor
§€ procura con gran empeiio la elegancia y’
se olvida lo sustancial. ‘Miéntras que no se
dan conoeimientos convenientes 4 la propia
conservaclon, ni aun apenas los rudimentos
de lo que facilita los medios de ganar la
rubsistencia, y se deja su mayor parte para
que los obtengamos de cualquier modo en
el curso de la vida. Miéntras que no se tra-
ta'de proporcionar nada relativo al buen deg
émpefio de las funciones paternales, que
Prepara para los deberes de la soberania
Presentando un gran nimero de hechos, en’
SU mayor parte inaplicables, v sin Ia clave
necesaria, resulta que acude con diligente
celo & ensefiar todo aquello que aumenta el
refinamiento y el brillo. Por mds que admi«
tamos que el conocer bien los idiomas mo-
dernps es un valioso complemento que, por
:lnedic.) de la ]Efftllr;}, conversacion y vgajes,
contribuye 4 dar cierto pulimento, no se si-
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gue de modo alguno que sea juste adquirir
ese conocimiento, sacrificindole otros estu:
dios esencialisimos. En el supuesto de sers
verdad que el estudio de las humanidades
proporciona la elegancia y correccion dees:
tilo, jamas podra decirse que esto sea com:
parable por su importancia al conocimiento
de los principios que sirvan para dirigir la
crianza de los nifios. Concedemos que el
gusto pueda mejorarse notablemente por Ia
lectura de todas las poesfas escritas en log
idiomas muertos; pero no por eso hemos de
inferir que tal mejoramiento del gusto, tens
aa igual valor que el conocimiento de las le-
yes de la salud. Los adornos, las bellas ars
tes, la bella literatura y en general, todas
esas cosas que, como hemos dicho, constitu:
yen la eftorescencia de la civilizacion, (deben
subordinarse enteramente 4 los conocimienss
tos y disciplina en que ella se funda. AS%:
como ocupan el tiempo destinado al descans
so de lo vida, ast tambien deben ocupar las|
horas de descanso durante la educacion.
Una vez reconocida la verdadera posi
cion-de la estética y sosteniendo que, &
paso que su cultivo debe formar parte de la-a]
educacion desde el principio de esta, tal culst

tivo debe ser subsidiario; tenemos ahora que
averiguar gué nociones son mds importan«
tes para logiar este fin, qué conocimientos
son los mis 4 propdsito para esta estera de
actividad, Acerca del asunto. no tenemos
mis que afirmar lo que dejamos dicho an-
teriormente. Por inesperado que sea el
aserto, lo cierto 8 irrefutable es que toda ar
te superior, cualquiera que sea, se funda en
la ciencia; y s'n esta, uo puede haber per.
ecta produccion ni exacta apreciacion. No
pocos arbista3 de gran reputacion habrén ca
recido de ciencia en el limite que puede dat-
se 4 esta pzlabra; pero como observadores
perspicaces que han sido, siempre han lo-
grado tener caudal de aquellas generalida~
es empiricas que constituyen la ciencia en
su mds baja esfera, y esos han quedado ha-
bitualmente léjos de la perfeccion, en parte
porque sus generaiizaciones eran relativa-
mente poces é inexactas. Que la ciencia es
necesariamente el fundamento de las bellas
artes, resulta manifiesto ¢ priori cuando re-
cordamos que los productos del arte son to-
des, en mas 6 ménos, representaciones de
fenéwenos objetivos 6 subjetivos; que sélo
serdn fieles 6 verdaderas cuando estén cons
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formes con las leyes de esos fenémenos; y
que para que pueda haber la debida confor-
midad es preciso que el artsta sepa antes
que leyes son esas. Liuego ver mos que es-
ta conclusion ¢ priore esta justificada per la
experiencia,

Los jévenes que se preparan para la prae
tica de la escultura, tienen que adquirir no-
ciones scbre la forma, situacion y movi-
mientos, ete., de los huesos y musculos del
cuerpo humano. Esto es una parte de la
ciencia; y se la considera necesaria para evl
tar los muchos errores qne cometen los es-
cultores que no la conocen. Para impedir
otras equivocaciones, se requiere as{ mismeo
conocer ciertos principios de mecanica; sin
cuyo conocimiento, que suele faltar, se co-
meten con frecuencia errores mecénicos.
Pongamos un ejemplo: Para couseguir la
estabilidad de una figura, se necesita que la
perpendicular del centro de gravedad, la li:
nea de aplomo, caiga en la base que ha de
sostenerla; y de ahf resulta que cuanco um
hombre se pone en pié, pero cargando sobre
una de lag piernas principalmente todo el
peso del cuerpo, la Jinea de aplomo cae s0-
bre el pié de la pierna que sostiene dicho
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peso. Los eseultores que no conocen la teo-
ria del equilibrio, con bastante frecuencia
representan esa actitud haciendo que dicha
linea caign sobre el punto medio entre am-
bos piés. Ignorar las leyes de lo que en me
cinica se llama momento, da ocasion 4 erro-
res andlogos; como sucede con la famosa es-
titua titulada el Discobulo, en la que la fis
gura estd colocada de tal mndo, que el hom-
bre representado se caeria inevitablemente
hdcia adelante en el mcmento de soltar el
tejo.

En la pintura, la necesidad de conoci-
mientos cientificos siquiera sean vmpfricos,
es todavia més aparente. ;En qué consiste
lo grotesco de las pinturas chinas, si no es
ert su absurda perspectiva lineal y en su fal-
ta de perspectiva aérea? ;Por qué son tan
defectuosos los dibvjos que hacen los nifios,
si no por Ja misma falta de verdad, la cual
proviene en gran parte de ignorar que la
manera y el aspecto de las cosas varfa con
las condiciones? Recuérdese lo que dicen los
libros y demas escritos con que los estudian
tes se instruyen: considérense las obras eri-
ticas de Ruskin, 6 examinense los ecuadros
de los predecesores de Rafael, y se verd que
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el progreso en la cultura implica aumento{
de conocimientos sobre la marera como eg
produeen los etectos en la naturaleza, La
m4s diligente observacion, si no estd auxiy
liada por la ciencia, no es bastante para pra
servar del error. Todo pintor confirmard eE
aserto de que como Do se sepa cudl es ia
apariencia de los objetos, en flrvun*-tancia:
dadas, con frecuenmft ge paszaran por alto: 9
el saber que dichas apariencias deben exist
tir, supone conocimiento cientifico: el de 14
perspectiva. Por falta de ciencia T. Lewis|
aun siendo pintor cuidadoso, pone la somd
bra de una persiana de ventana con lfnea
definidamente marcadas sobre una pared
opuesta; error en que no habria incurrido §
hubiese estado familiarizado con los fendmé
nos de la penumbra. Por falta de ciencid
Rosetti habiendo visto ciertos colores irisa
dos en algunas pieles & causa del efecto pr
ducido por ia rofraccion de luz al pasar p:‘
entre los pelos, comete el error de empieaﬁ
las mismas en superficies y en posicione
en que no pueden presentarse naturalmente
Dscir que la misica tambien tiene nece'\
sidad de un auxilio cientifico. parecera fo
davia méds sorprendente. Sin embargo, §

|

|
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|
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puede demostrar que la misica no es mds
que una idealizaciun del lenguaje natural
del sentimiento y que, por consiguiente, la
mizica serd buena 6 mala segun se confors
me 6 no 4 las leyes de ese lenguaje natural.
Las varias inflexiones de la voz que acom-
paiian 4 los seatimientos de diferentes cla-
ses 6 intensidad, son los gérmenes que han
dado origen y desarrollo a la musica. Se ha
observado, ademas, que estas iuflexiones y
cadencias no son accidentales ¢ arbitrarias,
8100 que estan determinadas por ciertos
principios generales de accion vital, y que
de ésta, dupende el que sean expresivas; de
donde se sigue que las frases musicales y las
welodias preducidas por ellas, no pueden ser
de efecto sino cuando estdn en debida rela<
clon con estos principios generales. Aquf se
hace algo dificil ilustrar con propiedad esta
proposicion; pero bastarfa tal vez mencionar
las muchisimas cowposiciones grotescas que
infestan nuestros salones, y que la ciencia
prohibirfa. Eu todas se peca contra la cien-
cla porque se ponen en musica ideas que no
son lo bastante afectivas para incitar 3 ex-
presarlas musicalmente; y se peca tambien
contra la ciencia porque se usan irases mu-
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sicales que tienen reiacion natural con las
1deas expresadas, atin en los casos en que
estas provengan del sentimiento. Son ma-
las porque no son cientificas.

Otro tanto ocurre con la poesfa. Como
la misica, la poesia tiene su raiz en esos mo
dos naturales de expresion que acompaifian
4 los sentimientos profundes. Su rima, sus
vigorosas y mdltiples metdforas, sus hipér-
boles, sus violentas inversiones, son simple
wente exageraciones de los rasgos del dis-
curso excitado. Luego para que sea buena
la poesia, debe ajustarse a esas leyes de ac-
cion nerviosa 4 que obedece la excitacion en
el arte de hablar. Al dar fuerza y combina-
cion i las figuras del discurso, es indispen-
sable que se observe una graduacion pro-
porcional: no deben usarse sin cierta res
triccion. Siempre que se trate de ideas que
exciten poco las emociones, las formas de
expresion poética deberdn emplearse esca-
samente; se usardn con mas libertad 4 me-
dida que el sentimiento auwente; y se pos
drdn apurar todos los recursos poéticos cuan
do la excitacion alcance su mayor tensi
dad. Faitar por completo 4 estos principios
da ccasion 4 que el estilo de las composicios
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nes resulte 6 retumbante é pobre. El poco
respeto 4 esos principios se nota en la poe-
sia diddetica; y por ser tan pocos los escris
tores que 4 ellos se ajustan, es por lo que
hay tantas poesias indignas del arte.

No es ya solo que el artista, cualquiera
que sea el arte, no puede producir un tra-
bajo perfecto sin conocer las leyes de los fe-
némenos que representa, sino que tambien
debe apreciar el efecto que las varias pecu-
liaridades de su obra producirén en el 4ni-
mo de los espectadores 6 oyentes, lo cual es
una cuestion de psicologfa. La impresion
que causa una obra de arte, es claro que de:
pende de la naturalezamental de aquellos 4
quienes se presenta; y comotodas las patu-
ralezis mentales tienen eciertos principios
generales en comun, resulta que hay ciertos
principios generales correspondieates, con
arreglo 4 los cuales inicamente puedan hae
cerse bicu las obras ds arte. Estos prinei-
ptos no pueden ser completamente couocis
dos y aplicados 4 menos que el artista com-
prenda hasta qué punto estin de acuerdo
con las leyes de la inteligencia. Prevuntar
si la composicion de un cuadro es buena,
equivale 4 preguntar la manera como afec-




La Educacion

_tard “la percepcion y sentinientos de las
personas que lo vean, Preguntar sivn dra-
ma estd bien completo, es tanto como pre-
guntar si todas sus situaciones estin arre
gladas de tal modo que mantenga viva la
atencion de los espectadores y no existen
con exceso una misma c¢lase de sentimien-
tos. Igualmente, al arrevlar las principales
divisiones de un poems 6 novela, y aun al
combinar las palabras de una sola cldusula,
la bondad del efecto depende de la habili-
dad con que se han economizado las ener-
gias mentales y suscsptibilidades del lector.
Todo artista, en el curso de su educacion y
inego en la vida ordinaria, reune un caudal
de mdximas por las que regulariza su prae-
tica. Si se busca el oricen real de esas ing-
ximas, se verd que inevitablemente lo tie

nen en Jos principios psicolégicos; y sélo |

cuando el artistu entiende racionalmente es-
tos principios y sus diversos corolarios, es
cuando puede trabajar de conformidad con
ellos.

No creemos por un momento que la cien
cia haga al arti<ta. Si bien sostenemos que
8e necesita conocer las principales leyes de
de los fendmenos objetivos y subjetivos, de
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ninguna manera creemos que el conocimien
to de esas leyes pueda suplir 4 la percepcion
patural. No solo el poeta sino tambien el
artista de cualugier arte, nac,e no se hace.
Lo que si afirmamos es que la facultad ins
nata sola no es suficiente y que debe tener
el auxilio de los conncimientos debida men
to ordenados. La intuicion hard mucho, pe:
1o no lo hard todo. Sélo cuando el genio es-
td unido 4 la ciencia se pueden producir los
mds grandes resultados, :

La ciencia, como ya hemos dicho, es ne-
cesaria para obtener la mds acertada pros
duccion ¢ igualmente para la mds ex'acta,
apreciacion de las bellas artes. ;Fn qué ha
de consistir la mayor capacidad del hombre
comparada con la del nifio, para pereibir
las bellezas de un cuadro, como no sea
en el mayor conocimiento de las verdades
de la naturaleza y de la vida que la pintura
representa? jPor qué una persona ilustrada
goza mucho mds que un aldeano con la lec-
tura de un poema, 8Ino es porque su mejor
apreciacion de los objetos y acciones lo ha—
cen capaz de ver an el poema.[rfuchaos cosas
que el aldeano no puede percibir? Si como
resulta de un modo tan obvio. se necesita de
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algun conocimiento de las cosas representa
das para que la presentacion pueda ser apre
ciada, tendremos que la representacion se
apreciard mejor 6 peor, segun se hayan com
preadido cormpleta 6 incompletamente lasg
cosas representadas. El hecho es que cada
verdad adicional expresada por una obra de
arte, proporciona un nuevo placer al que la
observa. Cuante mayor es el nmero de rea
lidades indicadas por el artista en su obra,
mds son las facultades cuyo ejercicio excita;
y mientras mayor es el nimero de ideas aso
ciadas que sugiere, mayor es la satisfaccion
que produce. Para poder disfrutar esta’sa-
tisfaccion, el espectador, el agente 6 el lec.

tor debe conacer las realidades que el artis-
ta ha indicado; conocer esas realidades equi
vale 4 tener tanta mds ciencia,

Fijémonos ahora en el hecho imnortanti-

simo de que no solamente la cienciti es fan-
damento de las artes como la escultura, Ia
pintura, la poesia y la musica, sino que la
ciencia es poética en si misma. La opinion
muy comun de que la ciencia y la poesia
son cosas opuestas, es un error. Indudable

mente es cierto que como estados de con

ciencia, el conocimiento y la emocion tien-

tmientos s fe valiesos? 03
:Qué conocimientos =on los mig valiosos!?

jen 4 excluirse mituamente; asi _comndloles
;ambien que una extremada ac'tnndad le las
eultades reflexivas, tiende 4 amortiguar
los sentimientos, mientras que por el con«
trario, el exceso de actividad de los sentis
mientos contribuye & adormecer las poten-
cias reflexivas. En este sentido, todos lo's
érdenes de actividad son contrarios entre si;
pero no por eso es verdad que los hechos de
la ciencia sean antipoéticos, ni que el culti-
vo de las ciencias esté ne.cesazjlam_ente refils
do coan el ejercicio de la imaginacion 0 con
el amor de lo bello. Al countrario, la ciencia
ofrece 4 la poesfa vastisimos horizontes que
son enteramente desconocidos para el que
carece de ella, Aquellos que se ocupan en
hacer investigaciones cientificas, nos mues«
tran constantemente que hallan y sienten
ain con mayor viveza que otras personas,
la poesfa de las cosas que estudian. Clml-.
quiea':a que lea deten%damern}te ]ajs ol;l:as {(;e
geologia de Hugo Miller, 6 los Estudios ¢ icy
orills del mar, por Liewes, pera:bn"i en ser
guida que !a ciencia excita la poesfa en iuf
gar de extinguirla; y quien quiera que colk
temple la vida de Goethe, verd que el poe-
ta y el hombre de ciencia pueden coexisur




