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Retrocedamos 4 los primeros tiempos de los hele-
nos, cuando el diatonismo atin no era conocido...... Tra-
bajemos con sus elementos, sigamos su probable cri-
terio y compartamos sus tendencias y preocupaciones.

A falta de hechos comprobados, partiremos de una

hipétesis; pero si los resultados obtenidos se compa-
decen con ella y la confirman, podremos elevarla al
rango de verdad demostrada.

Es evidente que antes de conocerse el diatonismo
el tinico elemento musical debié ser la-sucesién unij
forme, semitonal ¢ cromética.

: Como los nombres y signos que nos sirven para de-
signar los sonidos no tiene importancia ninguna en
el género de argumentacién que voy 4 emplear, me
serviré de los nombres y signos que hoy usamos, y
que seran entendidos con mayor facilidad que cuales-
quiera otros.

Supongamos la serie ascendente:

Do, §# Do, RE, #RE, MI, Fa, §Fa, sor, # sow,
LA, # LA, s1, Do, # DO, RE.
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Como, libres de la obsesién diatonica que limita las
cadencias, podemos principiar y concluir una serie,
arrancando de cualquiera de los grados crométicos yre-
matando satisfactoriamente en cualquiera otro de ellos,
no es muy aventurado suponer que un pueblo, que co-
mo la mayor parte de los de la antigiiedad tenia la
mania septenaria en todas sus clasificaciones y proce-
dimientos, la aplicase 4 la divisién primera de los so-
nidos, como la encontramos en las-escalas diaténicas.

Dividiendo los sonidos ecrométicos en series de siete
sonidos siempre ascendiendo por orden de agudeza
formamos las siguientes series:

faesena s giard s Th KR

po, H# bo, AR RE, COMTFA, A
SOL, § soL, #pa, LSy bo, - Hoe
RE, HRE, 1 FA, 3 FA,s0L, 3 SOL.
LA, H La, ‘ po, §# Do, RE H RE,
MI, FA, soL, HsoL, LA, H 14,
SI, DO, RE, # RE, MI, FA,
B Fa, SOL , . LA, BEA, sI, DO,

# Do, : MI, FA, § FA, SOL.
# soL, : s, Do, § DO, RE.
# RE, A, B Fa, soL, fson, LA.
B L4, , H# Do, BRE, §RE, ML
FA, H FA, # soL, LA, H 1A, SL
po, $ Do. B rE, M1, FA,#FaA
soL, # soL, H1La si po, H# po.
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Desde luego notamos: 1° Que cualquiera que sea
el sonido cromético que como punto de partida se eli-
ja, después de doce escalas 6 septenarios distintos,
quedan agotadas las combinaciones, y vuelve 4 repe-
tirse una serie de escalas respectivamente idénticas
a las anteriores. La primera del cuadro que antecede
es idéntica con la 132, la 22 con la 142, ete.

2? Que después de cada doce semitonos sucesivos,
volvemos 4 encontrar el sonido inicial; el po inicial
de la primera escala es el 62 de la 2% ¢l RE inicial de
la 3% es el 6° de la 42 y asi sucesivamente.

3° Que entre los sonidos iniciales de las escalas, lo
mismo que entre los terminales, hay una distancia de
ocho grados y siete intervalos cromaticos que es el
intervalo de guinta en el moderno sistema de armonia.

4? Que el intervalo entre el sonido inicial de una
escala y la repeticion del que es inicial en la anterior,
es de cinco semitonos comprendidos entre seis grados
cromaticos, que es en el moderno sistema de armonia
el intervalo de cuarta.

5% Que en la serie general precede al septenario que
parte de Do, el que comienza en Fa; de manera que an-
teponiéndolo, las iniciales de las escalas quedan en es-
te orden:

FA, DO, SOL, RE, LA, MI, sI, § FA, # po, # soL,

f rE, # LA, FA, Do, etc.,

y teniendo en cuenta que Fa es # M1, y D0 es # 51 la
segunda serie afectada con signos serd idéntica en nom-
bres é intervalos 4 la primera.

Llamemos provisionalmente tonos 4 las escalas 6
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septenarios, y démosles los nombres de los sonidos ini-
ciales y tendremos los doce tonos sucesivos por quin-
tas ascendentes, de ¥A 4 Do, 6 sea, limitdndonos por
ahora 4 las siete primeras escalas 6 tonos:

FA DO SOL. RE LA  MI 8L
 [Fege e 3. S e e S

Intentemos ahora ligar esos tonos de dos en dos 6 sea
diaténicamente y formaremos la escala

FA SOL LA SI - DO RE MI,
encontrando el modo Edlico si partimos del 1°* tono:
DO RE MI FA SOL LA SI,

encontrando el modo Lidio s1 partimos del 2° tono, y
asi sucesivamente los 7 modos compilados por Tolo-
meo y recogidos por el canto llano.

Sin detenerme por ahora en la correccién de esas

escalas, sefialo tinicamente el hecho de que en ellas
aparecen espontdneamente, entre intervalos dobles 6
tonales, dos intervalos semitonales, uno entre M1 y Fa,
y otro entre sSI y Do si rematamos la escala con la re-
piticién de la inicial; y hago notar que de los diversos
modos de escalas encontrados, aquellos que terminan
en MI 6 en sI, requieren urgentemente la duplicacion
de la ténica 6 inicial para satisfacer al sentido del
oido. .
Si ejecutamos la misma operacién con la serie de
tonos que empieza en § FA y termina en Do 6 sea en
# s1, obtendremos una escala en sostenidos con losg
mismos caracteres é intervalos.que la formada con so-
nidos sin accidentes.
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El orden mismo de sicte tonos que llamaremos blan-
¢os para diferenciarlos de log que llev
comprendidos entr

an accidente
e dos sonidos semejantes, sirviendo
el uno de inicial en Ia primera escala y el otro de fi-
nal & la séptima, establecen una divisvién natural y
grafica con la otra serie de sostenidos,

1

Ejecutemos ahora la misma divisién septenaria en
la serie descendente.

DO, 8I, psI, TA, piLa, SOL, psSOL, FA
MI pMI, RE, b RE, Do,

Yy obtendremos las escalas y tonos descendentes:

7.0 6, 5. 4. 3. 2 i

P

}@ DO, SI, b s, LA, bLA, SOL, pSOL.
2> FA, M1, pwM, RE; b RE, Do,

- 32 bsL, 1A, bLa, sor, bsoL, Fa,
4* bMI, RE, pbRE, Do, SI, bsL
o' b LA, SOL, hSOL, Fa, MI, p MI,

bRE, Do, s8I, s, LA, b LA,
bsoL, FA, M1, pMI, RE, bRE,

S, bSI, LA, bLaA, sor, bsoL, Fa.
ML, b MI, RE, bRE, Do, sI, b sI.

LA, pLA, SOL, hSOL, Fa, MI, b MI.
RE, pRE, DO, SI, sI, LA, bIA.
SOL pSOL, FA, MI, p M, RE, b RE.
DO, SI, pSI, LA, bLA, SOL, bhsSOL.
FA, MI,-pMI, BE, bBE, DO, SIL
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Lo mismo que en las escalas ascendentes obser-
Vamos:

1° Que cualquiera que sea el sonido de que parta-
mos después de doce escalas 6 septenarios distintos.
quedan agotadas las combinaciones, y vuelve 4 repe-
tirse una serie de escalas respectivamente idénticas 4
las anteriores.

2?2 Que después de doce semitonos sucesivos volve-
mos & encontrar el sonido inicial.

3¢ Que entre los sonidos iniciales lo mismo que en-
tre los terminales, hay una distancia de ocho grados
y siete intervalos semitonales 6 crométicos que es el
intervalo de quinte en el moderno sistema de armo-
nia. (Quinta descendente como todas las series).

4° Que el intervalo entre el sonido inicial de una
escala y la repeticién del que es inicial en la anterior,
es de cinco semitonos comprendidos entre seis grados
crométicos que es el intervalo de cuarte en el moder-
no sistema de armonia.

5° Que siendo sI equivalente de p po y MI el equi-
valente de p Fa, tenemos por su orden las dos siguien-
tes series sucesivas de bemoles y de blancas. *

bs;, pMI, bLA, pRE, bpsoL, phDo, pFAY
SI, ME-7% LA; RE,  SOL, DO; i

Llamando tono & cada septenario, dandole el nom-
bre de su inicial y combinandolos diatdnicamente, esto
es de dos en dos, formaremos las dos series siguientes
correspondiendo & las de blancas y bemoles respecti-
vamente:

1 No se olvide que el sentido de la palabra es sin aceidentes.

-
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3 g VY W o Uy 3
bsi, bra, bpson, prFa,

inversion ezacta del modo Lidio;
ME RE -D0O; " 8L ‘LA, - 80L,:“Fa;

inversién del modo Edlico, si partimos de la segun-
da ténica, y asi sucesivamente las inversiones de los
siete modos griegos de que ya hemos hablado.

R

Siguiendo el curso de la hipdtesis propuesta he po-
dido llegar sin tropiezo, no s6lo 4 la explicacién satis-
factoria de las siete escalas 6 modos griegos conserva-
dos por la tradicion y exentos de accidentes 6 blancos
como convine en llamarles, sino que también sin es-
fuerzo he podido establecer las escalas 6 modos que
llevan accidentes: sostenidos en serie ascendente y be-
moles en serie descendente.

He podido también confirmar las relaciones armé-
nicas de quintas ascendentes 6 cuartas descendentes
entre las tonicas en tonos de sostenidos y las de cuar-
tas ascendentes 6 quintas descendentes en tonos de be-
moles; el orden en que segln nuestro actual sistema
se engendran y enlazan los tonos, y por tltimo las re-
laciones de capital importancia en armonia entre el
7? y 4° grados de las escalas cuando hay una disloca-
cién de la tonica.

Estoy pues, autorizado, 4 sostener que la hipétesis
adoptada corresponde al verdadero y #nico procedi-
miento que pudo emplearse para llegar al diatonismo
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en los primeros tiempos, y que el concepto que del
mismo sistema tenemos hoy, es falso por su base; que
escala diaténica no quiere decir escala que contiene to-
nos y semitonos, sino escala que liga de dos en dos 6
alternando los tonos 6 ténicas de las escalas primitivas.

La palabra fono en el vocablo diatdnico, no se tomd
en el sentido que hoy tiene de los doce intervalos se-
mitonales que existen entre un sonido y su repeticién

1 octava, sino en el de los siete semitones que sepa-
ran un sonido de su quinta superior 6 su cuarta infe-
rior. Hé aqui graficamente los dos tonos primitivos
que componen el tono moderno:

ascendente< DO, SOL. — DO, FA.> descendente.

# vo, # RE, Hra, HsoL fra # po,
DO, RE, MI, FA, SOL, LA, 8I, DO,
VR e R S T R T s T ]

Tomando solamente los sonidos alternados de ecaad
una de esas dos escalas 6 tonos como antes lo hicimos
con las ténicas, podemos construir la siguiente escala:

DO, RE; MI, $ Fa, SOL, LA, s8I, # Dpo.

Compuesta de dos series simétricas de cuatro .soni-
dos con intervalo uniforme de dos semitonos. Escala
absurda en su forma natural y prueba evidente de
que los griegos no aplicaron la combinacion alternati-
va & los grados de sus tonos sino 4 las ténicas sola-
mente, como antes lo hicimos sin tropiezo.

Los dos tetracordes que encontramos en la escala
diatonica, estan formados el primero por el sonido

Sist. diat.—5
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inicial de la quinta ascendente y el final de la quinta
descendente, y el segundo por el sonido final de la
quinta ascendente y el inicial de la quinta descen-
dente. =

Las dos quintas po, soL, po, Fa, provienen de mo-
vimientos contrarios, ascendente y descendente; en el
mismo género de movimiento, quedando uno de ellos
invertido, la sucesién se transforma en una quinta y
una cuarta ¢ viceversa:

DO, SOL, DO, FA,

58 42

DO, FA, DO, SOL,

42 H*

Hé aqui la razén verdadera y convincente de que
la sucesién de guintas 6 cuartas en un mismo género
de movimiento sean viciosas, como contrarias ¢ la es-
tructura diaténica, y no las razones vagas, especiosas
y vacias, que generalmente se dan para fundar la
prohibicion.

Bien entendido que tal vicio no existe en las suce-
siones de cardcter cromético 6 mixto, en que el dia-
tonismo desaparece y con él la razén del vicio; tam-
poco existe en los pasajes de modulacién en que la to-
nalidad es por un momento.vacilante y las relaciones
de la cuarta 4 la quinta y de la quinta 4 la cuarta to-
nales se debilitan, cambiando de nombres, lugares é
intervalos, al pasar 4 otra tonalidad, y por tltimo,
cuando la sucesion constituye una doble escala diato-
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nica en cada uno de sus extremos, porque el doble
diatonismo de la serie predomina sobre las falsas re-
laciones pasajeras de algunos de sus grados. ! En una
palabra; la prohibicién no tiene la generalidad que es-
colasticamente ha querido dérsele, ni prevalece sino
en tanto que destruye el movimiento contrario entre td-
nica y dominante y entre subdominante y tonica, esencial
del diatonismo. '

1 Las cuartas en contrapunto 4 dos tampoco son viciosas en todos los casos
en que & tres 6 més partes cabe el acorde de cuarta y sexta.




IV

Réstanos averiguar si atentos los procedimientos
empleados para llegar 4 la construccién de las escalas
0 tonos, los griegos pudieron dejar de hacer las correc-
ciones que la simple comparacién debid indicarles, pa-
ra reducirlas todas 4 un tipo uniforme de sonoridad v
de cadencia. :

Tomando por juez al oido, encontramos que el mo-
do Lidio que contiene el primer semitono entre el 32
y 4° grados y el segundo entre el 7° y 82, es el winico
que plenamente satisface y despierta en el 4nimo la
idea de conclusién. Esta observacién sensitiva no pue-
de haberla dejado de hacer el pueblo griego.

Ahora bien; la escala 6 modo Lidio 1a encontramos
comenzando la alternativa de tonicas en la 22 partien-
do de FA.

Ensayemos la combinacién partiendo de sor para
que RE sea la segunda ténica de la serie. Las ténicas
vendran en este orden:

6 d

. '
H Fa, # DO,
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y de la combinacién alterna, empezando por RE nos
resulta la escala:

~~ =
RE, MI, HFA ,soL, 1A, s, # Do,

una vez mas el modo Lidio sobre el tono de RE y el
tono correcto de RE en nuestro moderno sistema, con
las caracteristicas cromaticas # FA y # po, y los in-
tervalos semitonales entre los grados 3° y 4° y 7° y 8°

Es, pues, razonable suponer que lo que en esos mo-
dos variaba, era solamente la tdénica escogida como
punto de partida, y no la distribuciéon de los dos in-
tervalos semitonales entre los grados de las esealas,
puesto que con sélo variar el punto de partida, em-
pleando la division septenaria, hubieran infaliblemen-
te tropezado con una misma forma diaténica y halla-
do los sonidos intermedios ¢ accidentados que debian
integrar las series, con la sola condicion de alternar las
tonicas empezando por la siquiente 4 la inicial de la serie.

Asi pues, so pena de echar por tierra la exquisita
cultura de los griegos y su admirable instinto artisti-
co, debemos suponer que al recoger la tradicién esos
modos 6 tonalidades, no estando en el secreto del pro-
cedimiento que las engendrd, debe haber menospre-
ciado 6 suprimido algin signo que indicaba los acci-
dentes que hoy llamamos sostenido y bemol, y que el vi-
cio no estd en los modos sino en su mutilacion.

Supongamos alglin signo poco visible en las siete
escalas:




DO, RE, MI, LA,
RE, MI, °'FA, § A
Fh, 0 SI, ‘DO,
SOL, LA T DO R
LA, RE, MI,
SI, ‘Do, MI, ‘FA,
B MI, °FA, ‘SOL, ‘LA, SI.

El punto 4 la izquierda equivaliendoal # y el pun-
to 4 la derecha sustituyendo al p, 1a serie de escalas
resulta la misma nuestra. La supresién de esos sig-
nos solo deja racional la primera escala é hibridas las
restantes.

Aun suponiendo el absurdo de que los griegos pa-
saran por alto las condiciones en que se engendra el
modo Lidio y su predominancia sonora sobre las otras
formas, y suponiendo que indistintamente variasen
la ténica inicial, en cada serie de los siete modos que

las siete variaciones de bases engendraria, siendo tam-

bién siete los 6rdenes de combinaciones para esas ba-
ses, habrian forzosamente hallado siete modos Lidios cons-
truidos sobre las siete diversas ténicas, y si no todos, al-
gunos de los grupos Helenos, habria podido legarnos
un sistema diaténico perfecto: .el Lidio. Esta circuns-
tancia ineludible aun para un mediano observador,
hace crecer la vehemencia de mi suposicion.

Pero hay otra que en mi concepto la eleva al grado
de evidencia:

Las transformaciones sucesivas de los cuatro mo-
dos primitivos para convertirse unos en otros.

Segiin los mismos historiadores, ajenos 4 mi método
de investigacion é imbuidos en el falso concepto que
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combato, convienen en que el modo FRIGIO se convir-
ti6 en DORICO bajando su séptima nota, y el DORICO pa-
80’ 4 FRIGIO subiendo su segunda nota, y por iltimo,
que el EGLICo se convirtié en LIDIO por un procedi-
miento del que no se tiene una idea clara y precisa.

Este solo hecho revela:

1° La tendencia manifiesta de los griegos & unifor-
mar el tipo diaténico:

2° Su conocimiento del sistema de alterar los grados
naturales de los modos y por consiguiente el uso de sig-
nos que subieran ¢ bajaran en un semitono el grado J so-
nido alterado, y

3° El reconocimiento de que no todos los modos &
escalas eran ignalmente aceptables:

Es, pues, evidente que antes de que el canto llano
recogiese el frunco legado del pueblo griego, éste pu-
do y debié conocer las alteraciones de grados en los
tonos blances, y que si mejor imbuidos en las bases del
sistema helénico, los cultores-del canto !lano, abando-
nando sus modos plagales y auténticos, se hubiesen ins-
pirado en la indole del sistema diaténico, no hubieran
necesitado esperar 4 que un inspirado hiciese blando
el s1 de la escala auténtica de Do para descubrir el to-
no de FA, sino que hubiesen descubierto el juego in-
tegro de tonos que hoy se conocen.

Latonalidad griega no estaba, pues, constituida, co-
mo entre otros asienta Fetis, por la distinta colocacion
de los intervalos semitonales en las escalas, sino por
estar constituidos esos mismos tonos de 7 intervalos cro-
mdticos comprendidos en el espacio de una quinta ascen-
dente ¢ de una quinta descendente, 6 de ambas eompren-
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didas entre un sonido y su octava en sistema diatdni-
¢0, y sumando los doce intervalos crométicos que en-
cierra la tonalidad moderna.

En el tono directo 6 auw#éntico, la cadencia tenia
que ser de tonica & dominante 6 viceversa, producien-
do Ia cadencia perfecta 6 su inversién; en el tono in-
directo 6 plagal, 1a cadencia tenia que ser de subdo-
minante 4 ténica 6 de ténica % subdominante, y en
el sistema diaténico 6 de dos tonos, cabian ambas ca-
dencias, directas 6 invertidas, por estar dentro de los
limites de la 8¢ diaténica los dos tonos, ascendente y
descendente: Do, soL, ascendente, y Do, FA, descenden-
te, 6 sor, Do, descendente Yy FA, Do, ascendente, que
representan ambas cadencias en el sistema moderno.

Juzgo suficientemente demostrado:

1? Que segtin el origen cientifico asignado 4 la to-
nalidad, conforme en un todo con los principios em-
piricos modernos, las tonalidades se engendran infali-
blemente por cuartas 6 quintas, obedeciendo 4 la di-
visién septenaria de intervalos cromaticos;

2° Que por lo mismo los tonos no se engendran en
el orden en que los presenta la escala diaténica que
es el de dobles quintas 6 novenas, y

3% Que la escala diaténica no es, por lo mismo, ni
natural, ni originaria, ni fundamental, sino el produc-
to artistico 6 la derivacién de: una alternativa de t4ni-
cas en el orden de su generacién natural 6 septenario cro-
mdtico.

Sentado que la escala diaténica mayor no es natu-
ral sino artificial 6 producto del arte, no perderemos
el tiempo en buscar en relaciones naturales de los so-
nidos, ni en sus afinidades metafisicas, como quieren
los didécticos liricos, el origen de la escala diat6nica
menor; sino que lo buscaremos entre las formas artis-
ticas que engendraron la diaténica mayor.

Ya vimos que los sonidos extremos, inicial y final
de una escala diaténica, estdn respectivamente con el
intermedio 6 dominante, en intervalo de una quinta
ascendente y otra quinta descendente, 6 bien, en mo-
vimiento directo, en relacién de quinta y cuarta 6
vice versa, ascendiendo 6 descendiendo:

Ascendiendo: 57 4%
DO, SOL, DO,
Descendiendo: - 52
De esa superposicién de quinta y cuarta compren-
didas entre dos sonidos semejantes, debe haber surgi-
do muy probablemente la idea de invertir el orden de
esas quinta y cuarta, que conduce con ayuda de las al-

Sist. diat.—6




