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didas entre un sonido y su octava en sistema diatdni-
¢0, y sumando los doce intervalos crométicos que en-
cierra la tonalidad moderna.

En el tono directo 6 auw#éntico, la cadencia tenia
que ser de tonica & dominante 6 viceversa, producien-
do Ia cadencia perfecta 6 su inversién; en el tono in-
directo 6 plagal, 1a cadencia tenia que ser de subdo-
minante 4 ténica 6 de ténica % subdominante, y en
el sistema diaténico 6 de dos tonos, cabian ambas ca-
dencias, directas 6 invertidas, por estar dentro de los
limites de la 8¢ diaténica los dos tonos, ascendente y
descendente: Do, soL, ascendente, y Do, FA, descenden-
te, 6 sor, Do, descendente Yy FA, Do, ascendente, que
representan ambas cadencias en el sistema moderno.

Juzgo suficientemente demostrado:

1? Que segtin el origen cientifico asignado 4 la to-
nalidad, conforme en un todo con los principios em-
piricos modernos, las tonalidades se engendran infali-
blemente por cuartas 6 quintas, obedeciendo 4 la di-
visién septenaria de intervalos cromaticos;

2° Que por lo mismo los tonos no se engendran en
el orden en que los presenta la escala diaténica que
es el de dobles quintas 6 novenas, y

3% Que la escala diaténica no es, por lo mismo, ni
natural, ni originaria, ni fundamental, sino el produc-
to artistico 6 la derivacién de: una alternativa de t4ni-
cas en el orden de su generacién natural 6 septenario cro-
mdtico.

Sentado que la escala diaténica mayor no es natu-
ral sino artificial 6 producto del arte, no perderemos
el tiempo en buscar en relaciones naturales de los so-
nidos, ni en sus afinidades metafisicas, como quieren
los didécticos liricos, el origen de la escala diat6nica
menor; sino que lo buscaremos entre las formas artis-
ticas que engendraron la diaténica mayor.

Ya vimos que los sonidos extremos, inicial y final
de una escala diaténica, estdn respectivamente con el
intermedio 6 dominante, en intervalo de una quinta
ascendente y otra quinta descendente, 6 bien, en mo-
vimiento directo, en relacién de quinta y cuarta 6
vice versa, ascendiendo 6 descendiendo:

Ascendiendo: 57 4%
DO, SOL, DO,
Descendiendo: - 52
De esa superposicién de quinta y cuarta compren-
didas entre dos sonidos semejantes, debe haber surgi-
do muy probablemente la idea de invertir el orden de
esas quinta y cuarta, que conduce con ayuda de las al-
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teraciones cromaticas, 4 la facil reduccién de los de-

mas modos diaténicos al Lidio; ensayemos con el mo-
do Lidio:

DO, RE, MI, FA, SOL, LA, 8I,

Invertida: sov, 1.a, s1, Do, RE, MI FA,

I o

Reducidos al unisono los po conjuntos, por lainver-
s101, y haciendo la repeticién de soL para rematar la
escala, queda:

SOL, LA, S8I, DO, RE, MI, FA, SOL

)

que para igualar en la distribucién de los semitonos
al medo L1DIO, exige el # en el 7° grado FA.

Operemos ahora por su orden ¢on la escala 6 modo
FRIGIO:

RE, MI, FA, SOL, LA, SI RE.
- +
Invertide: LA, s1, Do, RE, RE, MI,
=+ El ok
Suprimiendo la duplicacién y completando:
= LA, SIL, DO, RE, MI, FA, SOL, LA.

Si aplicamos el mismo procedimiento que en el ca-
so anterior, como es muy probable se haya hecho en
las tentativas de uniformacion tonal, tendremos:

LA, SI, Do, RE, MI, FA #$SoL, LA.

Esta escala no es ya el modo LIDIO ni alguno otro

de los modos griegos regulares; sin embargo, el oido
la encuentra sonora, dulcey melancélica, y debid apro-
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barse como un nuevo tipo engendrado por la inver-
sién y correccién del modo FriGIO.
Comparando esa escala econ la Lidia
LA, SI, #po, mE, M1, #Fa, Hsor, Ia.
1 |
= =

—

LA, ST, DO, “ RE, ML, FA, - #8065, L&

- + +
encontramos que las caracteristicas ténica y dominan-
te, marcadas con 4+ son las mismas, asi como la se-
gunda y la séptima, y que los tinicos sonidos en que
difieren ambas escalas son el 3° y el 6% que en la pri-
mera de las comparadas bajan al semitono eromético
anterior 6 se bemolizan como decimos hoy.

En cuanto 4 la distribucién de intervalos, en lugar
de los dos semitonales que ofrece la 1? entre # o y rE
y entre # sOL y LA, tiene la nueva escala: uno de s1 4
Do, otro de MI & FaA, y un tercero entre # SoL y LA.
Un intervalo semitonal més que la anterior, al que
justamente debe el nombre de menor con que hoy la
€010CemOs.

Continuemos en el modo D6RICO lo inversién de
quintas y cuartas:

MI, FA, SOL, LA

1
1

Inversién: s1, DO, RE, MI, 2 SOL,

3
= wls
I

]
Suprimiendo la duplicacién y rematando:

81 DO RE, CMIS T FA SOE-TA, ST
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Bajando el séptimo sonido:
SI, DO, RE, Ml, FA, s0L, H LA, sI
no producimos una escala aceptable al oido.
Tomemos por dltimo el modo E6LICO:

FA. SOL, LA, S8I, DO, RE, MI,

| 1
= TEs

Invirtamos: Do, RE, MI, FA, FA, SOL, LA,
1, =i L
Suprimamos la duplicacion y rematemos la escala y
queda asi:
DO, RE, MI, FA, SOL,
esto es el modo Lidio.

De las observaciones hechas podemos deducir:

1? Que el transporte de ténica en una quinta as-
cedente, verificado en la primera inversién, de Do 4
SOL exige la adicién de un sostenido al 79 grado de la
nueva escala 6 sea el 4° antes de la inversion.

2? Que el transporte de ténica en una cuarta ascen-
dente verificada en la tltima inversion de las que he-
mos hecho de ¥ 4 Do, transforma en LipIO el modo
EOLICO, sin ayuda de accidentes.

3° Que la alteracién semitonal ascendente en el 72
grado del modo FriG10, después del transporte de la
tonica en una quinta ascendente, que tiene por tonica
el segundo grado del wipio, produce el modo menor
que tlene por ténica wLA.

Comparemos ahora las dos escalas 6 modos, LIDIO
y EOLI1CO:

LIDIO: DO, RE, MI, FA, SOL, TA,
} 2 i DAy IR 1 6.
EOLICO: FA, SOL, LA, SI, DO, RE,
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Desde luego observamos entre los grados todos
de las dos primeras escalas un transporte uniforme de
quinta descendente 6 cuarta ascendente:

Do,
Cuartas:

6 bien

SOL, LA,
DO, RE. MI, ete.;

: FA
Quintas:

pero en llegando al intervalo sr, FA, 0 FA, SI, encon-
tramos un semitono de diferencia, pues consta sélo de
seis en vez de siete que constituyen las otras cuartas;
el st ha subido, pues, como cuarto grado un punto
cromatico para determinar la tonalidad del 5° po, igual
que el 7° grado s1, en el modo LIDIO baja un punto
para determinar la tonalidad del 4° ra,

Los modos LipIo y EOLICO tienen, pues, sus ténicas
en intervalo de cuarta ascendente 6 quinta descenden-
te y exige el segundo para transformarse en el prime-
ro, un transporte de quinta ascendente en la ténieca.

Existen, pues, dos grados sensibles que nos permi-
ten establecer diversas escalas diaténicas segiin que se
altere uno 1 otro: s y ra.

El bs1, nos da la tonalidad Lipra de ¥a, y el i ra
nos da la de sor, asi como la de soL se transforma en
la de Do si hacemos el HFa, 6enlade 7a el g sI, bajan-
dolos medio punto, y ambos sonidos son respectiva-
mente cuartos 0 séptimos grados de las escalas relati-
vas de DO, SOL y Fa, 1%, 5%y 42 de la escala 6 modo
LIDIO, 6 tonica dominante y subdominante de la esca-
la diaténica de po.
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En cuanto al modo menor comparado respectivamen-
te con el LipIO,

LIDIO: DO,- RE, MI, FA, BSOL, LA, * B5I, DO,
L e R R e e

MENOR: LA, SI, DO, RE, MI, FA, HSoL, I,

Observamos que los intervalos entre los grados

DO LA, RE SI, FA RE, SOL MI y SI § soL,

1°, 2°, 42, 5% y 7° respectivamente, de ambas escalas
6 modos, son de una sexta mayor ascendente 6 una
tercera menor descendente, compuestos el primero de
nueve semitonos y el segundo de tres; los intervalos
entre los sonidos MI DO y LA FA, 3° y 6° respecti-
vamente de las mismas escalas 6 modos, son al con-
trario de una sexta menor ascendente 6 una tercera
mayor descendente, compuestos, el primero de ocho
semitonos y el segundo de cuatro.

En el modo menor como en los anteriores, la bemo-
lizacién 6 descenso del 7? grado, convierte la escala en
la de po, verificando la ténica un movimiento ascen-
dente de tercera menor, 6 tres semitonos, 6 de sexta
mayor descendente 6 sean nueve semitonos.

Tenemos, pues, como tonicas alternativas de los mo-
dos mayor y menor, los mismos grados 62 del modo
mayor en el menor, y 3° del menor en el mayor, y co-
mo sensible soL #, 7° grado del menor y g 5° del
mayor.

El 7° y 52 grados, respectivamente, en escalas de
diversos modos, mayor y menor, tienen idénticas re-
laciones que el 7° y el 4° de las escalas relativas ma-
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yores de tonos inmediatos, pues se transforman unos
en ofros respectivamente, haciéndose el 7° 5° y. el 7°
4? 6 viceversa. A su vez las ténicas que en tonos del
mismo modo mayor, estdn en intervalos de 5% ascen-
dente 6 4* descendente, en tonos de diversos modos
estdn en intervalo de tercera descendente ¢ sexta as-
cendente y viceversa.




