VI

Fijados por un método cientifico, el sentido natura-
leza y origen del diatonismo, rectifiquemos las nocio-
nes erréneas & que el falso concepto reinante ha dado
lugar.

R

Comencemos por la nocién del Zono, que no es como
se ensefia: la distancia entre dos senidos como DO Y RE;

y semitono la distancia de uno de esos sonidos al inter-
medio representado por un sostenido 6 un bemol * sino
que llamaremos tono la serie de siete intervalos cromd-
ticos sucesios O sea la distancia entre un sonido y su
quinto en el orden diatdnico ascendente.

Las falsas nociones de Zono y semitono hasta hoy con-
servadas quedardn razonablemente sustituidas por és-
tas: intervalo eromdtico (semitono), doble cromdtico, (to-
no) y triple cromdtico (el mayor intervalo diaténico en
la escala menor, 6 sea el menor intervalo arménico de
tercera menor). '

1. Tomo de una eminencia didéctica esas dos definiciones que pueden arder
en un candil.

Tampoco diremos ya empiricamente que la escala
diatonica es el producto de la superposicién de los te-
tracordes

DO, RE, MI, FA, v SOL, ~LA, 8L, = DO,
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dejando entre ambos una inmotivada solucién de con-
tinuidad, sino que diremos cientifica y autorizadamen-
te que la escala diaténica es: el cruzamiento de dos quin-
tas en movimiento contrario, construidas sobre una misma
base:

DO, SOL. DO, FA.
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6 bien la sucesion de una cuarta y una quinta 6 vicever-
sa, un movimiento directo, teniendo por extremos sonidos
semejantes:

SOL, DO,
o

5
SOL, DO.
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Importa no confundir la noeién de fono con la de
tonalidad; ésta que es la que hoy llamamos fono com-
prende, por sus inmediatas relaciones, ademés del to-
no dominante que contiene la ténica y la dominante
DO, SOL. el tono que comprende la ténica y la subdo-
minante FA, Do, y el que solamente contiene la domi-
nante SOL, RE.

La tonalidad de po estd constituida por los acordes
DO MI SOL, FA LA DO, y SOL SI RE, de los cuales el
primero es el dominante y resolutivo, y los otros dos
corresponden 4 las tonalidades vecinas de FA y de soL,
cuarta y quinta del tono, y ténicas de las inmediatas
tonalidades de bemoles y sostenidos respectivamente.

El tono propiamente dicho, cefiido en los limites de
una quinta, es definido, redondo, correcto, aislado; la
tonalidad es un complexo que en si lleva elementos
substanciales de otros tonos, y afinidades que anuncian
la transformacién tonal.

El #ono es el elemento simple. La tonalidad es el la-
zo de union, la férmula de relaciones entre tres tongs
Vecinos.

La tonalidad, engendrada por el diatonismo, entra-
ila la necesidad de la transformacion tonal por sus
mismos elementos constitutivos. El acorde Fa, LA, Do,
nos incita por sus atingencias con el acorde Fa, p sI,
RE, & invadir la tonalidad de Fa, igual que cl acorde
SOL, SI, RE, nos tienta por sus afinidades con el acor-
de FA, LA, RE, 4 invadir la tonalidad de soL:

Solo la cadencia fija de una manera definitiva la to-
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nalidad; pero mientras el juego de acordes tonales no
se resuelve en esa formula final, las relaciones con las
otras tonalidades permanecen, y la tonalidad no pue-
de reputarse propiamente fijada y definida.

Los grados 32 y 62, por sus afinidades de modo me-
nor, abren nuevas relaciones con los mayores de otras
tonalidades, y por tltimo, el 22 y 7° grados por la aso-
ciacion con la dominante y la sensibilidad del 72, nos
dan la clave para las transformaciones que empiezan
6 se inician en los acordes de la dominante y subdo-
minante.

No existe, pues, en la tonalidad diaténica, un solo
grado que no tenga relaciones y afinidad con otras to-
nalidades, ofreciéndonos una inagotable fuente de va-
riedad y colorido.

La limitacién de fonos relativos, 4 los de dominante
y subdominante es, pues, arbitraria y mezquina, pues
igual derecho 4 tal nombre tienen los que se originan
del modo menor en los grados 22, 3° y 62 de una es-
cala diatonica, y los que afirma la alteracién de la sen-
sible en los acordes que la contienen.

De ese falso concepto se ha originado un largo pe-
riodo de estancamiento artistico, en que un estilo de
misica inofensiva, infantil y mondtona, cefiida por
sistema & los tonos relativos, (malamente cercenados)
y en el que la modulacién libre y franca parece exoéti-
ca, siendo el alma y la estética de la misica.

No es extrafio que dentro de ese absurdo eriterio se -
hayan llamado disonantes, esto es, que apartan los so-
nidos, aquellos acordes que precisamente acercan dos
tonalidades, acentuando y vigorizando las naturales
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relaciones diaténicas imperfectas 6 incompletas que
entraiian los grados normales de una escala. Me re-
fiero 4 los acordes de séptima ¢ de transformacion.

El acorde FA, LA, Do, de subominante en la tona-
lidad de Do y de ténica en la tonalidad de FA, para
pertenecer 4 esta tiltima necesita integrar la gama con
el ps1; hacemos el acorde Do, MI, SOL, b I, que llena
esa condicion y cuya cadencia es Fa, 1A, DO, Y iese
acorde que ha unido correctamente dos tonalidades ve-
cinas y relativas se llama disonante! Doble ignoran-
cia del idioma y del mecanismo diaténico, y conse-
cuencia de aceptar sin examen preceptos empiricos.
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VII

Todo en la naturaleza obedece 4 una admirable ley
de unidad en el procedimiento y de variedad infinita
en las formas.

Veamos si la misica se conforma con esa ley para
verificar una vez mis nuestro primer procedimiento
hipotético.

De la combinacién alternativa 6 de dos en dos en
las ténicas de los tonos primitivos, hemos derivado la
escala diaténica. Llevemos adelante en la escala diaté-
nica la misma combinacién alternativa. Sea por ejem-
plo la serie:

DO, RE, N FA, SOL, LA, SI, Do, ete.;
la combinacién alternativa nos da:
PO, MI, SOL, BI, RE, FA, -LA - DO

Esto es una serie de terceras mayores y menores
ascendentes, primer intervalo arménico.

Si continuamos la alternativa en la primera serie
de terceras:

FA, LA, Do, ete,
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b,




