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Paréceme bastante demostrado que los malamente
Hamados acordes secundarios de séptima, no son méas
que disonancias que no entran en el dominio de los
compuestos armonicos.

Esto noquiere decir, sin embargo, que el uso de esas
disonancias como el de cualesquiera otras, deba pro-
hibirse en absoluto y sin excepeién.

La coyuntura es propicia para examinar un punto
& mi juicio mal comprendido hasta hoy, y fijar el va-
lor de vocablos que ahora se usan impropiamente,
arrastrando la contradiceién en los términos, la con-
traposicion en las ideas.

gk k

Disonancia de di sonare, quiere significar sonidos
que se apartan. Ahora bien, el apartamiento de esos
sonidos puede ser material y reducirse 4 distancia, 6
auditivo y traducirse por falta de relacidn, de afinidad
tonal.

Que no es la distancia la que se toma en cuenta pa-
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ra el uso del voeablo es evidente, porque las dobles y
triples octavas que son las mayores distancias, por na-
die se han tratado como disonanfes. Luego para ha-
blar propiamente habremos de referirnos 4 la falta de
relacion tonal. ‘

Dentro de este criterio son 4 todas luces disonantes,
por las falsas relaciones que introducen, los compues-
tos llamados de séptima secundarios, porque ponen en
contacto gamas truncas, 6 mezelan elementos diatoni-
cos después de roto el diatonismo, segiin oportuna-
mente lo demostramos; pero no sucede lo mismo con
los acordes de séptima, compuestos de acorde mayor
y séptima menor,

Ya vimos que entre el acorde se séptima de domi-
nante y el acorde resolutivo existe la relacion méas di-
recta: la cadencia perfecta; y vimos también que todo
acorde perfecto se trueca en un acorde de dominante,
por la sola adiciéon de la séptima menor, y como el
salto de ténica & dominante une dos tonicas de tonos
inmediatos y relativos en el orden de su generacidn,
ni en la estructura intima del acorde, ni en su enlace
con el resolutivo, es disonante.

(De dénde viene, pues, que consagrando un contra-
sentido se llame disonante el acorde de séptima menor,
y se asocien formando antimonia evidente las voces
acorde que supone relacién y unién, con disonante que
supone todo lo contrario?

De una mala coneepcién de la idea que con la pa-
labra quiso expresarse.

Quiérese significar con la voz disonante el compues-
to arménico, que no satisfaciendo el oido como sensa-
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cién de reposo, fin y resolucion, exige uno 6 mas com-
puestos posteriores para llevarnos 4 esa sensacion fi-
nal; pero la sucesion:
Do, MI, SOL; RE, 80L,  BE FA, LA DO,
no satisface al oido; exige la férmula cadencial:
SOL, SI, RE; DO, MI, SOL,
para terminar en el acorde de ténica.

Para ser consecuentes con la idea que quiere expre-
sarse, deberian, pues, llamarse disonantes todos los
acordes perfectos, excepto el construido sobre la toni-
ea, que es el tinico que como final y resolutivo satisfa-
ce al oido.

iConsecuencia inevitable del uso de voces cuya sig-
nificacién no est4 netamente definida y que tan usual
es en el tecnisismo de la misica!

Que el acorde de séptima difiera del perfecto sin
apartarse de él, es un hecho; porque introduce un ele-
mento nuevo en la gama (la 7* bemol); convierte en
dominante la base del acorde, y en ténica la subdomi-
nante, verificando una transformacién y acentuando
una cadencia extrafia 4 la gama precedente. Pero trans-
formacién no es disonancia, cuando entre el nuevo to-
no y el transformado existen intimas y bien definidas
relaciones. Para expresar la naturaleza y efectos del
acorde de séptima debe con toda propiedad llaméarse-
le acorde de transformacién, tanto més cuanto que es
el tinico que produce tal efecto entre los compuestos
arménicos, eliminados como quedan los famosos deri-
vados 6 secundarios; pero nunca se expresara el feno-
meno de transformacién con la palabra disonante.
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El uso irreflexivo de ese término impropio, da irre-
mediablemente lugar 4 que se pierdala verdadera no-
cion de la consonancia, y abre las puertas 4 la llamada
polifonia, que con mas propiedad debierallamarse anar-
quia de los sonidos, dando cabida entre los engendros
armonicos y tratando como 4 tales, las asociaciones més
ingratas y desapacibles.

Importa mucho no perder de vista que la base prin-
cipal de la misica, en su aspecto de arfe recreativa, es
la sensacién agradable al oido. La ciencia arménica
no hace mas que sorprender las leyes 4 que obedecen
los sonidos, combinandose para producir esa grata sen-
sasion. Menospreciada ésta, la misica no tiene ya ni
base ni objeto.

==.==:-:=-Z:

¢Cudl es, pues, el oficio de las disonancias, cuales
los casos en que deban 6 puedan usarse y edmo? Va-
mos & examinarlo brevemente.

La disonancia no penetra en los dominios de la ar-
monia que la repugna; pero tiene carta de ciudadania
en la Republica del arte, como medio expresivo.

Asi como las formas regulares y consonantes des-
piertan emociones de sosiego, de calma y de orden re-
gular, las disonancias, por antitesis, representan el
desorden, el desacuerdo, la sorpresa, el desequilibrio,
lo inesperado, lo rispido, ete., ete,

Esas emociones que en el plan de una obra musical
importa 4 las veces representar y provocar, no pode-
mos traducirlas ni evocarlas sirviéndonos de las for-
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mas regulares de la armonia, en tanto que esos hibri-
dos, condenados como elementos armonicos, despiertan
4 maravilla sensaciones anormales, convirtiéndose por
la oportunidad y tino en su empleo, en poderosos re-
cursos estéticos del arte.

Una férmula cadencial y un acorde perfecto, nunca
podran corresponder 4 una situacién algida y desor-
denada, que la disonancia traduce tanto mejor, cuan-
to més anormal y rispida sea y més contraste con el
orden natural cuya ruptura expresa.

La naturaleza nos da frecuentes ejemplos de esa ad-
mirable asociacion entre el orden regular y los desér-
denes eventuales.

En una reunién de placer, en donde todos bailan,
cantan y rien, una joven alegre y bella reconoce en
uno de los contertulios al asesino desu padre...... sus
nervios se contraen, su voz ordinariamente dulce
se hace apagada y rispida, y de su garganta, presa del
espasmo, se escapa un grito repugnante de sorpresa
y de horror...... suspenden el canto y el baile, sus ca-
denciosos ritmos, y aquella discordante exclamacion
se enseniorea de los &nimos con cierta sublimidad
pero no es este el orden permanente pasado el pri-
mer momento, el espasmo se deshace en lagrimas, vie-
nen las explicaciones, y el horror que despertd la ris-
pida exclamacion, toma un ritmo, se encauza, se regu-
lariza, y tomalos dulces acentos de la compasion y del
dolor, en sustitucion del mudo asombro y del grito
salvaje.

Pero, ¢qué diriamos de un lenguaje compuesto casi
exclusivamente de interjecciones y de gritos? Diria-
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mos que no es un lenguaje sino unaensarta de alari-
dos salvajes.

El orden, la regularidad, la consonancia en fin, (bien
entendida) forman el curso normal de las sensaciones,
con la natural inflexién que las transformaciones to-
nales nos suministran sin violencia.

Los estados anormales del espiritu que se traducen
en disonancias musicales, como disonancias morales
que son, deben, siguiendo el ejemplo de la naturaleza,
presentarse sin miedo, sin atemperamiento, bruscas
como son; pero con suma sobriedad y tino, y sin sem-
brarles con prodigalidad, tanto porque su prestigio
depende en mucho de lo insélito é inesperado de ellas,
cuanto porque prodigadas dejan de ser excepeién pa-
ra convertirse en regla, y no es la regla de la misica
disonar y atormentar al oido.

Como la fiel observancia de las leyes de la estética
es patrimonio del genio, es imposible dar una férmula
ni procedimientos para ser tal genio; pero si puedo
aventurar un consejo 4 los compositores que quieran
penetrar 4 las regiones de lo sublime, vedadas parael
comtin de los mortales.

“De lo sublime 4 lo ridiculo sélo hay un paso!”

Antes de aventurar uno de esos atrevidos medios
de espresién musical, consulte el autor 6 compositor
sus fuerzas, 4 investigue si el desorden musical que in-
troduce estd d la altura y en la medida y proporcion del
desorden moral que quiere traducir.
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Las disonancias que resultan de las alteraciones de
los acordes, pueden también alternar como efectos cro-
maticos, sobre todo en las notas extremas, con los acor-
des mismos, y como una inflexién de éstos, siempre
que se usen de paso y con sobriedad, en los tiempos
débiles 6 fracciones terminales de un tiempo, y sin dar-
les preponderancia de vigor en la serie; esto es, sin
acentuarlas. '

En otro estudio posterior daré 4 conocer un siste-
ma completo de declinacion, al cual obedecen las desi-
nencias 6 terminaciones musicales, variando sobre una
radical fija, ni mas ni menos que en el lenguaje, con el
que tantos puntos de eontacto tiene el diseurso mu-
sical.

Existe un género de miuisica que afortunadamente
declina, y que para todos los sentimientos y pasiones
tenia una forma tipica y una ornamentacién de vaciado.
Esa misma forma, simpética, risuefia y fresca, servia
por igual para traducir el estertor de la agonia y las
dulzuras del amor 6 los gritos del odio. Como las eca-
riatides que sirven de ménsulas en arquitectura, las
cavatinas, caballetas y cadenzas se reproducian unifor-

1. En este como en otros casos, no comparto la opinién del respetable Lus-
gy, sobre que foda disonancia debe acentuarse, méxime faltando la razén que
da el mismo Lussy, porque en alternativa no hace la disonancia el cambio
tonal.
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memente en cada obra 4 propésito de todo, acusando
una uniformidad empalagosa.

Huyendo de esa uniformidad hemos dado, 6 4 1o me-
nos propendemos & dar en un extremo, aunque opues-
to, igualmente vicioso: La polifonia 6 sea el anarquis-
mo, que haciendo 4 un lado las leyes que rigen 4 la
ciencia armoénica, quiere confiarlo todo al éxito, con-
vertir la miisica en arte puro, sin méas ley que el ca-
pricho y la fantasia, ni més criterio que el triunfo 6 el
fracaso, poniendo en olvido cuén infundados y volu-
bles son esos dos elementos, que sin transicién hemos
visto succederse &4 propoésito de una misma obra.

Si el primer género por su uniformidad y quietis-
mo remeda la caritide, el segundo remeda por su mo-
vilidad exagerada y la vertiginosa variedad de sus
formas, las imagenes del Kinefoscopio. Si la primera
misica empalaga, la segunda marea.

Las formas ritmicas y tonales, son 4 la miusica lo
que el gesto es & la palabra: medios de expresion. Hu-
yamos en buen hora de la inmovilidad de la estatua,,
pero no adoptemos las cortorsiones caracteristicas del
mal de San Vito.

Usemos de la disonancia como usamos del alcohol,
del picante y de las especias; pero no condimentemos
demasiado, so pena de confeccionar platillos indigestos.

“ Parfois un beaw desordre est un effet de Uart,” dijo
Boileau; pero no convirtamos el desorden en sistema;

el condimento e¢n materia substancial, y la misica en

una permanente disonancia.

Juan N. CorbEro.




