De las Artes en General.—Sus Procedimientos

y Diferencias.

Queda ya establecido que toda impresién es compues-
ta de la sensacién por parte de los sentidos, y del jui-
clo, afirmacién 6 comparacién, por parte del cerebro.
En otros términos: de un elemento objetivo y de otro
subjetivo 6 animico.

De esos dos elementos, el més interesante, 4 lo me-
nos por su prioridad y por ser la causa determinante
de la idea, es 4 no dudarlo, el objetivo.

Los sentidos son pues los que nos reclaman estudio
preferente, puesto que con su tributo ha de proceder el
cerebro 4 ulteriores y definitivas operaciones.

Los sentidos, los conocidos al menos, se reducen 4
cinco:" el olfato, el tacto, el gusto, la vista y el ofdo;
pero aunque indispensables y concurrentes todos & la
formacién de las ideas, no contribuyen en igual pro-
porcién ni con la misma frecuencia.

Verdad es que, en algunos casos el gusto 6 sabor, el

1 No considero el senfido muscular, porque lo juzgo una manifestacién 6 dependencia
del tacto, y ademds porque tratindose de sonidos pueden considerarse unidos ambos.
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perfume, 6 el tacto, bastan como iépicos para suplir los
otros caractéres y definir por sf solos un objeto; pero no
es esto lo cumun.

La forma exige como principal vehiculo para su per-
cepeidén el 6rgano de la vista, y como solamente la for-
ma puede real y verdaderamente impresionar directa-
menle nuestros sentidos, resulta que ese érgano es natu-
ralmente el preferido y el que con mayor acopio nos
procura la sensacién ¢ elemento objetivo.

Después de las sensaciones directas que nos procuran
los objetos mismos, como formas, vienen por el orden
de su importancia las indirectas que nos procuran los
medios usuales para la expresién de nuestras ideas y
pensamientos. Ahora bien, esos medios, 6 se reducen %
remedos materiales y més 6 menos completos de las for-
mas mismas, 6 estAn constitufdos por la palabra escogi-
da para representarlos.” En el primer caso, caen bajo el
dominio del érgano de la vista; en el segundo, bajo el
del oido, destinado 4 recibir la sensacién de la palabra,
y & despertar la idea correspondiente en el cerebro.

A pesar de su cardcter esencialmente convencional y
relativo, el lenguaje asociado de ordinario 4 la idea,
despierta en nuestro cerebro la representacién de las
formas, casi lo mismo que las propias y naturales for-
mas pueden hacerlo. Esa relacién entre la palabra que
lo designa y el objeto designado, no tiene, por supues-
to, relacién alguna sustancial con la forma real, 6 la tie-
ne mezquina y trunca. Lo que se llama onomatopeya,
esto es, la semejanza 6 relacién efectiva entre alguno
de los atributos caracteristicos del ser 1 objeto y la par-
te sonora 6 fénica de la palabra, como por ejemplo la
voz cu—cu, que designa & un péjaro por el remedo de
su canto, fru-firu, que remeda el ruido que produce el
frotamiento de una tela de seda, etc., etc.; ni abunda en
la estructura de las lenguas modernas, ni siempre acusa
una perfecta semejanza. Solamente la convencién y un
trabajo puramente psicoldgico, establecen la correspon-
dencia entre las palabras y los seres  objetos que de-
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signan. Prueba de ello es que en una lengua que nos
sea extrafia, no percibimos esa relacién ni despierta en
nuestro cerebro recuerdo de forma ninguna.

Los agentes materiales de la sensacién, que tienen
por vehiculo la vista, pueden reducirse 4 dos: forma y
color.

Esas dos grandes ramificaciones 4 la vez que se com-
plementan, se descomponen, siguiendo una cierta gra-
dacién, en diversos elementos, que por turno engen-
dran diversas ramas del Arfe, 6 Artes distintas entre si.
También observamos que el efecto que en el cerebro
producen varfa en extensién 6 intensidad. La linea cir-
cunscribe el espacio y determina la figura del objeto,
acotando un plano; la combinacién de planos, circuns-
eribe la forma y determina el modelado; el color derra-
ma la vida y da la individualidad al ser 1 objeto, com-
pletando su identidad.

En la escultura, imitacién més genuina y natural de
la forma, la combinacién de los planos es real y el bul-
to remeda la forma 6 la determina; en el dibujo, la com-
binacién de los planos es solamente imitada por un sen-
cillo remedo de la Naturaleza; la luz no alumbra por
igual las partes todas de un cuerpo; en unos puntos
hiere de lleno y francamente al objeto; en otros pasa
menos viva, oblicua y como resbalando, y constituye
una luz degradada 6 intermedia, y en otros puntos, por
tltimo, no penetra, por interposicién del cuerpo mismo,
y forma la sombra. De ahi los tres caracteres de la luz
en presencia de un cuerpo: luz, sombra y penumbra. Por
una impresién correlativa, la presencia del blanco 6 luz
en un dibujo, nos produce la idea de la parte saliente 6
iluminada de un objeto; la sombra nos produce la idea
de una parte oculta 6 sustrafida 4 la accién de laluzy
la penumbra nos representa la parte de un cuerpo in-
termedia entre el saliente y el reverso, en que la accién
de la luz es més débil cayendo sobre un plano oblicuo.

H¢ aqui c6mo, una vez mas, por un procedimiento de
inversion entre los elementos de las sensaciones, se al-
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canza el propio fin, representando 4 la imaginacién for-
mas que realmente no existen, sélo por la relacién entre
la forma y el efecto de luz. Una vez més, la asociacién
de ideas produciendo la imagen virtual.

El color, 4 su vez, ya como signo individual para di-
ferenciar 4 dos individuos de una misma especie, ya co-
mo caracteristico del género, completa la identificacién
de la forma, al mismo tiempo que suministra el signo de
vida, animacién 6 cualquiera otra manifestacién de la
potencia 6 vigor.

Por el color diferenciamos dos flores de idéntica for-
ma; por el color distinguimos muy principalmente la ra-
za de un viviente; por el color diferenciamos una estatua
de un retrato, y por el color distinguimos en un cua-
dro, entre dos planos idénticos por la forma, el suelo
gredoso de la tierra inculta, de un sembrado visto de
lejos.

Ahora bien; lldmese dibujo, escultura 6 pintura el
medio empleado, la impresién va de los sentidos 4 la
imaginacion, influidos aquellos ya por la formareal, ya
por la virtual; no sucede lo mismo con las ideas que
tienen por base 6 motivo las impresiones del ofdo. Este
6rgano es impotente para percibir la mayor parte de
los signos caracterfsticos de la belleza, exceptuando los
de vida, que por medio de la palabra, pueden expre-
sarse mejor que otros cualesquiera. El oido no puede
darse cuenta de la magnitud, de la proporcién, de la si-
metria, de la flexibilidad, de la variedad, del colorni de
la armonfa; pero mejor que otro cualquiera de los sen-
tidos, se da cuenta de las impresiones y del estado del
zimi.mo de los seres animados, porque es el conducto
nico para que la palabra que expresa mis natural, ex-
tensa y expresivamente la pasidn y el sentimiento, llegue
al cerebro de otro ser pensante.

La palabra sigue un procedimiento inverso; va direc-
tamente al cerebro, despierta en €l laidea correlativa
del sentimiento, y por relacién y asociacién de ideas
solamente, la del ser de quien procede el sentimiento
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expresado. Kl grito de dolor que el ofdo conduce al ce-
rebro del oyente, nos conduce & imaginérnoslo con los
musculos del rostro contraidos; los ojos llorosos, las ma-
nos enclavijadas y el pecho oprimido y congojoso; en
una palabra, el cuadro todo de las usuales formas en que
el comiin de los seres sensibles acostumbra expresar el
dolor. Una carcajada, por el contrario, nos representa el
rostro abierto y expansivo, la mirada viva y regocija-
da, los carrillos levantados, los labios abiertos mostran-
do una hilera de dientes, y el seno levantado respirando
librementé; en una palabra, el cuadro todo de las for-
mas en que usualmente expresa el placer una persona.

La palabra no imita ni remeda las formas, sino que
las sugiere al cerebro, valiéndose de la natural asocia-
cién de ideas. En el cerebro mismo del oyente, tiene
va el arsenal de recuerdos € ideas, que no hace mas que
despertar para componer con ellas, formas, color y vida.

La influencia de la palabra en los sentidos, digo, en
el del oido, puede llamarse mégica, puesto que va di-
rectamente & la imaginacién, y en ella revela todas las
ideas que los otros sentidos elaboran por otros medios.
Detengémonos, pues, un momento examinando las can-
sas de ese gran prestigio.

En la palabra importa distinguir, 4 su vez, los dos
elementos sacramentales: el Fisico y el Moral 6 Psicold-
gico. Esta, como ya dijimos, tiene su raiz en la asocia-
cibn convencional y habitual de las ideas y tiene un
papel principal en la impresién; pero no basta por sf so-
a para producir el efecto completo. La relacién més
patética, encomendada 4 una diceién torpe, vulgar y
expresada sin calor ni entusiasmo, serd impotente para
conmovernos, mientras esa misma relacién, hecha en
términos apropiados y dicha con entusiéstica y patéti-
ca entonacién, nos arrancard seguramente ldgrimas.
Luego aparte de Psicolégico, el efecto fisico tiene una
esfera de expresién propia y separada. jDe dénde se
origina y en dénde radica esa influencia propia? In-
dudablemente de las cualidades del sonido y de la ac-

cién objetiva del mismo de su intensidad, de su
entonacién, de su duracién, de la naturaleza del ér-
gano vocal que lo emite, y por dltimo, de la concor-
dancia entre todas esas cualidades y el sentimiento que
el sonido esté llamado 4 excitar; y bien todos esos sio-
nos son respectivamente los correlativos de los signgs
de belleza que antes enumeramos. La infensidad, es el
equivalente de la magnitud; la entonacidn, del colorido;
la duracion, del vigor; la naturaleza del érgano, 6 sea el
timbre, corresponde 4 la flewibilidad, y la conformidad
entre los sonidos en conjunto y el sentimiento que se
quiera expresar, viene 4 substituir 4 la armonia. Quedan
solamente fuera de ese cuadro de signos, los de forma y
la simetria; pero la exclusién no es mis que aparente.
Veamoslo.

Toda serie de sonidos 6 entonaciones diversas entre
sf, vienen por su hilacién y encadenamiento, formando
lo que pudiéramos muy propiamente llamar un contor-
no, perfil 6 lineamiento melédico, que necesariamente
es caracteristico de forma; ahi tenemos el contorno. Pero
ese mismo contorno, segtin las circunstancias, cambiard
de valor y significacién. Las palabras “Yo te amo” pro-
nunciadas 4 media voz, con el aliento sofocado y por un
amante rendido, producirin pasién, mientras esas mis-
mas palabras, pronunciadas en tono chocarrero, aunque
con idéntica entonacién, por un pisaverde y por mero
entretenimiento, no conmoverin 4 la mujer méis cas-
quivana. Hé ahi lo que pudiéramos muy bien llamar
el claro—obscuro de la palabra, y con €l completado en
el sonido el cuadro de los signos de belleza. Podemos,
pues, decir que la palabra es mérbida, blanda, flexible,
potente, colorida, simétrica, vigorosa, ficil, y por lti-
mo, armoniosa, lo mismo que cualquier ser 1 objeto de
los que hieren nuestros otros sentidos.

La palabra, pues, no imita ni describe la forma cuyo
recuerdo suscita en el cerebro, sino que la sugiere sola-
mente; el lenguaje no es, pues, imitativo ni descriptivo,
sino esencialmente sugestivo.




24

La idea que directamente suscita la forma real, es ne-
cesarlamente precisa y conereta, la que sugiere la pabra
es necesariamente vaga, incompleta y compleja; vaga,
si una sola voz designa el conjunto del objeto, del cual
por ese medio solamente recordamos los caracteres tipi-
cos; incompleta, si la palabra sélo designa uno de los
atributos del objeto, siquiera sea el m4s saliente; comple-
J& porque 4 diferencia de la forma real, que de un golpe
y por si sola nos suscita la idea de conjunto y porme-
nores, el lenguaje necesita ordinariamente, para darnos
idea clara de un objeto, servirse de cierto ntimero de
voces diversas para designarlo.

Otra de las diferencias sustanciales entre la Impre-
sién y la Sugestién, es que la primera procede de la
forma al sentimiento relativo, y la segunda por el con-
trario, procede del sentimiento 4 la forma. En otros
términos, la Impresién procede objetivamente y la Su-
gestién procede subjetivamente.

Hasta aqui hemos considerado los efectos del sonido
asociado 4 la palabra, esto es, obrando 4 la vez objetiva
y subjetivamente. .

Examinémosle aislado, en sf mismo, y obrande obje-
tivamente nada més.

Independientemente de toda convencién, es induda-
ble que las sensaciones del oido producen una impre-
sién cualquiera, y por lo tanto, suscitan en el cerebro
una sensacién correlativa de placer 6 desagrado, y con
ella sugieren, siquiera sea vagamente, una idea de com-
paracién con otras impresiones andlogas.

Desde luego y ante todo, importa establecer que hay
sonidos caracteristicos que coinciden normalmente con
la presencia de objetos 6 formas determinadas, y porlo
mismo, nos sugieren por si solos la idea de la causa pro-
ductora.
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El canto de los pdjaros, la espantable voz del trueno;
el rugido de la fiera, el mugido del toro, el rodar de un
carruaje, el disparo de una arma de fuego, los timbres
de los diversos instrumentos musicales, el acento de la
voz humana, ete., ete.; se ligan tan fntimamente con la
causa productora, que sin esfuerzo la sugieren 4 la ima-
ginacién apenas oidos.

Aparte de esas relaciones establecidas por la natura-
leza misma, existen otras introducidas por la costumbre
y la observacién, y que acaban por ejercer en nuestro
4nimo; idéntica sugestién 4 la que ejercen las relacio-
nes naturales.

Todos los instrumentos musicales de los pastores, tie-
nen, por los elementos de que estdn construidos Y por
el caricter melancélico y meditabundo de sus fabrican-
tes, un timbre agudo y plafiidero caracteristico; la ex-
plosién de armas de fuego ¢ de compuestos explosivos,
acompaila de ordinario 4 los regocijos piiblicos, y €8 ca-
racterfstica de un combate; las campanas sirven ordina-
riamente en las iglesias para anunciar y regir los ejerci-
cios religiosos, y asi como los anteriores, otros muchos
sonidos, por efecto de la costumbre y merced 4 la aso-
ciacién de ideas, llegan 4 sugerir por sf solos la idea de
sus causas generadoras.

Hasta aqui, 4 su vez, hemos considerado los sonidos
aislados, pero si los consideramos formando una serie,
surge una nueva fuente de relaciones, y por lo mismo,
de sugestion.

En una serie no todos los sonidos tienen, ni la misma
duracion, ni la misma intensidad; vy aun siendo idénti-
cos por la entonacién el timbre y otros caracteres, re-
sultan por aquellas diversos entre sf.

Esto se debe 4 que todo - sonido, como efecto fisico,
representa un esfuerzo, y por una ley ineludible de la
Naturaleza, 4 todo esfuerzo sigue necesariamente un re-
poso mds 6 menos largo, lo que 4 la vez afsla los soni-
dos entre sf, por grupos simétricos, separados por infle-
xiones. La méiquina tiene su movimiento de vaivén,

2
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representando periédica y simétricamente el esfuerzo y
el reposo; el Océano tiene su flujo y reflujo; la respira-
cién tiene la inspiracin y la espiracion como equivalentes
del flujo yreflujo de la sangre arterial; la luz yla sombra,
que podemos considerar como el esfuerzo y reposo de
los luminares, se sucede alternativa y metédicamente en
la Naturaleza, en el dia y lanoche; todo, en fin, obede-
ce & un ritmo, representado por la alternativa metddica
del esfuerzo y el reposo.

Ahora bien; ese ritmo, que no siempre es el mismo,
es una nueva caracteristica que debemos tomar en cuen-
ta, y una nueva fuente de sugestiones para el cerebro,
ya por medio de relaciones naturales, ya por medio de
la costumbre y de la asociacién de ideas.

Por efecto de repercusién natural, las resonancias 6
ecos del trueno, siguen un mismo ritmo; por razén de
forma, las campanadas de una esquila siguen también
un mismo ritmo; por razén de su estructura, el péndulo
sigue siempre su ritmo isécrono, y en esos diversos ejem-
plos no es el sonido sélo el que verifica la sugestién, si-
no auxiliado por el ritmo caracteristico.

Por efecto de la costumbre, los ritmos adquieren un
valor de convencién tan preciso como el del lenguaje
mismo al que substituyen. Los toques de ordenanza,
en la milicia, substituyen 4 la palabra, comunicando el
pensamiento 4 largas distancias en las que la voz hu-
mana serfa impotente; los tafiidos de las campanas tam-
bién por convencién, suplen 4 la palabra, y desde gran
distancia llaman 4 los fieles, advirtiéndoles 4 la vez el
ejercicio religioso 4 que son llamados; los golpes percu-
tidos en el manipulador de un telégrafo, suplen por el
solo ritmo y la convencién 4 la palabra, y trasmiten &
larguisimas distancias el pensamiento humano.

El ritmo, pues, resulta ser tan inseparable de los soni-
dos como caracteristico de la sugestin 4 que se prestan.

El sonido asociado al ritmo, es, pues, un elemento
activo por s solo, para las impresiones ¢ ideas, aun inde-
pendientemente de la articulacién que lo transtorma en
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la palabra. El sonido es un agente como cualquiera otro,
de impresiones ¢ ideas.

Ahora hien; tratdndose de la Misica, que trabaja con
los sonidos, importa distinguir si procede asocidndoles
la palabra, como sucede en el canto, 6 si sélo procede
con los sonidos como sucede en la sinfonfa pura. En el
primer caso, se asocian los efectos objetivos del sonido
4 los sugestivos del lenguaje, y la sugestién es doble y
vigorosa; en el segundo, la sugestién es simple y por lo
tanto més débil y menos precisa. Con el canto y la sin-
fonfa juntos, no habré idea ni sentimiento que no pue-
da expresarse; con la sinfonfa sola, dnicamente podrin
despertarse en el cerebro las ideas de pasién y de sen-
timiento que tengan con los sonidos desnudos una re-
lacién intima y directa.

La falsa idea de que con solo el sonido puede imitar-
se y describirse incondicionalmente, ha dado va lugar
4 inmtimeros fracasos y 4 infructuosas tentativas.

Creer que con blancas, negras y corcheas puede pin-
tarse un cuadro lo mismo que conlos colores de la pa-
leta, 6 que con los sonidos inarticulados pueden direc-
tamente suplirse los articulados del lenguaje, ilusién es
que raya en delirio, v que necesariamente ha conduci-
do ya y tiene que seguir conduciendo 4 la-corrupeién
del sentimiento estético y al engendro de artefactos hi-
bridos y mal conformados.

Cada uno de los medios de expresién 6 sugestién dis-
ponibles, 6 en otros términos, cada Arte tiene su esfera
propia de accién que no nos es dado traspasar, sin ir
contra la posibilidad y con la seguridad del insuceso.
Pretender lo inaccesible, es mostrarse ignorante de lo
posible.

Pero lo dicho no se opone 4 que, tomando como un
poderoso auxiliar del Objetivo, el elemento Subjetivo, y
explotando hdbilmente la espontinea labor de la imag:-
nacién, por una combinacién atinada de ambos elemen-
tos con la costumbre y la convencién, lleguemos casi al
objeto propuesto, sin por esto exagerarlo.
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Ensayemos una prueba: Los pastores para acompa-
fiar sus bailes usan generalmente algtin instrumento de
aliento, de timbre agudo, y un tamboril; los movimien-
tos del baile obedecen, casi siempre, al ritmo simétrico
y metddico, que corresponde & movimientos regulares
v semejantes; por tltimo, ese ritmo, en los momentos
de concluir el baile, se hace més agitado, casi vertigi-
noso. Pues bien; si valiéndose de esos instrumentos y
empleando ese ritmo, ejecuta una orquesta un aire cual-
quiera, en el centro de un salén y cerramos los ojos, 6
de otro modo, nos recogemos y entregamos 4 nuestra
imaginacién; ésta, asociando esos caracteres tipicos, nos
sugerird el cuadro: veremos 4 los pastores engalanados
y 4 las frescas y rollizas pastoras, en el centro de una
olorieta, entregados, bajo la sombra de copudos 4rbo-
les, 4 los vertiginosos movimientos del baile campestre,
alumbrados por los moribundos rayos del sol poniente.
El trabajo es todo de la Imaginacién, pero los compo-
nentes tipicos del cuadro nos los habrin sugerido los
sonidos y el ritmo caracteristicos. Cada uno, segun el
orado de cultura y la riqueza de su imaginacidn, se figu-
rara el cuadro mas 6 menos completo, poético y ador-
nado, pero nadie dejard de imaginarse el campo, los
pastores y el baile, caracteres prineipales de la escena.

Mis tarde habremos de volver ampliamente sobre es-
te punto; por ahora basta dejar establecido eémo y hasta
qué grado, por regla general, pueden los sonidos avu-
dados del ritmo, despertar la imaginacién, y en qué me-
dida puede contarse con el poder sugestivo del Arte, pa-
ra no sacarlo de sus limites. ;

Hemos descubierto 4 la vez un nuevo elemento de la
mayor importancia para la aplicacién de la Estética 4 la
Musica: el Ritmo.

*
®* %

Descendiendo metédicamente de la masa al detalle,
de lo compuesto 4 lo simple, y de lo vago 4 lo concre-
to, hemos descompuesto ya la nocién general de la Es-
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tética en sus diversas ramificaciones y signos; conoci-
miento general que, segtin las exigencias del método,
debe preceder 4 la aplicacién de una ciencia cualquie-
ra, y que nos permite ya descender 4 otro género de
inducciones y aplicaciones. -

Tenemos ya al mismo tiempo, un tecnicismo de que
valernos en nuestras futuras explicaciones, sin exponer-
nos 4 la obscuridad 6 4 la anfibologia.

Procedamos al trabajo de Aplicacién.




