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de sin esfuerzo, que asi como la excesiva longitud de un
miembro viene & romper la simetria de un cuerpo, la
desmesurada longitud de un fiempo 6 de un periodo
rompera la simetria de una composicién; qtle‘]‘ft’ falta
de desarrollo, por el contrario, hara ’1'& composicién ra-
quitica; que la falta de solucién 6 intervalo entre los
diversos perfodos nos presentard los miembros como
amontonados y el conjunto como deforme. La multi-
plicidad de miembros, igual que la deficiencia- de los
mismos, haré el compuesto informe y falto de desarro-
llo, y en una palabra: podremos tanto concebir como
explotar la simetria como signo de belleza.

§ VII
Proporcion

La idea de proporeién entrafia la de comparacién, y
la comparacién presupone dos términos. Es una nocién
esencialmente relativa.

Uno de los términos es necesariamente el miembro
de cuya proporcién se trate, y el otro puede ser algu-
no de los otros miembros 6 el conjunto. Un brazo, por
ejemplo, sin ser muy largo puede ser desproporciona-
do, si es méas largo 6 mis corto que el otro; y puede
ser desproporcionado, aun siendo igual al otro, si am-
bos son demasiado largos en relacién con la estatura
del individuo, tomando esa relacién de lo que comun-
mente se observa. ;

La proporcién 6 desproporeién de los miembros de-
pende, pues, de la comparacién de los mismos entre sf y
de su comparacién con las dimensiones del conjunto.
Asf como en el cuerpo humano existen miembros de
mayor magnitud € importancia, como el tronco, en el
que estan articulados los dem4s miembros, y la cabeza,
en que radican los érganos y sentidos més importantes,
en el discurso musical, como en el discurso hablado, re-
quieren mayor amplitud y mds desarrollo los perfodos
que contienen el pensamiento 6 asunto de principal im-
portancia, en el cual se articulan y del cual se derivan
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los pensamientos § asuntos accesorios; éstos hacen gl
oficio de los miembros y el primero del tronco. Conti-
nuando el simil: asf como en la cabeza se encuentran
los més poderosos elementos de la expresién, en el dis-
curso musical 6 en el hablado existen pasajes que no
por sus dimensiones sino por su poder expresivo, tienen
una importancia sefialada y preponderante sobre otros.
Por esta ultima razén, el dinamismo y el vigor deben
también obedecer 4 la proporcién, seglin que necesiten
ser mds 6 menos expresivos los pasajes. .

Asf como de la diversa proporcién en que la materia
inica se combina resulta la indefinida variedad de los
seres, de la diversa proporcién en que se combinan los
sonidos 6 sus compuestos secundarios, los timbres y 1:15
energfas, resultan los varios géneros de composicién
que se conocen, y resultardn los que en lo futuro pue-
dan inventarse. De ahf el ntimero convenido de compa-
ses para caracterizar lo que se ha convenido en Hm]‘afu'
wals 6 mazurca, 6 danza, 6 marcha. De ahi la agrupacién
sistemética de aires 6 tiempos determinados que se de-
signan con los nombres de cantata, sonata 6 sinfonia.
Siempre un conjunto igual en cada caso 4 sf mismo, de
miembros 6 accesorios que por su naturaleza y propor-
cion producen la individualidad del compuesto y sus
caractéres diferenciales respecto de otros.

La falta de proporcién, ya entre las partes menudas
de un miembro, ya entre los miembros de un conjunto,
es inevitablemente causa de un desagrado sensorio, y
por lo mismo antiestética. Es la sensacién que nos pro-
voca la vista de una deformidad. Supongamos un wals
cuya primera parte conste, de acuerdo con la estructu-
ra usual, de 16 compases, y supongamos una segunda
parte que conste de 19. Sin ser misico ni saber de
cudntos compases debe constar el pasaje, cualquie-
ra persona de oido bien conformado experimenta }a-
repugnancia invencible que provoca la desproporcién
entre ambas partes. Supongamos ahora, remonténdonos
4 la desproporcién de conjunto, una sinfonfa cuyo an-

63

dante dure tres cuartos de hora, Yy cuyo allegro, en cam-
bio, no dure més que tres minutos; el mas indocto de
los oyentes se sentiré defraudado ¥ experimentard el
disgusto consiguiente 4 la desproporcién entre los dos
tiempos. Por 1ltimo, en un concierto de cdmara, en el
que el efecto depende muy principalmente de la ho-
mogeneidad del sonido y de la disciplinada igualdad
de interés entre las partes, supongamos (y es suposi-
cién muy fieil de ver confirmada), que el primer violin,
por llamar la atencién sobre sus facultades personales,
se empefia en sobresalir del conjunto, y ahoga, 6 como
vulgamente se dice, fapa Gon un exceso de sonoridad y
energia el resto del instrumental, rompiendo necesaria-
mente el efecto del concierto; el m4s analfabético de
los oyentes acusard y condenar4 la desproporcién, que
no puede menos que cercenarle el placer de la iguadad.

En cuanto 4 la estructura fntima de las partes me-
nudas, 6 incisos ritmicos, la duracién ¢ intensidad de
los diversos sonidos, sin ser de una simetria excesiva,
que se traduce en amaneramiento, debe seguir una
cierta norma y no traspasar determinados lfmites, si no
es de un modo excepcional, so pena de dar por distinto
camino en el mismo defectuoso extremo del amanera-
miento. Los pasajes en que incondicionalmente se ab-
sa, ya de las notas de muy pequefia duracién, ya delas
de una duracién excesiva, resultan 6 atropellados 6 l4n-
guidos en demasfa, y en ambos casos defectuosos y
antiestéticos si la fndole y naturaleza de la composieién
no los justifican. En cambio, las notas de duracidn
anormal intercaladas en un pasaje de cierta rapidez y

- agilidad, imprimen al trozo un cardcter patético y ex-

presivo, y un pequefio grupo de notas de escaso valor,
deslizadas con discrecién en un pasaje de cardcter lin-
guido, despiertan una impresién grata'de agitacién, que
por ofros resortes contribuye al patetismo y realza el
efecto. Pero uno y otro efecto, si son de larga duracién,
pierden su cardcter de anormales, invaden la estructu.
ra propia y dominante del pasaje, y por falta de pro-
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porcién se tornan de efectos de arte en defectos de cons-
truceidn.

La proporcion es, ademis, el origen de la gracia que
aun en ausencia de otros signos de belleza, la suple muy
eficazmente, tanto 4 veces, que suele confundirsela con
la belleza misma. jCudntos seres por esa sola cualidad
nos cautivan y deleitan!

;Qué flor més pequenia ¢ insignificante en si que el
miosotis? Y sin embargo, la regular disposicién de sus
pétalos, y la rigurosa proporcién entre éstos, el edliz,
el tallo y las hojas, hacen 4 la diminuta flor la mimada
de los salones y el simbolo de los més dulces sentimien-
tos amorosos.

La proporcién es de tal importancia, que rige y pre-
side 4 la produccién de todas las formas conocidas.

De la proporcién entre las tres rectas que se unen
por sus extremos, surge la diversidad de tridngulos: el
isdsceles, el escaleno y el rectdingulo.

De la proporcién entre cuatro rectas unidas por sus
extremidades, nacen: el cuadrado, el rectingulo, el trape-
cio 'y los paralelogramos.

Por Gltimo, de la proporcién constante entre una rec-
ta que gira sobre uno de sus extremos y la curva que
el otro extremo engendra, nace el circulo.

Esas formas geométricas, &4 su vez tomando como eje,
yauno de los lados del tridngulo 6 del cuadrilitero, ya
el didmetro de un circulo, engendran el cilindro, el
cono y la esfera; en una palabra: los sdlidos, 6 lo que
es lo mismo, los necesarios y #nicos elementos de todas
las formas posibles. La Geometria de una, dos y tres
dimensiones, envuelve en el estrecho circulo de su pre-
establecida proporcion, todas las formas pldsticas que por
medios diversos estdn llamadas 4 sugerir las artes.

Tratindose de artes sugestivas, la proporcién es me-
nos aparente, pero no menos real.

La asociacién de ideas que la sugestién tiene por ba-
se, implica la proporeién misma; si entre la forma 6 es-
tado animico cuyo recuerdo se trata de despertar y la
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mpresién producida en los sentidos, no existe la debi-
da proporeién, la sugestién resultard forZosamente trun-
ca 6 imperfecta. Un pasaje largo y pesado jamés su-
gerird ldea’s de ligereza y de agitacién; por el contrario,
un trozo rapido y ligero, nunca sugerird, ideas de con-

templacion y Janguidez.

En ésta como en las demés condiciones de la Estética,
el equilibrio y el justo medio decidirdn del acierto del
compositor. :




§ VII

Magnitud

La magnitud tiene dos maneras distintas de manifes-
tarse, segin que produce una impresién 6 es por el
contrario produeida por la sugestion.

Cuando la materia tosca y tangible obra directamen-
te sobre los sentidos y va de ellos al cerebro, la mag-
nitud es real, de masa, de poder, de intensidad; si por
el contrario es una forma convencional relacionada
con otra real, la que por sugestién va del cerebro al
procedimiento artistico v de éste 4 los sentidos del ter-
cer observador 1t oyente para reproducir la impresién
que engendré el ideal primitivo, la Magnitud estriba so-
lamente en el poder sugestivo del procedimiento artfs-
co empleado, y en la magnitud del ideal Mismo que se
quiera reproducir. En el primer caso, la magnitud, lo
mismo que la forma, es objetiva; en el segundo caso, la
magnitud, lo mismo que el ideal, es subjetiva.

La elevacién de la idea que inspira una composicién
es en musica el termdémetro de la magnitud. Un asun-
to trivial y bajo, no podré propiamente expresarse en
elevados conceptos musicales, so pena de ser amanerado
y ridiculo; por el contrario, un asunto severo no se po-
dré expresar en formas triviales y ligeras, sin caer en
ridicula pedanteria.
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No hay, sin embargo, asunto que no tenga una faz
Y ocasiones en que tome una magnitud é importancia
especiales, segiin el fondo del cual se destaque. Una
forma ligera puede hacerse sublime y grandiosa, lo mis-
mo que una forma severa puede hacerse artisticamente
comica, si el eonjunto en que se producen justifica la
antitesis. El Credo del Orerro, de Verdi, y el scherzo
que el mismo inspirado compositor pone en bhoca de Ri-
goletto, tienen una forma ligera, pero uno y otro res-
ponden al sarcasmo, que frecuentemente toma en la
vida real y ordinaria las formas superficiales, para ex-
presar los sentimientos mds hondos. Los Ricci, por el
contrario, en Criseivo E 1A Comar, emplearon formas
patéticas en situaciones eémicas por naturaleza, para
pintar la fatuidad y la pretensién de los dos ridiculos

-

competidores. En uno y en otro caso, la antitesis esté

Justificada por la intencién misma, v la magnitud no

resulta falseada.

La magnitud no es, por tanto, una condicién de esté-
tica que deba concurrir en todos los productos de arte,
como los demés signos de belleza: puede faltar en una
composicion, sin que ésta se perjudique ni desmerezea.
Todo lo grande, fisica 6 moralmente, nos causa placer;
pero no todo lo que nos causa placer es necesariamen-
te grande.

Las manifestaciones de poder en la Naturaleza 6 en
el mundo intelectual, ya se traduzcan 4 la tela & al
bronce 6 marmol, ya se expresen con la palabra 6 eon
el sentido, nos conmueven por su grandeza. Una tor-
menta, un naufragio, una batalla, un incendio, nos con-
mueven por la consideracién que en el Animo despier-
tan de la grandeza del elemento que produce el fend-
meno. Un hecho heroico, un sacrificio generoso, una
santa resignacién con desgracias enormes, nos conmue-
ven por la consideracién que en el animo despiertan
de la grandeza de voluntad y esfuerzo moral que tales
actos requieren. De ahi es que, en la miisica dramética,
la mas completa de las formas expresivas, porque aso-
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cia la sugestién del sonido & la de la palabra, se esco
jan de preferencia los asuntos grandiosos y tragicos,
que ya por sf solos atraen y cautivan la atencién del
ptblico, y se prestan ficilmente al empleo de las for-
mas severas y solemnes; en cambio, se rehuyen para la
Opera los asuntos propiamente cdmicos, que requirien-
do una diffcil temperancia en las formas, por lo general
degeneran en bufos, 6 falseando el cardcter de la com-
posicién se elevan 4 la esfera draméitica. Sucedelo que
en la pintura: cuanto menos expresivo es el modelo
por si mismo, mayor esfuerzo y mayor ingenio debe te-
ner el artista para reproducirlo expresivamente.

No es, pues, de una manera absoluta, en los grandes
asuntos en los que puede y debe buscarse el genio, que
mas eficazmente se muestra con frecuencia en los peque-
fios asuntos y en el género ingénuo, que ¢l sabe por sus
recursos artisticos hacer grande y expresivo.

El asunto mis pequefio se engrandece si se le sabe
colocar en un fondo hébilmente preparado. El pene-
trante y sencillo canto del pastorcillo, que en TANHAU-
sER precede 4 la aparicién de los peregrinos, tiene una
grande y particular importancia preparando al audito-
rio para escuchar el coro de complicada estructura que
de cerca le sigue; es una introducei6én tan sencilla co-
mo sobria que solamente por su colocacién en el cna-
dro escénico toma proporciones anormales de magnitud
¢ importancia. La sencilla meditacién de Margarita en
Fausro, cera un re di Tulé, colocada después de un en-
cuentro con Fausto, y pintando 4 la vez que el inocen-
te cardcter de la heroina, la abstraccién en que el en-
cuentro reciente la tiene sumida, toma una importancia
y una magnitud anormales que no radican en la forma
misma sino en su colocacién. Igual cosa sucede con el
Ave Maria, en OtELLO, cuya sencilla forma toma una
grande importancia y magnitud, gracias al fondo en que
esté colocada y 4 la impresién que previamente ha sem-
brado la cancién del saiiz.

En una palabra: el verdadero triunfo del artista y la

69

més poderosa manifestacién del ingenio, estd en dar 4
lo pequetio proporciones de grandeza, sin aparente es-
fuerzo y sin violentar el asunto ni los medios de expre-
sién. Los asuntos grandiosos ya tienen de suyo la gran-
deza; los pequeinios solamente son grandes en manos
del genio.
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