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cia la sugestién del sonido & la de la palabra, se esco
jan de preferencia los asuntos grandiosos y tragicos,
que ya por sf solos atraen y cautivan la atencién del
ptblico, y se prestan ficilmente al empleo de las for-
mas severas y solemnes; en cambio, se rehuyen para la
Opera los asuntos propiamente cdmicos, que requirien-
do una diffcil temperancia en las formas, por lo general
degeneran en bufos, 6 falseando el cardcter de la com-
posicién se elevan 4 la esfera draméitica. Sucedelo que
en la pintura: cuanto menos expresivo es el modelo
por si mismo, mayor esfuerzo y mayor ingenio debe te-
ner el artista para reproducirlo expresivamente.

No es, pues, de una manera absoluta, en los grandes
asuntos en los que puede y debe buscarse el genio, que
mas eficazmente se muestra con frecuencia en los peque-
fios asuntos y en el género ingénuo, que ¢l sabe por sus
recursos artisticos hacer grande y expresivo.

El asunto mis pequefio se engrandece si se le sabe
colocar en un fondo hébilmente preparado. El pene-
trante y sencillo canto del pastorcillo, que en TANHAU-
sER precede 4 la aparicién de los peregrinos, tiene una
grande y particular importancia preparando al audito-
rio para escuchar el coro de complicada estructura que
de cerca le sigue; es una introducei6én tan sencilla co-
mo sobria que solamente por su colocacién en el cna-
dro escénico toma proporciones anormales de magnitud
¢ importancia. La sencilla meditacién de Margarita en
Fausro, cera un re di Tulé, colocada después de un en-
cuentro con Fausto, y pintando 4 la vez que el inocen-
te cardcter de la heroina, la abstraccién en que el en-
cuentro reciente la tiene sumida, toma una importancia
y una magnitud anormales que no radican en la forma
misma sino en su colocacién. Igual cosa sucede con el
Ave Maria, en OtELLO, cuya sencilla forma toma una
grande importancia y magnitud, gracias al fondo en que
esté colocada y 4 la impresién que previamente ha sem-
brado la cancién del saiiz.

En una palabra: el verdadero triunfo del artista y la

69

més poderosa manifestacién del ingenio, estd en dar 4
lo pequetio proporciones de grandeza, sin aparente es-
fuerzo y sin violentar el asunto ni los medios de expre-
sién. Los asuntos grandiosos ya tienen de suyo la gran-
deza; los pequeinios solamente son grandes en manos
del genio.

AT P T o e




PARTE SEGUNDA

FORMAS EXPRESIVAS
I

Las formas, dando origen & diversas entidades 6 in-
dividuos, requieren asf en Miisica como en otra ciencia
cualquiera, un método y una clasificacion, si queremos
huir de la confusién y del desorden 4 que orillan los
trabajos emprendidos al acaso. :

Las formas sugestivas, igual que las veales ¢ direc-
tas, son caracteristicas, yva del género, va de la familia,
va de la especie; diversas gradaciones de la individua-
lizacién 6 separacion de los tipos ideales que sirven de
arsenal & los procedimientos del arte.

Desde luego, como en historia natural existen las ra-
zas, en musica existen los géneros, as{ decimos: género
religioso, género dramdtico, género livico, género ligero, ete.,
etc; respectivamente caracterizados por slgnos comu-
nes, dentro de la variedad de inspiracién, igual que dos
negros, conservando los rasgos caracteristicos de su ra-
za, como son el dngulo facial, el color v el pelo crespo,
difieren sin embargo por otros rasgos fisonémicos menos
dominantes.

En misica, igual que en la historia natural, tenemos
las especies, caracterizadas, ademés de los signos co-
munes de género, por algunos comunes % determinado
grupo de un género, pero no propios de todos los gru-
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pos. Asi como los negros de Mozambique no son idén-
ticos 4 los de Senegambia ¢ Santo Domingo, y los de ca-
da localidad tienen rasgos comunes de lugar ademés de
los de raza, los diversos tipos de composicién, dentro
de un mismo género, no son idénticos entre s, & la vez
que algunos de ellos tienen rasgos comunes que los afs-
lan en grupos. Una Misa, wun Ave Maria, un Oratorio, v
una FVigilia, pertenecen todos al género religioso, y sin
embargo, difieren entre sf unas composiciones de otras,
4 la vez que coinciden las de la misma clase por carac-
téres comunes. Las Misas todas obedeceran 4 la misma
estructura, sin por ello identificarse en pormenores, v
diferirdn de los Oratorios por la estructura misma. s

Por tltimo, asf como dos individuos que sean de la
misma raza y de la misma localidad diferirin entre s
por las facciones de los rostros, la estatura y otros sig-
nos secundarios, dos Misas, dos Oratorios y dos Ave
Marfa, diferirin entre si por los detalles ¢+pormenores
de sus partes integrantes, esto es, por sus melodias, por
su armonizacién y, por su ritmo.

Ascendiendo en orden inverso tenemos, pues, como
diferenciales del dltimo grado, que lamaremos #ipicas,
—equivalente de individuales— la melodia, la armoniza-
cion y el ritmo.

Como diferenciales de la especie tenemos los diversos
arreglos convencionales de partes caracteristicas, designados
con diversos nombres.

Por dltimo, como diferenciales del géinero tenemos lus

Jormas dominantes y comunes que caracterizan un grupo de

especies.

Tratemos, pues, con la separacion que reclaman esas
diversas formas expresivas, esto es: formas genéricas, for-
mas especificas v formas tipicas




