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Género Intimo

Tanto como al remedar formas y pasiones extrafias
sentimos la necesidad de sujetarnos 4 un criterio ajeno
v vario al exteriorizar nuestras propias impresiones, sin
salir del plan imitativo, sentimos la necesidad de entre-
garnos libremente 4 nuestras propias ideas y 4 nuestras
formas habituales, por estar confundidos en un mismo
arsenal (permitaseme la palabra) los elementos de arte
para la reproduccién y el ideal que debe reproducirse.

Asf como en el género social es un defecto el perso-
nalismo, en el género intimo es una cualidad altamente
estética, y cuanto mis se revela el Autor en una com-
posicion del Género Intimo, tanto més enérgica resulta
la sugestién presupuesta.

En ese género, cada autor, constituyendo una perso-
nalidad, forma un grupo aparte, un tipo cuyos caracté-
res no se confunden unos con otros y forman en estilo,
igual que las lineas fisonémicas en el rostro, una fiso-
nomia.

Valiéndose de los mismos elementos artfsticos todos
los Compositores, se hace muy dificil, por mucho que
4 primera vista parezca facil, crearse una individuali-
dad artfstica, sostenida y constante, y abundan, en cam-
bio, los remedos méas 6 menos felices de las obras estu-
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diadas con predileccién y en las que naturalmente
forma su gusto el Autor,

Ser original es ya ser genio. Un Shakespeare, un Goe-
the, un Beethowen 6 un Wagner aparecen de siglo en
siglo; en cambio, 4 la sombra de esos genios, crece y se
alimenta una pléyade de falentos que, por ameritados
que sean, y por felices que sus imitaciones resulten,
aun haciéndose la ilusién de ser originales, no hacen

‘mds que seguir inconscientemente un modelo extraiio,

grabado con ecaractéres indelebles en su imaginacién.

Tales composiciones, sin embargo, entran en el domi-
nio del Género Intimo, porque aunque ajena, la impre-
sién que traducen, es 4 su vez intima; copia el estado de
dnimo del Autor que se toma por modelo.

Examinando de cerca las impresiones intimas, veni-
mos en conocimiento de que toman 6 pueden tomar
todas las otras formas, aunque naturalmente resulten
adaptadas 4 nuestra manera personal de expresarlas.

Unas veces el 4nimo estd dominado por una impre-
sién actual vivaz, predominante y enérgica; otras ve-
ces, absorto en el recuerdo, batalla con pasadas impre-
siones, que, como imigenes de un ensuefio, despiertan
muellemente, aunque de una manera distinta y clara,
su actividad sensitiva; otras, en fin, sin experimentar un
mmterés personal, repasa en el arsenal de sus recuerdos
escenas del pasado en que intervinieron otros persona-
jes; otras veces, por ultimo, la imaginacién excitada,
reproduce caprichosamente y sin previo concierto ideas
¢ impresiones, vortegeando sin rumbo por el mar de los
recuerdos.

Cediendo el hombre & un secreto impulso, siente la
necesidad de comunicarse 6 repetirse 4 si mismo lo que
la discrecidn, la necesidad 6 la reserva le vedan comu-
nicar 4 otros. Esto explica la indole de muchas com-
posiciones que de otro modo parecerfan inmotivadas y
sin asunto. Penetrar en el 4nimo del Compositor, y por
las formas expresivas empleadas colegir el estado de su
4nimo y sentir con él y como é€l, es un verdadero dén
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del verdadero intérprete, que 4 muy pocos ha concedi-
do la naturaleza. Véase, si no, el sinnimero de intér-
pretes y la variedad de interpretaciones 4 que han dado
lugar las obras de Chopin, que todas, 6 la mayor parte,
pertenecen al Género Intimo.

Como un hilo conductor, en ese dificil género de in-
terpretacién tenemos el estudio estético para descubrir
sagaz y pacientemente los rasgos tipicos del Autor, 4 fin
de caracterizar lo més aproximadamente que se pueda
los rasgos secundarios y el estilo del conjunto. Tratén-
dose de autores contempordneos del intérprete, pudién-
dose inspirar en la ejecucién auténtica de sus obras, la
imitacién es menos diffcil; pero cuando por tnicos da-
tos tenemos las anotaciones que ilustran al intérprete
y el caricter general de la obra, la dificultad sube de
punto.

Asi como en el Género Social encontramos como ca-
racteristica la variedad de estilos, en el Género Intimo,
la caracteristica es la unidad de estilo en medio de la va-
riedad de formas.

Por razén natural, en la adopcién de modelo entra
por mucho la afinidad entre el criterio personal y el del
autor 6 autores con que el Compositor simpatiza, y que
toma por guia en sus imitaciones.

En esa eleccién hay algo personal y propio que ex-
terioriza y demuestra el gusto y aptitudes del que la
hace; es, por decirlo asf, un principio de individualidad
propia, y una eleccién atinada es ya muy meritoria; una
de las causas que més imperiosa y radicalmente deci-
den el rumbo de esa eleccidn, es la frecuentacién 6 lec-
tura habitual. Si se frecuentan varios autores, el campo
es mayor y la eleccién tanto m4s meritoria cuanto més
laboriosa; si el ntimero de autores que se conocen y fre-
cuentan es reducido, la eleccién ser4 menor, y menos
meritoria por consiguiente.

Por esta razén debe procurarse la lectura y conoci-
miento del mayor nimero posible de autores y de és-
tilos si se quiere que los alumnos de una misma escuela
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6 de un mismo Maestro, no resulten amanerados v como
ejemplares vaciados en el propio molde. Por ese medio
conformando con elementos expresivos de origen diver-
80, las formas generales de expresién, el estilo, aun no
siendo del todo original y propio, tendr4 todas las apa-
riencias de tal. El hombre no esté en aptitud de crear,
en el sentido propio de la palabra. Puede, 410 mas, com-
poner con elementos ajenos conjuntos nuevos y formas
diversas. Por lo mismo, cuanto mayor sea el caudal que
de esas formas elementales 6 materia prima posea, ma-
yor seré el campo abierto 4 la combinacién.

Empero es muy comin que se siga una marcha con-
traria en la educacién musical. Obedeciendo 4 sus pro-
pias simpatfas, ¢ suponiendo en los educandos las pro-
pias aptitudes, cada Prefesor impone sus gustos y sus
autores favoritos al infeliz alumno, sin la minima dis-
crecion, rechazando y condenando cuanto no se compa-
dece con aquellos gustos y predilecciones personales;
de ahi es que el alumno, cuya vista no se dilata por otros
horizontes que los del Maestro, resulta 4 imagen y se-
mejanza de este tltimo, un fanético de tal 6 cual autor,
de tal 6 cual estilo 6 Escuela, pero rara vez un ecléctico
ni un musico, que es lo que se trata de formar.

Todo el que honradamente quiera dedicarse 4 la en-
sefianza debe prescindir del amor propio, y reflexionar
que en la practica del Profesorado, no sélo habra de en-
contrarse con aptitudes diversas de las suyas, sino con
aptitudes superiores; que un Profesor no est4 obligado
4 tener todas las aptitudes reunidas de sus educandos,
ni 4 tenerlas en grado superior; que la verdadera supe-
rioridad que tiene es la de los conocimientos, y por 1l-
timo, que esa superioridad tiene que desaparecer tan
pronto como la educacién quede terminada, siendo el
més completo y honroso triunfo de un Maestro hacer &
su discipulo igual 8 superior @ si mismo.

Cuando los alumnos permanecen siempre inferiores
4 sus Maestros, es 16gico presumir, 6 que son ineptos,
6 que el Profesor no sabe ensefiarlos, 6 bien, y esto
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aunque odioso suele suceder, que el maestro, celoso cle*saf
prestigio y dotado de un espiritu mezquino, deja de ensenar
cuanto pudiera y debiera para prolongar la especulacion y
no sentir su inferioridad. .

iQué ocaso més bello que el de un verdadero Maestro,
rodeado de gewios incubados por él.

II1

FORMAS ESPECIFICAS

En el Género Religioso

Durante el perfodo histérico en que el Sumo Sacer-
docio se confundfa con la Suprema Dignidad Civil, y
en que los ritos formaban, por decirlo asf, parte de la
vida social y piiblica, las formas especificas de los G¢-
nerosReligioso y Social no se deslindaban por entero,
tanto menos, cuanto que en aquel culto sin ejemplo que
al Arte rinden los Helenos, confundiendo en el epiteto
de Miisica todas las formas artisticas, no eran todas ellas
sino trasuntos de un solo y mismo ideal.

Dando un paso maés, y tomando el establecimiento
del Cristianismo, fuente del primer renacimiento del 4»-
te, como punto de partida para la descomposicién del
Arte en las Artes, va enconframos los primeros carac-
téres diferenciales de las especies. Los ritos del Cristia-
nismo, sustituyendo 4 los de la antigua mitologfa, mar-
can en sus varias manifestaciones nuevas y variadas
formas de adoracién, cambiando por su base los ideales
del Arte.

En el culto pagano, los Griegos, més artistas que de-
votos, al través de las esculturales formas de sus Dio-
Ses se adoraban & si mismos, y esas formas que hoy
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