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la naturaleza entera para saludar el principio de la re-
dencién, significado por el nacimiento del Hombre-Dios,
bien soporta una coloracién mds viva y pasional que
sugiera la variedad de elementos que forman el concier-
to universal en fierra y cielo.

Después de la Comunidn, es decir, después del punto
culminante de las ceremonias, el sentido estélico no ad-
mite otra cosa, puesto que el misterio ahi termina. Pue-
den, sin embargo, debido 4 su cardcter de severidad,
ponerse como conclusién alguno 6 algunos pequenios
trozos de canto llano con un aspecto meramente litir-
gico. ‘Cualquiera otra pieza musical resultarfa pélida y
redundante, y ademds destruirfa el orden de importan-
cia y serie en las diversas ceremonias.

*
* %

ORATORIOS.

Mediando el siglo XVI, y de entre lo més selecto de
la clerecia catélica, se formé en Ttalia con el nombre
de Congregacion del Oratorio una vasta asociacién desti-
nada & vigilar por el auge y lustre de la Tglesia Roma-
na. Dicha congregacién, fundada en 1540 por San Fe-
lipe Neri y el sabio Bironio, no fué sancionada hasta
1575 por el Pontifice Pio V.

M4s tarde, en Francia, Pierre de Berulle, por el afno
de 1611, fundé la Congregacién del Oratorio.

Deseoso San Felipe de atraer al templo 4 los indi-
ferentes, solicitados por las formas profanas del arte,
quiso utilizar éstas en lo posible adecuindolas 4 las ce-
remonias del culto, y discurri6 tomar los episodios de la
Sagrada Escritura que tienen un carécter patético y dra-
matico, revestirlos de formas musicales idéneas, v des-
pertar con ellos, 4 la vez que el sentido estético del arte,
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el mistico sugerido por la naturaleza del asunto. Asf se
construyeron los primeros dramas sacros, abriendo 6l
camino en 1570, el intitulado “Anima e Corpo,” que com
puso Emilio del Cavalliere.

La estructura de esos dramas no fué la misma desde
el principio. Los primeros se redujeron 4 un didlogo
exornado con trozos de coral, después el concierto se
extendié 4 mayor ntimero de partes y 4 mayor niime-
ro de trozos ligados entre sf por recitados de un ritmo
ad libitwm, remedando las formas usuales del lenguaje.
En una palabra, las formas rudimentarias de la prime-
ra musica dramdtica que en ellas se informé poco tiempo
después.

Siendo las formas del Oratorio dependientes de la na-
turaleza del asunto 6 episodio que deba traducir, serfa
imposible y redundante cefir en una férmula cualquie-
ra los requisitos de un buen Oratorio. El mejor sers el
que mds apropiadamente interprete y sugiera las ideas
y sentimientos que por tema se hayan escogido. La
Historia Sagrada no escasea en episodios del mas alto

relieve pasional y de una variedad altamente dramati-

ca. Saber imerp}etarlos es todo el secreto.

Los oratorios pueden considerarse como una rama de
la Misica Dramética por la forma, y como una especie
del Género Religioso por su cardcter y coloracién.

Entre los més renombrados Oratorios se cuentan los
siguientes:

En Inglaterra, donde pasé la mejor parte de su vida
elmemorable Hzendel (aunque alemén de nacionalidad),
“El Mesias,” ** Atalia,” “Judas Macabeo,” *“Sanson,” y *“.Jo-
sué,” obras del mismo.

En Alemania, “ La Pasion,” de J. S. Bach, “Las Es-
taciones” y *“La Creacion,” de Haydn; ““Paulus y Elias,”
de Mendelsohn; “Cristo en el Monte de los Olivos,” de
Besthowen.

En Italia, “La Pasion,” de Jomelli, y “El Sacrificio
de Abraham,” de Cimarosa.

En Francia, invirtiendo el orden cronolégico, “Le
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Désert,” *“Moise au Sinai,” y “I’Fden,” de Feliciano Da.
vid, que con razén sobrada se consideran incluidos en
la especie. ““Tobie,” de Gounod, *“Tobie,” de Eugéne Or-
tolan; ‘“La Ruine de Jérusalem,” de Joubert; ‘“‘La Sortie
d Egypte,” “Jehpté,” “La Prise de Jéricho,” de Rigel (pe-
re); ‘“Le retour de Tobie,” “Gédeon” y “Judith,” de Rigel
(fils); ‘“‘Samson” y “‘Esther,” de Moreaux; ‘‘Absalon,”
““Jephte,” “ David en el templo,” *‘Bergers a Bettléhem,” *“ La
gloire de Sion” y “Orphée dans les Bois,” de Berton; ‘“Jo-
seph,” de Mehul.

HIMNOS.

Los més antiguos y méas notables entre los himnos
religiosos, puesto que se remontan & tiempos remotos
de la Historia Sagrada, son los conocidos con el nom-
bre de salmos, de los que pasa universalmente por au-
tor el rey David, de quien los Santos Padres reputan
colaboradores & Assaph, Idithun y Emar, asi como 4 los
hijos de Coré, cuyo nomhre encabeza no pocos de los
salmos.

El nombre de esos himnos en lengua hebrea era el de
Sepher Thehilim (Libro de las Alabanzas). David los can-
taba en todas ocasiones, ya delante del Arca fideris, ya
en el retiro de su palacio, y hasta en la mesa de los fes-
tines, acompanando esas poesias populares 4 la vez que
sagradas, con los sonidos del Zinnor, especie de arpa
grande; en el Templo esos cinticos eran acompafiados
por salterios y otros instrumentos sonoros, y cantados
ademés por cuatro mil Levilas.

Entre los griegos esos cénticos recibieron el nombre
de psalmoi, del verbo psallein, que significa pellizcar 6
tocar un instrumento, de donde se derivaron més tarde

103

las voces psalmum (latina ), psaume (francesa), y salmo
(castellana). !

El Libro de los Salmos, acopio de las confidencias
de} pueblo ulegld.o para con el Dios que le impartfa una
sefialada proteccitn, especie de cédigo religioso en el
que se contenfan todas las quejas, todas las alabanzas
y todas las aspiraciones populares, tenfa, por tanto, los
matices todos del sentimiento mfstico posibles. Cantar
esos salmos era el consuelo por excelencia en los mo-
mentos de dolor, el aliento supremo en los momentos
de duda, la expansién més expresiva y cabal en los mo-
mentos del triunfo y del regocijo.

En esos salmos, cuyo numero es ciento cincuenta, se
encuentran todas las formas de ese lenguaje mistico en
que la creatura débil y sufriente se dirige al poderoso y
amante Creador. *

Desgraciadamente no podemos tener una idea clara
y precisa del poderoso efecto de aquellas inmensas ma-
sas salmodiando al unfsono melodias llenas de majes-
tad, prefiadas de expresién y saturadas de un misticis-
mo habitual y uniforme. _

Reducidos en sus proporciones por encomendarse 4
masas relativamente raquiticas y siempre mezquinas,
alterado su dinamismo por la mala interpretacién de sus
medidas, y ejecutadas ordinariamente por personas des-
provistas del sentimiento religioso y 4 quienes sélo
mueve el estimulo del salario, y 4 lo m4s el profano
sentimiento del Arte, no pueden esos cénticos desple-
gar & nuestros ofdos sus cualidades estiticas, ni dar-
nos una idea de su belleza original. Un atildado eri-
terio estético puede, si, concebir el migico efecto, pe-
ro Jamdés idearlo con perfeccién y claridad. De ahf es
que, juzgando por el mal efecto que causa la mutila-
¢ién de esos engendros musicales, y apreciando sola-
mente la monotonia y la sobriedad, se las tome por po-
breza, simplicidad y monotonita, y se haga, como se ha
hecho, un vocablo depresivo de las voces salmodia y
salmodiar considerdndolas como una férmula musical
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pesada y fastidiosa. Tgual camino ha tomado la ignoran-
cia desnaturalizando el sentido de la voz eldsico, que
usa como sinénimo de cansado & ininteligible, sin siquie-
ra conocer la verdadera acepcién de la palabra.
iCuéntomés prudente serfa, en caso de nopoder juzgar
con acierto y conocimiento, suspender nuestro juicio!

Volviendo al asunto, veremos sin esfuerzo que, histé-
ricamente, la caracteristica de los salmos es la masa
enorme de voces y el acompaniamiento por instrumen-
tos de percusion y de cuerda. Ahi tal vez encontramos
¢l tipo primitivo de la antifona, cuyo nombre, de las vo-
ces anti y phone, equivalentes & contracanto, coinciden
con el efecto alterno de la voz principal y de las que
formaban la enorme masa de levitas cuando los Salmos
se cantaban en el templo, como antes dije. La magni-
tud, la unidad y la flexibilidad de la melodia, plegindose
4 la expresién propia requerida por el asunto, son, pues,
los signos estéticos dominantes en la especie que exa-
minamos.

No son, por supuesto, los salmos los tinicos que de-
ban incluirse entre los himnos religiosos, por mucho
que sean los mdis dignos de atencion. Por otra parte,
los cambios sociales verificados en el curso de los tiem-
pos, y la natural evolucién verificada en las costum-
bres, han traido un contingente que llamaremos #oder-
no, digno de atencién en cuanto traduce las aspiraciones
y actitudes de la creatura con relacién 4 su Creador.

A esa categorfa pertenece el Te Deum, 6 aceién de
oracias en que ptblicamente toda la masa de una na-
cién da gracias & Dios por los triunfos alcanzados, por
la cesacidn de una epidemia, 6 por cualquiera otro be-
neficio de comtn participacién, por mucho que 4 las
veces esa manifestacién, mixta de religiosa y politica,
sirva para festejar una matanza ¢ algin éxito contra-
rio & la razén y 4 la justicia intrfnseca. Pero en los Mai-
tines, 4 cuyo final se canta ordinariamente, conserva su
carfcter de accién de gracias por los comunes benefi-
cios recibidos.
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LAMENTACIONES.

Eltipo de esta especie lo encontramos originariamen-
te en el profeta Jeremfas, llorando, por decirlo asi, so-
bre las calamidades y los desérdenes populares como
lloraba Homero sobre las ruinas de Chios. Esas lamen-
taciones se distinguen por cierta libertad ritmica y va-
riedad de giros, siguiendo las irregularidades de la pro-
sa que las sirve de vehfculo. No han faltado quienes
irreflexivamente hayan pretendido basar un defecto en
esa irregularidad, sim considerar que esa misma irreou-
laridad siguen ordinariamente en su curso las exl)l'esio-
nes del dolor, sobre todo si se refieren 4 una entidad mo-
ral y colectiva. La ignorancia, siempre 4vida de cebarse:
en todo lo levantado y superior al nivel de lo vulgar, no
podia pasar por alto las Lamentaciones, que graceja-
mente designé con el grotesco nombre de Jeremiadas
menospreciando la poesia natural del asunto, que por si
sola, para un entendimiento cultivado y un sano crite-
rio, tienen un ingenuo y pintoresco colorido y una ex-
presion de dulce nobleza.

Entre las Lamentaciones deben contarse dos especies
sut generis: el “Dies Irae,” y el “Stabat Mater.”

_ El primero es un poema que tiene por asunto la econ-
sideracién de las culpas humanas, su discusién ante el
Supremo Juez en el dia del juicio, y las tremendas
emociones del espiritu penitente en tan solemne oca-
sibn. Consta de diecisiete estrofas de tres versos y
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una final de cuatro, todas octosildbicas y rimadas cada
una sobre el mismo consonante, excepto la tiltima es-
trofa en que las consonancias estin apareadas en los
versos primero y segundo, y tercero y cuarto, respec-
tivamente. Cada estrofa encierra un pensamiento com-
pleto; el interés del asunto va en creciente hacia el final
de la composicién, en la que rivalizan la claridad y la
concisién con la poesfa ingenua y la sincera piedad.

Data su composicién de principios del siglo XIII, y
segtin las més autorizadas opiniones, fué obra del mon-
ge Tomds de Celano, amigo, discfpulo y después bidgrafo
de San Frascisco de Asfs, fundador de la orden de Mi-
nimos franciscanos 6 mendicantes.

A juzgar por una de las més antiguas copias del poe-
ma, que se encontr6 en la iglesia de San Francisco en
Mantua, parece ser que alguna vez el himno const6 de
cuatro estrofas méds, suprimidas, sin duda, 4 titulo de
correcei6n por el autor mismo, puesto que comparadas
ambas formas del poema, la cercenada resulta mucho
més correcta, unida y expresiva.

La importancia del poema es tal, que solamente al in-
glés existen dieciseis diversas traducciones que en un
libro de.76 paginas, que contiene ademés un estudio. in
extenso, eoleceiond Sir Abraham Coles.

Como en otro lugar apunté, el Dies Irae se canta
en las misas de difuntos entre la Epistola y el Kvan-
gelio.

La interpretacién musical que de ese himno corre en
el Graduale Romanwm, Canto Gregoriano que tengo 4 la
vista, contiene, aunque sencilla, una modulacién que
en mi concepto estd fuera del caricter del Canto Liano,
lo mismo que las dobles corcheas en floreo sobre los
compases quinto y sexto de la pemiltima forma. En
cuanto al valor netamente musical, sin formalizar una
censura creo que, ya sea cifiéndose 4 la majestad de
formas del canto Llano y con s6lo sus naturales re-
cursos, ya empleando francamente el estilo libre crea-
do por Palestrina, y usando de una modulacién amplia,
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pueden hallarse formas mucho més adecuadas Y expre-
sivas que las del Ritual 4 que me refiero.

En segundo término de importancia, pero muy su-
perior 4 otros muchos himnos de los que corren en los
misales (exceptuando los salmos), viene el Stabat Mater
que 4 pesar de la bajeza del latin en que estd eserito y,'
que con razén se le ha censurado, tiene un estilo sen-
cillo y un sentimiento profundo que expresa con noble
tristeza los dolores de la Virgen Marfa durante la cru-
cifixién de Jests. :

ng{m opinién generalmente aceptada, ese poema
surgi6 durante el siglo XIV, y fué compuesto por otro
minimo franciscano llamado Jacoponus.

Los musicos mas notables han puesto miisica 4 ese
poema. Pergoleso, el primero, murié sin acabar la l-
tima estrofa; se han sefialado por su belleza despudés del
dePergoleso, los de Haydn, Gluck, Hendel y Rossinni.

El Stabat Mater se canta en la Iglesia el viernes de
la Semana Mayor, y en lo particular, generalmente el
viernes anterior, llamado de Dolores.

Tanto como en el Dies Irae el resorte del sentimiento
es el terror, el del Stabat Mater es un sentimiento dul-
ce, resignado, como tenfa que serlo el de una mujer su-
perior y privilegiada unida 4 la madre. Los medios de ex-
presion son, por lo mismo, diferentes en ambas especies.

*

* *

MOTETES.

Ya dije antes que bajo el nombre de mofefes se han
confundido indebidamente varias especies del género
religioso, designadas otras veces con el nombre gené-
rico de miisica latina; pero el mofefe tiene caractéres muy
especiales que lo diferencien de los salmos, himnos,
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antifonas, responsos y demas. Los Alemanes han he-
cho siempre juiciosamente esa distincién.

Algunos derivan elnombre, de la circunstancia de que
el nlimero de palabras de que conste debe ser circuns-
cripto; pero circunseripto es siempre el nimero de pala-
bras en toda frase, y ademads, la derivacién podria con-
venir al francés, en que existe la voz mot, equivalente de
palabra, pero en modo alguno al latin, en que los textos
estdn escritos y en el que la voz equivalente de palabra
es verbum. .

Mis aceptable y conforme parece la derivacién de Ia
voz latina mofum, que significa movimiento, porque sien-
do el motete un fragmento de Canto Florido, tiene mayor
movimiento y vivacidad que el Canto Liano, al que acom-
pafia y que le sirve de bajo.

Respetando la tradicién debo decir que siempre me
han causado mal efecto esos contrastes del florido con
el canto llano. Ya dije que la excesiva movilidad es
antiestética en el género religioso, y ademés, contraria
& la severidad. Esos floreos puestos sobre un amén, un
aleluya, 6 an cum spiritu tuo rompen la unidad de estilo,
divagan al auditorio, y necesariamente, 4 menos de una
rara limpieza de ejecuciln, arrastran la voz y producen
el efecto de las vocalizaciones abusivas. Un motete que
con cierto grado de movilidad consexrve la severidad
de estilo, es una de las producciones de arte més difi-
ciles. No menos dificil es su acertada interpretacion,

%

SALUTACIONES.

Las dirigidas por el hombre, sér déhil ¢ interesado,
van siempre mezcladas de algtin ruego 6 peticién egofs-
ta, porque tal es su naturaleza. Despuds de las alaban-
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zas, la deprecacion Después de adorar, pedir algin
beneficio.

En tal sentido puede muy bien decirse que todas las
oraciones son salutaciones; pero las hay que tienen un
cardcter mds personal, por decirlo asf, mas intimo, m4s
afectuoso. Tales son el dve Maria, 1a Salve v las Leta-
nias, dirigidas por regla general 4 la Virgenvﬁladre co-
mo 4 la poderosa intercesora cerca de su Divino Hijo.
Digo por regla general, porque no faltan salutaciones
directamente compuestas para todos 6 algunos de los
santos con el propio cardcter de intercesores.

El uso de las Letanias se remonta 4 los tiempos m4s
remotos. Si hemos de dar crédito 4 los orientalistas,
en la India existian desde tiempos prehistéricos series
mas 6 menos largas de alabanzas, dirigidas, ya4 los tres
elementos abstractos que formaban la trimourty 6 tri-
nidad India, ya 4 Devanaguy,1a madre de Vischnou, virgen
también ¢ inmaculada segiin las leyendas del extremo
Oriente, & los rakchasas 6 demonios, y 4 otras divinidades
de segundo orden.

La letanfa cristiana estd consagrada 4 la Virgen Ma-
dre del Redentor, y consiste en una serie de alabanzas
alternando con la deprecacién repetida Ora pro nobis, que
quiere decir: “ruega por nosotros,” excepto hacia el final,
en que la depreeacién se cambia en miserere nobis, que
quiere decir “ten piedad de nosotros.”

Existe también otra letania llamada de los Sanfos, 4
ellos dedicada segin su nombre lo indica. El mecanis-
mo es idéntico en ambas, salva la diferencia de dedi-
cacién.

La estructura musical de esa salutacién, destinada al
uso de las masas, debe ser siempre sencilla y sobria,
fanto para que su ejecucién esté al alcance de L’DS. profa-
nos, cuanto por el cardcter de repeticion sistematica que
reviste. Destinada 4 cantarse por filarménicos, 6 4 lo me-
nos iniciados en musica, como la de los Santos, p'ue:,de
dirsela mis profundidad y mayor alcance artistico
acomodéndose 4 la indole de cada estrofa. En caso de
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emplearse el estilo figurado y florido, debe hacerse con
suma sobriedad y tino, huyendo de la vocalizacién su-
perabundante para no romper con la unidad del gé-
nero.

En cuanto al Ave Maria, llamada por otro nombre
Salutacion angélica, esti compuesta de las palabras que,
segtin la Historia Sagrada, dirigié el 4ngel 4 Maria cuan-
do le anuncié el misterio de la Encarnacion, de las que
con la propia ocasién dirigié 4 la misma Virgen, Santa
Isabel, esposa del profeta Zacarias, cuando recibié la
visita de la Madre de Dios; y por tiltimo, de las palabras
con que la misma Iglesia por su parte implora el auxi-
lio ¢ mtercesién de la Virgen Marfa.

La concisién rivaliza en esa que podemos llamar obra
maestra en el género deprecatorio, con la expresion més
conmovedora de los rasgos culminantes del misterio de
la redencién. Nada falta y nada estd de més para el
propdsito que inspiré esa oracién. Cada versfculo de la
primera parte es, 4 la vez que un articulo del credo
cristiano, materia de un poema separado y completo;
la segunda parte se reduce & una sola stplica, en que
se implora la proteccién de la Virgen Madre durante
todos los instantes de la vida humana: “ef nunc et hora
mortis nostre.”

Raros son los compositores, aun medianos, que no
hayan puesto su numen al servicio de esa bellisima sa-
lutacién. La lista de las “Ave Maria” que por su mé-
rito se han senalado serfa muy larga.

Muy semejante por el objeto es la Salve, que también
es una salutacién dirigida 4 la Madre de Dios, y puede
reputarse como una glosa 6 ampliacién del Ave Maria,
de la que sin carecer de interds y de patetismo, dista no
obstante, como dista una copia de un original y una
glosa de un tema.

Dejé de prepésito para lo tltimo la oracién por ex-
celencia: el Padre nuestro.

Modelo dado. segtn la Sagrada Historia, por el mis-
mo Jesueristo, la deprecacién no va dirigida al Dios po-

111

deroso, sino al padre carifioso y amante 4 quien el hijo
hmi“}(%e S€ muestra sumiso, y pide no mds que el pan
para el cuerpo y el espiritu, y el perdin de sus faquezas
en la propia medida que el mismo hijo perdona las de
sus hermanos.

Bajn_el punto de vista de la interpretacién musical,
no es, sin embargo, la que mejor materia preste, debido 4
su misma severidad, y de ahi es que generalmente se fra-

’ 1 ‘ B 167 “ o ¥ 1
te en Canto .Ll_.mo. Pudiera, sin embargo, en estilo libre,
pero grandioso y sobrio, hacerse una interpretacién
apropiada del Padre nuestro contando con especiales do-
tes de inspiracién.

¥ %

No estard de més decir dos palabras sobre los efectos
que de la sinfonia pudiera sacarse poniéndola al servi-
cio de un asunto religioso, y que acaso introduciria

una nueva y bellisima especie en el Género. Entiendo
que nada existe en ese estilo, y las que por tales pudie-
ran tomarse no son sino reducciones de conjuntos voca-
les para instrumento 6 instrumentos, lo que no es lo
mismo, tanto por la natural limitacién que determina
la extensién de las voces, cuanto por la mayor variedad
de timbres que el instrumental nos ofrece.

Creo que una orquesta convenientemente compuesta
de instrumentos apropiados, eliminando los excesiva-
mente agudos, permitiria sugerir con una gran varie-
dad de coloridos, todos ellos dentro de un limite de
coloracién que sea compatible con la unidad caracte-
ristica del género, ideas ¢ impresiones variadas siguien-
do el curso ¢ fndole de las palabras y las situaciones
que ellas nos describen

Alguna vez he imaginado en mis solitarias lucubra-
ciones una orquesta en las condiciones antedichas tra-
duciendo los versfculos del Dies irae, y dejandonos es-
cuchar el propio ecaracteristico timbre de la trompeta
que esparce sus sonidos por la regién de los muertos
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para reunirlos ante el trono del Supremo J.uez. He oido
4 los clarinetes y fagots gemir compungidos, temblar
sobrecogidos los contrabajos y violoncelos, y las trom-
pas y saxofones pintarnos el terror de la tierra y del
cielo aprestandose al juicio universal.

Aunque en otro género mas levantado y 1.11{1.5 gran-
dioso que el inspirado juguete de Camilo de Saint Saenz,
he concebido una macabra gigantesce traduciendo fiel-
mente el bello poema de Tomés de Celano. Ante la
magnitud de la obra he retrocedido con ]egitmm co-
bardfa porque me juzgo muy pequefio para intentarla
siquiera; pero no dudo que en manos expertas esa in-
forme y rudimentaria concepcién mifa podrd transtor-
marse en una obra maestra del género religioso—des-
criptivo-sinfénico. Nunca la palabra, por inspirada y
sugestiva que sea, podrd describir esos misteriosos y
gigantescos trastornos como el trastorno mismo redu-
cido 4 sonoridades terrificas y anormales, explotando
preferentemente la sugestion real, que nace de la rela-
cién constante entre la intensidad y timbre de los soni-
dos y laimpresién nerviosa que provocan, teniendo por
auxiliar en esa descripcién de lo anormal y extraordi-
nario, la misma vaguedad que en otra clase de descrip-
eién 6 imitacién de carficter concreto serfa, como en su
lugar dije, un grandfsimo defecto.

Como sugestivo de una situacién anormal, en ese poe-
ma puede anormalmente darse entrada 4 la orquesta,
ya que tan sin tino, y en mi concepto fuera de propé-
sito, se le da entrada con tanta frecuencia, desnaturali-
zando el género religioso con intérpretes, por decirlo
asl, profanos en los templos.

FORMAS ESPECIFICAS

§ 11

En el Género Social.

La historia de las formas especificas en el género so-
cial serfa la de las sociedades mismas que en el curso
de los siglos han venido sucediéndose.

Cada forma revela necesariamente una faz social que
estereotipa.

La historia de la humanidad no puede caber en los
estrechos limites de este Tratado; pero es necesario, en
sintesis 4 lo menos, recordar la evolucién sucesiva de
los pueblos primitivos antes de transformarse en nacio-
nes poderosas, y aquilatar el sedimento artfstico que
aquella evolucién vino formando y deposité en los ci-
mientos de los tiempos histéricos.

Obedeciendo 4 la imperiosa ley de la necesidad, todos
los pueblos han comenzado por aprovecharse sin trabajo
de los frutos naturales, errando de bosque en bosque 4
medida que las provisiones naturales se agotaban.

Durante la escasez en las estaciones adversas, debe
haberse presentado al hombre como un subsidio la caza.
En ésta, observando la alimentacién de los animales
pequetios, debe haber sorprendido el hombre en los ani-
males mayores, hembras, la existencia de los liquidos

alimenticios, y tenido la idea de aprisionar animales vi-
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