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INTRODUCCION

Después de mucho meditaren la causa de las innu-
merables contradicciones y deficiencias que 4 mi
juicio existen tanto en los principios que rijen la
e : =2 e g R N =. ensefianza de la Miisica como sus aplicaciones, he
Todos los derechos de propiedad y traduccién quedan reservados conforme 4 la ley. creido encontrar dicha causa en la superficialidad
W e mu e e 1 con que ordinariamente se ha considerado hasta hoy
! la ESCALA, que sin embargo es la base primordial

de la tonalidad y con ella de la Misica.

Per la diversa disposicion de los intervalos, pode-
mos explicarnos las diferencias substanciales entre
la musica antigua y la medioeval y contempordnea;
por la diversidad en la disposicién de los intervalos
diferenciamos la misica profana y la sacra, y por
la diversidad de intervalos diferenciamos la musica
tonal de la modulante, la polifénica de la arménica
y la diaténica de la cromdtica.

De la disposicién de los intervalos que constitu-
ven lag diversas escalas se originan indudablemente
las capencias basadas en la tendencia resolutiva
del cuarto grado en el tercero de una escala del mo-
do mayor y del séptimo al octavo grado en toda es-
cala diaténica; de esa misma disposicién se originan




diversas Cadencias en la escala del modo menor, ba-
sadas en la tendencia resolutiva del tercer grado en
el segundo, del sexto en el quintoy del séptimo gra-
do en el octavo: de esa disposicién depende que esas
diversas notas con tendencia, resolutiva, que s6lo en-
tran en determinados acordes, engendren entre ellos
la misma relacién cadencial caracteristica de esas no-
tas dotadas de tendencia resol utiva; de ahi la caden-
c¢ia mds 6 menos acentuada entre los acordes que
contienen los grados tercero ¥y cuarto, séptimo y pri-
mero, [en el modo mayor | y entre los que contienen
los grados segundo y tercero, quinto y sexto Y 8ép-
timo y octavo respectivamente, [en el modo menor |.

Del movimiento de las notas de dichos acordes,
basado en el descenso normal de un grad
inmediato 6 sea su

%

0 al m4s
conjunto menor, en vez de jr al
mas lejano 6 gea su conjunto mayor, h

a surgido la
necesidad del movimiento contr

ario que, en armonia
diaténica, [1] es indispensable para que los

grados
de la escala que tiene

n tendencia resolutiva, verifi-
quen el paso cromdtico 6 menor, ascendente 6 deg-
cendente.

Toda modulacién 6 cambio de
cesariamente basada e
do caracteristico

tonalidad estd ne-
n la introduccién de un goni-
de otra escala Yy extrafio 4 1

a que
por otra se quiere substituir;

los dem4s sonidos obe-

decen todos 4 ese caracteristico,
inalterados si la modul

Ya permaneciendo
acion se hace 4 una tonalj-

(1) Digo armonia diaténica, porque tambi
matica, la del acorde llamado de SEPTIMA
por el contrario, el movimiento directo es el
mientras el contrario trae consigo la introdn
que aparente, de intervalos dj
cién de los sonidos.

€n existeuna Armonia Cro-
DISMINUIDA, en Ia que
mds cémodo y favorable,
ccibn, aunque no sea mis
aténicos, y cierta confusidn en Ja designa-

dad vecina, ya sufriendo 4 su vez alteracion, pero

subordinada siempre 4 la repetida disposicion de in-

tervalos, que esla piedra fundamental de la escala y

de la tonalidad. Un bemol puesto al séptimo grado

de una escala cualquiera, lo aleja necesariamente
del octavo y lo acerca del sexto y no pudiendo ya

ascender como antesal gradode quesealejd, tiende &
descender al sexto que le estd mds proximo, y como
la tendencia resolutiva descendente es EX(JLU?;.\TI-
VA del cuarto grado, el séptimo se habrd necesaria-
mente convertido en cuarto grado, el sexto en t-aferue:-
ro, y consiguientemente el antes cuarto pasa 1a 4 ser
el primero de otra escala, quedando destraida L{
precedente, sin alterarse ninguno de lo-:-‘ntr:).-s somi-
dos; es decir: ambas escalas tendrdan siete sonidos
idénticos y uno diferencial, pero dispuestos en or-
den diverso. Igual mutacién verificaremos aunque
en sentido contrario, si ponemos un :w:os’teu%do. al
cuarto grado de una escala eualquiera; el movimien-
to de 11;{-t51'1s<_) acercard el cuarto grado al quinto y
lo alejard del tercero; no pudiendo ese L"i_'[&l':t-r_} grado
descender como antes al tercero lejano, asciende al
quinto veeino, pero como la resolucién asa-egdan‘[.-e
es EXCLUSIVA del séptimo grado, el .a.nt-a'-}s cuarto
quedard convertido en séptimo, y el quinto en ‘m-_taf-
vo, mas como el octavo grado de una escala dd.i-?re
del primero por la altnra pero no por la t‘llti)ll‘d{'l?li-.
gerd por ésta idéntico al primero, y tendremos des-
truida la primera escala, y substituida por otrzli que
arranca del gronido que era quinto de la a-u.t-u?'hlg)r: 81
comparamos esas tres escalas, por.sélo sus 11‘111:1&%3_4‘
veremos que la determinada por el bemol es‘ta una
cuarta arriba, y la determinada por el sostenido estd
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una cuarta abajo; podemos por lo mismo, valiéndo-
nos de una fiecién, decir que la ténica 6 base de Ia
escala de enmedio hace un salto de cuarta ascenden-
te por efecto de la bemolizacién de su séptima, y 4
Su vez verifica un salto descendente de cuarta al ha-
cerse sostenido su cuarto grado.

Como cunalqguiera que sea el grado de una escala
que alteremos por bemol, por sostenido 6 por becua-
dro, el sonido se hard m4s agudo 6 mas grave en un
semitono 6 grado cromatico, y por ello se acercars &
uno de los grados vecinos en Ia escala y se alejarg
consiguientemente del otro, cualquiera alteracién
importard necesariamente un cambio en el orden de
grados establecido para las escalas, y por lo mismo
una ruptura momentdnea de Ia tonalidad, mientras
el grado 6 los grados alterados 10 determinen, eje-
cutando los movimientos ascendente 6 descendente

de séptimo y de cuarto grado, la disposicién de gra-
dos en la nueva escala ye

denciales, encomendadag 4 diversos s

on ella las relaciones ca-

onidos que en
la tonalidad y escala abandonadas.

Es un hecho innegable que la andicién de un solo
sonido 6 de un solo acorde son insuficientes para
determinar una escals, Y despertar el sentido de una
tonalidad ; solamente por el enlace de varios gonidos
se puede fijar la naturaleza de una escala, y por el
enlace de varios acordes definir una tonalidad. Sin
embargo, ni todos los sonidos €1l una gérie melédica,
ni todos los acordes en una sucesién armoénica, tie-
nen igual poder determinante para la escala y la to-
nalidad; solamente aquellos sonidos que tienen por
su proximidad lo que se hg llamado tendencia atrac-
tiva, es decir: los que estdn separados por el menor

intervalo en la escala, son log que la definen nleh’ir.h-
camente, v solamente aquellos acordes .qne (-on,ue-
nen dichos sonidos dotados de tendencia Z%t-l*a.c’f-lvg
definen por su enlace la tonalidad. De ahi es que
los acordes de ténica y de dominante por una parte,
y los de toénica y subdominante por otra, son log
;ulcvuados para fijar una tonalidad; el a.wrde fle 13
tonica contiene en su base el sonido ﬁcjlu\’iﬂ%“‘jl te l(’}w
la octava [que puede hacerse real por la duplicacién
de dicha base | y contiene ademas el te-rju_-?r grfl.flonen
que ordinariamente se resuelve el cuarto, a.~_1 u:uo
el octavo en el que se resuelve el Saﬁ:[}flll‘in: en Uuui
términos contiene las dos resoluciones (}e Ic.;s .do:.s
grados sensibles de la escala, el acorde de (L:'Jmmsz:a
contiene solamente el séptimo grado, que es 11131()_ d.-e
los grados sensibles, asi como el acorde de subdomi-
nante también contiene s6lo uno de €508 grados “1
sibles, el otro, el cuarto. He ahi porqué la 1'01:?:(;1{;11
de cualquiera de los acordes d e dol.mnante \ de brLl -
dominante con el acorde de la ténica, se .Hu’ma Itjg‘l'
timamente CADENCIAL, porque .]& nota 6 ,mn_l_(_lj)
que tiende 4 caer en otro inmediato %‘H&:J] \’Ief'.“(,.lt‘,l':-}‘.
cae realmente y con sumovimiento define la p ):-'l{.ll)ll'l
de dos grados, en la escala, con lo f_p_u;». basta pn&x
determinar la posicion de los demus y por consi-
gniente la escala y la tonalidad. Si al 80"!1‘(._1(_3 de 1?
aominaute agregamos la séptima de esa m]sma ﬁu
minante, que es el cuarto grado de la escala, uel 92)1
de contendrd no uno gino log dos ‘L_'IJ‘El’dt?Ei E:E{‘.Il-ﬁl'i?_f-‘h
de la escala, asi como el acorde de tfﬁ{n]cﬂ- L‘O]-lt-l-t'jl%e
gus dos resoluciones respectivas: séptimo y L‘T:l'dlt_i‘)
el primero; tercero y octavo els ri_1_1dc_)‘. I‘Iﬁe ,_-‘111111l ]\_m]iq
qué el acorde cadencial por excelencia es el de I

2
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séptima de dominante, que verificando la doble ca-
dencia de los grados cuarto y séptimo al tercero y
octavo respectivamente, fija los dos intervalos me-
nores de la escala y enlaza seis de los siete sonidos
diferentes de la escala.

Pero dicho movimiento cadencial exije necesaria-
mente la proximidad de los grados sensibles 4 sus
regoluciones respectivas, tanfo para que sean méds
blandas y perceptibles para el oido, como para po-
derlas significar graficamente con claridad; i pre-
tendemos enlazar los acordes DO MI SOL y SOL SI
RE FA, el séptimo grado SI para caer al DO, nece-
sitaria verificar un salto de séptima mayor descen-
dente, mientras el cuarto grado FA para caer al MI,
necesitaria verificar ignal salto, resultandoen apa-
riencia dos movimientos idénticos y en igual sentido,
4 distancias en que la percepcién del érgano auditivo
es mas débil para apreciar las diferencias de ento-
nacion que constituyen el INTERVALO. Para que
el movimiento cadencial sea sensible, blando y efec-
tivo, el acorde necesita estar dispuesto de manera
que el SI pueda subir al DO y el FA bajar al MI; esa
disposicion no puede obtenerse mas que invirtiendo
en el acorde el orden de sus sonidos, ya convirtien-
do el DO MI SOL en SOL DO MI, para enlazarlo
con SOLSI RE FA, en el que la cuarta disonante
SI FA se resuelve por movimiento contrario en la
tercera DO MI, subiendo el séptimo grado al octavo,
bajando el cuarto al tercero y subiendo el segundo
al tercero 6 bajando al primero, movimiento indife-
rente por ser igual su distancia de ambos grados; la
base de ambos acordes permanecers idéntica y el do-
ble movimiento cadencial, préoximo y contrario serd
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facilmente perceptible. El propio resultado podria
obtenerse verificando la inversion en el acorde de
géptima de la dominante, haciendo SI RE FA SOL
y enlazdndolo con DO MI SOL. La quinta disonan-
te SI FA se resolveria por movimiento contrario de
grados conjuntos, en la tercera DO MI, ascendiendo
el SI al DO y descendiendo el FA al MI como en el
cago anterior.

Del pequefio grupo de observaciones que dejo ex-
puestas 4 manera de anticipo, se desprende sin es-
fuerzo una ensefianza capital para el asunto que es
materia del estudio que ofrezco al publico: LA BA-
SE DE TODAS LAS ENSENANZAS MUSICALES
EN CUALQUIERA EPOCA, ES LA DISPOSI-
CION DE LOS INTERVALOS EN LA ESCALA
O ESCALAS RECONOCIDAS Y USADAS, Y
LAS RELACIONES ARMONICAS QUE ESA
DISPOSICION ENGENDRA ENTRE LOS SONI-
DOS QUE INTEGRAN AQUELLAS.

Si 1a Musica estd constituida por el placer orga-
nico y estético que los sonidos engendran cuando
se combinan en un orden determinado, y sila ex-
presién de ese orden sancionado por la sensacion lo
condensan cada pueblo y cada época en la férmula
6 férmulas que hemos convenido en llamar escalas;
si esas escalas definen la relacién entre una cualquie-
ra de ellas y sus dos vecinas, [las de subdominante
y dominante de la primera, | relacién que llamamos
Tonalidad; y si por dltimo, la fuente de variedad
estética de la musica estriba en el razonable eambio
de tonalidad gue llamamos MODULACION y entre
ésta y el uso atinado de las disonancias se distribu-
yen los resortes todos de la expresion, la ley empiri-
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ca que dejo provisionalmente asentada Yy que me
propongo demostrar en el curso de este folleto pare-
ce revestir todos los caracteres de verdad y de com-
probacién para constituir una ley Cientifica v Defi-
nitiva. . :

Ahora, descendiendo de la eausa general del fe-
némeno 4 sus aplicaciones concretas, podemos desde
Iuego hacer el sencillo razonamiento que sigue: Si
no existen para nosotros mis que dos tipos 6 férmu-
las de escalas: la MAYOR y la MENOR: si esos ti-
pos 6 férmulas son los mismos enales juiera que sean
los sonidos iniciales de las escalas, y 8i por tltimo,
en virtud de la disposicién de intervalos en cada uno
de esos tipos de Escalas se determinan relaciones
CONSTANTES erntre los diversos grados de una es-
cala, ya por la tendencia cadencial y resolutiva de
los grados cuarto y séptimo, ya por la posicién rela-
tiva de los grados restantes, exi gida para conservar
el orden prestablecido de los intervalos, es induda-
ble que: EXAMINADAS LAS (( INSECUENCIAS
DE LA ALTERACION DE TODOS Y CADA UNO
DE LOS GRADOS EN ESOS DOS TJ POS TALON
DE ]_‘-JS(L_‘ALA S, MAYOR Y MENOR, QUEDARAN
TAMBIEN PREVISTAS TODAS LAS TRANS-
L‘(_)I{EI ACIONES TONALES QUE ESAS DI VER-
SAS ALTERACIONES ORIGINEN. Y POR 10
MISMO CONOCIDOS TODOS LOS RESORTES
DE LA MUSICA.

Por 1ltimo, como en virtud de log limites puestos
por la naturaleza 4 la percepcién de

a favor de las relaciones de tonalidad que entre las
v L L J JL CUF

los sonidos, y

diversas escalas existen. el numero de sonidos dife-
rentes por su entonacién se reducen a doce

pues 4

gt S g o e
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cada série de trece sonidos separados por un intervalo
6 CROMATICO, reaparece una nueva série de soni-
dos idénticos respectivamente 4 los de la anterior por
su entonacion y so6lo diferentes por su altura, el ni-
mero de escalas que con esas doce iniciales pueden
formarse es limitado y facilmente puede en cada una
de esas escalas comprobarse (aun que dada la identi-
dad de disposicion sea innecesario) lo que respecto de
una escala cualquiera nos demuestre la observaecién.
He ahi por qué, LAS CONSECUENCIAS QUE
DE LAS ALTERACIONES DE LOS GRADOS
DEDUZCAMOS Y LAS TRASFORMACIONES
TONALES CONSIGUIENTES, DEBIENDO NE-
CESARIAMENTE REPRODUCIRSE EN TODOS
LLOS CASOS POSIBLES DE APLICACION, TEN-
DRAN QUE CONSTITUIR LEYES PROPIAMEN-
TE DICHAS Y DE CUYA VERIFICACION PO-
DREMOS ESTAR SIEMPRE SEGUROS.

Conocidas en foda su extension, y dmpliamente
demostradas, esas LEYES infiexibles y siempre cier-
tas, substituirdn ventajosamente 4 las REGLAS em-
piricas y sujetas 4 continuas excepciones que han go-
bernado hasta hoy la ensefiaza de la Musica.

Esas leyes, que por afiadidura no son muy nume-
rosas, pueden, después de haberse demostrado, en-
comendarse 4 la memoria, y secundadas por la pric-
tica constituir un seguro tutor para el Musico, cual-
guiera que sea la aplicacion que del Arte musical in-
tente.

Ya se verd en el desarrollo de este trabajo, que no
‘hay fenémeno musical ni aplicacién que no caiga ba-
jo el imperio de ese grupo sencillo de LEYES.

Encomiar las ventajas de semejante gistema, seria
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ofender la ilustracion y el sano criterio de los miusi-
cos para quienes principalmente escribo, y aun de
los profanos para quienes trato de ser todo lo eclaro
posible.

Substituir 4 la autoridad magistral y empirica la
autoridad de la razén y de la prueba; desentenderse
del mecanismo practico y servil demostrado por una
experiencia trunca, para perseguir las tltimas con-
secuencias del fenémeno y trocar en propoésito de ar-
te la modulacion reducida muchas veces por estrechez
de reglas 4 un procedimiento de patrén 6 de vaciado,
6 cuando m4s 4 unaadivinacién del Genio, nada 6 po-
co susceptible de imitacién, serd siempre en Miisica
un gran paso dado adelante, y una conquista que ni
la mala fé 6 la ignorancia podrdn desmentir, ni la
buena féy el honrado conocimiento querrdn desde-
fiar.

Un solo peligro correrd mi ensayo: el de que haya
yo sido y continue siendo victima de una alucinacién
6 de un extravio de la razén, que pongan en mis 0jos
una venda que me impida descubrir el error; pero
ese peligro desaparecerd tan luego como cualquiera me
seflale una excepcion 4 la aplicacion de las leyesque
pretendo haber descubierto y no CREADO. Por
680 las pongo 4 discusién y prueba, seguro de que
cuando menos merecerdn los honores del examen.

Era mi patri6tica ilusién dar 4 conocer esta partede
mis estudios en mds d4mplia forma, y con todas sus
aplicaciones, en los dos primeros libros de una obra
que tengo concluida; pero lasdificultades materiales
conque tropiezo y el justificado temor de que la muer-
te me sorprenda sin haber dado 4 conocer lo que juz-
80 un descubrimiento 1til y que méds que por mi me
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causa interés por la Patria en que naci, me han de.
cidido 4 condensar en un trabajo de menos costo
y desarrollo, 4 1o menos las LEYES FUNDAMEN-
TALES del sistema, para que conste que en este po-
bre pafs, tan calumniado 4 veces, tuvo alguien cuyo
nombre importa poco, la fortuna de formular y des-
cubrir leyes que han existido siempre como ha existi-
do siempre la electricidad, pero que nadie hasta hoy
ha formulado, 4 lo menos que yo sepa, Y para que las
privilegiadas inteligencias con que México cuenta en
el profesorado y entre los que 4 la Musica se dedican,
saquen del humilde trabajo mio los 6pimos frutos 4
que se presta como todo lo que descansa en LEYES
fijas y es una obra de naturaleza y no un ENGEN-
DRO CAPRICHOSO DE LA FANTASIA.
Acéptese en todo caso mi desinteresado intento y
Juzguese: CON SEVERIDAD soy el primero en re-

clamar esa dureza, pero con atencién y DE BUENA
FE; nunca el sarcasmo serd unarazén, ni el desdén
un argumento.

México, Diciembre 8 de 1900.

Juan I). Rordero.




