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escala, con la sola hemolizacion de la sensible. en
otra que tiene por ténica la tercera menor de 1a pri.
mera.  En cambio, la bemolizacién smvunmanga y
permanente de los grados 3° y 6°, como vimos en la
escala de LA, estorba la mayor parte de las combina-
ciones arménicas y estorba la formacién de la escala
armonica sohre la dominante. que pide LA y no
LAp.

Por otra parte, no entrando el tercer grado en la
série armoénica de la Dominante. origen de la capgx-
c14, el oido admite con elmismo agrado la resolucion
al modo menor que al ma yor:

SOL SI RE 4 DO MI SOL 6 4 DO MIp SOL

porque DO MI SOL y DO MIp SOL son ambas tr
das arménicas; la primera progresiva y . la segunda
proporcional, y porque tanto la escala armonica ma-
yor como la menor, designan como ténica diatonica
4 DO, cuarta de la fundamental :

18-

Mayor: SOL SI RE FAf# SOL LAp SI DO
Menor: SOL SI RE FAf# SOL LAf SI DO,

Por tanto, sin condenar en absgoluto ese mMopo me-
nor de emplear la escala diaténica, por la bemoliza-
i1 ACCIDENTAL y sucEsiva de los grados 3°y 6°, que
como vemos facilita la doble 6 triple transformacion
de la escala 6 sea Ia modulacién 4 tonos lejanos, voy

a considerarlo en adelante como lo que es: como un

Mopo de la tonalidad y no como una tonalidad pro-
pla y diversa, que no es ni puede ser, ni
escala diaténica propiamente dicha,

Dejo pues, 4 los inventores de escalas mMenores en

COmo 1una

libertad de hacer cnantas quieran, con tal que no se
atrevan con la dominante.

Verdad es que un caudal de buena musica estd es-
crita en esa escala viciosa, que en adelante habria de
necesitar traduceién eomo la necesitan hoy las llama-
des mupANzas del canto llano; pero si el respeto 4 la
tradicion y a los intereses creados debiera detener-
nos en la via del adelanto, no tendriamos vias ferreas
ui telégrafos ni luz eléetrica, que han perjudicado
las an t-ig;na:: industrias de los arrieros y de las dili-
gencias, de los correos y prorios y de los fabricantes
de lag velas de sebo y del gaz hidrogeno. Por otra
parte, las explicaciones aqui dadas, bastarin para
comprender y descifrar mas tarde, las escalas meno-
res hoy en uso.

Sigamos ahora con las transformaciones de la es-
cala, uxica en adelante, efectuadas por la alteracién
de sus grados, ya que la alteracion ascendente de la
dominante ha sido la base del defectuoso engendro
llamado EscArLA pratéyica MENOR.

Hemos tomado nota de las alteraciones del 4,

(6]

por ascenso, y del 7° y del 3° solo por descenso, pro-

duciéndo el 1° su transformacién en 7° de etra escala
y los dos ultimos su fransformaciéon en 4° grado de
otras escalas respectivamente. Ahora registramos
una nueva transformacion del 5° grado convértido en
7° de ofra escala (en su modo menor) por ascenso, ¥
del mismo séptimo grado en 5°, merced 4 la bemoli-
zacion sucesiva y previa de los grados 3°y 6°. La
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generalizacion relativa gune coloca la ténica en el gra-
do inmediato al que se altera por # parece confir-
mada. No sucede lo mismo al parecer, con la (ue
frueca en 4° grado el que se altera por bemol;
pero la derogacién no es mas (ue aparents; si des-
componemos esa transformacion doble o triple en sus
transformaciones simples obtenemos como resultado
las bemolizaciones sucesivas:

DO RE MI }i\ SOL LA ‘:I DO
por el SIh
se transforma en
4 7
FA SOL LA SIp DO RE MI FA
por el MIh
se transforma en
4
SIp DO RE MIp FA SOL LA SIp
por el LAD
ge transforma en
4
MIp FA SOL LAp SIb DO RE MIp

Vemos pues confirmada la generalizacién que ri-
je las alteraciones descendentes; los grados 4° van
nniformemente de FA 4 SIp, de "\Ib a MIp y de
MIp a4 LAp, y las tonicas, siempre en intervalo de
4* se van de DO 4 FA, de FA 4 SIbydeSIpb4 MIb.

El salto aparentemente anormal de la ténica de
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DO MIp es el triple salto de cuarta DO 4 FA. FA 4
SIb y SIb a MIb:

1 +

| |
DO FA SIp MIp
| ! | |
1 4 1

4

correspondientss 4 las tres séptimas destruidas por
los tres bemoles.

Detengimonos un poco en las alteraciones de los
grados 3° y 6° mno acompaiiadas de la alteracion de
la sensible.

Ya vimos que como tales grados 3° y 6°, ni se en-
cuentran juntos en las escalas armoénicas de la toni-
ca y de la Dominante, ni alteran la sitnacion de esos
grados, ya sean aquellos naturales 6 bemolizados,
variando unicamente el mopo de la escala que sera
mayor si son naturales y menor si son bemoles uno
de esos grados 6 ambos; pero en la escala arménica
de la subdominante si entran ambos grados.3°y 6°el
primero bemol y el segundo natural, y vimos tam-
bién queal hacerse menor la séptima, se convierte en
fundamental el 4° grado y que la fundamental en el
sistema diatonico es siempre una dominante. Sien-
do fundamental FA, la tonica tendrd queserSIp, y
he ahi como la introduceién del M1p presupone aun-
gque no suene, el SIp, como ténica y notade resolu-
¢ién en que se confunden y coinciden la Tonica dia-
tonica y la Fundamental arménica, segiin demostreé
ya.

Por idénticas razones, si partiendo de SIp como
subdominantede FA, bemolizamos su 7° LA, el LAp

1
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presupondra el MIp ¢ccmoantes el SIb exigio el MIb.

porque al trocarse la subdominante en dominante.

requiere por ténica 4 MIp y la escala arménica ten-

dria que rematar en MIb coincidindo Ténica y fun-

damental. Resulta pues ue la bemolizacién del 3¢

grado como 7° en la série -arménica de la subdomi-
nante, implica una doble transformacion por cuartas
y una trasposicion de 7" menor 6 2° mayor para la
Ténica: de DO 4 FA y de FA 4 SIp 6directode DO
a SIp.

En cambioel LA solo no cabe en la série armo-
nica de la subdominante FA, con la que forma ter-
¢era menor y cuya séptima seria menor, nien la del
3% grado MIb, pues aunque merced al bemol forma
ya una tercera mayor con la dominante, su séptima
es mayor: REp; el 81 natural inarménico y en inter-
valo mayor que el de quinta, no permite {?})lltl‘llir la
escala armonica.

El MIb solo, por su parte, formando tercera me-
nor con la Ténica no cabe en la série arménica de
este sonido,

: Pedemos, pues, como resultado de estas observa-
ciones hacer las generalizaciones siguientes:

1* El tercer grado alterado por descenso 6 sea be-
mol en la série armonica de la tonica, como tercera
Menor, no permite formar la escala arménica com-
l';leta ni producir la transformacién de la tonica en
hm:iamenta.l y el cambio de tdnica.

2° El tercer grado bemol en la série armonica dela
subdominante es una séptima menor que convierte
en dominante al sonido fundamental é introducé CO-
mo nueva tonica el 7° grado bemolizando la 1:1‘im91ﬁ
escala. |

3* El tercer grado no-entra en la série armonica
que parte de la Dominante.

4* El 6° grado bemol no cabe en la série armonica
de la Dominante, con la que forma mna novena me:

nor extrafia 4 la série que pide novena mayor.

5* Kl 6° grado no cabe ea la série armonica de la

Tonica.

6* El 6° grado bemol ,en la série de la subdominan-
te no permite formar la escala armonica ni producir
la transformacion de la subdominante en fundamen-
tal y el cambio de Tonica.

Por consiguiente la bemolizacion del 6° grado en
ningun caso provocara transformacion de la escala
ni de la tonalidad : lo mismo sucedera con el 3° gra-
do bemol acompaiiado de armoénicos de la tonica: no
cervird en tales casos mds que como variedad 6 Mopo
vevor de la escala y como anticipos y preparacion
para modulaciones 4 tonos lejanos, en combinacion
con la 7* bemolizada: el SIp con el MIp, modulacion
de DO modo menor 4 SIb; el mismo SIb con MIp y
con LAp, modulacién de DO, modo menor & MIb.

La bemolizacion del 3% grado es mas fecunda que
la del 6°: en la escala armoénica del 4° es siempre una
séntima menor que trae consigo la bemolizacion del
séptimo grado de la escala, exigida en la resolucion
y verifica una transformacion tonal.

Respecto del 5° hemos visto ya que su alteracion
ascendente verifica la transformacion de la escala y-
traslada la tonica al grado 6° que sigue al alterado.
Examinemos ahora su alteracion por descenso: Co-
mencemos por el modo mayor:
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DO RE MI FA SOLb LA SI DO
Intervalos: B gl |
Apenas podemos formar una triada mayor y una
menor progresivas, sobre el 4° y el 7° grado: FA LA
DO.y SI RE FA; las séries DO MI SOLp, MI SOLp
SI y SOLp SI RE no resultan arménicas:
DO MI SOLb MI SOLp SI SOLp SI RE
9 . 5 6
e 3
U | R 508

0 16 16 16 ‘_ § 15

reciprocas que no son ni proporcionales ni progre-
sivas, y las triadas proporcionales RE FA LA y LA
DO MI, no siendo progresiones no se prestan 4 for-
mar la escala armoénica. La progresion menor SI
RE FA forma parte de la série arménica de la do-
minante SOL y comenzando por una tercera menor
tampoco puede gervir de fundamental ‘ni reconocer
como tal 4 SOLp; nos queda solamente la triada ma-
vor FA LA DO, pero aislada, pues para obtener la
escala arménica de la subdominante necesitamos be-
molizar el MI. Con el MIp tampoco podremos con-
cluir la escala arménica mayor que pide SOLY ni la
menor que pide LAp. Vemos pues fracasar todas
las combinaciones armoénicas con el descenso de la
dominante en el modo mayor de la escala. Probemos
en el modo menor:

DO RE MI FA SOLp LA SI DO
Fieles 4 nuestros principios no colocaremos los be-
moles ni los consideraremos funcionando siempre
ambos pero los emplearemos sucesivamente.

La quinta mayor caracteristica del diatonismo des-
aparece indudablemente y se hace inadecnada para
la transformacién, porque donde quiera que aparez-
ca sea en el modo mayor 6 en el menor, que eomo
vimos ya no altera las relaciones cadenciales; forma-
rd nna quinta menor 6 una guinta mayor cen la to-
nica en vez de la quinta mayor y cuarta menor que
el diatonismo exige; pero en combinacion con el mo-
do menor vamos 4 encontrar una nueva série de cu-
riosas y agradables armonias, cuyos términosson ar-
monicos 4 partir del segundo y disonantes con el
primero.

En el mopo mENoR la Escala de DO con la 5 me-
nor SOLp obtenemos respectivamente, en combina-
¢ion con solo MI b

DO MIb SOL by con LA b, SI RE FA LA b,
partiendo respectivamente del 1 grado DO y del
7° SI.

Ambas géries tienen todos sus grados en intervalo
normal y unico de tercera menor de grado 4 grado.
6 de tercera menor, quinta menor y sexta menor (lla-
mada hoy séptima disminuida) respecto de la base.

Ya en el mopo mavor de la Kscala encontramos,
partiendo del 7° grado, una progresion armonica de
tres sonidos que también forman progresién con la
dominante tomada por base:

SI RE FA y SOL SI RE FA
6 7 3
o 1 -
5 2 4
0 reduciendo:
12 14

8 8
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Si d la segunda serie progresiva le agregamos el
LA b su representacion actistica serd:

SOL: SI RE FA LAp

S 7 16 .
s s
y reduciendo:
60 7 0 105 123

60 60 t0 6l_ -60
La progresion resulta rota entre 105 y 128 que
tienen por diferencia 23 en vez de la normal 15 y
tampoco encontramos esos niimeros en proporcion
armoénica; pero si tomamos como base el segundo
sonido y 4 él referimos los valores acusticos de los
demds, tendremos la serie:

SI RE FA LAp
8

105
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reciprocos (ue estdn en progresion aritmética y ar
monica.

Procuremos ahora extender la serie de terceras
menores; la inmediata sobre LA b seria DOp: pero
como en el sistema usual de la gama atemperada no

8T

existe diferencia entre el intervalo menor diaténico

y el ecromdtico, equivalentes ambos 4 la duodécima

raiz de 2, DOp es enarmonico y equivalente de SI y
la série ampliada puede traducirse por:
SI RE FA LAp SI

Llama desde lnego nuestra atencion la semejanza

de disposicion entre los sonidos subrayados con la de
los sonidos fundamentales de la Escana Draténica.

DO. SOL DO

En ambas formas, los sonidos extremos estdn en
intervalo de 8% y cierran la escala, puesto que des-
pués del intervalo de 12 tonos cromdticos se repro-
duce idéntica toda série. Pero en la escala diatoni-
ca [de segundas mayores y menores los intervalos
fundamentales de los fres sonidos que anteceden,
son de gquinta mayor [hoy justa| y cuarta menor
| hoy justa] en tanto que SI. FA. SI nos ofrecen los
intervalos en orden opuesto de amplitndes: quinta
menor y cuarta mayor. Otra diferencia se nos ofre-
ce entre esa serie de terceras menores uniformes y
la de tercerasdesignales que hallamos en el gistema
diatonico y es que este pueden combinarse los siete
grados de la escala conforme 4 las observaciones he-
chas, mientras en aquel el mayor niimero de sonidos
diversos que pueden combinarse es el de cuatro. En
cambio la inversién de sus intervalos no introduce
modificacién en lasrelaciones armonicas de los soni-
dos por ser idénticos. :
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Es pues el encontrado, un NUEVO SISTEMA DE ARMO”
NIA PROPORCIONAL CONTINUA, DIVERSO EN TODO Y ANTA-
GONICO DEL DIATONIsMO (que tiene por base la ARMONTA
PROGRESIV A,

Tan pronto como en la serie SI RE FA LAb apa-
rece un sonido que como el SOL forme una tercera
mayor, surge la escala armonica correspondiente a
ese sonido alterado, segun demostramos, y se hace
disonante en ella el LAp. Si por alteracion descen-
dente c¢nalquiera de las terceras de esa armonia pro-
porcional se hace mayor, surge la escala armonica
correspondiente al sonido alterado. Vedmoslo:

SIb RE FA LADb nos da la escala armonica de S|b

SI REp FA LA b, traduciendo SI por DOp nos da
la escala armonica progresiva de

REb: REb FA LAp DOb

y SI RE FAp LAb, traduciendo SI por DOp y RE
por MI doble bemol mnos da la
escala armonica de FA b:

FAp LAp DOp MIpb

En cada una de esas alteraciones las fundamenta-
les armoénicas y dominantes diaténicas vienen sien-
do SIp REb y FADb y sus tonicas respectivas en las
nuevas escalas que el paso del sistema PROPORCIONAL
CONTINUO al DIATONICO PROGRESIVO va engendrando,
serdan respectivamente MIp SOLp y SIbp 6 LA su
enarmonico. :
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Ya vimos esa transformacion en un movimiento
descendente; vedmoslo en un movimiento ascen-
dente.

La alteracion ascendente de todos los grados ex-
cepto la base, prodnce la escala armonica de la mis-
ma base:

SI RE#t FAH LAR y determina laescala diaténica
de ML

He aqui cuatro modulaciones armonicasa tonos le-
janos: de DO 4 MIp 4SOLb 4 LA y4 MI, debidas 4
la concurrencia de la 5 ® menor formada por el 6
grado bemol con el 2= y la 3% menor natural de la
sensible, 6 bien por la concurrencia de la tercera me-
nor natural del 6 © grado natural yla quinta menor
engendrada por el descenso de la dominante.

Creo que por la semejanza que la identidad de in-

tervalos establece entre esa ARMONIA PROPORCIONAL y

la escala cromatica, podemos llamar 4 la primera
ARMONIA CROMATICA, 0 que facilitard las futuras ex-
plicaciones,

Entre esa arMonta crRoMATICA ¥ la gue llamaré pra-
ToNIcA por  su variedad de intervalos, halla-
llamos un lazo de unién que sin violencia ni disgus-
to las enlaza: la dominante de ésta; con hacer mayor,
como quedo anotado, cualquiera de los intervalos
de la armonia cromatica, 6 bien con hacer menores
todas las terceras diatonicas, pasaremos -de uno 4
otro género de armonia rdpidamente y sin diggusto
para el oido.




Ahora si suponemos concurriendo los grados 3 °

Y 6 bemoles y hacemos descender el 5° | la série
que parte del 6°se tornard en esta otra LAp DO MIb
SOLp, 6 sea la série arménica de la fundamental
LAb, cuya escala arménica fija como tonica diatoni-
ca de REp, confirmando la generalizacion estableci-
da de (ue toda séptima alterada por descenso es un
4 © grado de la nueva escala; siendo de advertir que
€n este caso median cinco transformaciones funda-
mentales correspondientes 4 los cinco bemoles que
Presupone la escala de REp, en este orden:

1 4 ) 7
DO RE MI FA SOL LA SI DO
por el SIp
1 4 5 7
a KA SOL LA SIp DO RE MI FA

por el MIp

| 4 5 7
a SIp DO RE MIp FA SOL LA SIp

por el LAb

1 g 7
4 MIb FA SOL LAp SIh DO RE MI

1=

por el REp

1 4 5 7
a LAb SIp DO REp MIp FA SOL LAp
y por el SOLp
1 4 5 7
4 REp MIp FA SOLp LAb SIp DO REb,
yendo las fundamentales de SOL 4 DO, 4 FA, 4 SIp,
a MIb y LAb. y las tonicas de DO 4 FA, 4 SIp, 4
MIp, 4 LAp y 4 REp, siendo por lo mismo el salto

de tomica de DO 4 REp un quintuple movimiento de
cuartas:

.

DO }*‘1A STl"D MIp };Ab REb

| | | | I I
Hemos examinado ya las consecuencias del movi-

miento descendente de los grados 8° 5° 6°y 7° de

la escala; filtanos examinar el movimiento descen

dente de los grados 1°, 2° y 4°.

El movimiento descendente de los grados 1° y 4°no
es suceptible de verificar transformacion de la esca-
la, porque al bajar el 4°al 3°y el 8° unisono del
1° al 7°, con los que estdin respectivamente
en intervalo menor, nointroducen elementos extra-
fios sino que se mueven dentro de los propios de
la escala. Supongamos las progresiones del 1°y4°
grados. DO MI SOL y FA LA DO en la escala de
DO. Al bajar el DO al SI la primera progresion se
trueca en la proporcion SI MI SOL y la segunda al
bajar el FA al MI se trueca en la proporcion MI LA
DO, inversiones ambas de las proporciones MI SOL
SIy LA DO MI, que ya encontramos en la escala
sobre loz gr ados 3° y 6°.




