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Ne sucede lo mismo con el movimiento descenden-
te del 2° grado por descenso. Busgnémosla en las
séries 4 que pertenece y examinemos la tramsforma-
cion que se opere.

Dicho segundo grado se encuentra en la progre-
si6n que parte de la Dominante, con la que estd en
intervalo de guinta: SOL SI RE. Por la alteracién,
dicha armonia se trueca en SOL SIREb. La quin-
ta SOL REb es menor, y como tal: segiin vimos va,
repugna si asociacion con la tercera mayor SOL SI
¥ pide para ser armonica la bemolizacion de SI, de-
terminando la armonia proporcional cromatica SOL
SIb REp. La escala diaténica (queda destruida sin
transformarse directamente en otra; pero si recor-
damos que la armonfa cromética se produce en la
escala partiendo del 7° grado y que su base, por lo
mismo, puede considerarse como una'sensible, y por
la sola introduceién de la dominante de esa sensible
se restablece el diatonismo, veremos gue sid la série

cromatica SOL SIp REp agregaremos una tercera

mayor de la base, que serd una dominante, forma-
]

remos la escala armodnica de la misma:

MIb SOL SIp REb MIp FA SOL LA

v

v la tonica diaténica serd LAp; REp en e:a escala
serd un cuarto grado, confirmando las generaliza-
ciones hechas ya para las transformaciones por mo-
vimiento descendente, y como 4° grado resolvers en
el 3° DO.

Hemos agotado ya el examen de los movimientos
descendentes en todos los grados de la escala diato-

nica; concluyamos el de los movimisutos ascenden-

tes que =olamente hemos estudiado en los grados
4% v 5°.

Comencemos por el 1°. Elascens)de ese gralo nos
lleva en la série de la Tonica: DO MI SOL & una
(uinta menor I & SOL v en la s érie de la subdo-
minante produce una sexta menor;|llamada hoy
guinta aumentada | en el primer caso DO es una fun-
damental que se altera y conforme 4 lo ya demos
trado introduce una armonia cromdtica que convier-
te esa fundamental en sensible de la escala que ten-
ga por dominante LA con la que completamos la es-
cala arménical,A DO MI SOL LA SI DO# RE que
fija como tonica diaténica 4 RE; en ¢l segnndo caso
el ascenso | refiriendo siempre la armonia 4 la fun-
damental de la série, conforme 4 generalizacién ya
demostrada | es un 5° grado que sube y que, confor-
me & otra generalizacién ya hecha, fija la tonica de
la nueva escala en el 6°: RE. En ambos casos vemos
que el ascenso del ler, grado lo mismo que el del 4°
v 5° convierte en séptimo de la nueva escala el alte-
rado de la primitiva.

Kl ascenso de los grados tercero y séptimo, por las
mismas razones que el descenso del 1° vy 4° no pro-
ducen alteracién ni transformacién de la escala por

) o

ser los grados 3° y 4° v 7° ¥ 8° 6 1° los que forman
los intervalos menorez, y porque subiendo 6 bajando
se encuentran siempre con grados normales de la es-
cala y no introducen sonidos extranos.

Examinemos el ascenso del 2° grado, tomando la
escala de DO para nuestra obgervacion.

El RE segundo grado lo encontramos como base
de la série proporcional: RE FA LA. y como guinto
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en la série progresiva de la dominante: SOL SI RE.
Kl ascenso por sostenido trueca esas armonias en
REf FA LA y en SOL SI RE#; en el primer caso
el intervalo de quinta se ha hecho menor determi.
nando la armonia cromédtica que exige FA# y por lo
mismo RE# es una sensible potencial en la escala
de MI, enya dominante es SI, ¢on la que formamos la
escala armonica menor:

SI RE# FA# LA SI DO# RE# MI

fijando como toénica 4 MI y cuya sensible REH# re-
suelve ascendiendo en la ténica MI. En el segundo
caso el intervalo de quinta se ensancha, el grado al-
terado de la série es un quinto que conforme 4 ge-
neralizacion anteriormente demostrada, al hacerse
sostenido se convierte en sensible y determina la es-
cala del 6° y también resuelve ascendiendo en la
nueva tonica MI. Podemos por lo mismo extender &
latransformacion de la escala por ascenso del 2 ©
grado lo dicho respecto del 1°, 4°y 5°

Nos queda por examinar el ascenso del 6° grado
Yy del 7° grado. Estudiémoslo en la misma escala
de DO.

Dicho 6 © grado lo encontramos en la série armé-
nica progresiva de la subdominante, como 2% : FA
LA DO y en las séries proporcionales del 2° y del
6° grado RE FA LA y LA DO ML, como base en la
2%y como extremo en la 1a .

Alascender LA en la primera triada: FA LA DO,
forma un intervalo mas amplio que el de tercera
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mayor, esto es una cuarta menor. Este intervalo se
hace mds. perceptible si traducimos LA# por su
enarmonico SIp, quedando la triada en esta forma:
FA 8Ipb DO, cuyos valores actisticos son respecti-
vamente:

FA SIp DO
4 3

2
O reduciendo

9

6

Las cantidades variables no estin en proporcion
geométrica, aritmética ni arménica. Pero si aprove-
chando anteriores observacionss recordamos haber
hallado la cuarta como medio aritmético de la sexta
y sustitnimos el DO inarménico por el RE, tendre-
mos la triada arménica FA SIp RE, inversion de la
progresion SIp RE FA. En otros términos el ascen-
sode LA 4 LA 6 mejor dicho 4 SIb, no serd el pa-
so de una nota de la escala de DO 4 un sonido ex-
trafio, sino elde un tercer grado de la escala de FA
al enarto de la misma, exigiendo dicha cuarta como
complemento armdnico la sexta normal RE; el SIp
serd como <iempre una clave de la transformacion
de la escala de DO en la de FA, y el movimiento
ascendente en apariencia del 6° grado es en reali-
dad el descendente del 7° .

Experimentemos ahora con la triada RE FA LA.
Kl ascenso de LA 4 LA# establece como antes vi-
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mos un intervalo de cuarta con KA, pero al mismo
tiempo viene a formar con RE una sexta menor y
RE con FA formard una tercera menor, y como ya
encontramos en la inversion de la progresion armo-
nica esos intervalos, traduciendo el LAZ porsu
enarmonico SIp, tendremos que la triada RE FA
LA se trueca en RE FA SIp, inversion de SIp RE
FA. La proporcién se convierte pues en progresion
v la combinacién de tercera menor y quinta menor
| hoy justa | se trueca en la de tercera y sexta meno-
res, por el ascenso del 3er. grado LA al c¢uarto Slp:
la bemolizacion del 7 < grado de la escala de DO lo
convierte en 4 = dela de FA, confirmando la genera-
lizacicn sobre descensode la sensible, Una vez mds
el ascenso apatrente del 6= grado es el descendente
real del 7 © grado.

Experimentemos por iiltimo con la triada LA DO
MI. El ascenso de LA & LAH estrechando el inter-
-alo de quinta mayor | hoy justa | la trueca en menor
| hoy disminuida | y como ya vimos que la qninta me-
nor no es armonica sino en combinacion con la ter-
cera menor ue es su medio aritmético, si substitui-
mos el DO [2 ®mayor] por REb (8% menor] y tra-
ducimos LA# y MI porsusenarmoénicos SIhy FAp.
tendriamos la triada progresiva SIp REp FAb, v
teniendo siempre esa triada cromdtica una sensible
por base, la escala se trueca en la de SI 6 DOb su
enarmonico, al resolver cadencialmente dicha tria-
da, de

SOLp SIb REp FAp 4 SOLp DOp MIp
& enarmoénicamente de

FA# LA# DO# MI4 FA# SIRE#.
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Una vez mds vemos confirmada la generalizacién

establecida para los movimientos ascendentes, pues-

to que la tonica de la nueva escala diaténica es el
grado cromatico saperior del sonido altarado, y éste
queda por lo mismo convertido en seNsiBLE. :

En c¢uanto al movimiento ascendente del 6° grado,
siendo suinmediato el octavo de la ténica no pro-
duce transformacion de la escala sino resolucién ca-
dencial como la del cuarto al tercero, segin quela
demostrado; la sucesion sonora n» sale de los grados
normales de la escala. 7

Al experimentar con el ascenso del 6° grado he-
mos tropezado con la tinica anomalia en todo el cur-
so de observaciones. En primer lugar la alteracion
del 6°grado es en un caso alteracién propiamente di-
cha, que confirma la generalizacién del movimiento
ascendente y en los otros dos, confirmando la gene-
alizacion de los movimientos descendentes, hay que
traducir el paso LAR LA por LA SIp como ascenso
del 3° al 4° grado de una nueva escala y no como al-
teracion del 6°. Veamos el por qué de esa anomalia
para fijar cuando la introduccion de un sonido ex-
trano 4 la escala importa un ascenso y cudndo un
descenso.

Tratdndose de nn mismo sonido, el LA en nuestro
caso, claro es que la diferencia de resoluciény de
resultados estriba en los sonidos que lo acompafian,
6 en otros términos: de la série armonica de que el
sonido alterado forme parte. En las dos primeras
séries RE FA LA y FA LA DO, FA forma una ter-
cera mayoren el sonido precedente FA; en la série
LLA DO MI, LA forma una tercera menor DO. En

13
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losdos primeros casos, recayendo la alteracion sobre
el mayor intervalo entre un sonido y su tercero en
orden diatonico la alteracion importa el paso al in-
tervalo menor inmediaty mas amplio, que es el de
cuarta; en el wltimo caso, siendo la tercera menor el
intervalo m4s estrecho entre un sonido y su tercero
en orden diaténico, la disminucién del intervalo
implica la invasién del inmediato mayor mds estre-
cho, estoes:la segunda mayor; pero como el LAH
forma con el MI una guinta menor 6 cromatica (hoy
disminuida) que si rompe la estructura diatonica
por un lado, por el otro nos parmite considerar la
base de esa quinta como una sensible potsncial, po-
demos, mientras no se altere el orden de la série,
tener subase como tal sensible.

Tanto en laserie RE FA LA coms> FA LA DO y
en LA DO MI los sonidos extremos forman quintas
entre si y terceras con el sonido intermedio; pero
REFA LA y LA DO MI por el ascenso de LA #
LAg verifican como antes las terceras un ensanche
¥ un estrechamiento respe-tivos de quintas. RE L Ag
(quinta Mayogr pasa & sexta MENoR, intervalo inme-
diato mds &mplio y LA# MI 4 quinta menor 6 cro-
matica; la primera no puede ensancharse sin cambiar
de nombre el intervalo que ya es MAYOR; la segunda
si puede estrecharse sin cambiar de nombre el inter-
valo, también por ser mayor.

En la série FA LA DO, la quinta no se altera por
el ascenso de LA 4 LAH.

Ahora bien, como la cuarta menor de FA vy sexta
menor de RE es SIp, queda justificada la traduc-
cion de RE FA LA# por RE FA SIp,.
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Como la quinta menor descendente de MI es STh,
queda también justificada la traduccion de la quinta:

LA# MI por SIp MI 6 SIp FAb.

Por 1ltimo, ¢como la cuarta menor de FA es S1p,
queda ignalmente justificada la traduccion de la
cuarta

FA LAg por FA SIp.

En cuanto 4 la necesidad de emplear en la série
FA LAf DO 6 FA SIp DO, el RE en vez de DO, y
en la série LA # DOMI6 SIp DO FAp, el RE en
vez de DO, es una consecuencia de ohservaciones an-
teriores que nos muestran como inarménicos los in-
tervalos de segunda mayor SIp DO, 6 LAg DO qué
series resultarian.

Pero jporqué en las tres séries en que entra como
armonico el 6° grado, su alteracion produce diversos
efectos? En la triada arménica proporcional RE FA
LA, el ascenso de LLA convierte la proporecién ar-
monica en una progresion invertida: RE FA SIp;
en la triada progresiva FA LA DO, el ascenso de
[LA convierte la progresion en esta otra invertida
también: FA SIp RE; por ultimo, en la proporcién
arménica LA DO MI, el ascenso de LA convierte
la triada en la progresion cromdtica: SIp REp
FAb.

Si recordamos (ue segin observaciones anteriores,
todos los compuestos 6 combinaciones que resultan
gratas al oido y comprendidas en las relaciones nu-




100

mericas y armonicas ministradas nor la generacion
natural de arménicos, surgen de la escala de terce-
ras y que tantola 5® mayor 6 justa como la séptima
menor, la novena mayor y la quinta menor, no son
mas que superposiciones de ferceras, unas mayores
v otras menores, v si recordamos ignalmente que las
inversiones de las terceras y quintas 6 sean las cuar-
tas y sextas engendraron también séries armoénicas,
€3 muy probable qne en las condiciones en que esos
diversos intervalos se combinan encontremos la ex-
plicacién de la anomalia encontrada en las altera-
ciones del 6 ° grado por ascenso.

Felizmente las tres séries en que podemos hallar
la sexta nataral alterada, son las tres formas armo-
nicas normales encontradas en la combinacion de
terceras; comencemos por las series naturales:

FA LA DO, progresion arméniza.
LA DO MIy RE FA LA, progresiones armonicas.

La 1‘)1‘?1‘1‘1:—'_'.1'& compuesta de tercera mayor y quinta
mayor; |6 justa] las otras dos, compuestas de terce-
Ia menor y quinta mayor [¢ justa]; en la primera
forma una tercera mayor precediendo 4 una menor:
en las otras dos, la tercera menor precediendo 4 la
mayor.

Después de la alteracion del LA tenemos:

'\‘ ~1 i DI % nf o
FA SIb RE cuarta menor V sexta mayor.

RE FA SIp tercera menor v
X SIb REb FAb tt-r;’ur'r;l menor

pero como la cuarta mengp

sexta menor

¥ quinta menor;:
es inversién de la quinta
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mayor y la sexta mayor, inversion de la tercera me:
nor, se reduce la primera combinacién 4 los inter-
valos esencialmente armonicos de tercera mayor y
gquinta justa en su segunda inversién, asi:

o 2

1 ® posicion posicion 3% posicion

SIp REFA RE FA SIp FA SIp RE

La segunda série teniendo solamente un interva-
lo de tercera mayor invertido en sexta menor, es la
misma triada en la segunda posicion 6 primera in-
version. Dicha triada contiene por virtnd del soni-
do extrafio que se introduce, la séptima menor de
DO que se hace fundamental y dominante, siendo
por lo mismo FA la nueva ténica, cuyo cunarto gra-
do es SIp que resuelve cadencialmente bajando en
la triada FA LA DO.

En cambio si llamamos al nuevo sonido LA# for
mard nominalmente con F'A un intervalo de tercera
més amplio que el mayor [el que absurdamente se
llama hoy de tercera aumentada | y cuya inversiéon
es otro intervalo: el de sexta menor, [que hoy se
llama sexta disminuida| y con RE, en la segnnda
triada, formard un tercer intervalo de quinta m4s
amplio que el mayor [el que hoy se llama de quinta
anmentada | y enya inversion es otro intervalo de
cuarta mds estrecho (ue el de cuarta menor, [el que
se llama de cuarta disminuida |.

Digo nominalmente, porque giendo el niumero de
vibraciones el que constituye la identidad de un go-
nido, el nombre que lo designe poco importa y no
modifica su entonacion, siendo una prueba palpitan-
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te deesta verdad cientirica la enarmonia empleada

COMO TeCUTS0 ARTISTICO.

No sucede lo migmo en la quinta menor LA# MI
del tercer caso que procede por ascenso real y coun-
traceion de la base, de la quinta mayor 4 la menor y
es caracteristico y natural de la escala con la sola
condicion de que esa base sea una sensible.

Notese bien que esos intervalos anormales los he
roferido 4 las bases de las séries; pero lo mismo su-
cede refiriéndolos 4 la ténica de la escala. Supo-
niendo la de DO, esas tres alteraciones de la sexta.
serian, considerando el ascenso real del 6° grado:

do FA LA# DO do RE FA LA#

y do [u"\ﬁ: DO MI.
resultando en todas esas séries un intervalo de sex-
TA AUMENTMDA por el nombre y de séptima menor por
el valor aciistico. Esa séptima menor afirma como
fundamental arménico 4 DO y como ténica 4 FA.
en cuya escala esas séries son:

FA SIp DO, RE FA SIp y SIp DO ML

La segunda triada es de suyo armoénica: la prime-
ra conteniendo la cuarta y la quinta. que no se
combinan armdénicamente necesita trocar ésta en la
sexta RE, y se reduce 4 la segunda forma: en cuan-
to 4 la tercera ofrece la quinta menor SIp ML que
COmMO VIMOS ya no es armonica con la segunda ma-
yor y pide la tercera menor DO# que traducida al
bemol enarménico es un REp, como MI es un FAp
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quedando SIb REp FAb, que también puede lla-
marse LA# DO# MI sin engendrar anomalias.

Ahora veamos porque en este 1iltimo caso es mas
natural y preferible considerar el ascenso y en los
dos primeros, aun sin los inconvenientes sefialados
seria imposible.

La razon la encontramos en las resoluciones ca-
denciales. FA SIp RE 6 RE FA SIp resnelven en
FA LA DO para satisfacer al ofdo, mientras SIp
REp FAb 6 LA DO# MI, considerada la base co-
mo séptimo grado y agregando la dominante SOLb
6 FA4H se trueca en la série de la dominante SOLp
SIb REb FAb 6 FAE LA DO MI que resuelve
cadencialmente en DOp 6 SI- En la primera resolu-
cion observamos un movimiento descendente del 4 ©
grado SIp al 3° LA y en la segunda resoluciéon ob-
servamos un movimiento ascendente del 7° grado
SIb 6 LA# al 8° DOp 6 SI, y el movimiento des-
cendente es caracteristico de una subdominante que
es engendrada por descenso de una sensible, mien-
tras el ascandente .ex propio de una sensible engen-
drada por ascenso. En ambos casos hay substitucion
REAL y alteracién erarica de grados, y transforma-
cion de lo escala, pero los movimientos armonicos
son diversos,

Vimos antes que el movimiento descendente del
4 2 grado nos lleva al tercero normal, de modo que
el intervalo de cuarta disminunida DO FAb nos da
el mismo efecto sonoro que la 3% mayor DO MI;
ahora encontramos la reciproca: el ascenso del 3er.
gradonoslleyaal 4 ° yla 3® aumentada FA LA H nog
da el mismo efecto sonoro que la 4+ ® menor FA SIp




