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Pero como el 6 > grado de la escala es el 3° de la
subdominante, que como vimos ya, es una de las
fundamentales arménicas enlazadas, y el undéci-
mo armonico de dicha subdominante es el séptimo
gradode la tonica bemolizado, el movimiento ascan-
dente y melédico dela escala de FA: LA SIp es
un movimiento que presupone y reguiere el des-
cendente arménico y previo de SI 4 SIp.

¢Reza ese antagonismo de movimientos con todos
los intervalos alterados? No evidentemente. porque
ya vimos que el ascenso de la dominante se traduce
por # y se resuelve por ascenso. Busquemos la ra-
zon de esa diferencia:

Coinciden pues el antagonismo entre los movi-
mientos melédico y arménico y la circunstancia de
recaer el ascenso melddico en el sonido extremo s u-
perior de un intervalo de tercera. que traducido por
.‘:“|. pm: uciria el intervalo rl]l()ll]ldi llamado hoy de

~ aumentada 6 su inversién de 6 ® disminuida.

I)t—‘ las tres combinaciones armonicas en (que entra
el 6° grado de una escala, en dos forma una terce-
ra mayor con el sonido inmediato FA LA y en el
tercero forma una tercera menor: LA DO. En aque.
llos aparece el antagonismo de movimientos y en el
tiltimo no, lo que nos permite suponer que la causa
de la diferencia estd en la naturaleza de la tercera
que el grado alterado (6 mejor dicho en moy imien-
to] forma con el grado inmediato. Verifiquémoslo
en la alteracion ascendente de

DO ML SOL 4 DO MI SOL#
== l L

Los dos infervalos de tercers subrayados van del

menor al mayor, cosa que no puede verificarse sino
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ascendiendo. Vimos ya queal convertirse en mayor
la tercera menor de los grados 2°, 3° y 6° de una
escala, dichos sonidos se truecan en FUNDAMENTALES
armoénicos y pomiNantes de otras escalas, y por lo
mismo el § puesto al SOL hace de MI una funda-
mental que tiene 4 LA por ténica, y cuyo tercer gra-
do superior es una sensible de la nueva escala, y su
tercera superior es DOR; vimos también estudiando
la escala del modo menor gue sobre el er. grado No
ES POSIBLE LA COMBINACION ARMONICA de terceras, sien-
do.inarmonica la série DO MI SOL#: la inarmonia
desaparece de dos maneras: resolviendo enla 4%
MI LA, 1a 3% MI SOL 6 la tercera DO MI en la 4%
SI MI; pero ambas triadas son caracteristicas y pro-
pias de la escala de LA en sn modo menor, y cual-
quiera que sea la resolucién de la inarmonia, la ca-
dencia serd 4 LA, por ascenso de SOLEH.

Y como guiera que desde que aparece la sensible
de una escala queda ésta definida lo mismo que la
cadencia perfecta, y cualqniera de esas combinacio-
nes fija dicha sensible; el intervalo DO SOL# en su
escala propia de LA no implica un movimiento as-
cendente de S8OL sino uno descendente” y modal de
DO &4 DOR [ b equivalente de un bemol | y que sien.
do inarmonico se resuelve descendiendo 4 SI, 27
grado y luego LA, 1°.

Los sonidos DOY SOLZ pueden también tradu-
cirse por SI# SOL#, por DO LAb 6 por REbb
LAb, constituyendo en realidad un intervalo de 6 =
menor (ocho intervalos cromaticos) aunque unas ve-
ces tenga los nombres y apariencias de una quinta .
en esas diversas traducciones aparecen los movi-
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mientos ascendentes y descendentes de ambos soni-
dos, confirmando las generalizaciones establecidas:
SI# SOLE 6 menor, resuelve ascendiendo el SIH
en DO# SOL# 5% : DO LAb 6* menor, resuelve des-
cendiendo el LAp, en la 5® DO SOL; y REbb LAD
6 menor, resuelve descendiendo el REbp en la
6% mayor DOp LAb; ascendiendo el SOL#, SIf
SOL# 6% menor, resuelve en la 6 mayor SIf
SOLB#: descendiendo el DO, la 6 menor DO LAb
resuelve en la 6 mayor DOb LAp, y descendiendo
el LAb, la 6% menor REbb, LAb resuelve en la
6% mayor REpp LAbb.

;Por qué esa facilidad para los cambios enarmoni-
cos y de movimiento? La solucion estd en la simetria
de los intervalos; DO con MI y MI con SOL# for-
man dos intervalos idénticos y sucesivos de 3 ® mayor.

Ya observamos efectos muy semejantes 4 proposi-
to de la sucesion cromdtica de terceras menores, pe-
ro aquellas nos resultaron armonicas, porque en la
série de armonicos hallamos esa forma entre los ar-
moénicos 5%, 6°y 7%y condicionalmente diaténi-
cas, porque en la escala del modo mayor podemos
construir dos con los grados naturales, y en la me-
nor, cuatro, partiendo de la sensible; en cambio dos
mayores nos resultan inarménicas, porque no las ha-
llamos en la série de armonicos naturales, ni el oido
las acepta, y antidiatonicas, porque con los grados
de la escala mayor no podemos formarlos, y enla
menor solo hallamos las de los grados 3°, 5%y 7°
como accidentales, y al mismo tiempo como innece-
sarias, puesto que el'modo no altera la cadencia ni
trasforma la escala.

107

:Por qué siendo simétrica la forma de las dos ter-
ceras mayores los resultados armonicos no lo son’
Porgue la simetria es aparente, de nombre y de for-
ma, pero no armonica. Vedmoslo:

Dos terceras diversas forman una quinta que tie-
ne por medio aritmético y armonico el sonide inter-
medio:

MEDIO:

o N o= ~ RS W . A

3 < mayor 5= justa 0 mayor
MI SOL
| 1 |

2
reduciendo:
10 12
8

Si los dos extremos se alejan por igual del medio,

la proporeion y progresion no se altera:

1 4 ¥ justa 6 menor 6F mayor
N MI S(')Lﬁ

4 S

3
reduciendo:
s
3
puesto que 8112 dividido por 2 es igual con 10, lo
mismo que 315 dividido por 2 es igual con 4, y 4 y
10 son los sonidos intermedios.




108

4% justa 6 menor 6 ¥ menor
MI SOL

4

8i solamente se aleja el DO bajando 4 SI, tendre-

mos la 4% menor 6 justa y la 6% menor sucesivas.
La progresion desaparece, pero la proporcion sub

siste entre 12, 15 y 20, puesto que 12:20:: 35, v

12X5=607y 20X3=60.
Pero i solamente se aleja el SOL 4 SOL#, MI y,
no es medio proporeional ni aritmético.
1 4 ® justa 6 menor 6 = menor
DO MI SOL#
4

reduciendo:

25

16

20

y 25 no es término proporcional de 20 y 186,

Vimos antes que el medio proporcional de 1a 6=
menor es la cuarta menor y en otra parte hallamos
como medio aritmético la 3% menor. Traduciendo
SOL# por su enarmonico LA b tendremos:

1 3 ® menor 6 = menor
DO MIp LAp

&

y reduciendo:
4

y los niimeros 5, 6 y 4 no forman progrerion, pero

si proporeion aritmética; 5.6:1.2 y 6-5=1y 2-1=1;

proporc¢ion que nace de invertir la progresion 4.5.6.
Las tres triadas deshaciendo la inversion y to-

mando por base el MI serian:

MI SOL SI  MI SOL# SI MI SOL# DO

3 Z 4

2

y reduciendo:

La primera proporcién, progresion la segunda, y
la tercera ni uno ni otro.

Queda pues limitada la necesidad de traducir por
movimiento arménico descendente del grado inme-—
diato, el ascendente mel6dico del anterior, 4 los ca-
sos en (ue la alteracion recae sobre el extremo supe.
rior de una tercera mayor, 6 el inferior de una sexta
menor; sin que por ello se invaliden las generaliza.
ciones establecidas.

De DO MIp SOL, 4DO MIp LAb, por descenso,
porque MIp y SOL forman 8 ® mayor; de DO MISOL
4 DO MI SOL# por ascenso, porque MI y SOL forman
una tercera menor. El sonido intermedio decide la
dnda.

Ahora bien, como el efecto sonoro no depende ja-
més de los nombres que se dan 4 los sonidos y las re-
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soluciones cadenciales si determinan log movimien-
tos de los grados 4° y 7°, y aquel siempre procede
de una séptima que desciende, y éste de nna subdo-
minante que asciende, segiin quedé anotado: es por
lo mismo evidente que la anomalia qgue analizamos
10 es mds que aparente, y si bien exige una explica-
c10n noimporta la derogacion de las generalizaciones
establecidas en cuanto 4 movimientos de grados vy
trasformaciones de las escalas. : :

El error tradicional en Migica, que consagro los
intervalos alterados, mayores que los mayores y me-
nores que los menores, destruyendo la nomenclatura
de mayores y menores [que yano lo sonsi los hay
mei;s estrechos 6 mas 4mplios] y complicando innecé-
sariamente la clasificacion descansa en un falso con--
cepto del movimiento; se confundié el movimientos
melddico con el armonico, y creyose que al pasar una
melodia de LA 4 LA# por ejemolo, el mismo sonido
Subia 6 se transformaba en el siguiente, lo cual es.
de todo punto erréneo; suse La voz del gﬁ‘a ve al agu-
df"* pero pasando de un sonido & otro ;-11tera1ne;1te
diverso, que pertenece 6 no pertenece 4 la escala, 6
que lsegl_'m 8¢ combina con los demds puede pertene-
Cer a varias escalas,como hemes visto: nada nos obli-
ga 4 suponer que siempre que la voz 6 el instrumen-
to sube el movimiento arménico sea también ascen-
dente, como no se ensefia que el 3er. grado se re-
suelva en el 4 © arménicamente cuando se ejecuta la
escala descendente. Los movimientos armonicos no
estriban en apariencios como los melddicos.

) LRI . {
SIb se resuelve descendiendo y SIh se resuelve
ascendiendo y ambos son en apariencia

708, grados
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de DO: pero el primero es en realidad un 4 © grado
de la escala de FA, y el gegundo un séptimo natura-
de la escala de DO. La semejanza de nombre no
impide la diversidad de propiedades y movimientos,
asi como un doble bemol 6 doble sostenido no deja-
ran por el nombre convencional, de ser el anterior y
el posterior del sonido cuyo nombre llevan pasajera-
mente. Son convenciones meramente artisticas, ad-
misibles mientras no importen un absurdo de fondo.

Hemos agotado ya el estudio de la estructura de
la escala diatonica, de las relaciones que sus grados
tienen con los de la série de armonicos naturales, y
de las relaciones arménicas que los diversos grados
de la escala tienen entre ellos mismos.

Hemos examinado uno 4 uno el paso de cada gra-
do de la escala 4 los inmediatos anterior y posterior,
tanto de la misma escala como extraios 4 ella, ano-
tando las consecnencias de ese paso, de las cuales
surje 4 veces la transformacién de la escala en otra
¢ sea el cambio de toénica,

En cuanto 4 la combinacién arméniea, no la he-
mos examinado sino en su aspecto lineal sucesivo 6
melédico, y nog falta examinarlaen su aspecto simul-
taneo 6 polifénico.

Aplazando pues el punto no agotado, podemos ya,
respecto de los otros, en vista de haberse confirma-
do las generalizaciones parciales establecidas, con-
cretarlas en LEYES de cuya realizacion estaremos
siempre feguros.

Para que dichas LEYES resultén claras y conci-
sas, conviene antes precisar el valor de algunos tér-

minos.
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¥ e z -

| .(-un'm‘ al escribirse 6 ejecutarse en un instrumento
una série (:{8 sonidos, éstos aparecen materialmente
mas altos 6 mds bajos, hase dado por semejanza el
l'wmbre de MOVIMIENTO al paso de un sonido
a otro, y 4 ese movimiento se ha llamado aszendente
6 r_l.escfmdente, seglin que va del grave al acudo
O vice versa. : 5
Ihu e~1 movimiento conviene ademdis disﬁnguir
el que se hace dentr s orados (

3 ‘j - ace dentro de los grados de una escala.
.'1[ |ue ame%rvmns MELODICO, del movimiento que
i L(al.léa-b‘()!lld()i estranos que transforman la es-ala
,\. cambiando la ténica modifican las anteriores rela-
cio 3 sonidos: imi

\l}?\e[g('d? los sonidos; movimiento que llamaremos
ARMONIC : i i |

: INICO, porque cambia las relacione$ armoni-
cas antes establecidas.

Ahora formulemos las LEYES- anunciadas.

IL.— LEYES RELATIVAS A LA ESTRUCTURA.

‘]._——La Escala Diaténica es la sucesién de los ar-
nonicos s, 9, 10 y 11 de dos sonidos dispuestos en in-
tervalo de quinto mavor ¢ Justa.

e 5 SR
: 2.—Toda Escala Diaténica puede emplearse con
08 S "CE f BeX
DS gradoh tercero y sexto bemoles, constituyendo
«uMODO MENOR, :

I—LEYES RELATIVAS AL MOVIMIENTO:
1.—Todos los grados de una Escala Diatonica scn
susceptibles de movimientos melédico v armonico.
2.— El movimiento melédico no altera la estruc-
tura de la Escala mientras no es tanbien armoénico.

3. - El movimiento arménico trae siempre consigo
la transformacion de la Escala. ;

I‘ 1 llll)\'iﬂlit’ “tf) ar i 5
. ‘. : 8 I'Mo1 > ~ee ente e
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do se expresa y significa agregando al nonbre 6 sig-
no del sonido la palabra SOSTENIDO 6 el signo .

5.—El movimiento armodnico descendente se ex-
presa 6 significa agregando al nombre 6 signo del so-
nido la palabra bemol, 6 el signo b.

6. — El movimiento descendente de los grados
tercero v sexto de la Escala Diatonica es melddico
si no forma intervalo de séptima c¢on otro sonido;
si lo forma, el movimiento es armonico.

Jil —LEYES RELATIVAS A LA TRANSFORMACION:

1 —Todo sonido afecto de Sostenido por movi-
miento armonico actual, se trueca en SENSIBLE de
la nueva KEscala en que la primera se transforma.

2. —Todo sonido afecto de bemol por nn movimien-
to armonico actual, se trueca en SUBDOMINANTE
de la nueva Escala en que la primera ge transforma.

3.——Todo movimiento arménico ascendente se re-
sielve ascendiendo al grado menor inmediato, y to-
do movimiento armoénico descendente se resuelve
descendiendo al grado inmediato menor.

1. —El acenso aparente del sexto grado de la Es-
cala Diatonica en su Modo Mayor, cuando antes for-
ma con el cuarto intervalo de tercera mayor o6 de
sexta menor, no es sino un descenso del séptimo y
como tal se expresa, escribe y resuelve.

El método inductivo empleado para el -estableci-
miento v demostracion de esas LEYES ha tenido
(ue ser y debia ser un tanto laborioso, pero refle-
xionese lo facil que serd. empleando en la ensenan-
sa el método deductivo, demostrar y comprobar a
los educandos esas LEY ES de cuya realizacion estara
siempre seguro el Maestro. Piénsese tambien lo facil

15
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gque al educando serd, después de familiarizado con
esas Leyesy su aplicacion, empirica primero y deduc-
tiva despues, elevarse ya en la enseflanza superior
a su demostracion inductiva.

Mi esfuerzo tiene que ser mayor,
do demostrar algo nuevo y persuadir &4 personas for-

porque preten-

madas ya, mds 0 menos influidas por el habito y
lag preocupaciones hoy en uso, y Profesoresen el
Arte. Para ellos, mi tarea es doble: desarraigar pre-
Jjuicios de buena fé y asentar nueva norma de conduc-
ta; pero para los educandos la tarea serd sencilla, si
como lo espero, se persuaden los Sres. Profesores de
las verdades reducidasd evidencia en las leyes que
anteceden.

v

APLICACIONES Y AMPLIACIONES

Hasta aqui hemos examinado las combinaciones:
armonicas de log sonidos en série 6 forma sucesiva;
faltanos examinarlas en forma simultanea ¢ polifo-
nica.

Pocas nociones hay en misica mas vagas y conven-
cionales que las de coxsonancia y pisoNancia. Unos
teoristas pretenden como Helmholtz basarla en rela’
ciones exclusivamente numéricas y otros las fundan
en la sola impresién orgdnica 6 sensoria. Para los
primeros, son disonantes todas las combinaciones
que por sus sonidos reales, sus arménicos y los soni-
dos resultantes de unos y otros, forman relaciones
numericas sencillas, y puras.

Para los segundos, son disonantes todas las combi-
naciones armoénicas que no satisfaciendo la especta
tiva de reposo necesitan una resolucion.

Ambos criteriosson inaceptables en la prictica del
arte. El primero porque toma en c¢uenta elementos

" *\’:_
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