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fuerzan por.igual los sonidos del acorde y llenan
con los resnltantes y armoénicos el aparente vacio
entre la octava inferior y los sonidos superiores del
acorde propiamente dicho.

4.—El acorde mayor susodicho es siempre conso-
nante para instrumentos que no producen log armo-
nicosg impares, y en los que los producen es conso-
nante cuando los terceros armonicos de la modal y
“de la dominante van mds alld del DO’ y mds 6 me-
nos disonante segiin que por la gravedad del acorde
SO MAs 0INenos per r*HLH}IP- b \'lg‘('_)L'tl:-'i).~'lll(‘hl)é\' ter-
ceros armonicos de Iza modal y de la dominante.

tepitamos ahora la experimentacion anterior en
el acorde compuesto de t:-au-r-w'a menor y quinta ma-
yor é justa. Sea por ejemplo MI SOL SI.

Las re}Jl'epent.m..ms_m numéricas en las tres posi-
clones 8on :

MI SOL SI  SOL SI MI SI MI SOL
10 12 15 12 15 20y 15 200 94

Aqui también dos de esas posiciones, la 1%y la
2 ® | muestran relaciones arménicas entre los soni-
dos reales, puesto que forman las proporciones
10:15::2:3 y 12:20::3:5; no asi la tercera cuyos nume-
ros no son proporcionales; 12, 24, 5 y 4 no estdn en
proporeion geométrica, porque 15x4—=60 y 24X5=120

Si probamos la duplicacion de las bases. tendre.

nNos:
MI SOIL SI MI SOL SI MI SOL  SI MI SOL S]
10 12 15 990 12 15 20

({ne no son proporcionales porgue 10, 20.2 v 5 no es-

tanen proporcion geométrica como tampoco 12, 24, 3,
£ ¥ 15, 30, 5y 6- Sin embargo el oido acepta esas di:
versas combinaciones como gratas por igual con y sin
duplicacién. Veamos si esto significa un mentis 4 las
observaciones anteriores 6 depende nada mis de la es-
timacion actstica de los sonidos y el rgano auditivo
sigue ajustandose 4 la ley numérica

i § o7 B
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Hasta aqui hemos considerado log sonidos €Omo
armonicos de la fundamental DO, ténica de 1a escala.
10
sucedio con los acordes n mayores; pero 81 recordamos

que en el acorde que llamamos yrxro (1) los tres l-

Y vemos fracasar la relacién numérica. cosa que

timos sonidos forman un acorde menor v los tres pri-
meros uno mayor, siendo la base de aquel acorde la
extrmidad ‘~'"£3 ’I‘if;r de estey formando sonido co-
mun; si recordamos ignalmente que la séptima me-
nor forma con la dominante una tercera menor y
que la sensible es siempre tuna tercera dela dominan-

te;y sirecordamos por tltimo que la séptima menor.

¢"armonico de la fundamental, es siempre un cuar-
to grado natural de la escala diaténica. con solo con-
siderar el SOL como SOLK séptima menor de LA v

cnarto grado en la escala de RE, nog explicaremos
la tolerancia del oido para esa fraceion del acorde

Mixto, por contener dicha fraceion dos términos de
los cnatro que formanla. progresion:

LA DOg MI SOL SI
=

4 5 6 v 9
La fundamental y el 2°. armoénico LA' LA® apare-

(1 Véan e las piginas 36 al fia, y principio de la 37.
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¢en como resultantes entre 6 y 7 y entre 1§ yv 9‘,..1)(“‘.;’“
siendo muy débiles como tales 1'@5111@11-‘(&& y siend ii
los mismos sonidos MI SOL SI arménicos au.nglhlht,
sidjuntos todos de la fundament-al “(. ), :.w’! HM:III
menta la vacilacion acerca del SO]lld(.) fm'ula,mf-n al,
toma el acorde menor la vaguedad misteriosa que h?
caracteriza. En efecto si &Ct_’:ll’ll)ﬂ.ﬁﬂ-l%}ﬂﬁ el acorde me
nor MI2 SOI5 SI* de su verdadero fundamental LA,
tendremos:
LA MI? SOL? Sl

A=reh { 9

: . 3
y como primer armoénico de LA° obtendriamos el I;A
: ’ z o LA 3 S ; .
. armoénico que completara la progresion MI® SUI
LA* SI* cuyos nimeros son: =

6 7 o) 9

i "monicc imero 8 nopor-
pero faltando el LA*arménico nimero 8 la proj

¢ion entre 6, 7 y 9, se rompe, pues el medio pro.
porcional entre 6 y 9, representado por
3 —
2 [6X9 |15 esT S ymnoT.

En cambio los.mismos sonidos MI SOL SI en la
série de la fundamental DO, representados por 10,
12 y 15 si son proporcionales, porque

DO X 15— 25 — 12

En la série de LA, MI SOL SI forman parte de
1Ima PROGRESION armonica que parte del 4°. armoni-
co, y en la de DO forman una mu:mm-m,\: integra
(que parte del 10 © armoénico v no Fl})éit't-tl‘it*llilt) las
fundamentales como sonidos expresos v & como re-

sitltantes:

MI SOILL MI
10 192 : @

L)

2en el primer casoy 1y 2 en el s2gundo, el oido
vacila; no obstante en la série de DO s6lo aparece
la fandamental en nn resultants mientras en la de
LA son dos los que refuerzan el fundamental. Pero
la resolucion cadencial viene 4 resolver lavacilacién
del oido. Ese acorde menor resuelve satisfaciendo la
espectativa de reposo y conclusién en el acorde ma-
yorde RE; RE FA# LA ynoen otro; lo que com-
prueba que RE es el fundamental Diaténico y el
Dominante y fundamental arménico es LA, yendo la
cadencia de LA 4 RE, es decir de Ia Dominante 4 1a
Ténica y node MI 4 RE, es decir del tercero al se-
gundo grado, como sucederia considerandc a DO co-
mo fundamental, 6 de la Dominante 4 12 Subdomi-
nante considerando s6lo Sonidos reales en Ia série de
LA.

Basta acompaiiar el acorde con la fundamental:
LA' MI* SOL* SI* y hacer a resolucién: RE’ FA 7
LA* RE' para confirmar la sensacion orginica y el
movimiento cadencial de LA 4 RE .

Demostrado el por qué tolera el oido o acorde
menor, y la doble naturaleza qne ofrece como ele-
mento comin 4 dos fundamentales armonicas, se
comprenden los hermosos y variados efectos que de
ella puede sacar el arte, empleando ese acorde en
cada una de esas fases y ya definiendo, va dejando
dudoso el sonido fundamental.

19
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Podemos pues considerar la base de todo acorde
menor como tercer armoénico de una dominante ¢
sea como una quinta de esa domivante 6 bien la
novena de la tonica, y porlo mismo convendremos
en que, no obstante estar compuesto el acorde con
elementos naturales de una escala, define por
sus relaciones armoénicas otra escala y otra tona-
lidad diversag cuya base queda en el grado diatoni-
co inmediato y forma un acorde ererico 6 implicito
Mixto 6 de novena de la dominante en esta forma:
Ténica Dominante

18 g3® = g 9=

59
RE LA DO# MI SOL Sl
1® 5% i R B

Al resolver cadencialmente la 5 = [resultante | va
a la 8% en movimiento de cuarta; la 9%, octava de

la segunda, desciende 4 la Toénica;la 11% octava de
la cuarta, baja 4 la décima, octava de la tercera, ¥
la18% | octava de la sexta desciende 4 la duodéci:
ma octava de la quinta:

EA° - DoR-- ML 80L Sl

5% \7“ A e 13°
RE FA/ LA
g 10% 12°

Desde luego se ve que aun prescindiendo del LA
y del DO# elipticos marcados con letra mds peque
fia, los movimientos de los sonidos reales son los de
los grados 2° 4°y 6° dela escala de RE, cuya
tonalidad fijan y definen al resolver cadencial-
mente,
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En igual condiciéon que el acorde menor estudia®
do estdn los demds; RE FA LA resuelve cadencial-
mente en DO MI SOL y LA DO MI en SOL SI RE,
verificando sus grados el propio movimiento descen-
tede 6°45°, de4°43°,de2° 41°.

Ahora examinemos las modificaciones (ue en el
acorde menor introduzean la inversién, la duplica-
¢idn de sus sonidos y los resultantes en cada una de
las séries de que los sonidos reales forman parte. Co-
mencemos por la primera forma de la fundamental
DO.

MI SOL S MI

10 2 i 20
sus resultantes:

De grado 4 grado... 2 ' b
De 10 4 los demds .... ..... 10
De 124 20 ... S

Total: 2, 3, 5, 8 y 10 que corresponden - 4 los so-
nidos DO* SOL* MIED(O* y MI4 a los ¢ue agre-
garemos los sonidos reales SOL* y SI* MI%. De
esos resultantes, dos refuerzan el fundamental elip-
tico, uno el sonido expreso SOL y tres el MI, base
del acorde.

Conforme 4 lo antes observado, los resultantes
SOL y MI correspondientes 4 sonidos expresos, son
mucho mds perceptibles y vigorosos que el DO* gue
no tiene sonido expreso correspondiente, y ademds
la base MI es la reforzada por mayor niimero de re-
sonancias.
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Pasemos 4 la segunda forma:
Fundamental DO: SOL* SI' MPP SOLs
12 15 2 94
Resultantes de grado 4 grado .......3
De 12 4 los demé4s .
De 15 4 24

Total: 3, 4, 5, 8. 9. 19 correspondientes d los so-
nidos SOL? DO M DO* RE* SOL* 4 los (ue agre-
garemos los sonidos reales SI* MIF SOILS De esos
resultantes dog solamente refuerzan el sonido real
SOL? y SOL; uno refuerza el MI”: ME, dos corres.
ponden 4 la fundamental eliptica: 4 y 8 6 sea DO v
DO*; tenemos ademds el RE’, extrafioal acorde v di-
sonante con SI.

Estos tres resultantes, débiles en concurrencia con
los sonidos reales no bastan para hacer ingrata la
combinacion sonora, pero si para hacerla menos sa-
tisfactoria, sobre todo auxiliada por las pulsaciones
que surgen entre SI’ DO*y RE‘ resultando conti-
guos. Los que refuerzan la fundamental son mas
agudos y el sonido real mds reforzado es la base del
acorde: SOL

Pasemos 4 la tercera forma:

Fundamental DO.

Resultantes de grado a grado
De 15 4 los demads
Del 20 al 30

Total: 4, 5, 6, 9, 10, y 15, correspondientes 4 los
sonidos DO, MI3, SOIS, RE". MI‘, SOL!, 4 los que

agregaremos los sonidos reales MI s SOL.s SL> Vel

vemos 4 encontrar los resultantes DO,? y RE*, extra-

45

nos al acorde; las pulsaciones en cambio no se pro-
ducen, por quedar 4 distancia DO y REY, lo mismo
que DO, y ST El Fundamental DO s6lo aparece
una vez en HO’ .y Jos sonidos reales quedan refor-
7ados por una vez, excepto el MI que lo esta dos.
En los tres casos vemos la irregularidad de la sé-
rie numérica en los sonidos resultantes, ¥ lo muecho
Yue se apartan del orden de los armoénicos natura.
les.
chera tomando los valores en la série
de la Fundamental LA,
Primera forma:
Resultantes de grado 4 grado
Del 64 los demas

Total: 1, 2, 3, 5, 6, corraspondientes 4 los sonidos
LAY, LA,” MI,° DO#, M, Dos de esos Resultantes
refuerzan el sonido real MI, y los restantes corres-
ponden 4 los ELIPTICOS pero no INARMONICOS
LA yDOS.

Segunda forma:
Resultantes de grado 4 grado 2
De 7 4 los demads:

De 9 4 14:

Total: 2,3, 5, 7. correspondientes 4 los soni-
dos: LA,” MI,? DO#?, SOL®, Dos de esos resultantes
refuerzan los sonidos reales MI y SOL y dos corres
ponden 4 los elipticos LA y DO#; porotra parte se
ve que los cinco resultantes nos dan integra la in-
version del acorde de novena LA DOg MI SOLR.
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Tercera forma: . .. .. 9 12 14

Resultantesde grado 4 grado3d 2
De 9 4 los demds...... 5

Pe il g18: o 00 G

Total 2, 8, 4, 5, 6, 9, correspondientes 4 los sonj-
dos: LA?, MI°, LA® DO#*, ML, SI*. Tres de esos
resultantes refuerzan los sonidos reales MI SI, y los
tres restantes corresponden & los sonidos elipticos
del acorde: LA DOH.

La simple comparacion de los sonidos resultantes
obtenidos con cada uno de esos valores, decidirdn
no solamente de la consonancia del acorde y sus di-
versas invergiones sino tambien de la fundamental
& que pertenecen.

Obtuvimos tomando 4 DO por fundamental:

DO? SOL?, MI3, DO*, MI:.
SOL: DO, ML: DO, RE?, SOL/. y
D03, MF°, SOL/, RE/, ML * SOL/.
Obtuvimos tomando 4 LA por Fundamental:
LAY, LA’ M1 DO#’, ME.
LA, ML’ DO#, SOIZ. y
[.A%, ME, LA, DO’ MI? ST,

Observemos desde luego que en los tres primeros
4808 aparecen sonidos extrafos 4 la série, inarméni-
¢os con los sonidos reales y entre los que por su
proximidad resultan pulsaciones. En los tres tiltimos
¢asos, observamog porel contrario, que tanto los so-
tiidos reales como los resultante pueden formar co-

rrecta y dulce armonia ninguno. es extrano 4 la série
armonica del Fundamental sefialado, ni se producen
pulsaciones, pudiendo impunemente reducirse 4 soni-
dos reales las resonancias, sin que la pureza de la ar-
monia se comprometa.

Estamos pues autorizados a establecer la conso-
nancia de los acordes en la série de LA y su diso-
nancia en DO; y 4 confirmar que LA BASE DE
TODO ACORDE MENOR NO INVERTIDO ES
NECESARIAMENTE QUINTA DE UNA FUNDA-
MENTAL ARMONICA, Y POR LO MISMO GRA.
DO NOVENO O SEGUNDO DE UNA NUEVA
iISCALA DIATONICA EN QUE LA PRIMITIVA
SE TRANSFORMA.

RESTAME para proceder 4 formular las LEYES
que de las generalizaciones y observaciones anteriores
se desprenden, examinar la influencia de los sonidos
Resultantes en el Acorde Cromdtico y sus inversio®
nes,

Sea por ejemplo: SI RE FA,
Sus valores: 5 6 7
sus inversiones y posiciones:
564, 6710y7 1012.
Resultantes en la primera: 1, 1 y 2; en la segunda
1. 3, y 4:en latercera: 2, 3, y5, que respectivamen-
te corresponden & los sonidos SOL', SOL, SOL’
SOL, RE* SOL3; y SOL?, RE*, SI*. Resultantes todos
que, con excepcion de SOL pertenecen al acorde; di-
cho SOL es extrafio, pero no inarménico, puesto que
completa la série progresiva que parte de la Funda:
mental,
Las inversiones son pues inofensivas para el
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efecto arménico, y asi como en el acorde Menor halla-
mos como Fundamontal eliptico el segundo grado de
la primera escala, con transformaeién de ésta ahor:
encontramos como Fundamental eliptica la Domi-
te de la propia escala sin transformacién de esta.
Probemos ahora duplicando gonidos reales.
Tendriamos las séries:
&0 10, 6l ipi10 oy
Busquemos los resultantes,

Primera forma:

Tolal:1, 2 8,4y 5, correspondientes 4 los
sonidos: SOL, SOL’, RE, SOL3, SI%, que son los cinco
primeros arménicos de la Fundamental SOL-. Tres
de ellos refuerzan la Fundamental que no aparece
entre los sonidos reales, pero que no es inarmonic
como se dijo y demostrd ya.

il

Segunda forma: 6

De grado 4 grado: ... . . ..
De

Doy 4125

Total: 1, 2, 8, 4, 5, y 6 correspondieutes g Jos
sonidos: SOL/, SOL’, RE:, SolF, SF.RE. que som
los seis primeros arménicos de la Fundamental SO’

Tercera forma: 9 14
De grado 4 grado:

De 7 4 los demés:

De 104 14: . . ..

Total: 2,3, 4,5, y 7. correspondientes 4 los so-
nidos: SOL’, RE?, SOL3, ST FAS

En este caso como en el tercero de Ia experimen-
tacion anterior, encontramos trunea Yy Menos sonora
la série armonica, ¥ en ambos tropezamos con la cip-
cunstancia de existir el intervalo reconocido ya co-
mo inarmadnico, de cuarta mayor 6 TRITONO: FA
SI, 4 lo eual debemos atribuir necesariamente ]

a im-
pureza no existiendo ninguna otr.

a causa. Pero parano
aventurar nada empirico, intentemos la prueba, des-
truyendo e=e intervalo por medio de Ia tercera KA
LAb, que trocara el acorde FA SI RE en FA LA
SI RE.

Sus valores son idénticos de grado 4 grado y por
lo mismo el Resnltante de grado 4 grado serd el mis-
mo: 1, que hay de SI 4 RE por ejemplo, y los dem4s
iran en esta forma:

De grado 4 grado: FA LAp SI RE,
1 I

De FA 4 los
De LA 4 RE
Total: 1, 2, 8, que corresponden 4 los sonidos:
SOL', SOL’, RE*. La regularidad de la série se res.
tablece; luego la causa de la irregularidad era la se-
nalada.
Por iiltimo, empleando las cuatro terceras H1Eno-
res que nos di6 la escala de en el modo menor:
Por ejemplo: FA LAb SI RE FA.
De grado 4 grado....1
De FA 4 los demds
De LAb 4 los demis
De SI 4 FA




Total de Resultantes: 1, 2, 8, 4. correspondientes
a SOL'. 8017, RE,? SOL4, 6 sean los cuatro prime-
ros armonicos de la série natural.

-V--x?’

Ureo haber agotado el estudio general de las di-
Veérsas combinaciones arménicas; ahora podemos pro-
ceder 4 formular las LEYES relativas.

Pero para mayor claridad, recojamos datos an-
teriores y resumanos el fruto de las observaciones
brecedentes.

Por una parte, vimos al examinar todas las com-
binaciones posibles de terceras, que las de tercera
Mayor y menor, lomismo que la de dos 6 mas meno-
'8, ¥ en general todas las de diversa o de la misma
haturaleza resultan armoénicas, excepto la de dos ter-
teras mayores sucesivas, que descubrimos en la
¢scala del Modo Menor, partiendo del tercer grado.

Vimos tambien que la combinacién de séptima ma-
YOr es inarménica en cualquiera série.

Igualmente vimos estudiando el efecto de las
Pulsasiones, que las combinaciones de sonidos en in-
tervalos de segunda mayor 6 menor, y ésta mds que
aquella, son inarménicas por razon de las pulsacio-
nes que producen.

Acabamos de ver por iltimo que la combinacion
del intervalo de cuarta mayor 6 Tritono, ya sola.
ya en unién de otros intervalos, hace impura y
trunca la série de armonicos y enturbia la sonoridad
del acorde.

Vimos por otra parte, que de la combinacion de
dos terceras sucesivas diversas se origina la de quin-

ta mayor armonica entre los sonidos extremos, y de
la combinacién de dos terceras menores sucesivas se
origina la armonia de quinta menor tambien entre
los sonidos extremos; de la combinacién de una ter-
cera mayor y dos menores, vimos aparecer la armo-
nia de séptima menor entre dichos extremos, y de
la de dos terceras mayores separadas por dos menores
sucesivas obtuvimos entre dichos extremos la armo-
nia de novena mayor.

Por 1iltimo, la inversion de esos intervalos en las
triadas 6 acordes de tres sonidos, nos dieron; para

la tercera mayor, la sexta menor: para la ter-
cera menor, la sexta mayor; para la quinta mayor,
la cuarta menor; para la quinta menor, la cuarta
mayor 6 Tritono; para la séptima menor la segunda
mayor, y para la séptima mayor la segunda menor.
Vimos tambien que los frutos de esas inversiones
son consonantes y armonicos, con excepcion de la
septima mayor, la cuarta mayor y las segundas, es-
pecialmente la menor.

Podemos pues, por eliminacién de las combinacio-
nes disonantes é inarmoénicas, establecer la conso-
nancia y armonia de las demés.

Ademads, tratando de las combinaciones simultd-
neas 6 POLIFONICAS, vimos ya que la Consonan-
cia no es absoluta gino condicional y relativa para
un mismo acorde, segin la altnra, la intensidad v
la disposicion 6 dispersién de los sonidos reales, los
arménicos que éstos produzcan y sean percepti-
bles, y la calidad de los instrumentos ejecutores;
circunstancias todas de las que dependerd que se
produzcan 6 no Resultantes inarménicos y que los




