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armonicos disonantes con los sonidos reales sean ¢
no perceptibles, _ :

Finalmente, vimos que las combinacione Polifoni-
cas son tanto mds gratas y consonantes, cnanto mds
completa v semejante 4 1a natural es la série forma-
da por los sonidos reales, y sus Arménicos y Resul’
tantes perceptibles; en otros términos: CUANTO
MAS SE ACERCA EL PRODUCTO DE ARTE
AL MODELO QUE NOS OFRECE LA NATURA-
LEZA

Tenemos pues dos géneros de relaciones arméni-
cas; unas INTRINSECAS, de los sonidos considera-
dos en =i mismogy en relacién al Fundamental, ;
otras ARTISTICAS, dependientes de las diversas
resonancias que en la Polifonia producen esos soni-
dos, segiin su disposicion y sus relaciones de grado 4
grado. Las primeras relaciones son generaless ¥
ABSOLUTAS; las segundas son condicionales y
RELATIVAS. La combinacién de dos terceras
sucesivas serd siempre inarménica y disonante. cual-
quiera que sea la altura de los sonidos, el it
mento ¢ instrumentos que los ejecuten, y el co
a que pertenezcan; la disonancia-del acorde
por el contrario, estd limitada 4 determinada altur.
de los sonidos y no subsiste para instrumentos
no produzean los arménicos impares.

Para dar 4 las LEYES que vamos 4 formular, to-
da la claridad que el método reclama, necesitame
distribuirlas en grupos, como lo hicimog antes, Pero
siadoptamos solamente la divisién indicada. de Re-
laciones Intrinsecas v Relaciones Condicionales, nos
expondremos 4 confundir en una misma LEY fené-

menos correspondientes 4 diversos agentes,
tud de estrecha liga que entre ellos existe.

en vir-

En cambio si ademds de la separacion general ha-

Cemos un grupo para cada uno de los factores de
esas relaciones Condicionales, no se producir
den ni obhscuridad alguna.

a desor-

Visto que los diversos elementos de consonancia
6 disonancia relativos, son: los Arménicos. los Resul-
tantes y las Pulsaciones, 4 esas cansas productoras
0 mejor dicho modificadoras, referimous i
por Grupos.

Bien podemos llamar NATURAL 4 la armonia
que resulta-entre los sonidos provinientes de la ex-
pansion expontdnea de un sonido Fundamental, y
de la segmemtacion sucesiva del cuerpo vibrante, y
ARTISTICA 4 la armonia entre los sonidos artisti-
camente combinados por la inteligencia humana y
basada en la armonia Natural.

Ahora, formulemos las LEYES que las observa-
ciones y generalizaciones anteriores nos autorizan 4
establecer.

LEYES GENERALES DE LA ARMONIA NATU-
RAL: ®

1.—Las relaciones arménicas de los sonidos de-
ben siempre estimarge refiriéndolas 4 un mismo so-
nido FUNDAMENTAL 6 4 uno de sus homélogos.
| Sus octavas.

[I.— La Armonia Natural es siempre CONTI-
NUA y PROGRESIVA.

III. —El sonido Fundamental en un acorde Ma-
yor, es el mds grave 6 sea la base: en el acorde Me-

(1) Estas leyessuponen los acordes antes de toda inversitn.

T i
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nor, el que forme guinta mayor descendente con
la base, y en el acorde Cromitico el qus forms con
dicha base nna tercera mayor.

[V.—Son armoénicas todaslas combinaciones de
sonidos que con el FUNDAMEN TAL formen los
intervalos de: tercera mayor ¢ menor, guinta mayor
6 menor, séptima menor y novena mayor, 6 sus in-
versiones. Son inarmoénicas y disonantes las demas.

V.—Son incompatibles los intervalos SUCEsiVOS

de tercera mayor y sexta menor [6 quinta aumenta-

da] los de tercera mayor y quinta menor [hoy dis-
minuida], y los de cuarta menor y guinta mayor,
<obre nna misma Fundamental.

LEYES CONDICIONALES DE LA ARMONIA
ARTISTICA:

-
[

I.— La armonia Artistica puede conformarse a

la Natural v ser CONTINUA y PROGRESIVA, 6
hacerse DISCONTINUA y PROPORCIONAL, por
medio de la inversion de los intervalos 6 de la dis-
persion de los sonidos.

GRUPO DE LOS ARMONICOS

I.— Los arménicog de los sonidos reales sgon tanto
mas perceptibles enanto mas graves son estos tulti-
mos. Quedan fueran de la percepciéon auditiva nor-
mal. las mas agudos que el DO® del diapasén.

II.— De los cuatro arménicos perceptibles de una
érie armonica, el inico que por entonacion difiere
de los demds, es el tercero, 6 sea la duodécima 6 do-
ble quinta.

[II.— Las dobles quintas nose producen en los
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tubos cerrados y sus homélogos.

['V.—Los sonidos arménicos perceptibles caen ba-
jo el dominio de las Leyes de la Armonia Natural v
en unién de los sonidos reales determinan la con-
sonancia 6 disonancia.

V.—Los sonidos arménicos no se alteran por efec-
to de la inversion de los intervalos ni de la disper-
sion de los sonidos.

GRUPO DE LOS RESULTANTER:

L. —Los sonidos resnltantes son tanto mas percep-
tibles cuanto mds agudos son las sonidos reales gne
los engendran. Quedan fuera de la percepeién an-
ditiva normal, los mds graves que el DO

II. —Los sonidos resultantes perceptibles caen ba-
jo lagleyes de la armonia natural, y en union de
los sonidos reales determinan la consonancia 6 diso-
nancia.

IIL. —Los sonidos resultantes varian necesaria-
mente con la inversion de los intervalos y la disper-
sion de los sonidos.

GRUPO DE LAS PULSACIONES:

[—Las pulsaciones inarménicas y perceptibles so-
lamente se producen entre sonidos reales que for-
men intervalos de segunda mayor 6 menor: la de
segunda mayor es mds tolerable que la de la me-
nor, si es una sola y proviene de inversién.

II.—Todas Jas pulsaciones perceptibles hacen
inarmonica y disonante una combinaciéon polifénica.

No debo cerrar este trabajo sin dedicar algunas
palabras 4 las DISONANCIAS.
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s o gi deroga-
Como las figuras de diceion, que, %‘f“jioﬂotisiw
ciones dela ley comun, constituyen 3 osion estéti-
¥y novedad un efecto de arte y uu“a., ltilll(;;rl ln:;rnml.
¢a, que nos hace mas grata la 1"_3’"‘1_3' Aoty
las Disonancias, necesariaments Inarm l-:)lde(-'iy.art:ulrlu
4 interrumpir una série de 31‘111011'14?’11115; 4 la con-
con su estridencia el vivo deseo ‘le‘wt‘\?l arece MAS
sonancia, que por el contrasts nos pare
grata. _ S
Por supuesto que, tan 1;1"011[1‘51_-, Ullli[i iltli“)e llim.n-m_]_.
anormal y en si mismo ingra ity ey rertirse
¥ abusivo, deja deser VA e B 1,)‘;1.1.(1' (d:nik(:\ ser
en genuina CORRUPCION, y la ?tl R
un placer para trocarse eu_ una t:()(l ]m{ d;-lm-ias Lo
Para eumplir con su objeto, ‘laar.lmnr{.l 2ision
generalmente aparecer como 1ntsrmet Lll ;.lndllllfit'i'
‘zrlrmuuiu. y como resultado de la a]t,era.tli"lm mu:a\-’e
ca de nno'de los grados del acorde, tll.l(, b\‘;% J*)Qt.n
para transformar la Tonalidad y ]_'fl_ *A:“m;][i = .que. Ia
no quiere decir, y ya creo haberlo indicac ({111'11’1(5!1-
digsonancia sea indispensable para 1‘1 11:(; m(rzu'ts”
porque desde el momento en (ue “l, ,_;_31.1*‘ :110&?11 -em-
arse libremente los intervalos ¢ e
El::ilzzt:ul:rll::;nuniere decir swlan'n’.llte *1”‘?..5*‘.“ es la ma
-nem razonable de emplear la?‘ .[)l:-_li()ll:a.l‘l.('rl;:b. o
Los Dizsonancias nunca se,rau:111mmuf: E]wn i
ceden de compuestos ilI']TN":lli('(t.-: y se 1e-11t‘ Gl
compuestos armonicos. Es decir: se %1“ L’flli‘*:‘”"l--vi(m
resuelven, para ser gratas, y t:'m‘ff') : ( propars
como la resolucidon deben ger armonicas. -
: : : i0s0 ademas de absurdo. dar el nom
Es inutil y ocioso ctldema..\ i
bre de acordes 4 las disonancias y asi

mos el acorde:
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verdaderas armonias.

Con solo aplicar discretamente
4 las alteraciones

de grados las LEYES formuladas
para los Movimientos M elodico y Armonico, Y ajus-
tar 4 ellas 1a modulacién, las

Inciones de Jag Disonancias I
facilidad y sin tropiezo,

Preparaciones y rego-
odrdn ejecutarse con
sin necesidad de recargar la
nomenclatura y embrollar el estudio de la Miisica.

Como una muestra de 1o facil que resulta 1 apli-
cacion de las leyes formuladas 4 cualquiera caso y 4
cnalguiera fenémeno, tomemos partiendo de la Es-
cala de DO,

»

el acorde:

DO MI 801, SIb.

haciendo el SOLp. DO MI SOL}, SIp.

Ahora razonemos- conforme g1

relativas 4 la transformaecion, (Pag, 113) el primer
movimiento descendente de SL 1o trocs
subdominante de la nuneva escala, fijando 4 FA co-
mo Toénica: en esty nneva escala e
to descendente de SOL 1o trueca
de una tercera escala y fij
Por otra parte,

a ley segunda de las
en cuarto o

I nuevomovimien.-
n en subdominante
a como Ténica 4 REp,
conforme 4 la ley
lativas 4 la armonia natural,
mayor DO MI

V de lag re-
(Pag. 158) la tercera
¥ la gquinta menor DO SOLp

. 8on
inarmonicas: reduciendo 4 menor ]

a tercera tendria-

DO MIp SOLp SIh

kn la escala de REp, DO es un séptimo grado,

21
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MIp un segundo, SOLp un cuarto y SIb un sexto.

Si aplicamos la Octava Generalizacion establecida
para resolucoines’ cadenciales, (Pag. 63) obtendre
mos:

DO MIp SOL SIb
REb FA LAb

Es decir: DO, séptimo sube al octavo REp; ML,
segundo, baja al primero 6 sube al tercero Fd; y
SIb, sexto; baja al quinto LAb.

Ahi.-tenemos la resolucién armonica de la diso-
nancia, verificada por la reduccion de la tercera ma-
yora menor: DO MI 4 DO MIb, ylaresolucién ca
dencial ejecutada por el movimiento de todos los
grados.

Téngase bien presente que la resolucion armonica
v la cadencial 6tonal son cosasdiversas que aunque
pueden, nosiempre deben concurrir ni concurren. La
primera sirve para destruir la impresion ingratade la
disonancia, y la segunda sirve para cerrar un perio-
do 6 redondear una idea rematando elsentido. La pri-
mera no debe retardarse ni aplazarse demasiado, so
pena de hacer ingrata la misica; la segunda puede
retardarse y aplazarse, conforme 4 la situacion del
animo y al intento del compositor.

Podria yo hacer una demostracion semejante 4 la
que precede, para los movimientos ascendentes, pe-
ro lo juzgo iniitil, porque saiva la diferencia de leyes
;11_18 habrian de aplicarse, el procedimiento seria el
mismo. :

~ desarrollo, sino

Doy punto 4 mj trabajo. No por h

arrollo, por la firmeza de
il que mis observaciones descan
tarde 6 tenpy ; .

abilidad en el

> 1os fundamentos

: san, confio en gue
| Prano, mi manera de consic . 5
enos musicales sers 1a
BLICO y al tiempo ¢

lerar los feng-
usual y preferida. Al PU-
orresponde fallar.
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€rratas substanciales.

Linea 20. pick: Por ejemplo 9, 94, 3 ¥ 8. LEASE:
Por ejemplo: 9, 12, 16, 24, donde 9:94::3:8.
Linea ultima. prer: 1° . armonico. LEASE: T° .
armonico.

Linea 10. pree: 10 115 1 : 12-210 ¢ 15- 1RASK:
10:15::312—10:15—12.

=3

Ejemplo 2° pick:

€ 10 A0 N S

8 * 8 8 -.~.'

Lineas 6 v 7. pice: las formadas sobre DO, FA
MI y REy menores 6 s estrechas las forma-
das sobre SI, LA y SOL. rrask: Las formadas
sobre DO y FA y menores 6 més estrechas las
formadas sobre SI, LA, SOL, MI v RE.

Linea 16. prce: las formadas sobre LA, SI y DO

LuasE: lag formadas sobre LA SI MI.
3
Ejemplo 2%, pick. - LEasE

Ejemplo 1°. pror -  LuasEe

- ]
Linea 16. vick; la série con que el Slp. tease;
la série con que el REb
Linea 14. vice: la série formada del 6° grado
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adelante. 1Eask: Ja gérie formada del 5 grado
adelante.

Linea 11. vicE: y el remate de la escala armo-
nica es la Tonica, DO- LEASE: y el remate de la
escala armonica es la tonica; si hacemos el Slp,
DO ... :
Linea 19. pice: de los cnales son ocho diversos
etc. LEask: de los cuales son seis diversos ete.
Linea 1iltima pice: en el 3 . wrasp:enel 1 2.
6:3%.

Lineas 26 y 27. picr: tienen sus ténicas en or-
den ascendente de cuarta menor diatonica,.
LEASE: tienen sus tonicas en orden ascendente
de quinta mayor diaténica,¥y las integradas
por bemoles en intervalo de cuarta menor dia-
tonica.

Ejemplo 2°. pice: 133845 6 8 rpisy:
123456 78.

Lineas 24 y 25 pice: vade la Fundamental ¢
Dominante 4 la subdominante 6 cuarta; LEAsE:
va de la Fundamental 6 Dominante 4 su cuar-
ta superior que es la Ténijey -

Ejemplo 3 . pice: SI DQ) ete. Lease SIp, DO
ete. '

Linea 18 preg: 4 tonos lejanos, Lease 4 tonos
lejanos:

e 28
Ejemplo 9° o — LEASE:

Linea 6 proe: una quint
MAYOr Lease una quint
mayor,

Linea 2]. pice; quinta

4 menor ¢ una quinta
. menor 0 una cuarta

menor y sexta menor

LEASE: (uinta menor y sexta mayor.

v 16 ; 32
Ejemplo 1~ pree: — L fAsE —

15 15

Linea 5 y 6 pice: como tonica diatonica de RE
LEASE: como ténica diatonica 4 RE.
Linea 2 pice del 2° grado por descenso. Bus-
quémosla Lease del 2 ©. grado. Busquémosle.
Linea 6 pice: del § © .grado Leask: del 7 © grado
Linea 18. picE: progresiones LEASE proporecio-
nes. :
Linea 20. pice: el de sexta menor Lease: el de
quinta mayor.
Linea 8. pice; tercera superior. DOR. Lease: ter-
cera superior DOH.
Linea 24 nice: DO a DOf tease DO a DOBb
Linea 29 ‘picE: egcala descendente 1Lease ascen-
dente :
Linea 12 pice: forman relaciones rease: no for-
man relaciones
Linea 1 vice: Pulsacion, es Least PULSACIO.
NES
Linea 12. vice: 6 gea DO riase: 6 sea DO”
Linea 4 prce: de 11 4 18 nEase: de 12 4 18.
26 prck: SOL! SOL SOL7 Lease SOL! SOL! SOL?
Linea pice: S5 FAS nease: S FA*
Linea 26 prce: la escala de en el modo menor.
LEAsE: la escala en el modo menor-







