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@ O ha sido mi énimo al trabajar esta obri-
ta de elementos musicales, el que se me lenga por
aulor, ni mucho menos el de merecer alabanzdas
de los que la lean 6 se de diquen & ellagni con el
objeto de ocupar un lugar distinguido entre mis
companeros los profesores de miisica, i sobresalir.
sine solo el advertir que en un pais en que se ha
hecho ya punto de educacion la miisica, no se en-
cuentre una obravclara y reducida de esta mate-
ria; pues mieniras mas dias es cierto que mas han
discurrido los hombres, rere no ha sido mas que
confundir al pobre prancipiante con. cosas sy
agenas de los principios musicales que no convie
nen d la masica como arte, sino para su Composi-
cion o ciencia: en el aiio de 23, el insigne profeso:
D. Mariano Elizaga, dié 6 luz una obra titula-
da Principios elementales de musica, en el tiempo
que habia sido nombrado director de la capilla de
camara de 8. M. I, en cuya fecha se abrio la pri-
mera academia.de miisica que se vié en Mévico
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bajo su misma direccion; en la calle de las Esca-
lerillas, /.u ro en un modo para la misma facultad,
ubrasando aun términos de composicion, que solo
lvs profesores podian entenderla, y con mucho tra-
bajo los principiantes 6 acaso nada; despues, en
el aiia de 29 publieo el Sr. Ackerman un catecis-
mo-de wmisica, sacedo de una obra que hacia poco
tiemnpo habia publicado en Paris ¢l Sr. Azuado,
Y ‘esla aungue se acercaatas @ la materia elemen-
tal, tiene definiciones impropias, y.sus tratados y
esplicaciones todavia con oscuridad: en el aiio de
52 publici el Sr. Gomez una obra espaiiola, titu-
lada Gramatica Razonada, la que asi como abun-
da en ideas miisicas y propias de la composicion,
al miismo tiempo-abunda en oscuridad para el
principiante,y desde esa fecha G esta nos han ve
nido de Europa diversos métodos, que aungie al-
Sunos claros, pero muy vastos en 'su esplicacion y
fallos en muelas eosas, y por lomismo cansados,
que dificultan al discipuleldas idéas propias y la-
ronicas de que necesita: pura esto no hay mas si-
no ver-las referidas obras y se quedara satisfecho.
Ni hablode tiempas mas atrasados, encontraremos
tratados muy estensos en la materia. hasta scr
muy voluminosos, pero mas confusos; no por esto
ye crea que reprielo los desvelos tanto de unos co
mo de otros, ellos estan muy bien ordenados. pero
no para el principiante sino para el profesor, por-
que sabiendo que la mitsica nadie la puede apren-
der por $i solo, suponian que el wmuaestro que ense-
naba habia deleer la obra, y divigiendose por ellu
esplicarsela al discipulo; peromi objeto no ha sidu
atro, sino que leyendo y aprendiendo de memoria

v
el principianie estos elementos, solamente lo diri-
jael maestroy le enseiie aquellas cosas que son
peculiares de la para practica € instrumeits, eon
o que ereo haberle disminwido mucho el trabajo
del aprendizage al dascipulo ¢igualimente que el
de ensenanza al maestro. ya que ningun profesor
ha tenido estaidea ni aun de las naciones esiran-

geras, Gno ser que me engaie. ;Ojali Yy vea salis-

Sfechos mis deseos y bien empleadas mis tareas!

Esto solo me servira de recompensa, y a la juven
tud de un émulo para dedicarse si las sabe apre.
ciar, ya que desgraciadamente no hay aleuno en
nuesiro pais, ni premios para las habilidades, mi-
randose sin el aprecio que ellas merecen, hasta el
grado de tener en poco esta arte liberal y encania-
dora, sin embargode que ella es und ciencia para
Su composicion, pueslos iinicos alicientes que han
tenido los profesores, han sido las coloeasiones en
las catedrales, epsistiendoisolo hoy las de la Cole-
Fiata.porque el coro de la Metropolitana se halla
infelizmente desierto de aquellas habilidades que
siempre habia tenido para su lucimientoy cuito
del winico Protector de los hontbres: Yy aun esto no
stendo suficiente como se deja conocer, stempre he-
mos visto que Mézxico ha dado por naturaleza Ja-
bilidades que la han honrade, sin contar con prin-
cipios mi escuelas propias para la Sacultad; este
mismo conocimiento ha formado hoy una acade-
mia en_la calle de_Saw Fraucisco, pues la otra
que habia de D. A, Gomez, con el Jervor con que
empezo, con el mismo acabo; y a pesar de todas

estas circunstancias adversas, han merecido el

aplauso de la opera italiana, y el respeto de los
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mitsicos de las naciones estranas, sin tacharlos en
razon; por lo que despues de haber sido aproba-
das mis elementos musicales por D. J. Bustaman-
te, profesor respetable y antiguo en la materia fi-
larminica, @ellos me dirijo dedicandoles esta cor-
tedad-demi insnficiencia. y suplicindoles al m1s-
mo tiempo, qie sien algun defecto hubiere incur-
vido, come inteligentes y prudentes me lo disimu-
len; pero si el defecto es de aguellos graves y de
consideracion, de suerte que seq necesario_formar
adicion @ mi cartilla; mée lo manifiesten y me con-
venzan por medio de la prensa; pues el hombre
mientiras muas sabe, sabe menos, y-estando yo en
disposicien de querer saber mas, apreciaré mucho
me ayuden con sus luces, aunque supongo que por
wo ser esta obra estrangéra no tendrd aprecio, es-
to es, hablando en la generalidad.

Mi cartilla va_dividida en ives partes, cads
parte en wn_capituloyy cada capitulo en conoci-
wientos numerados, puestasantes de cada espli-
vacion las definicianes, correspondientes, aunque
la parte segunda solo comprenderd definiciones,
por requeririo usi la materia.

Por ser esta obra propiedad del autor, no :¢ po-
dra reimprimir sin su consentimicuto.

CARTILLA

PARTE PRIMERA.

CAPITULO TNICO.

CONOCIMIENTO PRIMERO.
De los signos musicales y sus nombres.

et VPP R LG e G P e -

e
wdivest: USICA €3 la diversa’ combinacion’de signos y §-
ras que forman armonia grata al oido.

Pentdzrama es un renglon que consta de ¢inco li-
neas horizontales paralelas, queforman cuatro espacios,
en cuyas lineas y espacics se escriben los signos mu-
sicales, y auwm fuera de laz lineas por la parte superior
¢ inferior, y estas y aquellos se cuentan de abajo pa-
ra arriba.
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Sione musical esla colocacion de Ja entonacion 0
siierda ef linea 6 espacio y fuera de las hineas, espre-
sada por una = blanea 6 ¢ negra que se llama punto
0 nota.

Entonacion 6 cuerda es cualguiera sonido.

Los signos de lamiisica son siete, sus nombres son:
Do, Re, _111', Fa, Sol, La, St, estos se dicen 0 repiten

<0 mas | ocasiones, secun la estension del instru-
menta 6 voz; pero st §e diteniires, en la primera se
Naman, Graves, en'la segunda Azudos, y en la terce-

ra Sobreagudos; v si hay mas estension subiendo, se

Nlamaran sucesivamente Reagudos, Agudisimos, Rea-
eudisimos; y 81 hay mas estension bajando, se llama-
vine Regraves, Sograves: para saberlos bien se debe-
ran repetir' muchas veces, al. derecho y-al reves, su-
hiendo y bajando, ya desde uno, ya desde otro de di-

chos nombres, asi:

CONOCIMIENTO SEGUNDO.
De las ciaves.
- Clave es un signo fundamental que aplica ¢ da nom-
bre & los stgnos musicales.
Las claves son tres: la primera es claya de Solise

1 - ;
— v se asienta en segunda linea, v

=%

esto quiere decir, que el siono musical que se halle co-
locado en ese lugar, se ha de llamar Sol, y para eso
se ponen los dos puntitos 6 rayitas que abrazan la li-
nea en la cual se asienta la clave, y de hay toman su
nombre todos los demas signos musicales, ya subien-

do & ya bajando: la segunda es clave de Do; se figu-

mera, segunda, tercera y cuarta lineas; y esto quiere
decir que el signo musical que se halle colocado en
una de éstas, se ha de llamar Do: asi es que hablando

en particular de cada una de las claves de Do, de ahi

toman sus nombres los demas signos musicales, ya su-

biendo, ya bajando: la tercera es claye de Fa; se figu-

ra CL‘,i: — 3 ="y se gsientaen cuarta )' terce

lineas, y esto quiere decir que €l signo musieal que se
encuentra colocadd en cuartd 6 tércera lingas,

ma Fa, y de ahi toman sus nombrés los demas

musicales, ya subiendo, ya bajande; entendiéndose que
sin una de estas claves, no tienen nombre los signos
musicales: ma§ acaso se querrd decir que jcémo siendo
tres las claves, se encuentran aqui siete! Pero se debe
advertir, fjue ensu figura distinta no son sino’ treg, ¥
las denfas que se encuentran escritas’del’ mismo mo-

do, se llaman derivadas de las tres principales.
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CONOCIMIENTO TERCERO.
De 1as figuras.

Figuraeselv alor 6 duracion de lossignos musicales.

Du hos signos mus sicales tienen cierta duracion ca-
da uno, segun las figuras en que se pmmn las figuras
s0n: S(‘)i)f.]»l'(’l‘u, Minvmdd, Seminima, Corchea, Semicor-
chea, Fusa y Semifusa: tambien se suelen agregar la
(rant/»u(«'(l v \uz‘wu/ruml'ul pero muy poco 6 nada
se usan, lo mismo que la Miesima, la Longa y1a Bre-
ve, Y por eso/no vau puestas en su orden; pere ,habl‘n-
do de las que se usan, cada una de ellas vale dos de
las que se le signen: asi es que el Semibreve vale dos
Minimas, la Minima dos Se minimas, y asi gucesiva-
mente las demas: hay otras de ignal valpr que se Ha-
man pausas o fizuras ineantables, hasta en conservar
siis mismos nombres, y por eso se llaman l,au\; de Se-
mibreve, de Minima, de Seminima, y asi las siguien-
tes, y éstas duran:call: adas el tiempo que las otras can-
LanJu comin.se vé en el egjemplo-que sigue; cuya doe-
trina entendida debe saberse, que ¢l Semibreve tiene
odatro movimientos, la Mmima tiene dos, la Semini-
ma tiene uno; mas & las figuras que siguen ya se les
va disminuyendo su duracion, al paso que en las an-
teriores se ve aumentada: asi es que enun mov imien-
o entran dos Corcheas, en idem cuatro Semicorcheas,
en idem ochio Flusas, en idem diez y seis Semtifusas:
algunas ocasiones en un wovimiento entran tres Cor-
cheas, y entonces se llama Tresillo, 6 entran seis Se-
micorcheas, y entonces se Nlama Seisillo, y se mani-
fiesta uno y otro, por un nimera 3.0 6, colocado sobre
la figura; 6. muy bien sucede que entre cierto nime-
vo de figuras cus ilesquiera que sean, pero,en su valores
izual al de un seisillo 0 tresillo, pero esto ultimo me-
jor se entiende en la practica.

=%
FIGURAS CANTABLES,

Corcheas.
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Semifusas.
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FIGURAS INCANTABLES,

Pausa de una % - - :
Scm ; de Minimas. ~ de Seminimas. de Corcheas.

‘7 = = -

de Semicorcheas. de Fusas.
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CONOCIMIENTO CUARTO.
Del puntillo.

Puntillo es el aumento de valor & duracion que se
le da mas 4 la figura & quien se le pone.

Algunas veces se le pone un puntito 6 puntillo & las
figuras, y este aumenta la mitad del valor de la figura
& quien se le pone, el cual va colocado despues de ella,
de suerte que puestodla Minima, anmenta una Semi-
nima, puesto a la Seminima aumenta una Corchea, y
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asi las demas; pero si el puntillo es doble, es decir,
que tenga la figura dos puntitos, uno despues de otro,
éhlﬁ!l(‘(:;‘ el segundo puntillo aumenta la mitad del va-
lor del primero; 6 mas claro: snponiendo cada un'u de
las-ficuras dividida en cuatro partes, con el primer
puuti'llu se le-aumenta la mitad; y con el segundo, 50~
lo una cuarta parte, en terminos que el punto 6 pun-
tillo doble le aumeiita de valor'd duracion 4 la figura

que lo tiene, tres partes mas desu valor,

CONOCIMIENTO QUINTO.
De los tiempos,

Tiempo es 1a medida de las figuras, el cual se divi-
de en compases.

Compas es' cierto espacio del pentagrama, ocupa-

" do sol(; con las figuras que demuestran el numero de

movimiento que ¢€l'tiene, contenido’ éntre dog lineas
perpendiculares gue se Waman newmas, barras 6 bar-
retas. )

Morimienio es la acciof de un dar y un alzar.

Aunque pneda hiber muchos tiempos para medir

las figuras, segun la idea que mas agrada 4 los auta-

res, pero-los mas corrientes, conogidos y usados son
los siguientes: compas mayor que se figura ast: ("
y tiene dos movimientos; pero este se llama compas
mayor partido, perque elicompas mayor tiguroso, aun-
quees de la misma gonfiguracion y medida, entran §-
guras de doble valor y es poco usado; compasillo, que
se figura asi: ( y tiene cuatro moyimientos; das por
cuatro. 3y tiene dos; seis.por ocho § y tiene dos; do-
ce por ocho !¢ y tiene enatro; tres pov ¢uatro | y tie-
ne tres; tres por ocho § y tiene tves; nueve por ocho
v tiene tres, estando reducidos todos & movimientes

pares y moyimientos nones,- lo que se llama comun-

e
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wmente binario y ternario; por lo que cuando el tiem-
po tenga movimientos pares y sean cuatro, se pondran
dos al dar y dos al alzar, si el tiempo tiene dos, enton-
ces uno al dar y otro al alzar; mas si el tiempo tiene
movimientos nones como son en lo general tres, en-
tonces se daran dos al dar y uno al alzar; ¥ No por es-
to repruebo que el tiempo que tenga cuatro movimien-
tos, el primero se dé al dar, el segundo haciala 1zquier-
da, el tercero hicia la derecha, y el cuarto al alzar, pe-
ro en los tiempos de dos movimientos si se observa
uno al dar y otro al alzar, y en los que se han de re-
partir tres movimientos, se da el primero al dar, el se-
gundo hicia la derecha, y el tercero al alzar, y esto es
lo mas corgiente y seguro: mas puede ocurrir la difi-
cultad que encontrando que diversos tiempos tienen
{os mismos  iguales movimientos, se dird que son
iguales; pero no es asi, porque se distinguen por el di-
verso niimero de figuras que entran en cada compas
para medirse, segun el tiempo, lo cual es del acto de
practicarlo; solo hay que advertir, que el compasillo es
tiempo fundamental de todas los binarios, y el tres por
cuatro es fundamental de los ternarios, llamandose por
lo mismo unos y otros, derivados de sus fundamenta-
les, y ese denominador y numerador de que se com-
ponen los tiempos, no es otra cosa sino saber cuauntas
figuras por cuantas, entran en cada uno de los com-
pases de cualquiera tiempo,.ya binario 6 ternario ar-
reglado siempre &.sus fundamentales.

CONOCIMIENTO SESTO.
De Sostenidos, Bemoles y Becuadros,
Sestenido es la alteracion de la entonacion, que con-
siste en subirla medio punto de su natural sonido.
Bemol es la alteracion de la entonacion, que consis-

té en hajarla medio punto de su natural sonido.
2
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Becuadro es la naturalidad de la entonacion, que
consiste en quitar cualquiera bemol 6 sostenido, y de-
jerla en su natural sonido. .

De tal suerte estan combinados los siete siguos de
la musica, sacados de Ta misma naturaleza d.e la voz
humans, que siendo esta propensa a da'r medias ento-
naciones, subiendo 0 bajando, consiguientemente lo
sea para dar los sostenidos ¥ Bemoles 1lamados por ‘un
nombre general accidentes, § cOMO que €sio Se dice
de los siete signos musicales, facilmente se c.cmoce que
todos ellos admiten alteracion al subir § al bajar: por es-
to los sostenidos son siete, y s colocacion para 1?. al-
teracion de cada uno de los signos musicales, la misma

que aquise veé,yse figuran asi:’

Los Bemoles son tambien siete, y su.colocacion pa-
ra la alteracion de cada uno de dichos signos musi-
cales, la_misma que aqui se vé, 'y se figuran asi:

bih: Los Becuadros son generalmente pa-

4 - -
ra quitar todo accidente, y dejar la entonacion en su

nataral sonido, y se figuran asi.

Para quitar toda confusion, advierto que lo mismo es
decir tono que cuerda, entonacion & punto entero, ¥
porlo mismo es igual decir medio tono, media 'cuer-
da, media entonacion, medio punto, 6 un semitono:
suele suceder algunas ocasiones que se use del goste-
nido doble que se figura asi, X'y este sirve para subir
la voz, no medio punto sino uno entero, como por
ejemplo, el Do si tiene sostenido doble se dard Re, y
io mis mo se dice del bemol doble, que sirve para ba-

-

i

Jar uh punto entero, y asi se pone, bb de suerte que
si el Re tiene bemol doble, debera darse Do, y tanto
el bemol como el sostenido dobles, guardan las mis-
mas reglas y colocacion de los sencillos.

CONOCIMIENTO SEPTIMO.

De los intervalos.

Intervalo es la distancia que comprende dos 6 mas
cuerdas & entonaciones, seguidas subiendo estas de
grado en grado, lo cual se llama escala diatonica, natu-
ral 6 justa.

Cuerda justa 6 natural es el intervalo cuya distan.
cia siempre es igual, cualquiera que sea la cuerda que
sirve de punto de comparacion.

Ouerda falsa es el intervalo, cuya distancia nunca
es igual, cualquiera que sea la cuerda que sirverde
punto de comparacion.

Transtrueque 6 transposicion es el complemento de -
cualquiera intervalo para completar la octava, con re-
lacion & la cuerda que sirve de punto de comparacion.

Tntervalo superfluo €s la distancia que hay de una
4 otra entonacion, pero esta que se compara aumen-
tada ‘con un sostenido, 6 disminuida la que sirve de
punto de comparacion con un bemol.

Intervalo diminuto es la distancia que hay de una
4 otra entonacion, pero esta que se compara disminui-
da conun bemol, 6 aumentada la que sirve de punto
de comparacion, con un sostenido.

Comparados los siete signos musicales, y cada cuer-
da 6 entonacion con otra, se sacan diversas combina-
ciones; asi por ejemplo, de cada una de Jas cuerdas &
entonaciones 4 su inmediata, hay una segunda; esta
se divide en mayor y menor, la mayor es la entonacion
entera, y la menor, la media entonacion 6 semitono,
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pero antes de esto se debe saber, que los siete signos
musicales, 6 diré mejor, una octava consta de cinco to-
nos y dos semitonos; por ¢jemplo, de Do a Re hay to-
no; de Re & Ml tono; de Mi a Fa semitono; de Fa &
Sol tono; de Sel & L« tonn; de La & Si tono; ceSia
Do semitone. Tercera es el intervalo que comprende
tres cuerdas seguidas, como Do, M, que comprende
Do, Re, Mi; y esta misma tercera se vuelve a dividiv
61 mayor y menor, mayor si comprende dos entona-
ciones enteras, como Do, Mi; y menor si comprende
una entonacion entera O tomo, y un semitono, como
Re, Fa; y asi se van comparando los signos musicales
en esta misma forma, y bajo la misma definicion, para
sacar sus intervalos hasta cerrar la octaya, que son los
SIgnOS graves; de cuya comparacion sucesiva, resulta
el intervalo de 4°, 5%, 6% 7* y 8% con la diferencia de
que la 48 se diyide en natural y mayor, la natural se
compone'de dos tonos y un semitono, como Do, Fa; y
la mayor 0 tritono, que ast tambien se llama, se com-
pene de tres tonos; como Fa, Si. La5® se divide en
natural y falsa, la natural constade tres tonos y un se-
mitono, como Do, Sel; y la falsa de dos tonos y dos
semitonos, coma Si, Fa.- La 6% se divide en mayor y
menor, la mayor tiene caatro toROs y un gemitono, co-
mo Do, La, ¥ 1a menor tiene tres tonos y dos semito-
nos, como Mi, Do; la 7% tambien se divide en mayor
y menor, la-mayor tiene cinco tonos y un sefmitono, co-
mo Do, Si; y la menor cuatro tonos.y dos semitonos,
como Mi, Re; y poriiltimo, el interyalo de 8% Do gra-
ve y Do agado, abraza las ocho cuerdas; y por lo mis-
mo de ser el Do agudo, el completo de octava se lla-
ma transtrueque, es decir, que sacado el intervalo cual-
quiera que sea, la distancia sobrante hasta su 8% es el

transtrueque; asi por ejemplo, el Do grave, punto de

o

comparacion para sacar cualquiera intervalo, figuran-
donos el de 4.2, como Do grave y Fu, el transtrueque
serd lo que le falta al Fa para llegar al Do agudo, es
decir que el transtrueque de la 4% Do graye y Fg, se-
ra la 5% Fa y Ilo agudo’, el cual es 8.2 del Do grave,
y al countrario, el transtrueque de la 5. es la 4.*, aco-
modandoles por supuesto sus divisiones correspondien-
tes, como antes espliqué; mas si despues de la 8. ge
sigue la comparacion como del Do grave al Re agudo,
se llamara 9.%, siendo compuesta de una 8% y una 2,%:
la 10.* de 8.2 y 3.2, y de esta comparacion que puede
hacerse, segun la esteunsion del instrumento 0 voz de
cuerdas 6 entonaciones graves con agudas, los interva-
los que resultan se llaman compuestos, ¥ si se hacen
con sobreagudas se llamaran bicompuestos, y asi suce-
sivamente: mas fuera de estos intervalos ‘esplicados
hasta aqui, hay otros que se derivan del nso de los ac-
cidentes que se llaman superfluos y dimigutos, pero
estos sustancialmente estan contenidos en los anterio-
res, y les conviene la misma esplicacion, entendidas
las definiciones, y de consiguiente tambien se trans-
truecan; mas si alguna duda ocurre, el maestro Ia po-
dra desvanecer, fuera de que, estos intervalos gon mas
bien un fundamento para la composicion, si puede de-
cirse, 0 ung completa tedrica, pues para la ejecucion
de la misica basta solo saber dar los accidentes.

CONOCIMIENTO OCTAVO.
De los modos.

Modo es el mimero de accidentes fijo; quetiene una
pieza musical, el cual constituye una cuerda fanda-
mental que la rige de principio a fin, cuya cuerda fun-
damental se lama fomica del modo.

Modo mayer es el nimero de accidentes fijo, que
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tiene una pieza musical, el cual constituye una cuer-
da fundamental, cuya tercera es mayor.

Modo menor es el numero de accidentes fijo, que
tiene una pieza musical, el cyal constituye una cuer-
da fundamental, cuya tercera s menor.

Para tocer una pieza de musica, nos resta saber el
modo que tiene, que vu]garinente se llama tono, pero
no es su legitimo nombre sino el de modo, es decir,
saber segun el niimero de accidentes, el modo en que
se ha de tocar, cuyos accidentes de sostenidos 6 bemo-
les, segun su mimero, el eunal ya colocado entre la cla-
ve y el tiempo, manifiesta ya el modo mayor, ya el me-
nor, y al mismo tiempo da & entender que en todo el
curso de 1a pieza mitsica, se han de dar aquellos acci-
dentes segun los signos musicales & quienes corres-
ponden por su colocacion, 4 no ser que se encuentre
algun becuadro’que quite algun accidente, 6 tal vez
se quiten todos; y para mayor claridad se demuestran
tados los modos en el ejemplo siguiente, espresando-
se los mayores por una figura minima, segun su nom-
bre correspondiente al signo musical que ella espresa

que es la cuerda fundamental segun la definicion de

modo, y los menores por una seminima entendida de la
misma manera que la minima; advirtiendo y conocien-
do que los modos menores, por esta relacion tan uni-
da que guardan con los mayores hasta en el igual ni-
mero de accidentes, se llaman relativoside los mayo-
res: tambien se debe saber, que si fuera de los acci-
dentes del modo, se encuentra otro cualquiera no con-
tenido en él, en el curso de la pieza musica, este se
llamara accidente accidental, por no comprenderse en
el modo, y este accidental, el cual precede siempré al
signo musical que lo tiene, se dara solo en el compas
en que se eucuentra al signo musical que lo tiene, y no

=

en los demas iguales 4 €I, 4 no ser que indique mudan-
za de modo, que entonces el accidente & accidentes se
ponen al principio del compas, sin estar adheridos 4
signo musical alguno; y el dedicado 4 la miisica podré
hacer sus escalas de todos los modos mayores y me-
nores, comenzando desde la ténica puesta en cada uno
de ellos, en el ejemplo que sigue.

MODOS EN SOSTENIDOS,

o)
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Idem menores

[dem mayores
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CONOCIMIENTO NOVENO.
De la escala.

Escala es el orden con que se sube & baja desde la
entonacion graze hasta la aguda, por grados, y bien
puede decirse por puntos enteros, y esta se llama dia-
tonica, por los grados con que sube y baja.

Escala diatonica cromética es ‘el 6rden con que se
sube 6 se baja desde la entonacion grave hasta la :Igu-
da, tambien por grados, pero en medios puntos 6 se-
mitonos.

En el ejemplo siguiente esté la escala que varia en
todos los instrumentos y voces, pues.en unos y otras
empieza desde la voz mas grave que tienen, cuyas en-
tonaciounes si despues de dadas ellas tiene mas esten-
sion la'yoz 6 instrumento al bajar 6 al subir, se suba
6 se baje en el mismo 6rden que dije cuan® traté de
los nombres de los signos mhsicales, y no se estraiie
el que no hable de 1a ésc¢ala diatonica enarmonica,
pues ni se usa ni la nacesitan los principiantes.

ESCALA.
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PARTE SEQUNDA,

——— —

CAPITULO CGNICO.

Despues de todos estos conocimientos que el prin-
cipiante debe encargar mucho a la memoria, nos res-
ta tratar de varios términos y diversas figuritas, que
tanto 4 ellas como & las esplicadas hasta aqui, se Jes
da el nombre de caractéres musicales, para lo cual pon-
go el conocimiento de las sefiales iniciales, de signos
urtogrifices, de signos de adorno, de términos nmsi-
cales y de los aires, todo lo cual es necesario se fije
en la memoria, sin perder de mis elemeutos ni una so-
la eoma.

 CONOCIMIENTO PRIMERO.

De las senales imiciales.

3

Senal initial es una especie de figura que espresa
lo que se ha de repetir 6 lo que no.

Mediaeion es una senal inicial que divide la pieza

musical en 2, 36 mas partes, y se figura con dos li-

neas gruesas perpendiculares, asi:

Mediacion con. puntps es una senal inicial, que di-
vide la pieza musical en 2, 3 6 mas partes, las que se
han de repetir, 6 desde el principio hasta Ta mediacion,
0 desde la mediacion hasta la otra si la hay, 6 hasta
concluir, y se figura de la misma manera que la ante-
riof, y ademas con unos puntos & los lados, ast:

i
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Pdrrafos son una sefial inicial que manifiesta, que
la parte del renglon de miisica que ellos abrazan, se
ha de repetir por segunda ocasion, y se fignran de es-
tos tres modos, asi:

Repeticion en un mismo compas 6 en el siguiente 0
siguientes, es una sefial inicial que manifiesta que de

la misma manera que se di6 el primer movimiento del
compas & medio compas, 6 uno entero, se han de dar
el siguiente 6 siguientes, significdndose por unas linie-

Sewal en general es una especie de mediacion, que
al mismo tiempo que divide la pieza de musica, sirve
para repetirse desde donde ella se halla hasta donde
dice fine, cuya repeticion se espresa al concluir la pie-
za de miisicd, por medio de esta palabra'Dacapo, que
se escribe asi, /2, C. 4 la sefial G hasta la sefial, y se

pone asi: z y en papeles de musica impresos se

conace por la palabra segno, que quiere decir signo
de repeticion, y se pone asi: .8

CONOCIMIENTO SEGUNDO.
De los signos ertograficos. .
Signo ortogrdfico esla modificacion 1 ortografia con
que se ha de leer la musica.

1

Ligacion es un signo ortografico que manifiesta que
los signos musicales sobre los que se halla colocada
una linea curva se han de dar & un solo impulso de la
voz 6 instrumento, y si son dos lineas curvas que en-
tonces se llama ligado doble, se suavizara mas el im-
pulso, y las dos se espresan asi:

—
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Ligacion con puntos 6 picado ligado es un signo or-
tografico que manifiesta, que aunque los signos musi-
cales sobre los cuales se halla colocada la linea curva,
se hayan de dar & un solo impulso, ademas estando
colocados unos puntitos eutre dichos signos y la liga-
cion, se han de dar como queriendo espresar cada uno
de ellos, y se espresa asi:

.- e b
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Picado suclto es un signo ortogrifico que manifies-
ta, que los signos musicales sobre los que se encuen-
tran colocados unos puntos, se ha de dar con mas dis-
tincion y claridad que lo corriente, y se espresa asi:

—® P
-

Estacato es un signo ortografico que manifiesta, que
los signos musicales sobre los que se encuentran colo-
cadas unas liniecitas cortas, se han de dar como esta-
candola voz G sofocandola, y se espresa asi:
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Fuerte es un signo ortografico que manifiesta, que
el signo musical, debajo del cual se coloca una F, se
ha de dar un grado fuerte de lo corriente, y s tiene
dos, mas fuerte, y &i tiene tres, muy fuerte, aunque el
muy fuerte suele ponerse tambien coun mf 0 fmo, y
oo =

5¢ espresa asl

S S mf fmo
1 H safico ifiesta que
Piano es un signo ortografico que manifie Pq
- =3 -
el signo musical, debajo del cual se coloca una £, se
i SOITI r sl tiene
ha de dar un grado piano de 1o corriente, y
dos, mas piano; y si tres, muy prano, aunque el muy
piano_suele ponerse tambien con . zp O pme,y se es:

presa asi:
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Fuerte y piano juntamente; €s un signo ortografi-

co que manifiests, que.¢l signo musical debajo del cual

se coloca wna F y una P, el primer impulso se ha de

dar fnerte, y lo restante piano, y se espresa ast:

oo
r"‘l"—:
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Piano_y fuerle juntamente, es un, signo ortografico
que manifiesta, que el signo musical debajo del cual se
coloca una P y una F, el primer impulso se ha de dar

: N e
piano, y lo restante fuerte, y se espresa ast: 7

b/
. .
Esforzando es un signo ortografico, que manifiesta

que el signo musical, debajo del cual se colocan las le-

tras 2f fz, sf, /5, se ha de dar como sacando 1a voz &

> s R S o) —
fuerza, y se espresa asi: ——IA_JE,.Q =

| 1

o fo of S

Crescendo es un signo ortogréfico, que manifiesta que

los signos musicales, debajo de los cuales se colocan
dos lineas nacidas de un solo lugar, se han de dar au-
mentando la voz gradualmente, conforme van abrien-
dose dichas lineas; 6 tambien para el mismo efecto se
pone la palabra crescendo abreviada, y unos puntos si-
guientes que demuestran la graduacion de la voz en
aumento, hasta donde ellos concluyen, y se espresa asi:

" LS

Morendo es un signo ortogrifico que manifiesta, que
los signos musicales, debajo de los guales se colocan
dos lineas separadas que van & unirse &un solo lugar, se
han de dar disminuyendo 18 voz pero gradualmente,
conforme van cerrandese dichas lineas; 6 tambien pa-
ra el mismo efecto se ponen las palabras, morendo, mi-
nuendo, diminuendo, decrescendo, abreviadas, yunospun.
tos siguientes que demuestran la graduacion de la voz
en diminucion, hasta donde ellos concluyen, y se es-

MOT, o o o s MM o o dimin. . . decres. . .
Celderon _es un signo ortografico que manifiesta,
que en el signo musical sobre el cual se halla coloca-
da*una linjecita curva y un punto, se ha de suspender
algun tanto la voz, y mientras (aunque pocas ocasio-
nes, es decir cuando se ejecuta un primer papel, y el
o
o
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calderon es de cadencia, lo cual quiere decir suspen-
der solo el compas y no el sonido de la entonacion)
hacer un juguete musico, que se llama capricho O
fermata, 1o cual no es otra cosa sino desenrollar Ias
ideas mtsicas en aquella suspension de compas; pe-
ro cuando el calderon esta en figura incantable, se
suspende el compas'y Ia entonacion, y se espresa ast:

1Q =
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Guion es un signo ortogrifico que: manifiesta, que
el compas que no concluydé al fin del renglon anterior,
concluye en el que signe, indicdndose por una linea cu-

lebreada, ¥ se espresa asi:

Abreviature es ' un signo ortografico, que manifiesta
la diminucion en la eseritura de la miisica, observin-
dose progresivamente en todas las figuras, y se espre-
st asi:

Abreviaturas.
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Octave alta 6 baja es un signo ortografico, que
manifiesta que los signos musicales sobre los que se
coloca un niimero 8 y una linea culebreada 6 puntos
siguientes, se ha de dan una octava alta, y esto du-
ra hasta donde finaliza dicha linea 6 puntos, en cuyo
lugar se pone la palabra loco, que quiere decir, la eje-
cueion de los signos musicales en su lugar propio; ¥

Loy
lo mismo se dice y se pone debajo de los signos musi-
cales para denotar la octavasbaja, y se espresa asi:
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Tebladura © precepto es un signo ortografico que
manifiesta, que el nimero 6 nimeros colocados cor-
respondiendo 4 los signos musicales, asl como por
ellos se entienden los intervalos, dan & entender tam-
bien Ta 2%, 3°, 4% 5% 6", 7* 1 8% del signo musical es-
erito, cuyas cifras 6 nimeros se dan con la mano.de-
recha, y el signo musical con Ia izquierda, y esto es

Orden de posturas €8, un_signo ortografico que ma-
nifiesta, que los niimeros colocados correspondiendo
a los signos musicales denotan, ya el 19,90 3° 49559
dedos con que se han de dar dichos signos, y en algu-
nos instrumentos para significar cuerda suelta; se po-
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ne U Cerg, y se espresa asi: — e
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Sugesivo es un signe ortogrifico que manifiesta, que
el signo musical compuesto de cuerdas 6 entonaciones
dobles, precedido de unalinea perpendicular culebrea-
da, se ha de ejecatar dando las entonaciones una des-
pues de otra, sin danar la duracion de la figura, y se
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CONOCIMIENTO TERCERO.

De los signos de adorno.

Signo de adorno es la gracia con que se ejecuta la
musica.

Trino es un signo de adorno manifestado por las le-
tras ¢r, puestas sobre el signo musical, el cual se d&
batiendo-ligeramente el signo musical que sigue con
el que esta eserito, dorando tanto tiempo cuanta es
la duracion del signo musical que lo tiene; y si el tri-
no es doble, es decir, que se deban batir dos signos
musicales & un mismo tiempo, se ejecutan en la mis-
ma forma, y se espresa asi:

1 TR ) & T =0, (SSNREN e e PR
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ir mraesson,

irino. ejecucion. tring doble. ejecucion.

Apoyatura es un_signo musical de adorno, de ta-
maiio menor que lo corriente, el cual precede 4 la fi-
gura 0 esth en medio de elta si lo admite, sirviendo
como de aliado 6 companero, el cual se da ligeramen-
te sin dafiar la duracion de la figura que. lo tiene, 6
uniéndolo bajo la misma duracion, y se espresa asi:

Apoyaturas. Efectos.
Mordente es un signo de adorno, manifestado p.or
una s al revez y acostada, colocada sobre el signo mu-
sical, que consiste en darse con ligereza el signo mu-

23
sical siguiente al escrito, el mismo eserito, el anterior,
y quedar en el escrito sin dafiar su duracion, y se es-

T
o
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presa asi: | #— _C@g8:
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Mordente.  Ejecucion.
Mordente invertido es un signo de adorno, manifes-
tado por una s al revez y parada, colocada sobre el
signo musical, que consiste en darse con ligereza el
signo musical anterior al escrito, el mismo esecrito, el
siguiente, y quedar en el escrito sin dafiar su duracion,
A - =

g 8%

y Se espresa asi:

Mordente snvertido. Ejecucion.

CONOCIMIENTO CUARTO.
De los términos musicales 6 idiomn miasico.

Termino. musical 6 idioma musico es cierta espresion

de que.se usa para dar mas gracia & lamusica, segun
su significade:

—Disminuyendo la pos

8 ’ mo.—Con mucha dulzura
gera ‘aligerando. atamente.—Can delicadoza.
a )y D Gi—Repetir deads el prin

Cadenza.— Cuodencia.
Cum tita forsa.—Con tode fuerza.
#;n"m.-—l{am lo raépidamente.
B On ESPTERION.
iendo al que canita.
—Cantable.
Amorosamente.
22.—Con delicadeza.

—Fuerte,
istmo.— Muy fueris.
do.—Con fusrza.
Lento,—Lentamente.
| Loco. —Lugar,

endo.—Con languides
amente.—Ligerame




— Al primer tempo

£ cmblorese.
sndo.— Disminuyendo. acet—0C e voz b instrumento
Marcato.— Marcado, ~ | bito, —Voltear la hoja
Perdendosi.
z Voli presto, V. P.—Idem.

oco & po
ato.—Recilado, Térm spiczas

Stringend T ! fre tres.
8 — ” yire cualro.
{re cinco.

1pre.
samo burlanda.

CONOCIMIENTO QUINTO.

De los aires.

Aire esla mayor 6 menor ligereza con que se ha
de ejecutar la pieza de priisica.

Greave.—Muc
Ads i
pario.
Eapacio.
& espacio.
pacio.que el ante-

del ntim. 2 ae leg suelen
a3 ESPTERORES, Y
guientes.

—Menos espacto que esle
Tiar.
ntino.—M¢nos espacio qus 23l
ro anterior.

NUM. 2.

1 poco aprisa.

a. i
ado may aprisa | p;
e de aprisa.

—Dos veees ligero.
Amabile.—Amable. Final § Wltima pitza de la
Amoroso.— JAmorose.

25
Algunas espresiones de las que se agregan 4 los ai-
res, son comunes & los del nim. 1 y 2, y & los términos
musicales; pero esta no es dificultad, pues entendida
su significacion, se aplica con facilidad donde ellos se
encuentren, y advierto que los aires del nim. 1 y 2'se
llaman fundamentales, y teniendo éstos agregadas la

3
espresiones dichas, se llaman derivados, y en unosy

en otros para graduar la mayor 6 menor ligereza, se
usard del metrénomo desde el nimero del aire mas
espacio hasta el de mas aprisa.

ey Rl P

CAPITULO UNICO.

CONOCIMIENTO PRIMERO.
Del tramsporte.

Transporte es la ejeencion de la pieza musical en
otro modo distintoidel que tiene eserito.

Supuesta la noticia de los modos, muchas ocasiones
sucede que pormo alcanzar el que canta & la entona-
cion 6 cuerda mas alta, pide que la pieza musical se
ejecute uno, dos, tres 0 mas puntos baja de 1o que es-
ta escrita, 0 sise quiere uno, dos, tres 6 mas puntos
alta, 6 medio punto, 6 punto y medio, 6 dos y medio
baja © alta, y asi sucesivamente, lo cual no solo se pi-
de espresando los puwtos'y medios puntos, ¢ por in-
tervalos, sino tambien sefialando el modo distinto en
que se quiere que la pieza se ejecute, y es lo mas cor-
riente; para lo cual se deben advertir dos cosas: Pri-
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merg, el nimero de accidentes que tiene el modo que
se pide, ya de bemoles 6 sostenidos, para tenerlos pre-
sentes en todo el curso de la pieza: segunda, saber la
tlave en que se ha de tocar, la que es preciso que va-
rie por la relacion intima que hay entre los acciden-
tes y signos musicales, y de estos para con las claves,
pues para saberla se tomaréa el nombre del modo que
se pide, y este se-aplicard al signo, entonacion O t6-
nica correspondiente del'modo escrito: asi por ejem-
plo, esté la pieza musical escrita en modo de La que
tiene tres sostenidos, y se pide punto bajo, 6 modo de
Sal, que solo tiene un sostenido, luego de tres acei-
dentes que tiene la pieza musical se pasa 4 ejecutar
en uno, y ya se sabe lo primero; ¥ esto indica que es-
te mismo nombre del modo Sof, & cuya ténica corres-
ponde, se ha‘de aplicar al signo La, que es la tonica
del modo escrito, y llamando & La, Sol, se va subien-
do 6 bajando en 6rden de escala, solo por lineas y es-
pacios, y en una de-las lineas es preciso encontrar una
de las clayes, segun el'signo musical de asiento que
la indique: asi es'que en elejéemplo puesto, al signo
La/le llamo Sol, al'signo Sile llamo La, 2] Do le lla-
mo S, al Re le llamo Do, y el signo Do asentado en
cuarta linéa, -indica clave de Do en cuarta; luego ya
se encontro la clave en que se ha de gjecutar la pieza,
y se sabe lo segundo; con lo que se puede ya desem-
pefiar la pieza transportada, cuya reglaes general pa-
ra todo transporte, subiendo 6-‘bajando ‘por puntos 'y
medios puntos, como antes se dijo; y el que sea cario-
so podré formar con esta regla su tabla de transpor-
tes entodos los modos, para practicarlos conmasesac-
titud y destreza; suele suceder alguuas ecasiones;que
en bajar 6 subir medio punto sclo para el transporte,
se muden accidentes, mas no claves, pero esto es solo

)

una escepciont: que no dana la regla general antes pues-
ta; solo advierto que si la pieza estd escrita en modo
mayor, solo se transpor{a & otro modo mayor, y si en
menor solo & modo menor, mas nunca del mayor se
transporta al menor, ni menos del menor al mayor, se-
gun las definiciones de los modos mayor y menor, y
la diferencia que hay entre ellos.
CONOCIMIENTO SEGUNDO.
De Ia ficcion de claves.

Fliccion de clave es la ejecucion de la pieza musi-
cal, en otra clave distinta de la eserita, con el fin de
quitar los accidentes, lo que observa solo el que canta.

Muchas ocasiones sucede serle dificultoso al que
canta, dar los accidentes del modo, y entonces tiene
proporcion de figurarse quitados, To cual se llama
fingir clave, y para esto la regla general es, llamarle
al dltimo sostenido del modo escrito 'Sy, y al dltimo
bemol Fa, y correr la escala por espacios y lineas, ba-
jando 6 subiendo hasta engontrar el signo de asiento
que sefiale la clave; por ejemplo, estd eserito el mo-
do de Re que tiene dos sostenidos y no se pueden dar
6 no'se quiere, pues entonces se finge clave y al 1lti-
mo sostenido se le llama Si, que se coloca 6 tiene su
asiento en tercer espacio, y de aln subiendo la esca-
la; se encuentra, que llamando S alsostenido coloca-
do en tercer espacio, en Grden de escala, en la cuar-
ta linea 8e debe decir Do, y Do asentado en dicha li-
nea indica clave de Do en cuarta, que es la clave que
en gste caso se llama fingida para no dar los acciden-
tes, sinp cantar Jo mismo que i no estuyieran escritos,
CU)'{.l regla es la misma que se debe obseryar en los
bemoles, llamando al tltimo bemol Fz, como dije an-
tes, y esto es general para todos los modos,
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Sincopa es una figura compuesta de Seminimas y
Corcheas, de Corcheas y Semicorcheas, colocadas las
de menor duradion d valor, & los lados 6 estremidades
de las de'mas duracion, que counsiste no en que real-
mente se calle alguna figura 6 entonacion, segun el
propio sionificado de la palabra Sim:upa, siNo en que
se dividan las figuras intermedias por mitades, igna-
landolas al valor de las que se hallan en las estremi-
dades, para sacar completos los moyimientos del com-
pas, en esta forma
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das con un mimero 3, colocadd sobre ellas, el que se
encuentra repartido enun solo movimiento, y este se
ejecuta valorizando cada una de las Seminimas del
Tresillo, arregladas al tiempo que se lleya, 6 retardan-
do el compas mientras ellas se ejecutan, 6 para ma-
yor inteligencia puede: decirse que auméntando 'los
movimientos del compas, y tantos cuantos sonsuficien-
tes para cantar tres Semininas, conservando la canfu-
ria de un Tresillo: y esta misma definicion sirva para
cuando se eucuentran tres Minimas en un compas,
aunque no llevan niim. 3, y se espresan asi: .
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Compas de espera es una pausa de uno 6 mas com-
pases, sefialados con el niimero correspondiente i ellos,
y dos lineas diagonales en el pentigrama, cuyos com-
pases solo se cuentan. :

Acorde es la union de dos 6 mas sonidos que con-
cuerdan entre si.

Unisono es 1a canturia de un mismo sonido por mu-
chos 6 pocos instrumentos.

Arpegio es una figura que se repite uno 6 mas com-
pases.

Vocalizacion es 1a canturia 6 modulacion de dos 6
mas compases con una sola letra vocal.

Esto es todo 1o gue la miisica tiene que saber para
su ejecucion, pues una 1 otra cosa que parezea (ue
falta, no es asi, porque G es propiedad de =olo la px'{u,-
tica 0 del instrumento, segun sus cualidades propias
que tiene, aplicado’d la musica, y uno y otre es solo
pecaliar del maestro que ensefia, y en el remoto caso
que falte algo, seré uno que otro términd musical que
equivalga a los ya puestos, y en el caso deque no,

tampaco pue de atribuirse &, defecto, pues Siendo el

idioma misico acomodado.fila idea del compositor,
segun la diversidad de los idiomas usados en eada una
de las naciones, menos pueden saberse todos.

Discipulo mio: despues que hayas aprendido tu mé-
todo de solfeo & instrumento que hubieres elegido,
acuérdate de tres consejos quete doy. Primero: nun-
ca olvides mis elementos para que puedas ser misico
perfecto. Begundo: al cantar 0 tocar eyita los visages,
porque’es muy ridicule, ¥ la ejecucion de la’ milsica
no necesita de eso. Tercero: enando toques 6 cantes
algun papel, solo ejecuta lo que tiene escrito con mu-
cha escrupulosidad, sin poner adornos de tu cabeza,
como hacen muchiog, ¥ sin anadir ‘ni quitar una sola
noty, porque esto no es ser mi is1co, ¥ es un vicio que
causa no decir el papel como esta eserito, y de consi-
guiente variar la idea del autor, y seras fastidioso al
que te acompaiie, y lo perturbaras,
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