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mitsicos de las nuciones estranas, sin tacharlos en
razon; por lo que despues de haber sido aproba-
dos mis elementos maisicales por D. J. Bustaman-
te, profesor respetable y antiguo en la materia fi-
Larménica, @ ellos me dirijo dedicdndales esta cor-
tedad de mi insuficiencia, y suplicandoles al mis-
mo tiempo, que si en algun defecto hubiere incur-
rido, como inteligentes y prudentesme lo disimu-
len; pero si el defecto es de aquellos graves y de
consideracion, de suerte que sea necesario formar
adicion @ mi cartilla; me lo manifiesten y me con-
venzan por medio de la prensa, pues el hombre
mientras mas sabe, sabe menos, y estando yo en
disposicion de querer saber mas, apreciaré mucho
me ayuden con sus luces, aunque siupongo que por
%o ser esla obra estrangera no tendr@ aprecio, es-
to es, hablando en la generalidad.

Mi cartilla va dividida en tres partes, cads
parte en un capitulo, y cada capitulo en conoct-
mientos numerados, puestas antes de cada espli-
cacion las definiciones correspondientes; aunque
la parte segunda solo comprenderd definiciones,
por requeririo asi la materia.

Por ser esta obra propiedad del autor, no z¢ pe-
drd reimprimir sin sy consenfimiento.

CARTILLA
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CAPITULO UNICO.

CONOCIMIENTO PRIMERO.
De los signos musicales y sus nombres.

S A= L

iwed- USICA €5 1o diversa combinacion de signos y fi-
guras que forman armonia grata al oido.

Pentazgrama es un renglon que consta de cinco li-
neas horizontales paralelas, que forman cuatro espacios,
en cuyas lineas y espacics se escriben los signos mu-
sicales, y auw fuera de las lineas por la parte superior
& inferior, y estas y aquellos se cuentan de abajo pa-
ra arriba,
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Signe musical esla colocacion de la entonacion o
cuerda efi linea 6 espacio y fuera de las lineas, espre-
sada por una =2 blanca 6 ¢ negra que se llama punto

6 nota.

Entonacion 6 cuerde es cualquiera sonido.

Los signos de la miisica son siete, sus nombres son:
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, estos se dicen 0 repiten
tres 0 mas ocasiones, segun la estension del instru-
mento 6 voz; pero si se dicen tres, en la primera se
llaman, Graves, en la segunda Agudos, y en la terce-
ra Sobreagudos; y si hay mas estension subiendo, se
Hlamarén sucesivamente Reagudos, Agudisimos, Rea-
gudisimas; y si hay mas estension bajando, se llama-
rine Regraves, Sograves: para saberlos bien se debe-
ran repetir muchas veces, al derecho y al reves, su-
biendo y bajando, ya desde uno, ya desde otro de di-

chos nombres, asi:

CONOCIMIENTO SEGUNDO.
De las ciaves.
« Clave es un signo fundamental que aplica 0 da nom-
bre 4 los signos musicales.

Las claves son tres: la primera es clave de Sol; se

il : . :
figura as1: @ y se asienta en segunda linea, ¥

e

esto quiere decir, que el signo musical que se halle co-
locado en ese lugar, se ha de llamar Sol, y para eso
se ponen los dos puntitos 6 rayitas que abrazan la li-
nea en Ja cual se asienta la clave, y de hay toman su
nombre todos los demas signos musicales, ya subien-

do 4 ya bajando: la segunda es clave de Do; se figu-
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ord F’t: e
i llf y se asienta en pri-

mera, segunda, tercera y cuarta lineas; y esto quiere
decir que el signo musical que se halle colocado en
una de éstas, se ha de llamar Do: asi es que hablando
en particular de cada una de las claves de Do, de ghi
toman sus nombres los demas si gnos m usicales, ya su-

biendo, ya bajando: 1a tercera es clave de Fa; se figu-

Y se asienta-en cuarfa ¥ tercera

lineas, y esto quiere decir que €l signo musical que se
encuentra colocado en cuarta 6 tercera lineas, se lla-
ma Fa, y de ahi toman sus nombres los demas signos
musicales, ya subiendo, ya bajando; entendiéndose que
sin una de estas ‘claves, no tienen nombre los signos
musicales: mas acaso se querra decir que jeémo siendo
tres las claves, se encuentran aqui siete? Pero se debe
advertir, ‘que en su figura distinta no son sino tres, y
las demias que se encuentran escritas del mismo mo-
do, sellaman derivadas de las tres principales.
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CONOCIMIENTO TERCERO.
De 1as figuras,

Figuraes el valoro duracion de los signos musicales.
Dichos signos musicales tienen cierta duracion ca-
da uno, ségun las figuras en que se pintan: las figuras
son: Semibreve, Minima, Seminima, Corchea, Semicor-
chea, Fusa y Semifusa: tambien se suelen agregar la
Garapatea y Semigarapatea, pero muy poco O nada
se usan, lo mismo que la Mdcsima, la Longa y la Bre-
e, y pOT €s0 No van puestas en su o6rden; pero hablan-
do de las que se usan, cada una de ellas vale dos de
las que se le siguen: asi es que el Semibreve vale dos
Minimas, la Minima dos Seminimas, y asi sucesiva-
mente las demas: hay otras de igual valor que se lla-
_man pausas & figuras incantables, hasta en conservar
siis mismos nombres, y por eso se llaman pausa de Se-
mibreve, de Minima, de Seminima, y asi las siguien-
tes, y éstas duran calladas el tiempo que las otras can-
tando, como se vé en el gjemplo que sigue; cuya doc-
trina entendida debe saberse, que el Semibreve tiene
cuatro movimientos, la Minima tiene dos, la Semini-
ma tiene uno; mas 4 las figuras que siguen ya se les
va disminuyendo su duracion, al paso que en las an-
teriores se ve aumentada: asi es que ennun movimien-
1o entran dos Corcheas, en idem cuatro Semicorcheas,
en idem ocho Fusas, en idem diez y seis Semifusas:
algunas ocasiones en un movimiento entran tres Cor-
cheas, y entonces se Nama Tresillo, 6 entran seis Se-
micorcheas, y entonces se llama Seisillo, y se mani-
fiesta uno y otro por un niimero 3 6 6, colocado sobre
la figura; 6 muy bien sucede que entre cierto nime-
ro de figuras cualesquiera que sean, pero,en su valores
igual al de un seisillo 6 tresillo, pero esto ultimo me-

jor se entiende en la practica.

S
FIGURAS CANTABLES,

Semi- Mini- Semini
breve. . maa. eminimas, Corcheas.
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FIGURBAS INCANTABLES,

Pausa de una 1 < s : .
S bress de Minimas. = de Seminimas. de Corcheas.

Bl

de Semifusas.
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CONOCIMIENTO CUARTO.

Del puntillo.

Puntillo es el aumento de valor 6 duracion que se
le da mas & la figura 4 quien se le pone.

Algunas-veces se le pone un puntito 6 puntillo a las
figuras, y este aumenta la mitad del valor de la figura
4 quien se le pone, el cual va colocado despues de ella,
de suerte que puestod la Minima, aumenta una Serai-
nima, puesto & la Seminima aumenta una Corchea, v
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asi las demas; pero. si el puntillo es doble, es decir,
que tenga la figura dos puntitos, uno despues de otro,
entonces el segundo puntillo aumenta la mitad del va-
lor del primero; 6 mas claro: snponiendo cada una de
las figuras dividida en cuatro partes, con el primer
puntillo se le aumenta la mitad; y con el segundo, so-
lo una cuarta parte, en términos que el punto 6 pun-
tillo doble le aumenta de valor 0 duracion & la figura
que lo tiene, tres partes mas de su valor.

CONOCIMIENTO QUINTO.
De los tiempos.

Tiempo es la medida de las figuras, el cual se divi-

de en compases. :
Compas es cierto espacio del pentagrama, ocupa-
do solo con las figuras que demuestran el nimero de
movimiento que €l tiene, contenido entre dos lineas
perpendiculares que se Naman newmas, barras 6 bar-

retas.
Movimiento es la accion de un der y un alzar.
Aunque puneda haber muchos tiempos para medir

las figuras, segun la idea que mas agrada 4 los auto-

res, pero los mas corrientes, conoeidos y usados son
los siguientes: compas mayor que se figura ast: (1‘
y tiene dos movimientos; pero este se llama compas
mayor partido, porque el compas mayor tiguroso, aun-
que es de la misma configuracion y medida, entran £i-
guras de doble valor y es poco usado; compasillo, que
se figura asi: ( y tiene cuatro moyimientos; dos por
cuatro ? y tiene dos; seis por ocho § y tiene dos; do-
ce por ocho 1’ y tiene cuatro; tres por cuatro ; y tie-
ne tres; tres por ocho § y tiene tres; nueve por ocho £
y tiene tres, estando reducidos todos & movimientes
pares y moyimientos nones,- lo que se. llama comup-

e

mente binario y ternario; por lo que cuando el tiem-
po tenga movimientos pares y sean cuatro, se pondran
dos al dar y dos al alzar, si el tiempo tiene dos, enton-
ces uno al dar y otro al alzar; mas si el tiempo tiene
movimientos nones ¢omo son en lo general tres, en-
tonces se daran dos al dar y uno al alzar; y no por es-
to repruebo que el tiempo que tenga cuatro movimien-
tos, el primero se dé al dar, el segundo hacia la izquier-
da, el tercero hicia la derecha, y el cnarto al alzar, pe-
ro en los tiempos de dos movimientos si se observa
uno al dar y otro al alzar, y en los que se han de re-
partir tres movimientos, se da el primero al dar, el se-
gundo hicia la derecha, y el tercero al alzar, y esto es
lo mas corgiente y seguro: mas puede ocurrir la difi-
cultad que encontrando que diversos tiempos tienen
{os mismos ¢ iguales movimientos, se dira que son
iguales; pero no es asi, porgue se distinguen por el di-
verso niimero de figuras que entran en cada compas
para medirse, segun el tiempo, lo eual es del acto de
practicarlo; solo hay que advertir, que el compasillo es
tiempo fundamental de todos los binarios, y el tres por
cuatro es fundamental de los ternarios, llamandose por
lo mismo unos y otros, derivados de sus fundamenta-
les, y ese denominador y numerador de que se com-
ponen los tiempos, no es otra cosa sino saber cuantas
figuras por cuantas, entran en cada uno de los com-
pases de cualquiera tiempo, ya binario ¢ ternario ar-
reglado siempre 4 sus fundamentales.

CONOCIMIENTO SESTO.
De Sostenidos, Bemoles y Becuadros,
Sostenido es la alteracion de la entonacion, que con-
siste en subirla medio punto de su natural sonido.
Bemol es la alteracion de la entonacion, que consis-

te en bajarla medio punto de su natural sonido.
2




Becuadro es la naturalidad de la entonaFion, que
consiste en quitar cualquiera bemol 6 sostenido, y de-
jarla en su natural sonido. : .

De tal suerte estan combinados los siete signos de
la musica, sacados de la misma naturaleza dfe la voz
humana, que siendo esta propensa é'daj: medias ento-
naciones, subiendo 6 bajando, consiguientemente lo
sea para dar los sostenidos y bemoles llamados pox(-]}m
nombre general accidentes, ¥ cc.)mo que esto se dice
de los siete signos musicales, facilmente se conoce que
todos ellos admiten alteracion al subir 6 al bajar: por es-
to los sostenidos son siete, y su cnlocaE:lon para 1? al-
teracion de cada uno de los signos musicales, la misma

que aquise vé,yse figuran asl:

Lios Bemoles son tambien siete, y su.colocacion pe-
ra la alteracion de cada uno de dichos signos musi-
cales, la misma que aqui se vé, ¥ se figuran asi:

! " T.os Becuadros son generalmente pa-

ra quitar todo accidente, y dejar 1a entonacion en su

natural sonido, y se figuran asi. — s E

Para quitar toda confusion, advierto que lo mismo es
decir tono que cuerda, entonacion § punto entero, y
por lo mismo es igual decir medio tono, media .cuer-
da, media entonacion, medio punto, 6 un semitono:
suele suceder algunas ocasiones que se use del goste-
nido doble que se figura asi, X y este sirve para subir
la voz, no medio punto sino uno entero, como por
ejemplo, el Do si tiene sostenido doble se dard Re, y
lo mis mo se dice del bemol doble, que sirye para ba-

L4

o S
ja.r uii punto entero, y asl se pone, 'Db de suerte que
si el Re tiene bemol doble, debera darse Do, y tanto

el bemol como el sostenido dobles, guardan las mis-
mas reglas y colocacion de los sencillos.

CONOCIMIENTO SEPTIMO.

De los intervalos.

Intervalo s la distancia que comprende dos 6 mas
cuerdas 6 entonaciones, seguidas subiendo estas de
grado en grado, 1o cual se llama escala diatonica, natu-
ral 6 justa.

Cuerda justa 6 naiural es el intervalo cuya distan.
cia siempre es igual, cualquiera que sea la cuerda que
sirve de punto de comparacion.

Cuerda falsa es el intervalo, cuya distancia nunca
es igual, cualquiera que sea la cuerda que sirve/de
punto de comparacion.

Transtrueque 6 transposicion es el-complemento de -
cualquiera intervale para completar la octava, con re-
lacion 4 la cuerda que sirve de punto de comparacion.

Intervalo superfluo €s la distancia que hay de una
4 otra entonacion, pero esta que se COmMpara aumen-
tada con un sostenido, ¢ disminuida la que sirve de
punto de comparacion con un bemol.

Intervalo diminuto es la distancia que hay de una
& otra entonacion, pero esta que se compara disminui-
da con'un bemol, 6 aumentada la que sirve de punto
de comparacion, con un sostenido.

Comparados los siete signos musicales, y cada cuer-
da 6 entonacion con otra, se sacan diversas combina-
ciones; asi por ejemplo, de cada una de las cuerdas 6
entonaciones 4 su inmediata, hay una segunda; esta
se divide en mayor y menor, la mayor es la eutonacion
entera, y la menor, la medija entonacion & semitono,




pero antes de esto se debe saber, que los siete signos
musicales, 6 diré mejor, una octava consta de cinco to-
nos y dos semitonos; por ejemplo, de Do a Re hay to-
no; de Re & Mi tono; de Mi & Fa semitono; de Fa 5
Sol tono; de Sol 4 La tono; de La & Si tono; e Sid
Do semitono. Tercera es el intervalo que comprende
tres cuerdas seguidas, como Do, Mi, que comprende
Do, Re, Mi; y esta misma tercera se vuelve 4 dividir
en mayor y menor, mayor si comprende dos entona-
ciones enteras, como Do, Mi; y menor si comprende
una entonacion entera O tono, y un semitono, como
Re, Fa; y asi se van comparando los signos musicales
en esta misma forr‘na, y bajo la misma definicion, para
sacar sus intervalos hasta cerrar la octava, que son los.
SIgnOS graves, de cuya comparacion sucesiva, resulta
ellintervalo de 4%, 5%, 6%, 72 y 8%, conla diferencia de
que la 4.2 se.divide en natural y mayor, la natural se
compone de dos tonos y un semitono, como Do, Fa; y
la mayor 0 tritono, que asi tambien se llama, se com-
pene de tres tonos, como Fa, Si. Lab5.® se divide en
natural y falsa, Ja natural consta de tres tonos.y un se-
mitono, como Do, Sel; y la falsa de dos tonos y dos
semitonios, como Si, Fa. La 62 se divide en mayor y
menor, la mayor tiene cuatro tomnos y un gemitono, co-
mo Do, La, y la menor tiene tres tonos y dos semito-
nos, como Mi, Do; la 7% tambien se divide en mayor
y menor, la mayor tiene cinco tOnos y un semitono, co-
mo De, Si; y la menor cuatro tonos.y dos semitonos,
como Mi, Re; y poriltimo, el intervalo de 8 Do gra-
ve y Do agudo, abraza las ocho cuerdas; y por lo mis-
mo de ser el Do agudo, el completo de octava se la-
ma transtrueque, €s decir, que sacado el intervalo cual-
quiera que sea, la distancia sobrante hasta su 8" es el

transtrueque:; asi por ejemplo, el Do grave, punto de

il

comparacion para sacar cualquiera intervalo, figuran-
donos el de 4.2, como De grave y Jla, el transtrueque
sera lo que le falta al Fg para llegar al Do agudo, es
decir que el transtrueque de la 4% Do grave y Fa, se-
ré la 5* Fa y Do agudo, el cual es 8.2 del Do grave,
vy al coutrario, el transtrueque de la 5.2 es la 4.7, aco-
modindoles por supuesto sus divisiones correspondien-
tes, como antes espliqué; mas si despues de la 8.2 se
sigue la comparacion como del Do grave al Re agudo,
se llamara 9.2, siendo compuesta de una 8.2 y una 2.%:
la 10." de 8.* y 3.2, y de esta comparacion que puede
hacerse, segun la estension del instrumento 6 voz de
cuerdas 6 entonaciones graves con agudas, los interva-
los que resultan se llaman compuestos, y si se hacen
con sobreagudas se Nlamaran bicompuestos, y asi suce-
sivamente: mas fuera de estos intervalos esplicados
hasta aqui, hay otros que se derivan del uso de los ac-
cidentes que se llaman superfluos y diminutos, pero
estos sustancialmente estan contenidos en los anterio-
res, y les conviene la misma esplicacion, entendidas
las definiciones, y de consiguiente tambien se trans-
truecan; mas si alguna duda ocurre, el maestro la po-
dra desvanecer, fuera de que, estos intervalos son mas
bien un fundamento para la composicion, si puede de-
cirse, & una completa tedrica, pues para la ejecucion
de la musica basta solo saber dar los accidentes.

CONOCIMIENTO OCTAVO.
De los modos.

Modo es el nimero de accidentes fijo, que tiene una
pieza musical, el cual constituye una cuerda funda-
mental que la rige de principio 4 fin, cuya cuerda fun-
damental se llama fomica del modo.

Dodo ‘mayor es el mimero de accidentes fijo, que
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tiene una pieza musical, el cual constituye una cuer-
da fundamental, cuya tercera es mayor.

“Modo menor es el niimero de accidentes fijo, que
tiene una pieza musical, el cyal constituye una cuer-
da fundamental, cuya tercera es menor.

Para tocar una pieza de misica, nos resta saber el
modo que tiene, que vulgarmente se llama tono, pero
no es su legitimo nombre sino el de modo, es decir,
saber segun el nimero de accidentes, el modo en que
se ha de tocar, cuyos accidentes de sostenidos 6 bemo-
les, segun su numero, el cual va colocado entre la cla-
ve y el tiempo, manifiesta ya el modo mayor, ya el me-
nor, y al mismo tiempo da a entender que en todo el
curso de la pieza mitsica, se han de dar aquellos acci-
dentes segun los signos musicales & quienes corres-
ponden por su colocacion, 4 no ser que se encuentre
algun becuadro’que quite algun accidente, 6 tal vez
se quiten todos; y para mayor claridad se demuestran
todos los modos en el gjemplo siguiente, espresando-
se los mayores por una figura minima, segun su nom-
bre correspondiente al signo musical que ella espresa
que es la cuerda fundamental segun la definicion de
modo, y los menores por una seminima entendida de la
misma manera que la minima; advirtiendo y conocien-
do que los modos menores, por esta relacion tan uni-
da que guardan con los mayores hasta en el igual ni-
mero de accidentes, se llaman relativos de los mayo-
res: tambien se debe saber, que si fuera de los acci-
dentes del modo, se encuentra otro cualquiera no ¢on-
tenido en él, en el curso de la pieza musica, este se
llamara accidente accidental, por no comprenderse en
el modo, y este accidental, el cual precede siempré al
signo musical que lo tiene, se dara solo en el compas
en que se encuentra al signo musical que lo tiene, y no

=

en los demas iguales 4 él, 4 no ser que indique mudan-
za de modo, que entonces el accidente & accidentes se
ponen al principio del compas, sin estar adheridos &
signo musical alguno; y el dedicado 4 la misica podra
hacer sus escalas de todos los modos mayores y me-
nores, comenzando desde la ténica puesta en cada uno
de ellos, en el ejemplo que sigue.

MODOS EN SOSTENIDOS,

Mddos mayofes . , ,
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MODOS EN BEMOLES,
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CONOCIMIENTO NO?ENO.
De la escala.

Escala es el orden con que se sube 6 baja desde la
entonacion grave hasta la aguda, por grados, y biea
puede decirse por puntos enteros, y esta se llama dia-
tonica, por los grados con que sube y baja.

Escala diatonica cromdtica es el érden con que se
sube 6 se baja desde la entonacion grave hasta la :rgu’
da, tambien por grados, pero en medios puntos o se-
mitonos.

En el ejemplo siguiente esti la escala que varia en
todes los instrumentos Y voces, pues en unos y oiras
empieza desde la voz mas grave que tienen, cuyas en-
tonaciones si despues de dadas ellas tiene mas esten-
sion la yoz ¢ instrumento al bajar 6 al subir, se suba
6 se baje en el mismo 6rden que dije cuan®® traté de
los nombres de los signos mhsicales, y no se estraiie
el que no hable de la escala diatonica enarmonica,
pues ni se usa ui la nscesitan los principiantes.

ESCALA.
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PARTE SEQUNDA,
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CAPITULO UNICO.

Despues de todos estos conocimientos que el prin-
cipiante debe encargar mucho 4 la memoria, nos res-
ta tratar de varios términos y diversas figuritas, que
tanto 4 ellas como 4 las esplicadas hasta aqui, se les
da el nombre de caraciéres musicales, para lo cual pon-
go el conocimiento de las sefiales iniciales, de signos

“urtograficos, de signos de adorno, de términos nmusi-

cales y de los aires, todo lo cual es necesario se fije
en la memoria, sin perder de mis elementos ni una so-
la coma.

. CONOCIMIENTO PRIMERO.

De las sefinles iniciales.

& 2 v e -

Senial initial es una especie de figura que espresa
lo que se ha de repetir 6 lo que no.

Mediacion es una sefial inicial que divide la pieza

-

musical en 2, 30 mas partes, y se fizura con dos li-

neas gruesas perpendiculares, asi: — —e e

Mediacion con puntos es una senal inicial, que di-
vide la pieza musical en 2, 3 6 mas partes, las que se
han de repetir, 6 desde el principio hasta Ia mediacion,
0 desde la mediacion hasta la otra si la hay, 6 hasta
concluir, y se figura de la misma manera que la ante-
rio, y ademas con unos puntos & los lados, asi:




