Mayori.—Mayor.
Minori.—Menor.
Morendo.—Muriendo,
Minuendo.—Disminuyendo.
Marcato.—Mareado.
Perdendosi.—Desfaleando hasiec mo-
rir la voz.
Piu.—Poco.
Poco & poco.—Gradualmente.
Recitato.—Recitado.
Ritardando.—Reiardando.
Riten.—Reteniendo.
Rinforzando.—«rreciando.
Rallentando ‘i:ﬂﬂjdndn el compas.
Ranemlo —

Tempo primo.—dJl primer tempo.

Tuti.— Todos.

Trémulo.— Tembloreso.

Tacet.— Callar lu vez b instrumenio.

Voli subito, V. 8.—Felteer la hoja
pront

Volti presto, V. P.—Iden.

Términos de las piczas, segun el ni-
mero.de instrumentos que las eje-
cutan.

Aria.— Pieza ejecutada por uno solo.
IDm —Idzm enire dos.
| I

zendo. ﬁReznuendo topacando | Tri

Sempre.—Siempre.
Seherzando.—Como burlands.
Tempo.—Tiempo.

_Idem entre cuatro.
teto.—Idem enire cinco.
2 F e entre Seis.
sto.—Idem entre siete.
—Idem entre muchos ins-
trumentos.

CONOCIMIENTO QUINTO

De los aires.

Aire es 1a mayor 6 menor ligereza con que se ha

-

de ejecutar la pieza de mﬁsica.

NUM. 1.

Grave.—Mucho muy r<p!zc."ﬂ.

Adagio.—Muy espacio.

Largo.—Mas espacio.

Maestoso.—Espacic.

Larg ueto.—Menos Ebﬁ(ﬂ‘lff

Lenio.—Menos espacio.que el anle-
0T,

Andante.—Menos espacio que este
ﬂn!"r‘l??

Andantino.—Menos espacio que este
oire anterior.

NUM. 2.

Allegreto.—Un poco aprisa.
,\'[h__-o'rn J]'pn.su
Prc»*o —Mas uprzm

Tivi —Muy aprisa.

Piu
Prestisimo.—Demasiado muy aprisa |

Fuga.—Terrible de aprisa.

A los aires del ntm. 1 s¢ les suelen |
agregar algunas espresiones, y
son las sigutenies.

Amabile.—Amable.
Amoroso.— Jinaroso.

enuto, -7‘“#\?‘?!1{10
Non troppo.—No mucho.

iguientes.
m do.

Con fuoco. --Cuu_fuega, eniusiasmo.
Ito.—Mucho.
ato.— Moderado.
to! —Poro presto.
Piu mogo.—Poco ligero.
.—Resuelto.
‘ E o.—Burleseo.

Vivo, vivo. —Dh.s veces ligero.

| Finale.—Final ¢ #ltima pieza dela

i abra.

A los aires del nfom. 2 8e les suelen
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Algunas espresiones de las que se agregan 4 los ai-
res, son comunes 4 los del niim. 1 y 2, y & los términos
musicales; pero esta no es dificultad, pues entendida
su significacion, se aplica con facilidad donde ellos se*
encuentren, y advierto que los aires del nim.1 y 2 se
llaman fundamentales, y teniendo éstos agregadas las
espresiones dichas, se llaman derivados, y en unos y
en otros para graduar la mayor 6 menor ligereza, se
usaré del metrénomo desde el nimero del aire mas
espacio hasta el de mas aprisa.
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PARTE TERGERA.

CAPITULO UNICO.

CONOCIMIENTO PRIMERO.
Del tramsporte.

Transporte es la ejecucion de la pieza musical en
otro modo distinto del que tiene escrito.

Supuesta la noticia de los modos, muchas ocasiones
sucede que por no alcanzar el que canta & la entona-
cion 6 cuerda mas alta, pide que la pieza musical se
ejecute uno, dos, tres 6 mas puntos baja de lo que es-
ta escrita, 6 sise quiere uno, dos, tres 6 mas puntos
alta, 6 medio punto, 6 punto y medio, 6 dos y medio
baja'6 alta, y asi sucesivamente, lo cual no solo se pi-
de espresando los puntos y medios puntos, 6 por in-
tervalos, sino tambien sefialando el modo distinto en
que se quiere que la pieza se ejecute, y es lo mas cor-
riente; para lo cual se deben advertir dos cosas: Pri-
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mera, el nimero de accidentes que tiene el modo que
se pide, ya de bemoles 6 sostenidos, para tenerlos pre-
sentes en todo el curso de la pieza: segunda, saberla
tlave en que se ha de tocar, la que es preciso que va-
rie por la relacion intima que hay entre los acciden-
tes y signos musicales, y de estos para con las claves,
pues para saberla se tomaré el nombre del modo que
se pide, y este se aplicard al signo, entonacion & to-
nica correspondiente del modo escrito: asi por ejem-
plo, estd la pieza musical escrita en modo de La que
tiene tres sostenidos, y se pide punto bajo, 6 modo de
Sel, que solo tiene un sostenido, luego de tres acei-
dentes que tiene la pieza musical se pasa 4 gjecutar
en uno, y ya se sabe lo primero; y esto indica que es-
te mismo nombre del modo Sol, & cuya ténica corres-
ponde, se ha de aplicar al signo La, que es la tonica
del' modo escrito, y llamando & La, Sol, se va subien-
do 6 bajando en 6rden de escala, solo por lineas y es-
pacios, y en una de:las lineas es preciso encontrar una
de las claves, segun el signo musical de asiento que
la indique: asi es que en el ejemplo puesto, al signo
La le lamo Sol, al signo Sile llamo La, ] Do le lla-
mo Si, al Re le llamo Do, y el signo Do asentado en
cuarta linea, indica clave de Do en cuarta; luego ya
se encontrd la clave en que se ha de ejecutar la pieza,
y se sabe lo segundo; con lo que se puede ya desem-
pefiar la pieza transportada, cuya regla es general pa-
ra todo transporte, subiendo & bajando por puntos y
medios puntos, como antes se dijo; y el que sea curio-
so podra formar con esta regla su tabla de transpor-
tes en todos los modos, para practicarlos con mas esac-
titud y destreza; suele suceder algunas ocasiones,-.que
en bajar 6 subir medio punto solo para el transporte,
se muden accidentes, mas no claves, pero esto es solo

S

una escepciot que no dafa la regla general antes pues-
ta; solo advierto que si la pieza esta escrita en modo
mayor, solo se transporfa a otro modo mayor, y si en
menor solo 4 modo menor, mas nunca del mayor se
transporta al menor, ni menos del menor al mayor, se-
gun las definiciones de los modos mayor y menor, y
la diferencia que hay entre ellos.

CONOCIMIENTO SEGUNDO.

De Ia ficcion de claves.

Ficcion de clave es la ejecucion de la pieza musi-
cal, en otra clave distinta de la escrita, con el fin de
quitar los accidentes, lo que observa solo el que canta.

Muchas ocasiones sucede serle dificultoso al que
canta, dar los accidentes del modo, y entonces tiene
proporeion de figurdrselos quitados, lo cual se llama
fingir clave, y para esto la regla general es; llamarle
al Gltimo sostenido del modo escrito iSi, y al ultimo
bemol Fa, y correr la escala por espacios y lineas, ba-
jando 6 subiendo hasta encontrar el signo de asiento
que sefiale la clave; por ejemplo, esta escrito el mo-
do de Re que tiene dos sostenidos y no se pueden dar
0 no se quiere, pues entonces se finge clave y al ulti-
mo sostenido se le llama Si, que se coloca & tiene su
asiento en tercer espacio, y de ahi subiendo la esca-
la, se encuentra, que llamando S: al sostenido coloca-
do en tercer espacio, en 6rden de esecala, en la cuar-
ta linea se debe decir Do, y Do asentado en dicha li-
nea indica clave de Do en cuarta, que es la clave que
en este caso se llama fingida para no dar los acciden-
tes, sino cantar lo mismo que si no estuvieran escritos,
cuyé regla es la misma que se debe observar en los
bemoles, llamando al tiltimo bemol Fa, como dije an-
tes, y esto es general para todos los modos,
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APENDICE.
o

Sincopa es una figura compuesta de Seminimas y
Corcheas, de Corcheas y Semicorcheas, colocadas las
de menor duracion 6 valor, 4 los lados 6 estremidades
de las de mas duracion, que consiste no en que real-
mente se calle alguna figura 6 entonacion, segun el
propio significado de la palabra S mcopa, sino en que
se di\'ldmi las figuras intermedias por mitades, igua-
landolas al valor de las que se hallan en las estremi-
dades, para sacar completos los movimientos del com-
pas, en esta forma.
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Tresillo de Seminima son tres Seminimas seiiala-
das con un ntimero 3, colocado sobre ellas, el que se

encuentra repartido en un solo moyimiento, y este se
ejecuta valorizando cada una de las Seminimas del
Tresillo, arregladas al tiempo que se lleya, 6 retardan-
do el compas mientras ellas se ejecutan, 6 para ma-
yor inteligencia puede decirse que aumentando los
movimientos del compas, y tantos cuantos son suficien-
tes para cantar tres Semininas, conservando la cantu-
7ia de un Tresillo: y esta misma definicion sirva para
cuando se encuentran tres Minimas en un compas,
aunque no llevan nim. 3, y se espresan asi: 3

= oG =

Compas de espera es una pausa de uno 6 mas com-
pases, sefialados con el nimero correspondiente 4 ellos,
y dos lineas diagonales en 91 pentagrama, cuyos com-
pases solo se cuentan.

Acorde es la union de dos 6 mas sonidos que con-
cuerdan entre si.

Unisono es la canturia de un mismo sonido por mu-
chos & pocos instrumentos.

Arpegio es una figura que se repite uno 6 mas com-
pases.

Vocalizacion es la canturia 0 modulacion de dos o
mas compases con una sola letra vocal.

Esto es todo lo que la musica tiene que saber para
su ejecncion, pues una i otra cosa que parezca que
falta, no es asi, porque 6 es propiedad de solo la prac-
tica 6 del instrumento, segun sus cualidades propias
que tiene, aplicado a la misica, y uno y otro es solo
peculiar del maestro que enseiia, y en el remoto caso
que falte algo, sera uno que otro términ® musieal que
equivalga a los ya puestos, y enel caso de que no,
tampoco puede atribuirse a.defecto, pues siendo el
idioma musico acomodado 4 la idea del compositor,
segun la diversidad delos idiomas usados en cada una
de las naciones, menos pueden saberse todos.

Discipulo mio: deapnes que hayas aprendido tu mé-
todo de solfeo & instrumento que hubieres elegido,
acuérdate de tres consejos que te doy. Primero: nun-
ca olvides mis elementos para que pucdas ser miisico
perfecto. Segundo: al cantar 6 tocar evita los visages,
porque es muy ridiculo, yla CJE( ucion de la miisica
no necesita de eso. Tercero: cuando toques O cantes
algun papel, solo ejecuta lo que tiene escrito con mu-
cha escrupulosidad, sin poner adornos de tu cabeza,
como hacen muchos, y sin afiadir ni quitar una sola
noty, porque esto no es ser miisico, y es un vicio que
causa no decir el papel como esti eserito, y de consi-
guiente variar la idea del autor, y seras fastldloso al
que te acompaiie, y lo perturbaras,
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