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CAPITULO. L

§ I. DEL METRO 0 MEDIDA,

Ta métrica es el arte que ensefia la for-
macion, medida ¥ combinaciones - de los
metros O verses. Por esto sellama tam-
bien arte de 1a versificacion, y ‘sus reglas se
han tomado de la indole del lenguajey del
1so de los buenos autores.

Verso es la colocacion artificiosa de una
5 muchas palabras, formando un periodo
musical y simétrico. Aun el oido menos
ejercitado percibe la armonia del versoy
su combinacion: al oscuchar su lectura, la
agnarda involuntariamente, ¥ nota su falta
cuando pierde la armonia 0 cambia 1a me-
dida.

Las lenguas griega y Jatina que tenian
una prosodia fijay determinada, podian
medir sus verzos por la cantidad de las si-
labae, que eren fija ¥ determinadamente
largas 6 breves; de modo que las reanian
en grupos do dos 6 cuatro silabas. que lla-
maban piés, y el namero y calidad de estos
constituia las diferentes especies de verse.
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debi6 hace’r_ de Ia Iectm'an :112 ?ﬁ?igiﬁﬁf
clones poéticas, en Jog mejores tiempos de
fi.ltleélf.;uy Roma, una especie de canto sen~
semejante 4 i
moderna{ 6perag. nte 4 los recitades  de las
. Actualmente losidiomas vulgares no par-
ticipan de esta ventaja, y aunque en el nﬁes-
tro por medio del acento ge distinguen al-
gunas silabas largas de lag breves, esta di-
ferencia no se pudo tomar como reela para
la formacion de 10s verses sienflo, como es
variable & _indeterminadaf Por :aste mot;z
vose ha fijado el nimero de silabas para
medirlos y diferenciar]os, y asi tornmi: el
nombre de octosilabog, endeeasilabos, ete
segun constan de.ocho & onee silabas Otro
tanto sucede en los dem4s idiomas u'mder-
nos, y es tan natural este recurso, que si en
la musica no se pudiera fijar el valor de las
notag, 86 reuniria un nfimero determinado
de ellas en el mismo comphs.

§ 1L DE LA CANTIDAD DB LAs STLABAS.

La lengua castellana como Ia italiana
conserva mucho de su origen, la lengna Iaf
tina; de suerte que se puede conocer cuando
se tm:da mas tiempo en pronunciar una G
otrasilaba. 'Por esta razon importa cono-
cer'la cantidad delas silabas que deben
formar ‘el .verso y constituir su armonia
Es tal la importancia de la cantidad, que'
basta desconoce’\r en algunos casos la natu-
raleza de una silaba, para que el verso que-
de duro y desagradable. El sifico y el ado-
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nicd imitados de la antigiiedad, deben con-
servar en su lugar respectivo las silabas
breves 6 largas que tienen sus modelos. El
endecasilabo debe tener enlos lugares que
despues sefialaremos, ciertas silabas largas
que le dan el cardcter de verso, sin lo cual
seria un simple renglon de e¢nce silabas.
Sirva de ejemplo e] siguiente de Garcilaso.

Corrientes aguas, puras cristalinas....

Si alterdramos la colocacion de las pala-
bras diciendo:

Aguas cristalinas, purag, corrientes.
No quedaria verso, pues aunque tiene el
mismo ntimero de silabas, le falta la armo-
1ia necesaria para ser un periodo musical.

Los acentos principalmente, son los que
indican en nuestro idioma la caantidad de
las silabas, y asi tenemos por larga toda a-
quella en que - carga el acento ‘sgude'y por
breveslas demas. En el verso endecasila—
bo que es muy semejante al yimbico latino,
deberemos cuidar de que el "acento cargue
cn-las silabas pares, para que siendo largas
estas se asemeje mas 4 su modelo. Enel
mismo verso:

Corrientes aguas, puras, cristalinas.

Notamos como largas la segunda, evarta,
resta, octava y décima silabas, Admite va-
rias combinaciones este metro, pero es tan-
to mas misical, cuanto mas cuidado se tie-
ne en guardar la colocacion de las silabas
conforme 4 su cantidad.

Como en la pronunciacion de las silabas
largas en exacta prosodia, se gasta doble
tiempo que en la de las breves, not&remos
que cuando un verso ‘fermina en palabra
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aguda lleva una silaba menos que los. que
le preceden, y la razon es, que el acento fi-
nal hace Jarga la silaba que le lleva, y du-
plica’el tiempo de su pronmunciacion. Al
contrario sucede cuando el verso termina en
voz esdrijula, pres entonces necesita de
unasilaba mas para ser igual & los anterio-
res; siendo la 1azon que terminando en dos
silabas breves es preciso duplicarlas para
que s emplee el mismo tiempo cn su pro-
nunciacion. Ile aaui un ejemplo de Pesado
en su Oda “La natividad del Sefior,”

Cuando la noche 16brega
Llena de herror profundo
Média su curso ticito
Sobre el dormido mundo,
De tus régios alcézares
Oh Dios! tu Verbo vino,
E! verbo que divino

Tu ser mismo engendro.

Vemos que el primero, tercero y quin-
to versos tienen ocho silabas;el segundo,
cuarto sesto y sttimo, siete y el octavo seis,
y sin embargo suenan todos con una mis-
ma medida, formando una octava de versos
de siete silabas. Otro tanto sucede con los
demas; vednse estos endecasilabos.

Con impetu veloz el asta trémula
Por acerada cota penetrando
Hiere, traspasa, parte el corazon.

Todos tres versos pertenecen 4 una com-
porsicion de metro endecasilabo, y sin em~
bargo el uno. tiene doce, el otro once y el
ultimo diez, viniendo esta diferencia de la
distinta cantidad de sus silabas finales.

Tor las razones expuestas se verd la ne-
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cesidad de la prosodia parala versificacion.
Tambien ge necesita para evitar cierto de~
fecto en que incurren frecuentemente. los
principiantes y aun algnnos poetas de.nom-
bradia. Este es el de tomar eomo dipton-
go vocales que van separadas. por el acento,
de snerte que hacen versoscon unasilaba
mas que los otros, Ejemplos: ;

Perdi6 la lira mia dulce sonida:
Y mi voz sus tesoros de armonia,

Aqui estd tomado como monosilabo el
disilabo mia quedando por consiguieute de
doce silabas el primer verso. El defecto sa
hace mas palpable, porque en el segunde se
halla bien medida la voz aermonia; forman
dos silabaz iy @, % ¢l verso ‘es un endecasi-
labo completo. El primero quedaria cor-
regido ficilmente diciendo: . .

Perdio la lira mia susonide.
No podremos encarecer bastante,.el cuida~
do que se debe tener en evitar semejante
defecto, por el cual queda deslugida una
composicion poética enlo demasbien aca-
bada. :

§ III. pE LA cEsTRA.

El buen oidoe, don natural perfeccionado
por la lectura de correctos autoreg, es in-
dispensable para mo incurrir en el defecto
citado, y para conocer el lugar de: ls pe-
quefia pausa llamada cesura. KEsta esun
descanso en medio del verso perceptible 4
cualquiera aunqne sea estrafio al. arte, y
que en el endecasilabo, dende se usa prin-
cipalmente, se coloca hdcia la quinta O-ses-
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ta 'silaba de modo que en alguna de éllas
cargue el acento predominante del verso.
Es muy “importate la cesura ¥ puede ase-
gurarse que sin ella no habrd versos de on-
ce silabas ficiles ¥y armonicsos. Sirvan de
e‘jemPIiy los‘siguientes de Gareilaso.

4Como pudiste tan presto olvidarme?. . ..

us claros ojos 34 quien los volvistes?. .. .

Adies, montafias, adios, verdes prados. ..

Estos son renglones de once silabas y no
Versos, porque carecen de toda cadencia
faltindoles el acento predominante 6 cesura.
Para : darles algun somido se necesitaria
marear el acento gobre silabas breves, y
desnaturalizarlag, lo-mismo que todala cons-
trueeion del periodo. Diciendo asi:

Como pudiste tan—presto olvidarme?

Tus claros ojos ji—quién los volvistest
Adieos, montanas, i—dios, verdes prados..
1Qué" distintos estos de otzos versos del
mismo autor! J
f:‘{édr_uilce Im'nentgu-——de dos pastores ...
‘erida para mi—dulee y sabrosa.,..
Cudl suele el ruisefior—con triste canto. .

Pueden darse las siguientes reglas para
Ia méejor colocacion da la cesura.

1. % No debe recaer sobre una 'silaba noe
toriamente breve, porque esto serfia variar
su naturaleza.
2°% Debe hallarse, como dijimos, lo mas
‘aproximada ‘que se pueda de'la mitad del
Verso'ecomo en'la quinta 6 sesta silaba de
tos ‘eidecasilabos.

879 Para mayor armonia es de desears®
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gue sé encuentre al fin. de una palabra que
no esté ligada con las posteriores,como se-
vé en los Gltimos versos pue citamos.;

§ IV. pE 1a Aruvonta.

Ademas de la anterior cualidad 1lamada

cadencia debe tener el verso la principali-
sima que se ha convenido en llamar armo-
nia. Esta consiste en que la estructura
del verso esté en consonancia con. la idea
que en 6l s¢ pretende manifestar.. Explica-
remos esto, Cuando se trata de .describir
un objeto  suave, apacible, no deberemos
‘usar de palabras cargadas de consonantes
guturales 6 nasales que por su sonidc.fuerte
0 desagradable esten en disonancia. con el
objeto.que se va 4 manifestar. : Por el con-
trario, no deberemos usar de palabrasrlle-
nas de vocales y consonantes liquidas, cuan-
do se trata de expresar algun objeto terri-
ble 6 magestuoso. No se debe usar.de. pa~-
labras combinadas de un mismo modo para
describir el soplo.de la brisa y el bramido
del huracan; ni son. propios los mismos so-
nidos para expresar el correr de un arroyo
que el despefiarse . de un torrente. Ponga-.
mos algunos ejemplos. Dice Villegas:

Dulce vecino de 1a.verde selva,

Huésped eterno del Abril florido,.

Vital aliento de la Madre Vénus,

Céfiro blando.
jCudnta snavidad hay en todas las expre-
siones que pintan perfectamente el objeto
propuesto! Heredia dice:
Los pajarillos tiemblany se escoden
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Al acercarse el huracan bramando,
Y en los lejanos montes retumbando
Le oyen los bosques y 4 su voz respon-
(den.
En estos versos se nota perfectamente el
contraste. El primero -es delicado como su
objeto; los tres &ltimos estdn llenos de pa-
labras sonoras y retumbanetes propias de su
‘magestuoso asunto. El P. Navarrete co-
mienza asi uno de sus romances
‘Arroyuelo Corre, corre.
Que caminas Dila, dila
A la aldea Que la adora
De Clorila. La alma mia. :
Qué dulzura en todas estas expresiones!
g !Fernandez emplea estas en un sonéto be-
1lisimo.
La 1luvia se desata, por doquiera
Rompe el torrente que rodando rtuje. [1.]
Esta 1ltima 1laman los preceptistas armo-
nia imitativa, porque c¢on ella no'solo se ex—
‘presa adecuadamente la idea, sino que se
imita el ruido, 1a celeridad, el movimiento,
‘6 por el contrario la lentitud y el reposo.
Asidice Fr. Luis de Leon en su oda, “La
profecia del Tajo:”
Acude, corre, vuela
Traspasa el altasierra, ocupa el liano.
Y Garcilazo describe ast la retirada de -
nos pastores:
Su ganado llevando
Be foeron recogiendo paso 4 paso.
Algunosautores distinguen de la armpnia
la ‘melodia ‘que segun ellos és 1a armonia
gsuave y sostenida que halaga en sumo gra-
do el oido. g nuestro concepto esta cuali-
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dad es la misma armonia aplicada & objetos-
suaves y apacibles, de modo que juzgamos
iniitil hablar separadamente de ella.

Pasemos 4 tratar de la condieion comun
4 la versificacion de las lenguas vivas, es de
cir, de la rima.

CAPITULO IL
§ I. DELA RIMA,

No teniendo los idiomas modernos una
prosodia tan perfecta como los gutiguos, en
que con solo la combinacion de las” silabas
largas y breves se obtenian periodos musi-
cales, ha sido preciso, para aumentar la ar-
monia de los versos, usar de un arbitrio que
se ha convenido en llamar 7éme., Podemos
definirla exactamente de este modo: 7¢ma es
la repeticion de los mismos sonidos al fin
de versos determinados. Es en la versifi-
cacion aproximadamente lo que el tono en
la misica, y ha proporcionado 4 la poesia
importantes ventajas. Ademésde dar 4 los
versos un agradable sonido, que es su obje-
to principal, sirve de mucho para fijarlos en
la memoria y retenerlos por largo tiempo.
Otra de las ventajas de la rima que debemos
citar, es la siguiente. Aunque parece tan
dura la ley del consonante, ha contribuido
en gran manera al acierto de los poetas. La
misma dificultad que presenta hace gue se
medite mejor una idea, que se busque el mé-
Jjor modo de expresarla, y en estas medita-
ciones aparecen de improviso pensamientos
nuevos y palabras mas adecuadas que las
que se hubieran podido adoptar 4 primera
vista.

La necesidad de la rima comenzb 4 ad-




