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Al acercarse el huracan bramando,
Y en los lejanos montes retumbando
Le oyen los bosques y 4 su voz respon-
(den.
En estos versos se nota perfectamente el
contraste. El primero -es delicado como su
objeto; los tres &ltimos estdn llenos de pa-
labras sonoras y retumbanetes propias de su
‘magestuoso asunto. El P. Navarrete co-
mienza asi uno de sus romances
‘Arroyuelo Corre, corre.
Que caminas Dila, dila
A la aldea Que la adora
De Clorila. La alma mia. :
Qué dulzura en todas estas expresiones!
g !Fernandez emplea estas en un sonéto be-
1lisimo.
La 1luvia se desata, por doquiera
Rompe el torrente que rodando rtuje. [1.]
Esta 1ltima 1laman los preceptistas armo-
nia imitativa, porque c¢on ella no'solo se ex—
‘presa adecuadamente la idea, sino que se
imita el ruido, 1a celeridad, el movimiento,
‘6 por el contrario la lentitud y el reposo.
Asidice Fr. Luis de Leon en su oda, “La
profecia del Tajo:”
Acude, corre, vuela
Traspasa el altasierra, ocupa el liano.
Y Garcilazo describe ast la retirada de -
nos pastores:
Su ganado llevando
Be foeron recogiendo paso 4 paso.
Algunosautores distinguen de la armpnia
la ‘melodia ‘que segun ellos és 1a armonia
gsuave y sostenida que halaga en sumo gra-
do el oido. g nuestro concepto esta cuali-
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dad es la misma armonia aplicada & objetos-
suaves y apacibles, de modo que juzgamos
iniitil hablar separadamente de ella.

Pasemos 4 tratar de la condieion comun
4 la versificacion de las lenguas vivas, es de
cir, de la rima.

CAPITULO IL
§ I. DELA RIMA,

No teniendo los idiomas modernos una
prosodia tan perfecta como los gutiguos, en
que con solo la combinacion de las” silabas
largas y breves se obtenian periodos musi-
cales, ha sido preciso, para aumentar la ar-
monia de los versos, usar de un arbitrio que
se ha convenido en llamar 7éme., Podemos
definirla exactamente de este modo: 7¢ma es
la repeticion de los mismos sonidos al fin
de versos determinados. Es en la versifi-
cacion aproximadamente lo que el tono en
la misica, y ha proporcionado 4 la poesia
importantes ventajas. Ademésde dar 4 los
versos un agradable sonido, que es su obje-
to principal, sirve de mucho para fijarlos en
la memoria y retenerlos por largo tiempo.
Otra de las ventajas de la rima que debemos
citar, es la siguiente. Aunque parece tan
dura la ley del consonante, ha contribuido
en gran manera al acierto de los poetas. La
misma dificultad que presenta hace gue se
medite mejor una idea, que se busque el mé-
Jjor modo de expresarla, y en estas medita-
ciones aparecen de improviso pensamientos
nuevos y palabras mas adecuadas que las
que se hubieran podido adoptar 4 primera
vista.

La necesidad de la rima comenzb 4 ad-
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vertirse desde que perdi6 su purcza el idio-
ma del Lacio; y ya notamos el uso dp elle:
en algunos himnos sagrados de los }311:1;11eroi
giglos del eristianismo. En la actualidad se
ha extendido 4 todos los idiomas aun los mas
septentrionales y del Oriente, (n’los que,
segun la opinion mas probable, fué adﬂopfs-
da por primera vez. Los Arabes ensefiaron
su uso 4 las naciones europeas, ypd? ellos
tomaron los primeros poetas espatioles, co-
mo el autor del poema del Cid, el monore-
mo que consistia en terminar todos 1?5 YC:I‘
sos en igual consonancia. Como este S
todo, aparte de la dificultad que ofrecm,.‘l
una lengua naciente, era de una’ monotonia
insoportable, s¢ alternaron posteriormente
las rimas en diversas combinaciones, y se
introdujo 1a semi-rima Gasonante para dar-
le mayor variedad. : :

Eu un idioma de porsisonoro y arm omo]-
§0 como el nuestro, no es indlsponsal_:]cqe.
uso dela rima. Tambien se han’ nsado los
versos llamados lib7es, porque no t‘.c:’.}z?rr,11-
jecion alguna 4 la ley citada. I?" italia-
nos los tienen desde ol siglo [h-‘c:n.ose:ti,f
_poco despnes fueron introducidos en Ks-
afia. =53
: Tratemos separadamente de 1as tres clases
de rimas que hemos indicado.
. § II. DPL CONSONANTE. 4o
El consonante, que es la rima verdadera

o perfecta, consiste en la jgualdad delas ter-

minaciones de los versos, Esta ignaldad de-

be buscarseen la tltima vocal acentuada
del verso, y enlas letras que la signen
hasta terminar. El acento marcs, pnes, el
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Erincipio del consonante, porque hay pala-

ras que concluyen con las mismas letras
no son consonantes, v. g.; frigido y afligido
tienen iguales letras desde la antepentiltima
vocaly'pero como carga el acento sobre ella
en la primera palabra, y en la peniltima de
la segunda; son por lo mismo desiguales ¥
dejan de ser consonantes. E'std ¢ vd son pa.-
labras distintas en todo, menos en la dltima
letra; pero como en ella va el tltimo aeen-
to, esto les basta para ser consonantes per-
fectos. Los versos aconsonantados se unen
Yy se alternan de la manera mas variada, lo
que es indispensable para evitar el cansan-
cio del ofdo que resultaria de la repeticion
consecutiva de una rima igual 4 semejante.
Cualquiera que sea el metro que se adopte,
debe procurarse esta variacion, indispensa~
ble para el buen sonido. Afortunadawente
nuestra lengua tiene una prodigiosa varie-
dad de' terminaciones, pues el erudito: y
exacto.D. Tomds de Iriarte,.contd cerca de
tres mil novecientas voces usuales en caste-
‘ano, de terminacion diversa, de modo que
ninguna de ellas es consonante de la otra.
No van incluidas eneste guarismo las voces
esdrijulas que, como de mas- dificil conso-
nancia, le aumentarian enmas de una ter-
cera parte.-

Para que se hallenbien colocados los con-
sonantes, podemos dar las reglas siguientes:

1% Se debe evitar que en una misma eg
tancia se encuentren rimas parecidas, y tam-
bien que las haya en la estancia precedente
% posterior, para no caer en la monotonia

que hay en esta de Castillo y Lanzas:
19
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En tan' deseado asilo

Y de vuestro follaje al manso ruido,

Descansando tranguilo,

Yo quedaré adormido

Y conmigo mi mal en grato olvido.

Como se v6, las rimas son muy semejan-

tes, y cambiando la [ en d & vice versa que-
darian iguales. Ln menor escala, es tam-
bien defectuoso que se halle esta semejan-~
za en las rimas de dos estancias seguidas.
Veamos estas del mismo autor, que diceasi
de la aurora:

Abrizala afectuosa la natura

Que en su contento llora

El reino alado ensalza su fernura

Los mortales su gloria

En el pensil & Flora consagrado

Y & la purpirea rosa

Se alza en rara beldad el cerco alade

Abriendo deliciosa.

Ademds de encontrarse concertando llore
con gloria, 1o que es un crimen de lesa con-
sonancia; en la segunda se halla el conso-
pante én 0sa que es muy semejante al de la
estancia anterior.

92 Se'debe evitar tambien esta semejan-
za en igualdad entre la terminacion del
verso y otra palabra del mismo porque re-
sulta igual cacofonia. Asi en el ejemplo
antes citado,

Yo quedaré dormid

Y conmigo mi mal en grato olvide,
la semejanza de las terminaciones de los
versos y de la palabra conmigo, hace mas
desagradables y duros los sonidos que re~
sultan de ellos.
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3" No se deben buscar repetidamente
los consonantes en palabras verbales, por-
que- esto indica pobreza y dificultad para
encontrarlos. Tales son las terminaciones
en ando y'endo en amos y emos de log ver—
bos, y las en able, ible ada & ida de las pa—
labras verbales.

4" El consonante ha'de venir con patu~
ralidad en el verso, de modo que sea parte
integrante de la oracion, 6 sirva para com—
pletar su sentide. Es sumamente defectuo-
SO traer una palabra que pudiera suprimis-
8¢, con el anico objeto de hallar en ‘ella\gl
consonante. Véase una muestra de los dos
ultimos defectos en el siguiente enarteto d
Granados Maldonade, hablando.del im ie?

“Oye la voz de la virtud sublime .
Le dice un eco hérmoso resonando:
4Qué importa la virtud dice eantandeo
Cuando se burla del que triste gime?

. Vemos aqui los consonantes en termina—
ciones verbales: resonando, cantando; 1o se-
mejanza. de ellas con la de la palabra cuarn.
do, y ademis se advertiri que Ia necesidaii
del metro Hizo decir cantando, lo que ni h
blando simplemente tiene sentido comun .

§ III. DEL ASONANTE, .

El asonante, llamado tambien rima j
perfecta 6 semi-rima, consiste en usar |
versos con terminaciones semejantes I?a
iguales como lasnecesita el consonanzza J;’Eni}
tendemos por esta semejanza, que habiendo
unas mismas vocales, puedan variarse la
articulaciones: v. g.: nardo'y damo no sé:f
Scﬂu;slona]ntes porque no hay igualdad en to-
g ) S i 1

a3 lefras de sus terminacicnes; pero sf
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son asonantes porlasemejanza de ellas. Tie-
nen las mismas vocales ay o pero la vna

tiene en medio las articulaciones » yd,yla

otra solamente la 7. THay asonantes que no
solo difieren en las articulaciones, sino que
tambien llevan una vocal mas, igual 6 dis-
tinta de las otras, como sucedé en los es-
drijulos. Pdlido v.g: es asonante de nar=
do y bafio, teniendo no solamente articula-—
ciones distintas, sino ademas la vocal 2. De
modo cLuB para haber asonante entre dos
voces, basta la igualdad de la vocal acen-

tuada 'y 1a final.

Tiene excepcion esta regla. Como hay
grande afinidad entre la ¢y la ¢, entre la o
E}ia %, 8¢ toman casi como iguales y se co-

ean v, g.: 1a palabra Venus como asonante
de pecho; la palabra drindis con lides por

asonante; frdgil con suave y cdliz con sabes.
Esta sustitucion de vocales afines es muy
usada por los mejores y mas correctos aun-
tores poéticos.

Hay que advertir todavia que no solo se*

encuentram vocales distintas entre los aso-
nantes - de las voces esdrtjulas, sino tambien
cuando en la pentiltima 6 1ltima silaba hay.
diptongo: v. g.: rosa'y gloria son asonantes,
aunque la segunda tiene en la Gltima silaba,
una vocal mas que la primera palabra. En

un romance de nuestro Pesado, vemos este:

gjemplo:
Si entonces, gallarda joven,
Vivieras td, ten por cierto,
Que de ti dependeria
La suerte de los imperios. )
*emos enestos asonantes cierto € vmperio
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diferencias muy notables. La primera tie-
ne un diptongo en la pentltima, y la segun-
da otro en la dltima silaba. Para que hg-
ya asonancia deben ser iguales las vocales,
pero como hay varias en las silabas con
diptongos, buscarémos en estos tltimos las
predominantes. = Asf, pues, en el ¢jemplo
citado hay asonancia perfecta de e.y o por-
que en cierfo, la vocal ¢ es la predominante,

Y en imperio la o final.

Hé aqui las reglas para el uso del aso-
nante. .

1% . El asonante solo se debe usaren las
composiciones llamadas romancss, para las
cuales se invents. Es sumamente défectuo-
80 mezclar versos asonantes .en composicio-
nes que los llevan rimados en consonante,
Se admiten, sin_embargo, asonantes agudos
al fin de cuartetas que forman octava, como
veremos al tratar de este metro.

2 Asi como no se deben usar asonantes

en vez de consonantes, asi se ha de evitar

mezclar consonantes en composiciones que
usan solo del asonante.
3" "No ha de haber en ¢l mismo verso

Jpalabras que tengan asonancia con la final,

porque esto daria un sonido-desagradable.
4% Como los versos en asonante se usan
alternados con otros gue mo le llevan, es
gran defecto poner tres asonantes seguidos.
- g alterando el altimo ejemplo de este
modo:
Si entonces, gallarda joven
Vivieras ti, ten por cierto,
Que rigieras con tu cetro
1a suerte de de los imperios.
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. Quedarfa con un sonido desapacible y
monotono. :

El asonante es. propio unicamente de la
%aesfa-. espafiola, y su uso es antiquisimo.

a en.varios refranes eoleceionados por el
Marqués de Santillana en el siglo XV lo
hallamos empleado. Veanse los siguientes:
Atitelo digo nuera, entiéndelo til, mi sue
gra.  Mal me quieren las comadres porque
digo las werdades, etc.. Posteriormente ha
formado unos de los caracteres distintivos
dela poesia castellana, y en romance se
han eserito las hazafias de los héroes pepu-
lares, las tradiciones religiosas y. toda cla-
e de composiciones.

§. IV. DEL VERSO LIBRT.,

El vesro libre, & primera vista tan ficil,
por no estar sujeto & las leyes de la rima,
es sin embargo, de una dificultad tan gran-
de para su completa perfeccion, que pocos
la F?an conseguido.. ' La rima es un atavio
que, halagando el oido hace que no se per-
ciban muchas faltas en la estructura del
verso, pero &i se quita este adorno, se ad-
vertira facilmente si hay 6 no cesura, si las
silabas estan colocadas segun su cantidad, y
si no hay defecto en la armonia del verso.
Ya Juan de la Cueva, en su Fjemplar poé-
t2co, habia dicho hace tres siglos.

El verso suelfo pide diligente
Cuidado en el ornato y compostura,
En que vicio ninguno se consiente
Porque como la ley estrecha y dura
Del consonante no le obliga & fuerza
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Con ningun atamento ni textura,
La elegancia y cultura en él es fuerza
Que supla la sonora consonancia
Con que el verso se ilustra y se refuerza.

El verso libre, mas que toda clase de ver-
gos, debe ser, pues, somoro, cadencioso -y
sin ninguna clase de ripios ni palabras int-
tiles.

Daremos ademas las signientes reglas.

1. El verso endecasilabo es el 1inice.que
ge usa suelto en . castellano, por ser el solo
metro. que por su cadencia natural puede
prescindir del adorno de la rima, guedando
agradable al oido.

9. Debe evitarse con cuidado toda mez-
¢la de asonantes y consonautes en una com-
posicion que se ha de escribir en verso li-
bre.

3.% Puede dividirse este verso y formar
una estancia separada desde la silaba don-
de cae la cesura: licencia propia de esta es-
pecie de verso que algunos han adoptado
tambien para el metro llamado Silva. He
aqui un ejemplo: nuestro insigne Pesado di-
ce en su composicion, “£7 sepulcro.”

Feliz aquel que por la fé alumbrado
Baja con planta firme 4 tus abismos,
Y en ellos mira con valor, misterios
Que jamds alcanzé la vana ciencia
Del filésofo audaz!
Dame que escuche
;Oh tumba! tus oréculos severos!

& V. DEL RIPIO ¥ CACOFONIA,

Para terminar lo relativo 4 1a estructura
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de los versos, tenemos que hablar de los
defectos principales que deben evitarse en
en cuslquier género de composicion. Estos
escollos delos principiantes que deslucen
la mejor produccion poética, se llaman el
L0y la cacofonia.

RI.PM.) ésuna 6 mas palabras que pueden
suprimirse dejando completa la expresion
de la ides, y perfecta 1a construccion de la
frase. Hay ripios llamados de pensamien-
to, que consisten en poner una frase initil
para llenar una estancia. Tratar de ellos
pertenece mas bien 4 la Pobtica; mosotros
hablaremos de los ripios de diceion que so
han definido antes.

Muchas veces la necesidad del metro, es
decir, la precision de tener once silabas pa-
ra un endecasflabo, ocho para un octosilabo,
ete. hace intercalar entre las palabras nece-
sarias, una 6 mas ociosas; y es tan general
este defecto que lo pudieramos hallar en
las obras de'los autores mas afamados. Ya
hemos citado un ejemplo hablando del con-
sondnte, y como es- tan facil descubrir los
ripios juzgamos inutil afiadir otros. Bolo
advertiremos que las palabras mas usadas
como ripios ton los adverbios alli, alld,
siempre, si, no, y el pronombre personal
cuando no se debe usar en los tiempos ver-
bales, segun la indole de nuestro idioma.

La cacafonia es el vicio que hace duro el
sonido de la frase por la reunion de pala-
bras semejantes. En prosa es muy desagra-
dable la cacofonia; pero en verso es doble-
mente insoportable, por lo mismo que en
este nos proponemos halagar el oido. Te-
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nemos & la vista estos versos de Zamacois:
Tas horas fres que tristes pasasieis Madre ast
Sin un recurso humano enando sufrir os vian eter

El oido menos ejercitado percibe una du-
reza insoportable que dificulta hasta su
pronunciacion, én las silabas res, %1, Zes,
teis, §i, sin, un, cur, humano, cuando, que
prozimas unas 4 otras estdn repitiendo un
mismo senido.

Tlay tambienuna especie de cacofonia
cuando el verso abunda en monosilabos; la
pronunciacion es entonces muy lenta por
las frecuentes pausas que se han de hacer
de una 4 otra palabra. El estremo contra-
ri o, ¢s decir, el uso de palabras de mas de
cuatro cilabas es tambien defecto grave
porque no se pueden colocar los acentos de
]a manera conveniente. Amato Benedicto
ha dicho de una palabra de estas:

Y t4, maldita,
Que en el verso no cabes, y es preciso
Decir interpre aparte de fativa.

Hay ademas sonido desagradable cuando
se usa continuadamente de palabras agudas
que causan un martilleo insufrible. Algu-
nos poétas festivos han probade su-ingenio
escribiendn composiciones enteras en pala-
bras agudas. Fr. Gerundio tiene un Sone-
to euyos versos son todos como el siguiete.

El buen D. Gil 8. Juan Leon y Ortiz.. ..

Las palabras son ademas en su mayor
parte monosilabos. Al hablar de las licen-
cias poéticas diremos cuando es defectuoso
el uso de ellas, y en lo que perjudican 4 la
perfecta extructura del verso,




