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HISTORIA DEL ARTE

LAS BELLAS ARTES

Divisiones.
.

Las bellas letras despiertan en nosotros el sentimiento
de lo bello por medio del lenguaje, y las bellas artes por
medio de la forma, el color y el sonido. Estas tiltimas com-
prenden la muisica, la arquitectura, la escultura y la pin-
tura. Excepto la primera llimanse las otras artes plasticas
(del griego plisticos, yo modelo) porque se dirigen 4 los
ojos por medio de las formas.“

El arte y la industria.

« Un objeto de arte sale directamente de 1a mano del ar-
tista y cuando la industria le reproduce por procedimientos
manuales 0 meednicos, cambia de caracler. Ocurre de or-
dinario que es dificil fijar el limite entre el arte y la indus-
tria. ; Un bronce pertenece i la industria 6 al arte ? La res-
puesta varia segiin la calidad de la obra: mas. sea de eslo
lo que quiera, importa hacer notar que numerosas indus-
trias se han elevado y embellecido gracias al arte, y aun
aquellas que consideramos como ms exiraiias 4 él. aumen-
tan-de valor por las cualidades que el arle les anade, Se
reconoce la presencia de este precioso auxiliar todas las
veces, que ada vista de un producto industrial, sentimos
admiracidn.

HISTORIA DEL ARTE.
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o Asi puede asegurarse qué el arle, transforma muchisi-
mos objetos que la vida cuotidiana pone ante nuesira vista
¢ en nuestras manos, y repdrte por todas partes su deli-
cadeza, su gracia, y las sonrientes ideas que le acompanan.

Il es el que halaga nuesiros 0jos, encanta nuestros oidos
por las mas humildes de sus manifestaciones y sonrie, a

través de todo lo que nos rodea. en nuestras cindadess

El sentimiento de lo bello.

! ; i
| La obra de arle propiamente dicha, produce en nosotros .

ol sentimiento de lo bello : la arquitectura por sus lineas y
el espiritu que en ellas encierra: la escultura por medio de
Jas formas y de las actitudes; la pintura 4 traves de la imi-

{acion. sobre un plano, del espacio y del color: .a misica

por los sonidos cuya virtud es obrar, por medio-d« nuestros .

sentidos, sobre €l alma y disponer nuestros corazones y
niestra imaginacién a ciertos sentimientos, emocic."es v
aun 4 determinadas ideas. .

Otras artes hay también que despiertan ‘en nosolros la
admiracion por la belleza: son Jas bellas letras, que hablan
4 nuestro oido, sobre todo 4 nuestra inteligencia y d la ima-
ginacién, pot la exactitud de lasideas, la brillantez de las
(lescril_)cimms} yila sensibilidad por la naturaleza del sen-
{imiento.

Sea el que quiera el origen de este sentido de lo bello,
sea el que fuere &1 medio empleado para hacerle nacer y
los pcnsumieulns queJe rodean, locierto es que produce en
¢l alma una dicha suprema¥ El leclor que en su cabinete
relee tranquilamente una escena de Fedra, penelra la pro-
fundidad de los punsamivnlos, se emociona con la violencia
de las pasiones, se encanta con la dulce cadencia de los
versos y olvidandose de simismo tan solo considera la des-
graciada victima de Venus: el auditor que escucha un
trozo del Don Juan de Mozart, comprende la ansiedad de
Dofia Ana inclinada sobre el cadaver du su padre, coge el
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comentario discreto de la orquesta, se abandona 4 las ins-
piraciones dolorosas de la melodia y por un instante cree
asistir 4 la muerte de una persona que le es querida;})el
visitador que entra en la Santa Capilla, contempla los
apostoles, la nobleza de su actitud, la vida de sus rostros,
la persuasiva elocuencia de su palabra silenciosa, deja que
por su relina se filtren las ondas de claridades celestes que
afluyen de las pintadas vidrieras y por un momento se ma-
cina estar transportado en el paraiso de los santos y de
los angeles, en elseno de esas mansiones cuyos muros estan
ornados de azul y derayos :{aunque sean erandes los sufri-
mientos que amargen su vida y de la clase que quiera su
nasicién y su fortuna, se sentird embargado por la felici-
dad més pura y mas intensa que es dado conocer a los
desheredados mortales, se sentird transportado fuera de si,
vivird mas inlensamente que nunca y las mds nobles partes
de suser se concerlaran para exallarse v vivrar al unisono,
enlrari en comunicacion con los genios que honra la his-
toria, ¥ dejando tras si su debilidad de espirilu ¥ de
guerpo se igualari & los mas grandes, & los semidioses de
la humanidad.)
!’\lislu dicha. reservada & las almas distinguidas en cierlos
momentos privilegiados de la vida, llena la conciencia
de un orgullo legitimo. Ella nos dice que hemos sido visi-
tados un instante por el rayo de 1o alto y que hemos mere-
cido, por el trabajo de nuestro espirita’y el esfuerzo de un
corazén-amante del bien, el participar de esas alegrias de
que s6lo disfrutan los ch‘gidnsf} Esa dicha deja una inagota-
ble indulgencia para las faltas, una sana piedad para los
ignorantes y un deseo vehemente de iniciar en los placeres
del espiritu & ciertas inteligencias dospv.']:.\das."Todo ésto
produce el arte en nosolros, sin hablar - del recnerdo,
oxento de remordimientos, que su ‘cmbriaguez deja en
nuesira alma y que flotando como un perfume ligero en

una habitacion desierta, nos hace desear la vuella del

ausenle.




La estética : realismo é idealismo.

(Para que la inteligencia sea capaz de este senlimienlo
hay que someterla al ejercicio. de una educacién especial.
Colocad 4 un ignorante 6 a un hombre de mediana instru-
cién delante de un cuadro de Velasquez, un mérmol griego
6 una catedral gética, y no comprendcr{\ nada ¢ admirard
sinverdadero placer. La estética ensena cual es la esencia®
de la belleza, la naturaleza de la gracia, el caricter de lo
sublime ; que distineion separa lo bonito de lo gracioso, 1o
amanerado de lo sencillo, en una palabra la estélica es la
ciencia de lo bello que examinalas obras de arte de todaslas

épocas, compara entre ellas las que la gloria ha consagrado

por su helleza y saca de estas relaciones y comparaciones
ideas propias para esclarecer y afinar nuestro gusto.

La estética investiga cual es la finalidad del arte : ; Es
la finalidad del arle el imitar los objetos naturales con una
axactitud perfecta sin anadir ni guitar nada? ; Se encuen-
tra lo perfecto en la afectacion, 6 en el engaiio ? ¢ Debe
limitavse el arte a reproducir el objeto, haciendo resaltar
uno de sus caracleres y particularmente el cardcter esen-
cial ? ;O debe proponerse someler la forma & laidea; arre-
glar, embellecer las cosas siguiendo un ideal imaginado
de antemano; desprenderde ellas su expresion y forzarlas
4 traducir pensamientosy sentimientos, modelandolas por
laideay sobordinéndolas como secundarias y serviles alim-
perio del ideal? ; El arte en suma, debe ser realista 6 idea-
lista ? He aqui las questiones que establece la estélica y a
las cuales debe responder con reserva, amplitud de mi-
ras y tolerancia. El examen de estos problemas ensancha
el horizonte del espiritu y abre nuestros ojtt»s.\

La técnica: la ejecucién y la forma.

Fas o , . - v .
El conocimiento de la técnica ensena a apreciar la
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bondad de la obra artistica. En un cuadroy estd dado el
color sobre la tela con timidez 6 con audacia? En una
estatua ;los musculos estin colocados en su lugar y
tienen todo su desarrollo? ;Las proporciones son juslasd‘.’
. Los tendones, la osamenla eslan senialados con exac-
titud ? Las deformaciones que el movimiento y el senti-
mienlo hacen sufrir 4 la anatomia; estin obsci‘\'ﬂdus con
verosimilitud ¢ contrarian 4 la verdad? La técnica nos
aconseja, que si queremos juzgar con conocimiento las obras
de arte, hemos de tomar el lapiz, sostener la paleta, modelar
la arcilla y manejar el cincel ; si no nos amenaza €on privar-
nos de la completa inteligencia de las obras.y someternos
4 un aprendizaje de la visla mis largo y menos agradable
que el de la mano.

Pero el estudio de la estética y de la técnica serian
insuficientes si no se completasen con el estudio de la his-
toria. )
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HISTORIA DEL ARTE (1)

Utilid ad de unir el arte con 1a historia. Relaciones
del arte con la civilizacion.

+ El que trate de estudiar una obra de arte sin informarse
de los guslos, costumbres, y civilizacién del tiempo en que
fué creada, se expone al peligro de comprender con difi-
cultad y sin justicia y de no admirar sinceramente.

Es necesario unir la historia al arte.

La biografia moral del escritor puede esclarecernos

(1) Puede leerse a4 Bougot: Essai su» la crilique d'art.
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sobre sus preocupaciones y sobre su caracter; pero sus
luces son débiles y no son indispensables. Al contrario, la
historia de la civilizacién de un pueblo, es la sola capaz de
introducirnos en la inteligencia del artee

Una nacién guerrera sometida & un poder despético,
ruda en sus-costumbres, feroz en sus sentimientos, consa-
grard el esfuerzo de su aclividad artistica a decorar los pa-
lacios de los reyes por medio de bajos relieves en honor de
las vietorias, batallas, grandes cacerias y malanzas de la
guerra. Estos monumentos de la violencia mos emocio-
narfan poco, sila historia no nos mostrase en ellos almas
humanas como las nuestras, pero colocadas en medios di-
ferentes.

Suponed gque 4 un_joven holandés, acostumbrado a
ver el Cristo de Rembrandt; ese dios de las genles sen-
cillas que se parece por su figura y maneras 4 los conciu-
dadanos del pintor, suponed que se le coloca sin prepara-
ei6n, ni estudies histdricos delante de un Cristo de los
cuadros italianos delsiglo X VI, y sin'duda alguna se admi-
rari del aire gracioso del dios, de la elegancia de sus
panos, de la soltura y libertad de sus gestos, de la mor-
bida belleza de su rostro, de la nobleza que en él se junla
con la sencillez y-la medestia misma. Sentira alejamiento
por un personaje que le parecerd perlener i un mundo
extrano al suyo y enrojecerd tal vez de la delicada flor de
gracia mundana y de pagana morbidez en donde no reco-
nocéra més que una paredia de la dulzura’y de la bondad
divinas. Al desdefiar el arte de un Vinei, un Rafael 6 de
un Ticiano, seria tan injusto como un italiano que desde-
fiase 2 Rembrandt ¢ las esculturas ooticas.’

JEl més memorable ejemplo-de las injusticias y de los
juicios parcialesd que puede conducirla ignoranciade la his-
toria, es el desprecio profesado en Francia, duranle cualro
siglos por los criticos y los artistas, al arte gético, que entre
todos en la historia del arte europeo es, con el arte griego,
notable por la originalidady la elevacién y el inico que ha
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sabido enconlrar & una religién superior i todas las demds
una expresién digna de ella y ha sido capaz de hacerla
amar ain por aquellos mismos que no la profesan; este
arte hasido, desde el sigloX VI hasta mediados del siglo XIX
objeto de las bromas, de la indiferencia ¢ del odio de los
italianos y de los franceses. Solo la historia regenerada
por nuestro siglo ha venido & aportar una tardia reparacion
4 los monumentos, sobre los cuales la arquitectura hibrida
del siglo XVIII, puso su mano profana.e

Transformacion del arte segun el genio de los
pueblos y de las épocas.

JLa historia ha ensenado, con la autoridad de su expe-
rieneia, 4 los discipulos de David y & los criticos que
segufan sus pasos, que la belleza.se manifiesta diversamente
segiin los siglos. No solamente no existe una belleza abso-
luta que deba servir de modelo eterno 4 todos los pueblos
de todos los tiempos, sino que el medio mis seguro de
alcanzar al grado més erande de pvrfmf(-i«fm en lo bello, es
no copiar las formas de otro pueblo, porque la condicién
esencial de lo bello es la sinceridad original de la inspira-
ci6n. Sin duda alguna, hay sentimientos mis elevados unos
que otros y sobre todo hay pueblos cuyo 1deal mas pura-

mente humano es susceptible de ser comprendido con mas

facilidad por todo hombre ; pero mejor es que el artista
sea Originale y aunque su vaso no sea grande, beba
on su vaso. Watteau y Boucher hicieron bien en aban-
Jdonar las sublimes medilaciones de Poussin por los pla-
ceres del mundo ; hubiesen, repetido sin vigor ni potencia
4 sus modelos y hubiesen sido eternamente, mediocres dis-
cipulos de sublimes maestros. Graecias 4 su sinceridad
deben la gloria de haber dado macimiento 4 un mundo
nuevo.e




Su desarrollo 4 través de las edades.

.La consecuencia de lodo ésto es, que la historia presenta
a través de las edades formas diferentes y siempre nuevas
deJo bello. El arte no se desenyuelve s-iguiemlo una ley
de progresién continua : cada pueblo llega un dia 4
hacerle expresar de una manera ‘sublime sus ideas v
después el arte declina & menos que una revolucién no
regenere este pueblo. El arte asirio nos ensefiari, como
d.s1 mismo el arle griego, romano 6 italiano, esta ley de
l'a evolucién que hace pasar al arte de su adolescencia
a su madurez y después 4 su decrepitud. Al contrario
el arte egipcio nos probard que un pueblo puede en dos
ocasiones distintas, elevarse endos fases de su historia 4 una
nueva altura, y el arle francés demostrari que los grandes
acontecimientos, como el Renacimiento v la Revolueidn
son capaces de transformar el genio de un [;ueblo espiritual
y darle un nuevo ideal que perseguir. es deeir reservarle
hasta tres épocas de gloria. o

11

EL ARTE EGIPCIO (1)

Caracter de las artes en el antiguo Oriente.
Centros principales.

Las artes de los diversos pueblos de Oriente tienen
un caracler comun : aspiran 4 la grandeza. Para alcanzar-

la, recurren & las masas colosales, que imponen por la

(1) Puede leerse & Maspero : L' Arohéologie égyptienne.
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inmensidad de sus dimensiones, € inventan seres mons-
truosos. Por estas condiciones, se distinguen del arte
griego, las artes orientales.

Tres centros principales presentan un arte notable ; el
valle del Nilo, el del Tigris y el Eufrates y la Persia.
Los persas son imitadores del Egipto y de la Asiria; en
realidad, solamente el Egipto y la Mesopotamia han tenido
una concepcién original del arte.

Creencias de los egipcios.

El arte egipeio revela aGn en sus menores detalles, la
influencia de la religién que lo inspiraba.

Para el egipeio, todo hombre posee un cuerpo y una
imagen de este cuerpo, un doble; después un alma y una
particala del fuego divino. La muerte no destruye nada,
ni el euerpo, si esta embalsamado, ni el doble, si la tumba
encierra figuras hechas de materia sélida, ni el alma, nila
particula divina. El cuerpo y el doble habitan para siempre
en la tumba, que es una mansién eterna para ellos, y en
donde deben encontrar una solidez imperecedera y todas
las comodidades de una habilacién amuebleda con confort.
Si el cuerpo embalsamado es destruido 6 robado, el hombre
subsiste, porque vive en el doble, 4 condicién que éste sea
un exacto retrato del cuerpo. Si el doble también desapa-
rece de una manera 6 de otra, entonces el hombre perece
verdaderamente, y para preservarle de esla desgracia, lo-
maban los egipcios multitud de precauciones.

Tumba: piramide, hipogeo.

Una tumba egipcia es una piramide cuadrangular trun-
cada; los vivos penetran en una pequefia capilla y alli
van 4 depositar alimentos para el muerto. Le tumba estd
amurallada, y por detrds, un largo corredor cerrado & los
vivos, conduce & las cAmaras, que encierran el doble y la
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momia. Por temor de que no se olvide al muerto y le falte
el sustento, hay bajos relieves que representan alimentos,
criados. muebles. ete.: asi el doble puede servirse de las
imagenes de las cosas.

Las lumbas reales son las piramides y en ellas la capilla
esld separada. Entre las mas grandes, la de Ceops mide
137 meltros de altura.

Nada se descuido para preservar & la momia de las inves-
tigaciones de los profanadores : la puerta de entrada del
corredor estd escondida @ gran altura del suelo, y conduce
i un pasillo sin salida en cuyo techo hay que descubrir
una segunda enlrada, que conduce & una nueya camara
vacia, y alli falta todavia encounlrar una tercera entrada
que al fin conduce, & través de muchos obstéculos, & la
camara del sarcifago. Se ha encontrado en la piramide una
momia alli guardada durante cuarenta siglos.

Mis tarde, en vez de elevar pirimides, los-egipcios ho-
radaron el flanco de las colinas; esta clase de tumbas se
llaman hipogeos. Una escalera, cuyos peldanos estaban
groseramente lallados, conduefa 4 la entrada, que muy
sencilla, llevaba 4 Jacapilla excavada en la roca y en cuyo
fondo estaba esculpida, en la roca-viva, la estatua del
muerlo, su deble, sustraido asi; por su naturaleza misma,
i los malos tratamientos y 4 las profanaciones. Corre-
dores, puertas, salones, penetran en lo profundo de la co-
lina, y la decoracién y adorno de aquellos silios, repre-
sentan las fases sncesivas del viaje del alma, en el mundo
infernal, durante la moche, sus luchas, sus triunfos, sus
lerrores, y por tillimo su vuella & la luz.

Religion de los egipeios: templo.

Las creencias religiosas no han marcado con un sello
menos caracteristico, la arquitectura de los templos, El
egipcio, con la servidumbre por naturaleza, era religioso
con exceso, lodo era dios para él, lodo emanaba de los
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dioses y todo debia ejecutarse segun sus designios. Los dio-
ses amaban el misterio, y gustaban de aterrar las almas con
el horror sagrado de las tinieblas. Interminables avenidas.
cuyas orillas estaban adornadas de largas hileras de esfin-
ses, precedian al templo y el devolo egipcio pasaba delante
de estas filas de monstruos, con cabeza de hombre ¢ de car-
nero y cuerpo de leén, cuyas miradas misteriosas le per-
seguian, algunas veces durante dos kilomelros.

Al final de la avenida,

icantescos obeliscos de més de

o
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veinte metros, precedian, colocados & ambos lados, a esta-
{uas colosales que alcanzaban hasla seis metros, y represen-
taban al rey fundador. Grandes mastilesde madera adosados
al templo, dejaban flotar en su punta banderolas de colores.

S6lo después de haber atravesado los anteriores lugares,
se entraba en el recinto sagrado, euya pueria monumental
estaba acompaiada de dos pilonos piramidales. La puerta
introducia en un patio adornado de un pértico sostenido
por macizas columnas, euyo capitel se ensanchaba en forma
de campana ¢ tomaba el aspecto de un ramo de flores
de lotas, 6 bien el de una cabeza de mujer. Bajos relieves
perpetuaban el recuerdo de las vietorias del rey.

No encontramos ya el cielo desenbierto ; en el salon con
columnas que le sucede flota una semi obseuridad.

Mis alla. en-el santuario, habilan las sombras del cre-
pasculo; el suelo se levanta y el techo baja, alli no penetra
el pueblo, solo el rey y los sacerdotes gozan del derecho
de entrar en aquel salén, cuya béveda los aplasta y en
donde la luz los abandona. En sus muros estin descritas de
cien maneras diferentes, la polunciu del dios,las ceremonias
del rito y la devocion del rey. En el fondo, en los dltimos
sitios del antro, pesan las tinieblas de la noche; alli se en-
cuentra sentado en su trono, el cuerpo de piedra del dios
que el rey viene & consultar sobre sus mds graves proyeclos,
y que por la supercheria del gran sacerdote, responde por
medio de signos de cabeza y manifiesla asi su voluntad en
su negro taberniculo.
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Tal es la arquitectura del egipeio : finebre y religiosa.
La vida de este mundo es poco para él, nada éigniﬁ:‘.ﬂ‘ se
acomoda 4 sus miserias, se cuida solamente de apaciguar
4 los dioses adversos y de ganar el favor del Sol, para‘aso—
gurarse asi una elernidad de vida feliz después de la

muerle. Templos y tumbas son los monumentos de su pre-
dileceidn.,

La escultura egipcia. — I. Periodo menfita.

La escultura egipcia, de la cual es probable que sola-
mente conozcamos los periodos de decadencia, se distingue
en sus obras maestras por las cualidades que la impriﬁ-u-n
las creencias religiosas. Si el doble copiaba mal el cuerpo,
el hombre perdia los benelicios del doble, y con ellos una
mitad de su felicidad y desu existencia. l'o;' esta causa, los
escullores egipcios se acostumbraron & obseryary irans-
cribir con los rasgos del rostro, los caracleres de la mus-
culalura del cuerpo, las actitudes propias de cada profe—
sién y las deformaciones diversas que cada oficio daba 4 los
miembros ; enuna palabra, eopiaban la naturaleza con ver-
dad y exactitud.

El mas lejano perfodo, el de Ménfis, es la época clasica
del arte egipcio; entonces brilla con todo su esplendor la
estatuaria que sobresale en imilar la verdad ; pero que
se cuida poco de simplificarla para darla amplitud, sub-
rayar los caracteres con fuerza, y hacer resallar los la-
dos jocosos con ingenio. En lugar de todas eslas cuali-
dades, el realismo egipcio interpreta la realidad.

Entre todas las estatuas egipeias que posee el museo del
Louvre, la més célebre es la del Scriba en cuclillas.

Desnudo, sentado en el suelo, cruza las piernas para
poder asi apoyar sobre ellas la tablilla sobre la cual va &
escribir. El torso se levanta recto del suelo, una mano
tiene la tablilla yla otra, provista del cdlamoy puesta sobre
la hoja, se prepara & escribir 4 la primera‘scﬁal. Con la
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cabeza levantada, dirige una penetrante mirada hacia el
amo, como esclavo que espera 6rdenes. La expresion de
esta actitud es clara, todas Jas partes y los menores de-
talles concurren & un solo objeto: poder escribir al dictado
con rapidez y comodidad. Pero éste no es un scriba cual-
quiera, es tal scriba, de tal amo, que yvivi6 en tal sitio y
del cual el artista ha estudiado el parecido con un cui-
dado casi religioso. Gara cuadrada, mandibulas salientes,
cabellos ralos, frenle baja, boca grande, labios delgados,
orejas despegadas y grandes, el oo abierlo con inle-
ligencia y reluciendo con el brillo del esmalte, pectorales
hundidos, vientre obeso, piernas hinchadas, brazos flojos,
manos secas y con los dedos delicados, finos; tales son
los principales rasgos que prueban la exactitud exterior, la
precisién intima. El escultor ha demostrado como esla
profesién sedentaria entorpece ciertas partes del cuerpoy
afina otras, exige vivacidad de espiritu y fuerza de aten-
cién, costumbre y docilidad. El conjunto esld tratado, &
pesar del realismo, sin minuciosidades de detalle, ni pue-
vilidad, con un toque fdcil y amplio que honra & la es-
cuela menfita.

II. Periodo tebano.

El siguiente periodo, el de Tebas, en medio de sus vici-
situdes, manifiesta todavia por algunas obras maeslras, la
tradicién y las cualidades nacionales. Caracteres nueyos
aparecen bajo la influencia de causas historicas! Los reyes
tebanos, conquistadores gloriosos, hacen que Egipto alcance
una época de gran esplendor y poderio, ¥ a ellos y @ su
gloria celebran la escultura y la arquilectura. Comosu fuerza
es grande, conyiene perpetuar su recuerdo por medio de
obras grandiosas, de estatuas colosales: de ahiesascolum-
nas enormes, esas esfinges gigantescas, es0S colosos de
Memnén, que parecen aplastar, con sus inmensas moles, al
que levanta los ojos hasta ellos.
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Algunas de estas obras 4 pesar de sus dimensiones son
verdaderamente notables.

Tal es, la estatua de la reina Taia. Sus cabellos estin re-
cogidos con un peinado elegante, su frente es de una linea
pura, y su cara un évalo de tal perfeccidn, que la redondez
de sus contornos huye delicadamente ante nuestras miradas.

El tipo es de un asidtico seductor, sus ojos, a pesar de
lo conveneional de. la escultura, miran al espectador con
una penetracién profunda, y acarician deliciosamente ; sus
labios earnosos, se levantan en las comisuras por una son-
risa enigmilica, en la que se adivina la complacencia de la
reina en el senlimiento de su belleza, la certidumbre del
poder de sus encantos, yel desdén que por todos siente.
Que todos se dejan vencer por ella, que alrae, turba é
inquieta el corazdmn.

Nunca la estatuaria egipcia habia desplegado, al lado
de sus cualidadés de exactitud y de vida, esta profundidad
de senlimiento, y de gracia, que honran al original y al
desconocido artista, que merece el culto de los amantes de

lo bello.

III. Periodo saita.

Después de una larga deeadencia, Egipto se levanta de
su postracion, recobra su independencia y su esplendor,
y da lugar al renacimiento saita. Se estudia entonées direc-
famente la naluraleza, y se ln‘mlum.'n esas obras maestras
de las que conservamos algunos restos.

Uno de ellos, de los mds notables, es la cabéza de viejo,
en caliza, que posee el museo del Louvre. La frente es
calva, como una piedra pulida, los parpados apenas se
abren para dar pase & una mirada apagada, dos arrugas
profundas, que atraviesan oblicuamente las mejillas, des-
cienden una de lo alto de la nariz, la otra de las esquinas
lacrimales de los pirpados; el labio superior, largo y pe-
gado al olro, denota la obstinacién, el inferior es saliente :

e
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del craneo se destacan dos orejas que por la vx:‘u'l.xlud del
modelado v ¢l movimiento atrevido de los cartilagos, son
maruvillu.s. de verdad y de uxprcs%dn. . . |

Después del periodo saita, la lnﬂlh‘,‘ll("l.:l hcl".-m‘cu trans-
forma v bastardea el arte de la eslatuaria egipeia.

Todas estas estatuas estaban pintadas; pero para com-
prender el ofecto de los extraiios colores que se les ﬂ]\.ll(‘.{\bﬂ,
seria preciso que hubiesen conser\"fulo su mlnr-pnmmv\n
las ¢ 1’1"(6111g)l{11'unn_‘»>; bajo el cielo de las riberas del

y que o Jay riketai i
Nilo v enfel lugar preciso que el arquitecto las dispuso.

Bajos relieves.

Los bajos relieves egipcios, & pesar de 'las diversas lmv”;'
lidades que toman de las estatuas, hill’l fnln c'»11¢!t511"l( 0s A
l]a monolonia y-a la medioeridad artistica, por ’sus dife-
rentes convencionalismos! El arlisla no trata mis que de
fijar lasilueta del personaje, y como la 1?1:1\‘ bcllu. ]bllll(tl\l r_'ln
la cara es el perfil, y la del cuerpo el frente, coloca Ji'l'].(l
una cara de perfil un cuerpo visto de frente. .\(lcm:L_“hLua
aumentar la limpieza de la silueta, ('h-.\'l:x.(fu los brazos, re-
presentando, por este medio, personajes dislocados, que hie-

ren nuestros 0jos acostumbrados 4 los bajos relieves de la

Grecia. ‘ P
[enorando las leyes de la perspectiva, en este genero
i g as ficuras del dltimo plano,

escultura, los artistas dan a | .
lieve que & las del primero,

las mismas dimensiones y re '
onos ingrato que los anteriores, para

convencionalismomno me : ) paxa
las sabias perspectivas

nosotros que tenemos en la ru-%inu
de los bajos relieves italianos o franceses. .

~ En la estatua es donde el arte egipcio merece Ser admi-
rado, por las cualidades de realismo 1nl011gul_1h: ‘_]ljulld x‘-.

ligién le reclamaba, y que supo ohlum.‘r y llebar & _ a pe ;(-
feccién ; nada le ha faltado, ni la ‘dl.n[)!ltlld de toque, i a
orandeza, ni la elegancia. Si el egipeio no h;} perseguido
un ideal de proporeién y de harmonia esencialmente hu-
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mano, la culp: religid )
Ipa es de su religién, es decir, de su naturaleza

y su lemp S 1 1
y su temperamento , de las necesidades ineludibles del
medio y de la raza. |

Y
EL. ARTE ASIRIO Y PERSA (1)

La monarquia asiria.

En las cuencas del Tigris y el Eufrates prosperaron dos
monarquias, una, la mis antigua, al rededor de Babiloni: .
la otra al rededor de Ninive. Rivales y .\'u]vm; la una & ;L
otra diferentes veces, confundieron sus r'i\"iliz:ﬂ‘iiyl).r:t\-:u:
artes. La més vieja fué la cuna de una religién ln"n.‘il)le‘
«.lntro:*,f_:a(‘la 4 Jas praclicas mdgicas: la Sllpi‘\llifi(‘](');l de l.
u'lﬂuenma de los astros sobre el deslino hun;a}lo vie ( la:
(_,ahlva‘. En estos dos pueblos, las divinidades <’on ri:m((
truos feroces. Pornaturaleza 6 necesidad a.‘ui‘l‘iu;' y w~ : ht
eran ante todo guerreros, sus reyes se t'-nu;'vian anu {\335:‘

) ore » Asour,

ae ¢ REET is

le ser grandes conquistadores y de acabar sus conquistas

wr alan7ac v o 1 e ) s

por matanzas y exterminacién de pueblos. Uno de ellos

se alaba de haber descuartizado 4 los vencidos, para ‘u'r;
) < « < T

jar después los sangrientos despojos & los perros y bestias
l'?mcos. y cree con esto regocijar el corazén de sus dir‘m'(sb
En caso necesario, tratard del mismo modo & sus sn]b(l.iln;
y (fkl\"lltl(}l‘ill sobre ellos su despotismo sanguinario |

Asi el arte de estos pueblos celebra ]a\/ﬁlnria u'l.vl rey
del conquistador, y glorifica el vigor y la \.iyin.lcm-iar g

1) Puede leerse 4 Bab .
) Puede leerse 4 Babelon : L'drchéolagie orientale,

Lol ==

El palacio asirio.

Un pa\acio asirio era. una ciudad entera, pues un mundo
de servidores habitaba al rededor del rey. Se construia con
ladrillos secados al sol, ¥ hasta nosotros no han llegado
sino restos, poco importantes, de un edificio tan mal hecho
para resistir la accion del tiempo. Colocado sobre un alto,
que dominaba la cindad, tenia acceso por una escalera
monumental.

El nimero de habitaciones y de patios era muy grande y
Jas primeras se dividian en habitaciones del rey y de sus
servidores, y habitaciones de las mujeresy delos esclavos.
Mas de treinta patios y doscienlas habitaciones, hastaban
apenas para las necesidades de la casa real de los prin-

cipes asirios.
La escultura asiria.

La parte mas curiosa de los palacios asirios, 4 juzgar
por lo que hasta nosotros ha llegado, es la prnamentacion
escultural. Se adivina: esla destinada & celebrar el valor
y el poderio del rey. En la representacién de los hombres,
los escultores exageran los salientes-de la musculatura,
alli donde los vestidos dejan ver el desnudo.

El tipo delas figuras tiene una caracterfstica en la melena
y en la barba, signos de la fuerza varonil, que por la regular
ostin tratadas en rizados bucles.

El cuerpo pesadoy rechoncho estd encerrado-en un al-
bornoz con franjas, que cae rigidamente hasta los pies,
y. da al conjunto un aspecto de suntuosidad real. Este tipe
se repile siempre, sin modificaciones verdaderamente sen-
sibles, el escultor 1o representa un rey determinado, sinG
el rey. Este arte no paso de la infancia.

Las obras maestras del arte asirio, son los toros alados

y los animales.

Los toros alados, colosales centinelas que velaban & las
HISTORIA DEL ARTE, 2
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puertas del palacio, tienen el cuerpo robusto del toro, las
patas terribles del leon, las alas poderosas del aguila y la
cara inteligenle del hombre. El artista queria l‘l'llllil: en
ellos, el vigor y la ligereza del cuerpo, al pensamiento. Nin-
guna de estas distintas partes se despega de las otras inar-
moénicamente, formando el lodo un conjunto agradable para
nuestras imaginaciones, tan extraias a tales monstruosi-
(lall('s.

En la representacién de los animales, tan conocidos por
este pueblo de cazadores y guerreros, el arle asirio brilla
entre todosy puede ser comparado con los de mas renom-
bre. (Galgos, alanos, asnos, caballos, leones, todos son
reproducidos con una verdad de expresidn, que se aproxima
mucho al apte perfecto.

Un bajo relieve, entre olros, representa una leona he-
rida: Ires flechas se ¢lavan en su cuerpo, una a atravesado
sus lomos, otra sus ancas; las heridas son morlales y la
fuerza abandona & las palas de altrds, que se arrasiran
inanimadas por el suelo ; pero la beslia gnarda todavia al-
gunos restos de fuerza, se levanta sobre sus patas delan-
teras, y hace cara 4 los cazadores que la asaltan, lanzando
rugidos que impiden aproximarse 4 ella; tan terrible es la
amenaza de su boca entreabierta.

El artista tan sélo se fijé en los rasgos expresivos: las
arrugas que fruncen la nariz le bastan para traducir la ¢6-
lera feroz de la leona; y para expresar la agonia se contenla
con hacer que la hestia arrastre posaulanhﬁnlc las patasy
laeola. El escullor asirio quiso hacernos admirar el heroismo
de la leona; pero ni sond en inspirarnos hacia ella esa
simpalia que nos embarga ante el bajo relieve. De tal ma-
nera esli en ¢l representada la verdad, que el especlador
siente, seglin su lemperamento y su raza, las diferentes
impresiones que sentiria ante la realidad misma. Es propio
de las obras maestras, expresar otra cosa de lo que quiso
el autor que expresaran.

El arte persa.

Sometidos los persas a los asirios, vencieron 4 estos & su
vez y extendieron sus conquistas hasta Egiplo, Grecia v
Asia Menor, siendo por esta causa su arle, un compuesto
de las concepciones asiria, egipeia y griega.

Los palacios de Persépolis, cuyas ruinas excitan la admi-
racién de los viajeros, por su grandeza, ¢ inclinan el ani-
mo & atribuir & estos monumentos una imporlancia exa-
gerada, han dejado restos bastante bien conservados, para
juzgar este arle que carece casi por completo de origina-
lidad. El palacio persa esta construido por el modelo
asirio. solamente las columnas, poco conocidas de los
asirios, estan tomadas en parte 4 Egipto, en parte & Jonia:
el fuste es eshelto, y el capitel se distingue por dos toros
opuestos por la espalda.

En enanto 4 la escultura, se inspira ostensiblemente en
el arle asirio; més tarde toma alguna elecancia de la es-
cuelaarcaica de los griegos, ﬂpm‘lmnh) un gusto de SIm-

plificacién que la honra, A menos que no se quiera alri-
buir & prisa 6 negligencia.

Tal es, en sus rasgos mas generales, la historia del arte
oriental. No ha fallado & estos pueblos, para dar naci-
miento & un arte eternamente humano. sino sustraerse
al yugo de las convenciones, arrojar de si la servidumbre
de la tradieién arcaica, y emancipar su espirilu y, 6 no han

querido, ¢ sus fuerzas intelectuales han sido msulficientes.

Es de nolar, que eslos mismos pueblos han estado, durante
el curso de los siglos, sujetos & otra esclavilud, & la del
monarca ariental, desconocido 4 las'naciones europeas,
cuyo arte ha reusado toda servidumbre.




CARACTER DEL ARTE GRIEGO (1)

Extension geografica del arte griego.

El arte griego no sélo haflorecidoen la Grecia propia, pues
si bien es verdad que alli brillaron cindades famosas en la
historia del arte, como Olimpia, Egina, Corinto, Argos, en
el Peloponeso, sin olyidar 4 Esparta, y en el continente
Atenas; las islas del archipi¢lago y las costas del Asia Me-
nor, tenian las escuelas de Mileto, Efeso, Samos Creta y
Chios; y Sicilia y el sur de Italia, resplandecieron tam-
bién, en tiempo de su prosperidad, con el brillo de arte
helénico.Asi el dominio de este arte se exliende en la
caenca del Mediterrineo, desde Sicilia hasta el Asia Menaor.

Los primeros origenes.

La arquitectura y la escultura de Egipto y de Asiria,
desarrolladas mucho tiempo antes que las de los griegos,
fueron modelos para estos 1illimos. El arte oriental estaba
entonces muy autorizado para no recomendarse & la ines-
periencia de los primitivos artistas del Asia Menor y del
Archipielago; pero hemos de guardarnos mucho de exa-
gerar esta influencia, que si muy de notar durante todo
le periodo arcaico y hasta ciertos maesiros predecesores
de Fidias, se limita 4 la aptitud y algunas veces al tipo,
siendo el reslo completamente {.f_’l'i('g(;. hasta el punto de
que los notorios plagios parecen hechos, por los arlislas,

(1) Puede leerse: L'Archéologie grecque de Collignon.
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sin tener de ello conocimiento, por efecto de una remi-
niscencia y no de una copia.

Desde los idolos de madera de ojos cerrados y brazos
pegados al cuerpo, que los primeros artistas tallaron tor-
pemente, hasta los guerreros de los frontones de Egina,
el camino es largo, el progreso rdpido y la distancia casi
incomensurable ; pero el estudio de este nacimiento tan
interesante, corresponde sobre todo 4 la arqueologia.

La escuela de Egina en el siglo VI nos ofrece mues-
tras casi completas de las cualidades helénicas. La com-
posicién encaja ficilmente en el rigido espacio de los fron-
tones del templo de Alenea en Egina, saca partido de las
diferencias de superficie del triangulo, para variar las
apliludes y concentrar la accion en el medio, y sabe apro-
vechar las lineas del edificio, sin dejar de ser un orna-
mento arquitecténico. Una de las estatuas, Heracles dis-
parando el arco, es una obra maestra del areaismo griego :
el héroe esta apoyado sobre el talén derecho; su pilerna
izquierda avanza como un arbotante; el torso retrocede
para extender mejor la cuerda del arco ; el brazo izquierdo
estirado y rigido, y el derecho se dobla hacia el codo
para atraer la cuerda: la mirada apunta con firmeza : la
flecha va @ pactir. Las lineas cenerales se destacan con
limpieza las unas de las olras, y tienen gran variedad.
El arquero, de rodillas, @ pesar de la aptitud, es notable

por la facilidad conque esta colocado y por la solidez de
su asentamiento. Bl vigorendurece sus miembros, un.vigor
de hombre forzudo ; pero singularmente poderoso por la
redondez de las formas y por la omision de detalles de la
musculatura. Agregad el conjunto, animad la fisionomia,

os decir unid al vigor, de esta escuela dérica, la gracia
animada de la escuela jonica, 'y tendréis un ejemplo com-
pleto de las diversas cualidades del genio helénico.




Influencia del arte griego en el mundo.

Asi se anuncian en los siglos V y IV, periodos de desa-
rrollo de.este arle, cuya -influencia (lehm ser, en edades
posteriores, casi incalculable; Gracias 4 él nacera el arte
romano, gracias 4 él, después de la edad media, seran
vivificados los tiempos modernos, y en el entusiasmo de
suadmiracion, los artistas de los \l"lus XV y XVI, in-
Justos para el pasado, afirmaréin que la humann lad se dur-
mi¢ con un sueio de muerte, durante las tiniehblas de la
edad media, y que desde entonces sube liacia la luz por
una suerle de resureeccidn. por un zenacimiento. llalia,
Francia, Flandes vendrdan con frecuencia i banarse en
esta fuente de vida, en sus épocas mis gloriosas, y si el
siglo X'VIII francés busca vias nuevas en pintura, el na-
ciente siglo XIX luuh' ara por el arle griego una adoracion

verdaderamente ciega. ¢ Quién osard mediv la influencia

de este arte, comprendido” v gustado en sus obras mas
puras, sobre el desarrollo genecral de la E .uropa de nues-
lros dias ?

Genio del pueblo griego.

Las cualidades nativas del griego son numerosas, v le dis-
tinguen de los pueblos orientales, El griego tiene necesidad
de'claridad y se complaee, lejos de las abstracciones. en los

contornos Inmlmlm: tiene el sentimiento de la medida.
teme la exageracion y desdefia las masas enormes y las
monsiruosidades de la naturaleza: ama la vida. y la
muerle le pnwu upa poco; gusta con delicia la alaoria. de
vivir, de ver la luz v le horrorizan los infiernos, porque
los imagina tenebrosos y privados de vida: tiene en fin.
el culto de la fuerza humana. que es el signo de una vida
potente, y el de la belleza, que es la alegria y la perfec-
cién de esta misma vida. Lo débil y lo feo le repugnan.

IR R

De ahi esa dicha que se respira & través de las obras
de su arte, esa aplitud para expresar el vigor unido 4 la
gracia, esa humanidad de un arte que responde & las ne-
cesidades innatas en todos los liombres, esa facullad en fin
de embellecer la naturaleza,

Realismo ¢ idealismo en el arte griego.

Cuando es realista, como durante el periodo arcaico 6
el de ciertos maestros del siglo 1V, el arle griego no
se limita & copiar la realidad ; hay objetos que no copia
jamds, y si aquellos que imita son feos 6 mlumum’, los
.:minm con la expresién que en ellos sabe descubrir, la
secreta alegria con que los interprela, la (ll]lll“[l.lll con que
suprime delalles, transfigurando el conjunto sin deslign-
rarlo. .

—. La mayoria de las veees el arle griego es idealista : el
aclista se forma desde luego una idea preconcevida, por
ejemplo, del efebo, segin la opinién que su licm’po y €l
mismo forman de la juventud, unida 4 la fuerza y i la ele-
gancia, ¢ imagina uno queno existe en la realidad. Después
aborda el bloque de marmol y para modelar di\‘('*rsus
partes del euerpo, recuerda, tal brazo, .lal pecho ¢ tal
pierna que ha admirado en diferentes sn‘la_.-lus.. y que res-
ponden 4 su idea, y compone el conjunto .<1.;:‘uwnlln la har-
monia y las proporciones que estin conformes con esla
idea que es su ideal.™ 1

Qi el arlista griego no eesa nunca de inspiracse en la
naturaleza, tampoco llega hasta copiar servilmente todos
los objetos que ésta le ofrece, sin antes t‘.\‘l"t):_:lﬁ‘l'li).\' y mos-
trar en ellos el cardcler eseencial que engierran. En una

y”,

palabra, interpreta la realidad. S




Vi
FIDIAS Y POLICLETO (4

Siglo de Fidias.

Los griegos del siglo V acaban de rechazar la inva-
sidn de los persas; Atenas figura 4 la cabeza de Helas, y
fta riqueza afluye 4 ella después de la gloria. La demo-
cracia se desarrolla, y Pericles la guia con desinterés y
nobleza, hacia altos destinos, embellece la cindad, sin
omitir sacrificio alguno, y Fidias, su amigo, dirige los
trabajos. }

Influencia de la religion y la literatura.

El arte griego lega & su apogeo y la religidn y la litera-
tura influyen, juntamente, para elevarlo 4 las mis altas
cimas. Los dioses griegos, desde los tiempos de Homero,
no son monsiruos, como los dioses egipcios y asirios : son
hombres mdis vigorosos que nosotros y ademés inmortales.
Por mucho tiempo la Grecia tiembla ante la falalidad, v Jas

tragedias de Esquilo eslan oscurecidas por el terror, que

ante la faz de los dioses, siente el mortal miserable :
pero bien pronlo al terror religioso se mezcla un senti-
miento razonado del poder divino, la esperanza en su
bondad yla eonciencia del deber y de la grandeza del
hombre. Antigona de Séfocles todavia teme 4 los dioses
del cielo mas que & los reyes de la tierra, y enlierra &4 su
hermano, sobre todo, por hacerse agradable 4 los divini-

1) Puede leerse i P. Piris : La Sculpture antique.
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dades infernales. El sentimiento del deber es en ella una
forma del sentimiento religioso ; su sublime moral no es
sino piedad. Los contemporineos que aplaudian su valor.
senlian como ella una fe entera, fe en los dioses justos,
que ennoblece el alma y eleva al hombre & sus propios
0]0s.

El escultor que traduzca estos sentimientos, expresard
la concepeién mas serena y mis humana de la divinidad
de que es capaz, sino la humanidad, 4 Jo menos su raza.
Y si por fortuna, al mismo liempo, el cuerpo humano
ejercitado por numerosas generaciones llega 4 alcanzar su
forma mis bella, bastara que el arlista mire & sus contem-
porineos para transformarlos en dioses y completar su be-
Jleza fisica.

De este modo se explican en gran parte Fidias y Policleto.

Fidias.

El aleniense Fidias, el amigo de Séfocles y de Pericles,
coneibid, ejecuts ¢ hizo ejecutar, la decoracitn escultural
del Partendn.

La colosal estatua de Atenea, que habitaba el santuario
del Partentn, no ha llegado 4 nosotros. La diosa estaba de
pie, vestidacon una tinica ; lacoraza que protegia su pecho,
era la cabeza de Medusa: su casco una esfinge. En una
mano tenia una estatua de la Victoria, y en la olra una
balanza: & sus pies se hallaba su escudo. Las partes des-
nudas eran de marfil, las nifias de sus ojos de piedras
preciosas, la tiinica que veslia estaba adornada con oro
de diversos matices : era una guerrera invencible, fastno-
samente adornada como un idolo oriental.

Perdida estd también, para nosolros, Ja estatua colo-
sal de Zeus, que Fidias ejeculd para el templo de Olim-
pia.

La riqueza de la maleria cra digna del senor dei Olim-
po : su trono era de oro y marfil, y de oro y marfil la
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Victoria que llevaba sobre su mano derecha ; el celro
que tenfa en su izquierda, estaba compuesto de todos los
metales : su manto era de oro, y de oro también su
calzado.

El artista habia expresado en este dios la inleligencia
quetodo lo-ve, el orden que rige to-
das las cosas, la potencia 4 la vez
serena y temible del dios de los
dioses, tal como lo. pinta Homero
en el cual se inspird; « El hijo de
Kronos frunce sus negras cejas, su
divina cabellera se agita sobre su
inmorlal cabeza, y el vasto Olimpo

Jiipiter de Fidias. tiembla. » Su eslatuainspiraba & los
oriegos una concepeién més eleva-

da de la divinidad : quien no habia visto al Dios no podia
ser ni feliz ni aun piadoso. Un padre de la iglesia cris-
tiana confesaba, més tarde, que la vista de esle Zeus le
sumia en un inefable arrobamiento.

Si nos vemos reducidos @ deplorar la pérdida de estas
dos obras capitales de Fidias, fragmenlos importantes de
sl mano, nos permiten juzgar, por nosotros mismos, los
caracteres de su genio.

La superficie (riangular, de los frontones del Partendn,
presenta cerca de los dngulos de la base, al oriente, dos
eslatuas de. diosas, v al occidenle, una estatua del dios

Rio, que muestran las cualidades esenciales de: esle es-

cultor.

La Primavera y el Olofio estin representadas bajo las
figuras de dos mujeres vestidas, sentada la una y dando el
frente al espectador, de perfil; y casi acoslada, la olra,
sobre las rodillas de la primera. La Primavera en una
aclilud vigorosa, deja entrever, bajo la gasa ondulante que
cubre sus formas, esa morbidez potente y esa exuberancia
de vida unida & la delicadeza, que constituyen el encanlo,
siempre nuevo, de la estacién de las flores.

El Otono se extiende rendido por la fatiga, y su pereza
le invila & apoyarse en las rodillas de la que le dié vida y
d la cual esté ligado por una cadena de afeccién y de paren-
lesco ; como en la Primavera, resplandece en ella la belleza ;
pero una belleza cansada, 4 la que bien pronto seguirdn el
agolamienlo y la muerte: la tristeza que rodeala estacién
de los frutos y de las hojas marchitas.

El dios Rio, en el [rontén occidental, esla también

Frontdn del Partendn.

medio extendido, por estar cerca de un dngulo de la base.
Vuello hacia el espectador, se apoya en tierra sobre su
mano izquierda, y dobla por Ja rodilla la pierna del mismo
lado, que eoloca bajo la corva derecha. La belleza de su
cuerpo estd imitada de la naturaleza, aunque raramente
se enconlrarin hombres que posean un pecho tan amplio,
caderas tan redondas y costados tan bien formados para
ana ficil respiracién. Esta belleza es sobrenatural, porque
ningin mortal reunira esta perfeccion de todos los miem-
bros. con la cual la estatuaria ha dotado al Dios. Esle
rio divino se distingue ademds por las cualidades propias
que hacen de €l no un dios, sino tal dios; un dios fluvial.
Su posicién, el movimiento del torso, la curva exquisita
de la linea inferior, yla sinuosidad de la superior, la fluidez
del abdomen, el abandono de los misculos en el muslo
derecho, las esbeltas proporciones del conjunto, todo en
fin trae & la memoria las perezosas revuellas de esos ria-
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chuelos limpidos que regocijan el Atica con la frescura de
sus aguas y la sombra de sus riberas.

Fidias posefa la delicadeza de los dticos y la fuerza de
los dorios ; asi fué digno de llegar 4 ser el escultor de los
dioses y entre estos delos dioses griegos.

Policleto.
.

Policleto hizo deseender, del cielo 4 la tierra, la esta-
tuaria, como Sderates la filosofia.

Los griegos de entonces, ociosos en la ciudad y con fre-
cuencia llamados al combate, se ejercitaban mucho en la
gimnistica, y en sus fiestas hacian gala y oslentaciéon de
su fuerza y agilidad, para oblener los premios que cubrian
de gloria al vencedor.” En este momento, al acabar las
guerras médicas, conservaban el vigor de sus miembros
y lo habian completado por el desenvolvimiento razonado
de la mana y de la habilidad. Policleto fij6 en ese tiempo
las proporciones.del cuerpo con una precisién matemilica,
y distribuyé & los diversos miembros sus dimensiones,
segiin la ‘importancia del papel que cada uno estaba
llamado. & desempenar, con arreglo 4 las ideas de un
griego del sigla V. Su estatoa del Porta-Lanza, hizo ley y
fué un canon para sus conlemporaneos. Admirador de la
radiante belleza de las formas, concedia un lugar seeun-
dario & la expresién de la cara y 4 las aptitudes, y se fijo,
entre todas las edades, en el florecimiento de la adoles-
cencia que comienza & ser viril. Su obra maestra era una
Amazona que reunia 4 la delicadeza de la mujer, la fuerza
y firmeza de misculos del hombre. Todos sus contempo-
raneos y aun sus rivales, reconocieron la superioridad de
esta obra y la colocaron en el primer lugar.

Nadie igualé 4 Policleto en la fineza y exactitud de los
detalles , nadie poseyé mejor que él la ciencia del cuerpo
humano, ciencia razonada, concepeién nacional y humana
4 la vez, que implicaba una teoria sobre el papel del

29 —

hombre en la sociedad y sobre la humana perfeceion.

Fidias habia creado dioses mas bellos que los hombres,

Policleto esculpié hombres tan bellos como dioses.

VIl

LA ARQUITECTURA GRIEGA 1)

riegos tomaron de los orientales dos de sus prin-

Los g : ‘
cipales ordenes arquitecténicos ; pero los marcaron de ta
modo con el genio helénico, que este perfeccionamiento

(;qui\'al.-. 4 una invencion.

Distincion entre los érdenes griegos.
Los dorios eran una raza mis fuerte y mas sencilla que
mas delicadeza y gracia. Los drde-
reflejan el cardcter de cada uno de
la proporcion entre el

los jonios, que tenian
nes dorico y jonieo,
estos pueblos, y se distinguen per
b . - ) IS S
de la columna y la altura del fuste. Por esla

diametro . | el
<o miden la distancia entre las columnas Yy

proporeioén .
todas las dimensiones del edificio.

Orden dérico.

asienta solidamente sobre ¢l basa-

La columna ddrica se »
: es fuerte, su altura es

sin necesidad de base;
ces su didmetroy estd adornada con me-
a quitan 4 su vigor y

mento,
igual & cinco ve
dias canas poco profundas, que nad
fortaleza. ar. ot

Para soporlar el techo del edificio, tiene en su parle

1 ¢+ L'Architecture grecque.
(1) Puede leerse & Laloux: L'Architecture grecq
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superior un coginete circular y una placa rectangular sin
f'ulnn.u'n ninguno; el cornisamento es sencillo, v ;u mitad
ll'lrcl‘lul' estd compuesto de bloques lisos ; la fl;ilzlnl supe-
rm.r, el friso, solamente admite por intervalos yno s’i«m\prc
bajos relieves poco reeargados. El todo esta coronado pn[.'
una co'misa saliente, encima de la cual se eleva la super-
ficie triangular del fronton, adornada de esculturas, Este
orden se asemeja al alleta dérico que orgullvso de mostrar
la fuerza de su cuerpo, apoyase sus [nic;s desnudos sohre
el suelo y colocase! sobre su frente un sélido coginete
para soportar el bloque de marmol del edifieio, ‘

Orden jonico.

La vn]unma jonica se apoya muellemente sobre una
base, y 'se dirije mds delicadamente hacia la cima; su
allura es igual & nueve veces sn didmetro, estid adornada
con estrias numerosas y profundas y para sostener el edi-
ficio tiene un capitel lleno.dé adorhos v volulas, que pa-
recen cabelleras fastuosamentetizadas. En el <'-,»1'ni>anl«~niu
la mitad inferior pierde la maciza uniformidad del <1~3;'im‘
dapr vﬂl_wimn, sobre el friso, corre tina serie conlinua mi
bajos relieves. Bl conjunto puede ser modificado por el
guslo de los pueblos y del tiempo, y todo é1 admite va-
rientes, hasta el punto que los ornamentos. las \"ulul‘a:v
¢l fuste, son diferentes de un edificio & otro, y aun al‘_."u.-
nas yeces en uno solo. . i

Fata ordol calsail 3 X
“U%:Il‘q,”(: d:n\:u .]f.‘llfiﬂl"’:l.‘lllli{ m_u,’]qurr melm, que obligada &

: peso, remediara la delicada desnudez de su pje
con ricas sandalias, hiciese admirar la esheltez de su ful!]-vh
y adornase su frente para disimular el esfuerzo v Ia l‘uliﬂ"!
de su nuca. J P

Orden corintio.

Sobre la tumba de una Joven corintia, su nodriza depo-

Ito un canastillo que contenia los objetos favoritos de la

- "
S
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infortunada doncella ; en la primavera un acanto nacié al
rededor del canastillo y sus hojas le rodearon adornin-
dole. Un arquitecto corintio lo tomd, en esta forma, como
modelo, para el capitel del orden corintio, que fué el mas
florido y el mas agradable al lujo de los romanos.

Los monumentos del Acropolis.

Los érdenes dérico y jénico rivalizaron en esplendor para
embellecer la meseta del Acrdpolis, en donde se reunieron
en el siglo V los templos de las divinidades alenienses,
gracias al entusiasmo y noble ambicion de Pericles. Alli
se encontraban, la monumental entrada del Acrépolis, el
templo de la virgen Atenea, el de la Victoria sin alas, el
de Ereclién, y tantos olros.

Cuando el extranjero se aproximaba & Ja colina santa,
delante del esplendente azul del cielo y de la brillante luz
del sol, veia destacarse los menores detalles de los edi-
ficios y detrds de ellos, como fondo del cuadro, las sinuo-
sides de las colinas que contrastaban con la rectitud de las
lineas monumentales.

Avanzaba bajo el pdrtico dérico de las Propileas, que
desplegaba toda su severa belleza; admiraba su cima de
bloques inmensos de mérmol blanco, y penetraba después
en el inlerior por una gran puerta que tenia loda la gracia,
sobria todavia, del orden jénico.

Pero he aqui el Partenén imponentey espléndido;. res-
plandeciente de amarillo, de rojo y de aznl. A sus pies,
las irregularidades del terreno no han sido arregladas;
fres allas escalinatas de marmol dan acceso al portico dé-

rico_que rodea al gran rectiangulo del edificio ; en lo alto
el friso, cuenta el combate de los Centauros, y el frontén
el nacimiento de la virgen Atenea. Desde el pérlico se
penetra en el antesantuario, cuyo muro se eleva delante
del espectador. En lo alto de este muro, sobre el friso, se
desarrolla la brillante procesién de las Panatenas, viejos,




Sedo
sacerdotes, virgenes, victimas; miisicos, carros. caballeros :
la ciudad entera.

No nos atrevemos 4 entrar en el sanluario, es la mo-

rada de ladivinidad prohibida 4 los profanos bajo pena de
sacrilegio, no sabriamos examinar sus naves, ni contem-
plar en el fondo, de pie, la lanza en la mano, res[’»l;}nde-
cienle de oro y marfil, i la gigantesca guerrera, la virgen
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proteclora, Atenea. Ella guarda detrds de su santuario, en
un salén retirado, el tesoro de las ofrendas, que 4 sus pies
ha depositado la devocién secular de los pueblos.

Al lado del Partenén se halla el templo jénico de la
Victoriasin alas, encantador por la delicadeza de su orden y
por las dimensiones y los bajos relieves.

Eslosrepresentan mujeres vestidas de gasas lrasparentes,
una Vicloria corona un trofeo, otra arregl

a su sandalia.
Porte noble, f

ormas elegantes, familiaridad en las actitudes,
delicadeza en el trabajo, palpitacién de las carnes bajo los
panios; todo eslo se admira en estos bajos relieves, que
arroban atin 4 los mas ignorantes,

¢ Que decir del pértico de las caridtides que flanquea el

Ereclion? Sobre un basamento de més de dos metros, unas

columnas soportanuna adornada techumbre; pero estas
columnas son jovenes hermosas : rigidas y fuertes, con sus
carnesde méirmol de Pantélico, capacesde soportar la pesada

carga sobre su potente cuello, delicadas y frescas como la
Juventud virginal, son dignas sirvientes de la diosa Atenea.

Algunas ruinas, esparcidassobre esla irida mesela del
Acrépolis, en cuya ladera estin los restos del teatro, en
piedra, de Dionisios, hacen que el viajero deplore que el
tiempo y los hombres no hayanrespetado, 4 lo menos, esos
monumentos de arte, que admirados y comprendidos,
harfan més dichosa y mejor 4 la humanidad.

VIII

EL ARTE _GRIEGO EN EL SIGLO IV

t

Difusion.

EnelsigloIV larivalidad entre las ciudades griegas, agoto
a Alenas, Esparta y Tebas, en provecho de Macedonia.

HISTORIA DEL ARTE. 3
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Alejandro, por medio de sus conquistas, difundié la civi-
lizacién y el arte de los griegos, y Alejandria, Pérgamo y
Rodas, fueron otros tanlos centros disiintos, perdiendo el
arte en pureza lo que gand en extension.

Inspiraciones nuevas.

Una nueva, tendencia aparece : la filosofia discute la
religién é introduce la duda; los dioses no residen ya en
las cimas del Olimpo, en una serena y tranquila domina-
cion; los sofistas 1os hacen descender @ la Tierra, para anali-
zarlos ; Euripides se burla de ellos, y los vitupera, algunas
veces, en sus iragedias; las pasiones humanas, |‘>ur el
estudio minucioso de los resortes del corazén, preocupan
a la imaginacion; Euripides es el poeta patélico por exce-
lencia, curioso de los detalles verdaderos, cuidadoso de
la mise en scéne, desencadena las pasiones en el teatro, nos
mueye & compasion por su violeneia y su crueldad, nos

hace llorar por las desgracias, miserias y harapos que pone
a nuestra vista, y habla, 4 la vez, al corazon y i los senti-
dos. en escenas eminentemente dramaticas.

Como el antor tragico, el arte persigue en la vida real los
rasgos que distinguen un individuo de otro, anima los ha-
jos relieves con movimientos vivos, llena los corazones de

pasiones ardienles, que se exieriorizan con gestos ad-
mirables y trata de hacerse grande por medio de lo
grandioso.

Scopas.

Scopas. fué el primero que esculpié bajo la. forma
humana, con el Amor, el Deseo y la Pasién ardiente
el advenimiento de lo pasional en el arte.

Mientras que los dioses de Fidias eran impasibles en su
serenidad, y los atletas eran todo miisculos, y unos y otros
no dejaban traslucir sus sentimientos: .\‘copés hace ver en
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arquitectdnicas, gracias dla sobriedad de la ornamentacion,
destacar sus aristas y desplegar sus curvas; pero se
adivinansus gustos fastuosos, que crecian & medida que, su
emulacion de aduladores, los llevaba & prodigar las esta-
tuas, las molduras y los bajos relieves, & cantar en todos
los tonos & un emperador que no admiraban, & sobrecar-
gar el monumento, a cubrirlo bajolos ornamentos mezqui-
nos, y & deslumbrar por el gran niimero de detalles.

Tan noble era el arco de Tito siendo sencillo, como
pobres fueron en medio de su riqueza, los arcos de los
emperadores de los siglos 111 y 1V, como el de Septimio
Severo.

Nosotros hemos tomado de los romanos el plan general
de sus arcos triunfales y la idea de las columnas conme-
morativas.

El templo romano.

Los templos son compuestos y enormes. Comparemos las
dimensiones del Parlenén con las del Pantedn, y éste
parecerd desmesuradamente desarrollade. El conjunto es
una rotonda romana precedida de un pérlico griegoj co-
lumnas coriniias sostienen un frontén tringular, detras
del cual se halla la redonda capula de la rotonda. Esta
oposicion entre la rigidez de las lineas rectas y la redon-
dez de las curvas, es una sorpresa y un sufrimiento para la
vista. El arquitecto no comprendié que sila fachadade un
templo griego es bella, no quiere decir ésto que lo conti-
nie siendo, sise la coloca delante de otro edificio de estilo
diferente.

La rotonda es grandiosa. por el desenvolvimiento de su
boveda : alli se muestra en una de sus mejores manifesta-
ciones, la manera de cubrir sus edificios, que tomaron
los romanos de los subterrdneos etruscos. Para resistir la
pesantez de la boveda, los muros se espesan tomando
¢l caracter de recinto de forlaleza : los muros del Panteén




aleanzaban cinco metros de espesor. Este defecto estaba
algiin tanto oscurecido por Ja suntuosidad, gracias 4 la
variedad de los colores; no era que los pintores aplicasen
sobre la piedra, como en Grecia, capas depintura, sino que
el arquitecto empleaba méarmoles de coloraciones varias,
desde los amarillos nimidas hasta los negros basaltos,
pasando por la gama de los verdes, rosas y rojos.

La casa cuadrada de Nimes, por la harmonia de sus
proporciones, porla delicadeza de sus ornamentos corintios
y por la magnificencia del friso, es, entre todos los templos
romanos, el mds elegante y el més digno de admiracion.
Solo una iglesia cristiana, la Magdalena de Paris, puede
sin detrimento resistir una comparacién.

El anfiteatro.

Los romanos crearon otro edificio, tan caracteristico de
su natureleza como los arcos triunfales : el anfiteatro. Ama-
ban el espectaculo mis que el arte dramdlico ; pero el es-
pecticulo violento; sanguinario, el combate, la lucha. Sa
diversién favorita eran los juegos del circo, los suplicios
de hombres entregados indefensos 4 las bestias feroces.
Précticos; ante todo, imaginaron el construir teatros en
los que el niimero de asienlos fuese muy grande y en
donde todo el mundo, desde cualquier sitio, viese todo-¢l
espectaculo; asi se hizo el anfiteatro, compuesto esen-
cialmente de una arena circular, y de gradas igualmente
circulares.

El del Coliseo contenia lo menos cien mil especladores.

Por encima se desplega un inmenso velarium. La masa
de las gradas estd sostenida porbdvedas hajo las cualesla
multitud circulaba libremente.

La parte exterior presenla cuatro pisos con arcadas :
entrecada una de estashay columnas que parecen sostener
el piso superior. En el piso bajo son déricas, las mas fuertes;
en el primero jonicas, las més elegantes, pero todavia resis-
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tentes; en el tercero corintias, destinadas ante todo para
la ornamentacién. Esta confusién de 6rdenes y de estilos
es una prueba de la ciega admiracién que por los griegos
sentia el pueblo romano; pero su dérico es menos fuerte,
su jonico menos elegante y su corintio mds recargado.
Deseosos los romanos de quitar 4 cada uno sus cualidades
imaginaron el orden compueslo, esa sosa monstruosidad.

Por olra parte, no ecomprenden que la columna dérica
corresponde & un conjunto de proporciones, dimensiones y
caracleres que sélo un templo dérico puede presentar, y
que lo mismo ocurre con las otras columnas; siendo un
capricho de patin enriquecido, acumular uno sobre otro
fragmentos de érdenes opuestos.

A la vista del Coliseo, como dla visla de la mayor parte
de los monumentos de la arquitectura romana, esparcidos
en todos los lugares, el viajero se admira de que un pueblo
haya podido colocar piedra sobre piedra, para formar tales
edificios. El Coliseo mide 500 metros de circunferencia
y 90 de altura y sus muros tienen un espesor de
6 metros. En vano el viajero se asegura de que el exlerior
del muro esla construido con regularidad, y que el medio
esld compuesto de un bloque de mortero y de pequeiios
materiales ; queda subyugado por la fuerza y la grandeza
de este coloso, que han arruinado, no las injurias del
tiempo sino los pillajes asiduos de mil generaciones: El
viajero cesa de encontrar defectos para solo admirar la
eternidad de eslas ruinas dignasdel Pueblo Eterno.

Resumen de la historia del arte antiguo en sus
grandes manifestaciones.

Tal es, en sus rasgos mds generales, la historia de]
arte anliguo.

Apesar del realismo viviente de algunas estatuas y la
grandeza de algunos monumentos, los egipcios han dejado
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pocas obras artisticas en donde brille el arte contodo el es-
plendor de su belleza ; los asirios, exceptuando algunos
bajos relieves de un singular vigor, no se han aproximado
mas que los egipeios d lo bello. Sobre el espiritu de estos
pueblos parece que pesa un enorme fardo de servidumbre
religiosa, politica é intelectual, que siempre detiene sus
esfuerzos y concluye por ahatirlos.y anularlos.

Libre el griego de este ominoso yugo sonrie 4 sus dioses,
4 la vida y a Ja gloria, Elevindose por el esfuerzo de su
nativa inteligencia, anade 4 la naturaleza una belleza, una
harmonfa y un sentimiento que no posefaantes y que su espi-
ritu ha sabido concebir ¢n lalibertad soberana de sus inven-
ciones. Siempre deseoso de innoyar, después del siglo de la
perfeccién, atn abre al arte caminos inesplorados tan
hermosos como los ya conocidos ; pero después de los es-
fuerzos de los siglos IV, V y VI, después de los frontones
de Egina y del Partenén, después de Hermes y Praxiteles;
el genio griego como si estubiese cansado ¢ quizds porque
recorrié todas las etapas posibles para él, se deliene,
reposa y volviendo sobre sus pasos, llega 4 los maesiros
del pasado, desde Lisipo hasta los arcaicos. Entonces
agrada 4 sus ricos dominadores, y el arte griego no se
propone una finalidad mas elevada.

El pueblo romano alcanzé su ideal, que no fué otro que
hacer agradable su vivienda, suntuosa su ciudad, y eterni-
zar el recuerdo de su grandeza por la solidez y por las di-
mensiones de sus obras.

XII

BEL CRISTIANISMO, LOS CATACUMBAS (I

Durante la edad media, el arte se inspiré en el cristia-
nismo, en sus diversas formas, bizantina, musulmana,

(1) Véase Allard, Rome soulerrain,
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romana y gética. A partir del renacimiento, volvié & pedir
4 la antigiiedad el secreto de la grandeza de su arte.

El cristianismo y el arte.

Los amantes del arte hubieran podido, en sus comienzos,

alarmarse de la espansidn (l‘pl cristianismo, que proscribia

kas imégenes, idolos y objetos de placer, y tomaba posicién
de enemigo enfrente de las artes plasticas ; pero bien pronto
debié ceder 4 la necesidad que el pueblo tiene de repre-
sentar los objetos de su fe. Por otra parte, llegé el mo-
mento en que el cristianismo triunfé, y legé & sentarse
sobre el trono imperial, y sélo las artes eran capaces de
celebrar la victoria y de ilustrar el triunfo del nuevo Dios.

Desde entonces se pudo entrever, que elementos apor-
tarfa el cristianismo al arte antiguo, para regenerarlo.
Para el cristiano, el euerpo es polvo, sélo el alma es seme-
jante d la esencia divina jpara que sirven estos miembros
hechos de tierra, y para que representarlos? ellos son los
peores adversarios dela salud. Elalma, por el contrario, debe
ser cultivada con sumo cuidado y revestida de sentimientos
puros, de virtudes elevadas. Amor desinteresado de Dios,
aspiracién hacia las alluras celestes, inagotable caridad
hacia los hombres, tal es la corona del cristiano, por la
cual espera merecer el premio elerno, bien superior al
efimero triunfo del atleta, que se enorgullecia del desar-
rollo armonioso de sus misculos. He aqui la belleza por la
cual el arlista distinguird el hijo del Buen Pastor del ado-
rador de la diosa Atenea.

El Dios que ha enviado sus apostoles & todas las na-
ciones, pretende el imperio universal, llama hacia si 4
pueblos enteros, y los retiene cerca de su altar para que
reunidos en la comunién de la fe, se aproximen & él para
escuchar mejor el coro de sus plegarias. Preciso es que el
arlista responda d las exigencias de la nueva fe por la

grandeza de sus planes, y como la buena nueva penetra en
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el corazén de todos los pueblos, tiene en cada pais que
ajustarse 4@ los caracleres naturales del suelo, del clima y
de la raza : consiguiéndose con esto una nueva variedad en
la unidad (lu arte cristiano.

Cambiando asi el medio, la finalidad v las creencias, el
cristianismo debia transformar las artes y comunicarlas
una savia vivificante.

El germanismo y el arte.

Como el cristianismo, el germanismo pareeid, al prin-
¢ipio, el peor enemigo del arte. Los birharos apagaron la
civilizacion y el arte; pero cuando lentamente fueron, @
su vez, conguistados por una civilizacién nveva, la impri-
mieron el cardeter de su temperamento. Entonces se vié
que su espiritu era fuerte, su inteligencia sélida, que ha-
cian més caso de la esencia de las cosas que de su apa-
riencia; que preferian una emocién conlenida a la oesticu-
lacién, que-perseguian la verdad bajo todas sus formas,
que su imaginacion amaba el claroscuro del ensueno,
en fin, que su corazin, en apariencia frio, era capaz de
sufrir y de amar con una intensidad secreta y durable.

Tres divisiones.

Reanimado por estos dos principios, un arte nuevo vaha
germinar sobre elmundo y 4 dar frutos de un color, forma
\ sabor, si no superiores a fo menos desconocidos, y agra-
dables. Durante la edad media, estard este nuevo arte
entregado & sus propias fuerzas. En el renacimiento,
y en los lwmpm modernos, ird @ inspirarse en la anti-
gitedad, y & completarse por la adquisicién de cualidades
extranas al cristianismo, v en el presente siglo parece que
quiere innovar y cambiar de via. De aquilas (res divisiones

del nuevo arte : edad media, tiempos modernos y época
confemporanea.

Influencia del arte antiguo sobre la técnica
del arte nuevo.

No quiere esto decir que el arte cristiano, en sus co
mienzos, norecibié nada de la escuela antigua. Los artistas
cristianos aprendieron su arte en los falleres paganos, y la
historia de las eternas investigaciones en la técnica de la
Asiria y del Egipto, nos ensenan el valor de esta herencia.
Los pintores aplicaban el color, dibujaban y componian
como los pintores paganos, y aun lomaban de ellos sus mo-
tivos de ornamentacidn y algunas veces mas. Los escultores
trataban los bajos relieves segiinla concepceién de los autores
de los hajosrelieves de la columna Trajana, y los sarcéfagos
cristianos son la prueba de esta imitacién. En fin los arqui-
tectos, para dar solidez y extensién 4 sus basilicas, tomaron
de los romanos la béveda de su Pantéon y el plan de sus
porticos y tribunales; sobre todo trataron de conservar la
tradicién de su mana y su saber en la albanilerfa.

Las catacumbas.

Esta influencia del arte antiguo sobre la técnica del
arte nuevo, se manifiesta en las pinturas murales de las
catacumbas ; pero aqui, ya se abre paso, en parle, la ori-
ginalidad del arte cristiano. Estas necrépolis subterrineas
estéin adornadas de algunas pinturas murales, simbdlicas,
es decir, que representan por medio de figuras alegdricas
los dogmas mas amados por las almas de los convertidos.
Laredencion estd representada por el arca de Noé, la resu-
reccién por Jonas en el vientre del monstrno marino, Cristo
por un pescado, el fiel por una paloma.

Entre todos los asuntos que se presentaban 4 su pineel,
el pintor escogia en el Antiguo y en el Nuevo Testamento,
aquellos que apartaban su atencién de la turtura, del mar-
tirio, evitaba la Pasién y buscaba todo lo que habla al
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alma de bondad, de consuelo, de amor v de esperanza.

I)(} estas ideas nacieron los arboles siﬁlb«')licos, las rosas
n‘n'slu'as. esos personajes en oracién, como la mujer ves-
hdu‘ de una larga tinica blanca que entreabre sus lJr:lz'oQ
hacia Dios y levanla su suplicante mirada hacia el cielo :
su actitud es sencilla, Ia expresion de resignacidn cnn;
mueve, la esperanza sonrie a través de sus l;ilﬁrinm.c; este
ser. oprimido, en esta vida terrestre, ng'um'dd su libertad
para abandonar el mundo de miserias un"que s6lo \'ivr.‘ Vp:u':'rt
sufrir. Pero llegarg el tiempo en que el martirio dejara .\'!-l
puesto & la vicloria, en que el mundo entero se arrodillari
ante el Buen Pastor y entonces para contar la historia del
Todopoderoso, el cristianismo se revestird con los sun-
tuosos adornos del arte bizantino. '

XI1I1

EL ARTE BIZANTINO (1

Influencias politicas y sociales.

La capital fundada por Constantino estaba situada para

uni lur el Asi

}r laleopa} el Asia, los pueblos que desembocan
S50 3 0 o \ \7 Q 1 1

obre el mar Negro y las naciones mediterrineas, Asi

lurante diez siglos los comerciantes extranjeros fueron

alli & buscar mercancias de todas las procedencias, de

en. cambi Ut S jando
n cambio la opulencia. Mientras que los barcos de todos
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0s paises se agrupaban: en su vastopuerto, la afluencia de
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mercaderes extendia por todo su seno la fortuna v sus

esplendores. P
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posicion geogréfica de Constantinopla explica la pre-

(1) Se leera con fruto el Art byzantin, de Boyet.

1)
sencia, en su arle, de elemenlos extraios, venidos prinei-
palmente de las civilizaciones orientales y helénicas. Pero
los ha mezclado & su manera y los ha fecundizado con
las ideas nuevas que le inspiraba su grandeza y que le apor-
taba la naturaleza de su religién.

Bajo el imperio de Justiniano fué cuando el Oriente,
entusiasmo con su gloria y deseoso de restaurar el po-
derio romano, se decidié & constituir su arte y lo mani-
festé de una manera ilustre en obras que han excitado
desde entonces la admiracion y que han sabido conservar-
Ja hasta nuesiros dias. La iglesia de Santa Sofia es el tipo.

Santa Sofia.

Justiniano agolé los tesoros del Imperio para construir
4 su Dios una Iglesia que sobrepujase en magnificencia
todo lo que los Libros Santos cuenlan del templo de
Salomdn.

La inmensidad del edificio le impide ser abarcado en su
conjunto, lo mismo que un templo griego. Por efecto de la
multitud de construcciones que se asienlan en la parle
central, la unidad del conjunto se destaca mal del aspecto
exterior. Para obviar este inconveniente es preciso pene-
trar en el interior.

Como las basilicas de aquel tiempo, Santa Sofia se com-
pone de un patio cuadrado rodeado de pdrticos, después
de la iglesia propriamente dicha dividida en tres paves,
delas cuales la central es la més ancha. Perose diferencia
de las otras la nave central, en que lleva sobrepuesta una
cipula, y en las dos extremidades una semiciipula. El
templo de Antioguia presentaba ya una rotonda. Pero la de
Sanla Sofia tiene treinta y seis metros de diametro ; se
apoya sobre cualro grandes arcos de una abertura igual &
su diamelro, v, entre eslos arcos, sobre porciones esféricas
de héveda, llamadas pechinas. Su originalidad consiste en
su altura, en su extensién y en el cerco de semictpulas
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y de arcos que la ac ompafan y en la multiplicacion de

ventanas que horadan Ja base de la gran cipula y de las
semictipulas. Se diria quelos ¢ asqueles esféricos estan sus-
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pendidos en el aire, porque los enirepanios entre las ven-
tanas estén banados de luz. A pesar de su atrevimiento, la
cipula de Santa Sofia es de una solidez que ha res Mulo 4
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la prueba de los siglos. Los arquitectos bizantinos han
tomado del Oriente la ctpula, pero la han agrandado con
dimensiones dignas del esplendor de Constantinopla y de
todo el poder del Dios triunfante.

Decorado.

En la ornamentacion estan prodigados, los mas ricos ma-
teriales, el oro, la plata, el marfil, las piedras preciosas.
La tribuna central era de oro, el aliar también, encima una
cruz de oro, y alrededor cuatro columnas doradas. En los
dias de grandes fiestas, seis mil candelabros dorados se en-
cendian en las vastas bdvedas de este edificio largo y ancho
de 80 metros, y esta iluminacién arrancaba de lodas parles
reflejos brillantes sobre los motivos de ornamenlacién
oriental, sobre las gemas y los esmaltes, sobre el oro y el
marfil. « ; Quién no gquedard admirado, exclama un poeta
de esta época (1), ante el aspeclo de los esplendores del
altar mayor? ; Quién podria comprender su ejecucidn,
cuando centellea bajo diversos colores y se le ve wﬂnJ\u al
brillo del oro y de la plata, brillar como el zafiro, lanzar,
una palabra, rayos miltiples, segiin la co oloracion d(_- l.la
piedras finas, de las perlas y de los melales de todas clases
de que estd compuesto? »

Esta magnificencia esoriental'y losbizantinos tubieron el
mérilo de emplear, para la gloria de su dios, esla riqueza
de ornementacién que lospersas reservaban para sus reyes.

Los mosaicos.

La parle mds notable del arle bizantino, es, & nuestro
entender, el mosaico.

Los hizantinos le hicieron servir para el decorado, no
s6lo del suelo, sino principalmente de los muros. Un mo-

(1) Citado por Bayet, L'Art byzantin, Quantin.
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saico esla hecho para ser mirado & grandes distancias y
los arlistas bizanlinos comprendieron que ganaban en
fuerza y brillantez usando tinlas francas, sin matices, de
colores crudos; observando también que esas yustaposi-
ciones de tonos que se perciben 4 dos metros se funden i
veinte ¢ cnarenta y que la dureza de las tintas opuestas,
desaparece 4 través del espesor de la capa azulada de aire
intermedio quedando los tonos vivos y armoniosos. Asien
los mosaicos de Santa Sofia, se destacan, sobre un fondo de
oro 6 azul, dngeleés, santos y emperadores, vesltidos de
bordados, adornados con joyas, ceniidos de nimbos.

Consideraron también, los bizantinos, que las lineas per-
pendiculares de la arquitectura, la masa de las murallas
y la pesantez poderosa de los edificios, concordarian no
muy bien conun decorado en el cual les personajes se agi-
taran, moviéndose con violencia, inclinindose, extendiendo
los brazos y gestienlando, y buscaron composiciones en
las que se manifestase la gravedad inmdévil de los
hombres en relacién con la fuerza inmutable del edificio,
composiciones en las que apareciese un cardcter de pompa
y.de piedad lujosa; de ahi esos desfiles de procesiones,
esos aliniamientos de fieles, esos cortejos de santos.

Acabaron los bizantinos la impresién arquitecténica de
sus mosaicos, por el orden y la disposicién de los perso-
najes, el equilibrio de las partes alrededor de un centro y
por una rebuscada y meticulosa simetria. De esta concep-
ciéndel arte mosaice han nacido esos mosaicos bizanlinos
que parecen mediocres al que los considera aparte, como
cuadros de caballete, y que parecen excelentes al que los
relaciona con los altos muros de una iglesia monumental
como Santa Soffa y los eoloca en medio de la profusion de
ornamentos y del brillo de los metales preciosos.

Por esla armonia en el orden y esta sabia combinacion
de los conjuntos, han merecido estos artistas el ser compa-
rados & los griegos 4 quienes imitaron, sila imitacién con-
siste en volver & encontrar la inspiracion.
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Su originalidad se complela con su manera de concebir
los asuntos religiosos en los mosaicos. El cristianismo por
largo tiempo oprimido, triunfa entonces y le conviene
rodeadar & los santos con los atributos del poder y reves-
tir de majestad, de nobleza y de divinidad la figura de
Cristo. Entonces crearon el tipo de Crislo con una tal exac-
titud y una fe tan segura, que asi ha llegado hasta noso-

tros, con sus hermosos ojos azules, su fina nariz, sus
cabellos en bucles y su tez de oro palido. Asi el Cristo
sobre el trono que representa el mosaico de Santa Sofia,
ya no es ¢l Buen Pastor, es casi un monarca oriental.

El arte bizantino se prolongé hasta el renacimiento,
presté muchos de sus cualidades al arle ruso, llené la
Italia en la edad media y Venecia lo copid, sobre lodo en
su orfebreria. Francia sintié un poco su influencia 4 los
albores de los siglos del arte gético.

X1V
EL ARTE MUSULMAN (1)

El arte musulman.

El arte musulmén esld inspirado en el de los bizanlinos,
cuya adelantada civilizacién sednjo y gané 4 sus vence-
dores. Ciapula sobre base cuadrada; columna coronada
por un capitel etibico ; arcada, algunas veces, del mismo
estilo del edificio; detalles todos prestados por Bizancio.
Pero lo que llama la atencion, sobre tode, de los musul-
manes es la profusion de adornos y su brillo. Sobre aquel
fondo, anadieron modificaciones bastantes para crear un

(1) Véase Le Bon, La Civilisalion des Arabes.
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arte nuevo, en el que se distingue la influencia del pais, de
la raza y de los creencias.

El pais, la raza, las creencias.

« Las bévedas elevadasy las anchas ventanas de las cale-
drales cristianas no convenian en los climas ardientes, en
los que, lejos de desear el aire y la luz en los edificios, el
hombre procura alejarlos. Asi los #rabes, adoptando en
sus mezquitas de Damasco y de Cérdoba las formas de la
basilica -bizantina, rebajaron la béveda hasta el punto de
destruir toda proporcién enlre la extension y la altura del
edificio. Hay en el conjunto harmonioso de una iglesia
bizantina, & pesar de la rudeza de las formas y del mal
gusto de la ornamentacidén, un sentido deTas proporciones,
una mezcela de atrevimiento en la ejecucion y de-acaba-
miento en los detalles, que no hay para qué buscar enlas
obras de los arquitectos drabes. La mezquita de Cérdoba,
tipo acabado de la primera edad del estilo oriental, es, &
pesar de la fama de su bosque de columnas, un incorreeto
y pesado edificio, mucho més bajo a-causa de su extensidn,
loque le da un cierto caricter de pequeiiez en medio de su
misma inmensidad. Las columnas, con el doble sistema de
bovedas que las corona, son demasiado esbellas para la
masa que soportan y demasiado cortas, también, para la
mediana altura del edificio. (1) »

La raza drabe; en la edad media, tenia wna vivacidad de
inteligencia y un brillo de imaginacion que la impulsaban
d estudiarlo todo, & apropiarse los frutos de todas las civi-
lizaciones extranjeras y 4 anumentar la riqueza por la pro-
digalidad. Ademis, el musulmén no vive en la calle 6 en
casa de los demis; gusta de su casa, de la que apenas
sale, y donde se procura las comodidades de la vida al aire
libre. De aqui esas casas sencillas y sin adorno exterior,

(1) Rosseeuw, Historia de Espaiia, t. 111, p- 209.

e
que parecen forlalezas, y que por dentro eslin distribuidas
en reducidos departamentos : el espacio estd alli medido
con mano avara en provecho de los patios interiores
plantados de rosales y refrescados por un salto de agua.
Por iltimo, las creencias han influido profundamente en
el arte musulmén : han delerminado el plano de la mez-
quita y la distribucién de las parles; han prohibido la
representacién de seres animados, aboliendo asila escul-
tura y prohibiendo, casi, la pintura; han dejado en todo an
sello indeleble ; y prescindiendo de la figura pintada, han
abierlo el acceso 4 la ornementacién de pura fantasia. El
arle musnlman estd caraclerizado ademas por el arco doble
y la ojiva d modo de decoracién, por las pechinas en forma

de estalactita, por el capilel eibico, por los arcos de

entrada finamente calados y por los timpanos horadados 4
la luz.

Una mezquita.

Una mezquita estd precedida por un patio de grandes
dimensiones, que tiene en medio una faenle en la que los
musulmanes hacen sus ablueiones. El patio estd adornado
con algo de vegelacion y, frecueniemente; plantado de
arboles en fila. En los extremos hay extensos porches que
sirven de asilo & los viajeros y @ los pobres.

La puerta de entrada, cuya abertura es ordinariamente
gigantesea, estd seguida, por detras y & cada lado, por dos
minaretes provistos de galerias mas & menos numeroras ;
estas estrechas torres tienen mucha altura. En ellas el ciego
moectn llama 4 los fieles 4 la oracién cinco veces al dia.
Lo creyentes no-se reunen .en la mezquita para orar ;
prefieren dirigir sus votos & Dios sin dejar su casa, de la que
les cuesta mucho trabajo salir. El interior de la mezquita
no tiene altar, naturalmente. Presenla un pilpito y un
santuario orientado hacia la Meca y terminado por una
plancha de marmol. Por encima se levanta la bdveda. La
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ctpula que corona el edificio se desenvuelve frecuentemente
hasta afectar una forma bulbosa.

Un palacio musulman.

Elplano de la casa musulmana es sencillo. Un vestibulo
que conduce & un patio con drboles y salto de agua : en de-
rredor, las habitaciones se abren sobre galerias sostenidas
por columnatas. Los palacios también tienen de ordinario
pequeiias dimensiones. La Alhambra es una miniatura de
palacio. Llamala atencidn, sobre todo, la pequenezdel con-
junto. En las galerias apenas podrian circular tres perso-
nas de frente y la sala del trono no podria contener mas
de eincuenta. Si la imponente magnitud de la fortaleza
no contrastase con la pequeiez del palacio, se formaria
pobre ida del poder de los soberanos de Granada. El
patio inlerior, llamado de los Leones, encierra una fuente,
sostenida por leones que eslin esculpidos con la placida
inocencia de los arlistas que lo ignoran todo en punto &
escultura. Aqui el efrculo es oval, en un patio vecino es

perfeclo, en otres sitios, doble; de modo que resulla evi-
denle & primera vista que la forma del arco’en la arquitee-
tura musulmana es & veces variable y nada esencial.

Se admiran, sobre todo,los mosaicos que cubren las mura-
llas desde la base hasta el tejado; su ornamentacion eeomé-
trica y floral; los caprichos fanlisticos de los arabescos :
los caracleres. cificos de los versiculos dél Corin: y més
que todo, la-harmonia en los colores que absorven vy acari-
cian las miradas, como las hermosas harmonias de los
misicos que logran asombrar nuestros oidos y encantarlos
al mismo tiempo. jQué variedad, qué riqueza en los colo-
res y sus matices, desde esos mosaicos sicilianos de pie-
dras y marmoles negros, rojos, blancos, incrustados de vi-
drios azul turqui y sobretodo, color de oro, cuya tonalidad
es tan fuerte, hasta los mosaicos del Cairo, en los que el
amarillo, el negro y el rojo estan separados por vidrios
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color nacar, cuya tonalidad es fria como un rayo de luna!

El dominio geogrifico del arte musulmén es vasto
mezquitas en el Cairo ; mezquitas en Cérdoba y Sevilla ;
palacios en Granada ; palacios en Sicilia ; monumentos en
Siria, en Persia y hasta en la India. Por todas partes ha
extendido el brillo de sus arabescos y la eshelta gracia de
sus minaretes, juntando sus cnalidades caracteristicas i los
tipos mas diferentes de la arquitectura.

De este modo su influencia se ha extendido & mucha
distancia, pero se exagera cuando se prelende (que en
Sicilia ha enseriado & los normandos la ojiva gdética. El
arte francés y el arte musulman salieron simull4neamente
del mismo origen : el arte bizantino.

XV
EL ARTE OCCIDENTAL (1)

Elementos de que se compone el arte occidental.

En el Occidente se desenvolvié en la edad media un arte
que, pese d su originalidad, debe mucho en sus principios
4 las artes anteriores. Estd compuesto de elementos bizan-
tinos : se ha podido exagerar ¢ aminorar la influencia
hizantina sobre el arte romano, pero de esas mismas exa-
geraciones parece resullar como verdad incontestable que
las basilicas con cipula han sugerido la idea de las bdve-
das de piedra, que sus tres naves han engendrado las de
nuestras catedrales y que sus pinturas han inspirado direc-
tamente, sobre todo en el mediodia de Franeia, nuestros
adornos esculturales y nuestras estatuas. Por eso, este arte

(1) Se puede consultar a Corroyer. La Arquileciura romuna.
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(1) Se puede consultar a Corroyer. La Arquileciura romuna.




se remonta hasta los romanos, pero en realidad, su verda-
dero antepasado es el arte bizanlino, tal como se practi-
caba en Siria desde el siglo IV, hasta el VII.

A esta herencia de la antigiiedad y del Oriente, el arle
occidental ha anadido nuevas riquezas : su concepeion
cristiana ylas cualidades del temperamento germanico. El
arte occidental se determina, pues, en bizantinismo, cris-
tianismo y germanismo.

Su centro principal, en la edad media, es Francia.

Durante mucho liempo los alemanes y los italianos han
disputado & Franeia el honor de haber engendrado y ha-
ber llevado hasta su apogeo el arte occidental. Cada cnal
le bautizaba, con arreglo a su patriotismo, llamandole
lombardo, 'sajéon 6 bizantino. Los criticos extranjeros
reconocen ya que es francés por sus origines y por sus
principales desenvolvimientos. El pais predilecto de la
arquitectura romédnica es el mediodia de Francia : los nom-
bres gloriosos de ese periodo son: Moissac, Toulouse,
Issoire, Mont-Majour, el Languedoc y la Provenza. En
cuanto al arte gético, ha nacido en las provincias que for-
man la Franciamoderna ; sucuna es la Aquitania, el Anjou,
el Maine ; y el tealro de sus mas asombrosas transforma-
ciones estd en los dominios reales y en particular en la
Isla de Francia. El brillante resplandor que iluminé enton-
ces lodala Europa tenia su eentro en e] corazén de Francia.

Influencia de la iglesia.

A la influencia permanente dela raza germénica y de la
fe cristiana, se une, en ¢l arte ocecidental, la influencia de
la sociedad, como en Grecia, como en Egipto, como en
Asiria, como en todas parles.

La Iglesia, poderosamente constituida en monasterios y

en obispados, servia de proteclora & las arles y las ofrecia
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una ocasién continua de ejercerse. Con destino 4 santua-
rios, como ¢l de San Martin de Tours,y con destino & igle-
sias como la de Aix-la-Chapelle, los principes, ignorantes
6 sabios, prodigaban sus tesoros'd las artes. Durante los
siglos IX y X las artes pasaron malos tiempos, pero, al
menos, se refogiaron en los monasterios. Enestas grandes
reuniones de hombres, los cronistas mencionan plateros,
arquitectos, pintores, que eran frailes, asi como misicos y
poetas. Si la originalidad en ellos es nula, las tradiciones
técnicas se conservan y, asi perpetuadas, esperan mejores
tiempos para ponerse al servicio del talento y de la inspi-
racion.

—Jin el siglo XI, los artistas que hacen desarrollar el arte
romdnico son clérigos ¢ frailes que aprendieron su oficio
en la escuela de los monjes de Clunyg Algunos monasterios
estaban compuestos exclusivamente de orfebres, de escul-
tores, de arquitectos y formaban como eseuelas de Bellas
Artes. Por su parte los obispos, deseosos de contrarrestar
el poder de los frailes, procurando dolar & los pueblos de
espléndidas iglesias, en las que el pueblo se unia con el
obispo, recurrian al talento de los artistas legos. De este
modo la miseria, Ja rutina y la timidez que los frailes
llevaban al. arte, la misma Iglesia se encargaba de com-
batirlas, por medio de los obispos, admiliendo & los laicos
para la construccién de las catedrales.

Infiuencia del feudalismo y de las ordenes
de caballeria.

El feudalismo, por el contrario, prolongé las crueldades
de los barbaros y comprimié per mucho tiempo la sociedad
y las artes. Cuando los senores feudales habian despojado
a los aldeanos, quemado los trigos, atropellado 4 los via-
jeros y robado & los siervos, la miseria se extendia por
todas partes y el arte tenia que callar. Es cierto que para
resislir 4 sus enemigos de todas las especies, aquellos
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senores se vieron obligados & levantar fortalezas inexpug-
nables y & construir castillos que el arte acoge como
suyos. Pero en cambio, ;qué nefasta influencia ejercieron

en todas partes !

Solamente el dia en que el poder real di6
fin & esos pillajes é impuso la paz, el bien renacis y las
artes osaron reaparecer 4 la luz.

Por_ltimio, la caballeria contribuyé & disminuir la
birbara crueldad de los tiempos ; exalt$ las almas, inspiré
sentimientos generosos, desenvolvid el misticismo y roded
4 la mujer de un culto sobrenatural : de ese modo nacié la
elevacion de espiritu, la nobleza de alma, la aspiracion
mistica, que aparecen en el arte occidental, en sus hovedas
elevadas, en sus figuras divinas, en sus virgenes y en sus
vidrios.

XVI
EL ARTE ROMANICO (1)

El arte roménico florecié en la Europa occidental en el
siglo XI y transformd la arquitectura de las iglesias. Ya la
basilica eristiana sufrié modificaciones en tiempo de los
Carlovingios : la nave resulté atravesada por dos brazos en
su-inlerseceidn con el coro y figuré de este modo una

cruz; debajo del coro una cripta. guardaba las reliquias y

los tesoros; por encima del edificio se levantaba un cam-
panario.

La iglesia romanica : l1a héveda de piedra,
el contrafuerte.

Estas basilicas cubiertas por una techumbre de madera,

(1) Consultese & Corroyer : La Arquitectura romdnica.
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fueron saqueadas é incendiadas por los normandos, com
tanta mayor facilidad cuanto que las maderas propagaron
el fuego. Cuando se traté de reconstruirlas, se evitG el
peligro del incendio suprimiendo los armazones de madera
y el edificio fué cubierto con havedas de piedra.

Al comenzar el siglo XI, las matanzas y las guerras in-
testinas disminuyeron; los corazones renacieron i la es—
peranza ; la paz produjo sus beneficios y una nueva savia
de vida reanim¢$ todas las almas. No solamente se re pa-
raron las iglesias mallratadas por las invasiones, sino que
se form¢ el proyecto de edificar otras méas bellas, llevindose
d cabo el proyecto. Se dedicaron al empleo de la hiveda,
por su solidez, y también por su semejanza con la héveda
celeste y por la significacién simbélica. Los arquitectos
sensibles 4 esla virlud teoldgica, son sacerdotes, frailes,
clérigos en una palabra, y esln mejor preparados que los
laicos & informar de un sentido religioso las partes del
edificio.

La introduccién de la béveda lleva consigo, por una
serie de consecuencias necesarias, cambios, y ed realidad
una mudanza del plan. Si se coloca, sobre cuatro murps,
un techo horizontal sostenide por vigas, los muros, reci-
biendo & plomo el peso del techo estardn eonsolidados por
esta carga. Cualquiera que sea la longitud del techo, los
muros podrin soportar el peso, sin ser excesivo, porque la.
presién se ejerce perpendicularmente. Asi una iglesia
sobre este modelo alargard su nave central, adelgazara:
sus muros, y podrd horadarlos con grandes aberturas.

Si se remplaza el techo horizontal por una héveda, ésta:
ejerce la presion sobre los muros contra loscuales descansa,
no ya en el sentido perpendicular, sino en un sentidos
oblicuo ; tiende & desviar hacia fuera el remate de los
muros. Se fabrica en piedra, para que se halle libre de in~
cendios; su peso es muy grande y su presion esta asi cen-
tuplicada. Cuanto mas extensa sea la héveda, mayor sexi
la presion, y préxima 4 la horizontalidad, ofrecera mayor
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peligro. Se hace necesario reducir la nave, espesar los
muros y consolidarlos con la ayuda de columnas incrus-
tradas en ellos, con ¢l auxilio de contrafuertes. Cuanto
menos se extiendan las huecos de las ventanas, menos per-
derin los muros-en resistencia : conviene pues disminuir
la abertura de las venlanas, redurcila todo lo que sea
posible, 4 expensas de la claridad. En fin, como la nave
central estd flanqueada de naves 4 derecha ¢ izquierda, mas
bajas y por consiguiente menos eapazes de resistir & la
presion, la béveda de la nave central estara sostenida por
pilares muy gruesos.

En efeclo, una iglesia romanica estd coronada por una
héveda, la nave cenlral estia sostenida por pilares resis-
tentes, es poco larga, los muros son espesos y las ventanas
estrechas.

Cimbra, abside y campanario.

Ademas, estas ventanas forman-de ordinario cimbra
complela, es decir, que la parte alta dibuja una boveda de
medio eireulo; esta forma se armoniza con el dibujo de la
techumbre de la nave central y de las naves adyacentes.
Pero la cimbra completa no es la marca distintiva de las
iglesias romadnicas, porque no todas la presentan y esto
se demuestra bien antes del siglo XI.

Las iglesias romdnicas mds completas ofrecen un desa-
rrollo muy curioso. El abside, parte quetermina el coro por
un hemiciclo, esti rodeado de varias capillas situadas en la
direccion de los radios, y algunas veces dos capillas
vienen 4 junlarse en las extremidades de la cruz: asi un
nimbo rodea la cabeza del Seiior crucificado y de este modo
sus manos, en los dos extremos de la viga Irasversal, se
destacan sobre el cielo.

En caanto al campanario, es circulary con mas frecuen-

cia octégono ; algunas veces hace gala de una elegancia
exquisita, como el de Saint-Sernin en Tolosa, el cual, por
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sus proporciones, porla reduccién

Iglesia de Vezelay.

por el porte de su aguja, seduce la vista menos experta,
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La escultura romanica.

La ornamentacion de la iglesia romanica se esfuerza por
elevarse 4 la altura de la originalidad arquitecténica ; pero
sesirvio bastante de los modelos de las pinturas bizantinas.
La portada de la iglesia de Vezelay es tipica en este res-
pecto. El Cristo en su gloria estd representado en medio
del timpano, rodeado portodas partes de una muchedumbre
de personajes. Examinad aparte cada uno de ellos, queda-
réis admirados de la delgadez de las proporciones, de la ru-
deza de las-actiludes; los ropajes os parecerin ejecuta-
dos con esa rigidez, esa mulliplicidad de pliegues, esa
simetria glaeial y metilica que caracteriza el arle bizantino.
Apenas los semblantes os parccerin aproximarse a los del
IiI‘lO francés.

Por el contrario, alejaos, comsiderad el conjunto y el
aspecto decoralivo; observad las dimensiones colosales del
Cristo.que ocupa el centro de la cimbra y la sostiene, las
dimensiones mis. pequeiias pero muy superiores & las
ofras, de los apésloles que le rodeany que forman la corte
de su majestad; pensad que todas las otras esculturas
estin comprendidas en las lineas de orladura, pierden tode
valor intrinseco, y no valen sino para el efecto general :
enlonces esla mullitud que hormiguea sobre los bordes
vendra & ser simplemente un motivo de adorno, Pero no un
emolivo solo sacado de la floracomo enla orladura exteriord
«de la fauna como en la orladura inlermedia, sino de la hu-
rmranidad ; admiraréis la finura y el movimiento que intro-
«ducen, en este adorno de piedra, la infinidad de cuerpos, los
brazos y las piernas inumerables; convendréis en que esta
escultura era admirable para adornar Jas lineas del edi-
ficio, y que el arquilecto no podia desear mas de su auxi-
liar subordinado, el escultor de imagenes.

Asi, le empleaba para todo con complacencia; en los ca-
pileles le hacia esculpir animales raros como en Bizan-
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cio, 6 bien mis verdaderos y naturales. También deeco-
raban personajes histéricos ¢ alegdricos estos capiteles
donde brilla, con la docilidad, el sentimiento decorativo
y la observacién naciente de la naturaleza que honran 4
estos primilivos artistas.

Tal fué el arle romanico, con el cual el espiritu eristiano
inventé una forma apropiada 4 la fuerza de su fe v al fervor
mistico de su '
sacados del
nueva.

corazién, fundiendo (li\‘crsos"’('Témﬂ;{fi’is\
) 3 e\ ColH 10 N
arle romano y bizantino, en #n® coneepcon N
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XVII
1 =i\
CARAGTERES DEL ARTE GOTICO" /]

Influencia de la époeca.

Diversas causas explican que un arte nuevo hava salido
del arte romanico. Las Cruzadas pusieron ante los ojos de
nuestros principes y de nuestros obispos el lujo y el
esplendor de la arquitectura oriental, y les inspiraron el
deseo de rivalizar con ella. El rey, cuyo poder se habia
afirmado, extendia por todas partes el bienestar v Ja segu-
ridad; asi es de notar que en éisiglo XUII el foco del arte
fuese del dominio real. Las eomunas reviven y adoptan la
catedral como lugar de reunion; al obispo le agrada atraer
y retener en la nave la poblacién ruidosa, y cada cindad
considera la catedral como un edificio comunal. En fin. las
inteligencias sacuden el yugo de la teologia y de la supers-
ticion, y su emancipacién las arroja 4 excelentes audacias.

(1) Se puede consultar La arquitectura gitica, de Corroyer.




El arte goético : verdadero sentido de la palabra.

De aqui proviene nuestro arle gotico. Cuando el rena-
cimiento queria calificar con ultraje una obra de arte,
decia que dicha obra no era antigua, sino birbara, gética.
Los-italianos del siglo XV llamaban pues 4 la arquitec-
tara delsiglo X111, extendida desde Francia por la Europa,
grosera y gotica. Esta denominacién no significa que dicho
arte venga de los godos, sino que es digrno de los godos.

El siglo XIX se satisface en conservarla, porque perpetiia

el recnerdo de la injusticia de nuestros antepasados y la
equidad de nuestra época. | Arte gético ! Esta palabra ha
venido & ser como una injuria para aquellos que la han
invenlado,

Técnica del arte goético.

La iglesia roménica es-defecluosa ; sus naves esirechas
no bastan & la muchedumbre de fieles en las erandes ciu-
dades del Norle. de Francia: su liz es escasa bajo el
cielo del Norte, viene de los costados bajos de las naves
adyacentes, v en la nave-eentral no se podrian abrir am-
plias ventanas so pena de que se desplomase bajo el esfuerzo
de la boveda. En estos edificios reducidos v obseuros ¢l

fiel que entra siente caer sobre €l tinieblas que le ahogan.

El arco agudo.

Para disminuir la presién, se ha recurrido 4 las aristas
que sostienen la-boveda, @ los arcos diagonales i ojivas,
que dividen la carga, al arco agndo cuyo dngulo curvilineo,
en el vértice, es mis sélido que la cimbra completa. Pero
estos son paliativos, no son remedios, y el arco agudo
impropiamente llamado ojival no caracteriza el estilo g6-
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tico, porque es empleado en el roménico, y no remedia sufi-
cientemente los defectos senalados.

El arbotante.

El principio de la arquilectura gética es el arbotante. Es
el arco exterior que por su posicién contrarresta el empuje
de las bdévedas de aristas. El arbotante se apoya sobre
conitrafuertes y va a4 sostener el muro en el silio del em-
puje de las aristas trasversales  diagonales. Por prudencia
estos arbolantes fueron cada vez dobles.

Esla cinlura de puntales, que rodea el recinto de las
iglesias géticas, perjudica seguramente 4 la vista del con-
junto, por que sin ellos la mirada abrazaria la siluela del
edificio y da de su solidez y de su duracién arquitectonica,
una débil idea: Pero la serie de estos arbotantes es sus-
(.‘n'_'pli])lr" de in'v.\'«'lll{l!‘ I_u'l'filv\' deliciosos V. una t'.‘\'pw’-io- de
animacion ; ademds, se comprende que si la nave no es
solida por st misma, el ¢onjunto de arbotantes y de la nave
goza de ana suficiente solidez.

Sea de esto lo que quiera, el arbolante procura en des-
quite al edificio eualidades que constituyen su origina-
lidad : 1a nave se extenderd ante la muchedumbre de laicos
y de clérigos y podrda encerrar la poblacion entera de la
comuna. Las murallas de la nave central pueden ser hora-
dadas de vaslas ventanas que atravesarin rayos deluz y los
fieles podrin respirar las oleadasde aire y de sol. Y cuando
en el interior mirven & su alrrededor esos finos pilares
y esos muros ligeros y vean suspendida sobre su cabeza
esa inmensa bdveda tan alta como el cielo, tan extensa
como ¢l, ya no sentirdn la pesadez de la masa y de los ma-
teriales, creerdn que el edificio se mantiene por un prodigio
y como por milagro.




La ornementacion : el vidriado.

Esta armazdn esta adornada con abundancia : las por-
tadas, las galerias de la fachada, los contrafuertes, los
altares, Jlos- pilares, los capiteles, el coro suministran
molivos esculturales,

Pero el arquileclo no quiere que la ornamentacion des-
figure las lineas del edificio; ni se cubra el dibujo de las
puertas, no quiere atraer la atencién en detrimento del
conjunto, y no permite & la ornamentacién la debida inde-
pendencia. La escultura debe quedarse en los rigidos
limites dela arquitectura, debe més hien desarrollarla, com-
pletarla, unirse con ella : es su mads precioso auxiliar y
se emplea por el gusto de sus adornos en realzar su
belleza.

El artista vidriero hace lo mismo. El asunto que dibuja
no debe, por el movimiento, contrariar el cuadro de la
ojiva; los colores que emplea deben producir una har-
monfa clara — puesto que iluminan al edificio — pero sin
brillo, sin violencia, para que no atraigan la atenciény dis-
traigan el corazon de los oficios de la piedad.

En resumen, este conjunto de modificaciones, es com-
pleto, y adaptado 4 las necesidades del pueblo y las exi-
gencias de su destino. Es la imagen de la Francia realista
del siglo XIII. Una iglesia gética cuenta quien quiera
entenderlo, que esta hecha para la multitud de los fieles
de las grandes ciudades, en los tiempos dela fe, que esta
abierta 4 laluzdel norte, menos intensa que la del mediodia;
que ha sido levantada por la audacia de espiritu de los

franceses del siglo X1 y adornada porsuelegancia, amiga
de la naturaleza y de la sobriedad.

XVIII

UNA CATEDRAL GOTICA. — EL CASTIL).O EN LA EDAD
MEDTA (1).

Una catedral gética, como Nuestra Seiiora de Paris. la
de Amiens, 6 la de Reims, es un verdadero mundo. Un
ripido viaje al rededor de una de ellas apenas baslaria &
indicarnos sus principales partes.

El exterior de una catedral gética.

La fachada de Nuestra Sefiora de Paris presenta tres
portadas abiertas de manera que ofrecen un abrigo 4 los
fieles, adornadas con estatuas, esculluras y composiciones
en sus diferentes partes. Encima de estas portadas hay
arcadas guarnecidas de ornaeinas, que sostienen la galeria
que senala el término del primer piso; mdés allo, en' el
cenlro, se encuentra el rosetén con sus radios de piedra
y sus vidrieras; 4 derecha é izquierda dos ventanas dobles.
Comienza el piso segundo con una galeria descubierta
formada con esbellas, columnas; de esta graciosa galeria
se levantan dos hermosas torres cuadradas.

Abandonemos la fachada v demos la vuelta al edificio.
Arbotantes de gran yuelo se apoyan sobre la parte superior
del muro de Ja nave central.

Veintiocho son los arbolantes de Nuestra Sefiora que se
interrumpen, més alla de en medio de la nave, para dejar
lugar las portadas laterales de norte y sur; cuyas fachadas
recuerdan sin imitarla, & la fachada principal que mira a)
occidente.

La fachada del sur es de época posterior.

1) Pueden leerse los articulos, relalivos & este capitulo, del Dictionnaire
d’architecture de Viollet-leDue.
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El interior.

Entremos en el interior, por la fachada occidental. Una
vasta nave en el eenfro de 3% metros de altura y 4 derecha
é izquierda dos maves lalerales de Ja misma altura, de
forma que se abren ante el espectador cinco amplias naves.
Encima, tribunas ahovedadas, lo suficientemente bajas
para que no se eleve mu-
cho la mnave central; mas
alto todavia se abren las ven-
tanas de la_gran nave. Las
laterales se prolongan al re-
dedor del coro y engendran
hasta treinta'y siete capillas
que danla vuelta al edificio.

El coro anticuoestaba cer-
rado por un muro de piedra.
La entrada principal sopor-
tabaun gran crucifijo y sobre

el muro bajos relieves en
piedra pintada, los cuales se
CONSErvan en su mayor par-
o ERE T te, rn-prf\s.an]l;m-lo la historia

de Jesucristo. Sobre este mu-

ro se adosabaninteriormiente
las sillas'del core de maderatallada. coronadas con doseles
de l.lllnlvl'él. Al rededor del santuario, el muro estaba des-
cubterto en su parle superior de suerle que las escenas
esculpidas se veian lo mismo desdd dentro 1[11:' desde fuera.
De todos modos los fieles laicos no podian ver o que pa-
saba en el coro, y su tumulto se amortiguaba contra las
paredes de piedra. En este recinto sagrado se guardaban
urnas y lumbas de piedra. -v

lal esla disposicién general de la catedral de Paris :

su cardcler consiste en la grandiosidad del plan y la valentia
de las combinaciones.

Ornamentacion; vidrieras.

Consideramos aparle la ornamentacién, pidiendo perddn
al arquitecto por separar lo que tan bien, supo unir él con
su genio.

Las vidrieras de Nuestra Seiora, sin ser de las mds
bellas, puesto que no pertenecen al siglo XI, edad de oro
de los cristales pintados, prueban sin embargo que los pin-
tores vidrieros de entonces, sabian conformarse &las reglas
de la decoracién en cristal, y aplicaban & las mil maravillas
las leyes que formula la ciencia contempdranea.

« Por la naturaleza de la materia de que se compone, el
vidrio en color, tiene una gran influencia sobre el edificio
que decora. Si estd mal comprendido, el efecto de las for-
mas arquiteclénicas puede modificarse, y avalorarse cuando
se coneibe con inteligencia. Como cualquier otro género
de pintura que tenga la funcién de unirse inlimamente 4
la arquitectura, el vidrio exige una composieién sencilla y
una ejucucion sobria que no imite con rigurosidad la na-
turaleza, y exeluye también la ilusién de la perspeetiva.
Su coloracion debe ser franca, enérgica, compuesta de un
pequeiio ntimero de tonos, para que produzea una har-
monia 4 la vez suntuosa y clara, que atraiga dulcemente
la atencion sin absorverla por completo, perjudicando &
todo 1o~ demds. Comparable & un mosaico muvral, 4 los
esmaltes de la orfebreria de los siglos XII, XIII y XIV ¥
4 los tapices orientales, una cristeleria verdaderamente
decorativa, no liene analogia conuu cuadra, escena 6 pai-

saje, que se ve  través de una ventana abierta, en donde
el interés se concentra sobre un punto, y que no recibe la
luz difusa que ilumina todas sus partes. La ley funda-
mental de la pintura decoraliva se apoya en un convencio-
nalismo establecido para la satisfaccién de los ojos, que
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més bien buscan la decoracién racional de una conslruc-

cion, que las realidades de la naturaleza. Hav un abismo
entre el vidrio pintado v el cuadro. »

Las esculturas.

Las esculturas de ‘las porladas, de la fachada prin-
cipal; son Ja obra maestra de la ornamentacion de Nuestra
Senora.de Paris. Es tal el nimero de eslaluas y molivos y
divigido de tal manera, que el conjunto. comprende una
enciclopedia-en-imégenes de las ciencias en el siglo XI1I.
Los artistas han tenido la-ambicién de darformas sensibles
a lasideas metafisicas, y de figurar las virtades v los vicios.
en personajes simhdlicos. ;

Uno de los limpanos representa el coronamiento de la
Virgen : esld sentada al lado y debajo de su divino hijos

el Cristo se vuelve por completo hacia ella; la bendice con
una mano y con la otra la tiende el lis mistico, simbolo
de su pureza. Ella, bajando la frente y los ojos, junta las
manos bacia él. Un angel cayendo de lo alto del cielo la

corona con una diadema. No se puede desear que los cuer-
pos-tengan una actitud y una posicién mas exacla. que

los
geslos sean més expresivos, las lineas mis simplificadas

las intenciones y 16s sentimientos de los personajes brillan
con evidencia.

EEl tipo de las figuras es curioso. Estamos lejos del tipo
griego; yresto es justicia; pueslo que estamos en la Isla
de Francia. La frente es ancha, los ojos muy abierlos estin
apenas abrigados por las arcadas superciliares, la nariz
es delgada, la boca fina, las megillas son planas. Este es
el tipo franeés puro, como los dngeles de Reims. ofrecen
rasgos de franeés mezclados de Champenois. Pero este
tipo ha sido despojado, aislado de los rasgos accidentales,
purificado de manera que exprese con fuerza toda la dis-
tincién, toda la audacia atrevida. toda la inteligencia de
que es capaz. Ha sido necesaria la libertad de ir;tcr[_u'c[a-

— 19 —

ci6n, la independencia, en materia teolGgica, de los artistas
laicos, para llegar & conseguir esle ideal francés en las
liguras religiosas.

Con el mismo atrevimiento con que en la ornamentacién
han sacado de la flora, de los campos vecinos, sus mo-
tivos, anadiéndoles una amplitud monumental que dichos
objetos no poseen sino en « potencia », de la misma
manera han interpretado los animales indigenas.

La expresion dramitica de estas esculturas es de una
esencia elevada : la eslatuaria puede expresar, por ej emplo,
el dolor haciendo gesticular, gritar, retocerse la piedra, 6
bien suponiendo que este dolor, mds moral que fisico, se
manifiesta por signos menos violentos. En el primer caso,
es seguro que recreard la vista de los ignorantes; en el
segundo corre el riesgo de ser fria, pero si consigue su
objeto, ; que superioridad ! Cuanto més punzante es el dolor
del alma, mas digno de piedad y méds noble que el sufri-
miento corporal, tanto mas dramdtico es este arte que el
otro. Para saber 4 que eseuela pertenecen los escullores de
Nuestra Sefiora, basla examinar como han representado el
Infierno. Suprimen los detalles repulsivos, ridiculos, ins-
piran & las almas el terror, no'las somelen & la tortura.
Por el conlrario, los elegidos lienen un semblante lleno
de placidez, y su actitud manifiesta la dulce beatitud que
les penetra, y lambién esa sorda Iristeza por eslar muertos,
de la cual no estdn atn purificados.

Tales son las cualidades mas salientes : no decimos
nada del arte de apropiar la factura 4 las dislancias, de
combinar las lineas esculturales con las de la arquitectura.
Este periodo de veinte y cinco afios con que termina el XII
y. comienza el siglo XIII, marca el apogeo de la escultura
francesa en la edad media. En esla época privilegiada, los
estatuarios, después de haber aprendido el oficio en la es-
cuela de los antliguos, seguros desde entonces de su cincel,
se vuelven hacia la naturaleza, en donde encuentran teso-
ros de vida y de inspiracién, y siguiendo su ideal {rasfor-
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maron estos elementos : marcharon por el camino de los
griegos, pero en la tierra francesa.

Sentimiento de la helleza en el arte gético.

Es preciso en efecto tratar, para comprender el arte
gélico, de no establecer entre él y el arte griego compa-
raciones superficiales. Se le paréce, si el seerclo de las
obras maestras es interpretar, ademas de un ideal nacional
y con la ayuda de una mano habil, los dones de la natu-
raleza que nos rodea. Pero es opuesto, porque la Francia
no es la Grecia, nuestro cielo y nuestro sol no son los
suyos, nuestra religién no es igual, el cardcter de nuesiro
espiritu no es el mismo. El templo griego, habitacién de
Dios, debe ser pequerio, laiglesia cristiana; lugar de reu-
nién de fieles innumerables, debe ser grande. Todo edificio
debe ser durable, y la héveda en piedra es necesaria en
una vasta iglesia. Hace falta pues, que la catedral esté sos-
tenida por un cortejo de arbotantes, y que'el templo griggo
se mantenga solo. Una religion que eleva las almas 4 la
altura del cielo, necesita las altas nayes y las agujas atre-
vidas que se pierden en las nubes, 4 toda divinidad le con-
viene el esplendor de los ormamentos, y puesto que los
g‘l'it,';_j’t»ra han L'SC(IQ‘MH los sSuyos a su ah‘udcdur, nuestros
anlepasados debieron hacer lo mismo, es decir, mirar &
su alrededor las flores y las caras de Francia.

Epocas del gético.

Después del siglo XIII, los artistas, por hacer innova-
clones, exagaron; quisieron que sus construcciones pare-
ciesen mas ligeras que las precedentes, y faltaron 4 las
leyes de 1a proporcién: Quisieron que los adornos mis
ricos decorasen las mas grandes superficies con mas profu-
sin y més gracia y cayeron en el amaneramiento y en
el exceso de riqueza. De aqui se siguié una decadencia,
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sefialada en el siglo XIV por el gdtico radiante y en el
siguiente siglo por el gitico flameante que aumentd toda-
via los errores del anterior. Entonces la eflorescencia de la
decoracién interior estd tan espléndidamente recargada que
la iglesia parece, mas que un monumento. una alhaja; un
aderezo de fiesta construido con coqueteria y con un lujo
exuberante.

Sin embargo, el arte francés, como dicen los contem-
poréneos, se extendié por Alemania, donde, por ejemplo,
la catedral de Colonia imita con buen éxito 4 la de Reims,
en Inglaterra y hasta en lLialia y Espafia.

El castillo en 1a edad media.

Esta renovacion del arte invadié en Francia la arquitec-
tura civil y las casas, asi como la arquitectura militar con
sus caslillos.

El castillo de la edad media ofrece una fuerza de resis-
tencia extraordinaria. Un foso lleno de agna, protegido por
una empalizada y extendido enderredor de la muralla ;
ésla. se encuenlra flanqueada por torres de trecho en
trecho y coronada por un camino de ronda. Desde lo alto,
se puede, por su construccidn saliente, arrojar rocas sobre
los sitiadores, eolocados al pie de los muros. Un puente
levadizo, protegido por dos torres cierra la entrada. En
cl inferior hay un patio rodeado de dependencias y sepa-
rado de otro por una muralla. A este segundo -caen los
departamentos del sefior y de los suyos. A un lado se

levanta la torre del homenaje, 1iltimo refugio del caste-
llano rechazado hasta el segundo recinto. La torre del ho-

menaje del castillo de Goucy tiene siete metros”de espesor,
ireinta de anchura y cincuenta y cinco de altura,

Este poderoso sistema de defensa ha sido aplicado
algunas veces 4 otros edificios : toda ciudad amenazada
por los enemigos se rodeaba de una muralla semejante
Carcasona, por ejemplo. Por precisién, las abadias hubie-
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ron do il]]il(ll'th’, como la del monte de S{}I] )Ii\‘;{llc‘. Y l&!ll}-
bién las iglesias, como la catedral de Albi, que presenta e
aspecto de un castillo, mejor que el do. un lugar sam'n. .

Dentro, pues, de algiin recuerdo antiguo que l«_,{(ln? IilAn‘il\
persigue, forzoso es que convengamos en que u,'\,i.'l.\ cons-
lrucrf«nn*%‘, adecuadas-4 la naluraleza del ﬁm-]o., a la nece-
sidad de los tiempos y & la - manera de (‘fﬂﬂl){l[l.l', llunn]):fm
el fin que se proponian sus poseedores ; es decir, que eran

perfectas & su manera.

XIX
LAS ARTES SECUNDARIAS EN LA EDAD MEDIA

Los motivos polilicos ¥ sociales que provocaron f’l ﬂnn'x-
cimiento de la arquitectura y 'l.c la escullura en los sl;_{‘.IOS X1
al XIIL. desenvolvieron también las. artes secundarias en
ol \isto I"'-‘"””“"" Las arles decordlivas, [\(')I‘()ll:il parte, se
alimentan ordinariamente con la ayuda de la 1”“““'3_ y de
la esculinra y, aunque diferentes por su naturaleza, tienen

con ellas muchas enalidades comunes.
Orfebreria.

En el siglo X1I, un platero rlvl';iaw poseer el conoei-
miento y la practica de todas las artes. N}hm modelar, para
]u‘(nll](‘i.l' en cera sus modelos; sabia fxxr',|:||:. para trabajar-
los con el martillo; sabia cincelar, brufir y tw;nnlt:lr. y
sabia el modo comio lo€ joyeros montaban las piedras. Por
eso un platero hdbil era muy raro y por I.u mls'nm mu._\:
estimado. A su talento en el arte d(:. la l)l‘f!}l)'l‘t‘l'].'l debio
Eloy el favor de los reyes d«?. l“r'an('la. especialmente de
Dag‘ohcrlu. Pronto un platero italiano que procuraba per-

—
feccionarsuarte, invents el grabado como auxiliar precioso
de la orfebreria.

Las obras de orfehreria llegadas hasta nosotros SOD muy

raras, porque su valor monelario |

as expone i cambiar su
forma artistica por otra menos noble. Sin embargo,

el vaso
de cristal de roca montado en oro y enriquecido con
pedreria, regalado 4 Luis VII por su esposa Leonor, hoy
conservado en el museo del Louvre. y una copa de igala
6nix, rodeada de piedras finas destacindose sobreun fondo
de filigrana, que se conserva en la tesoreria de Nuestra
Senora de Reims, bastan para probarnos aquella severidad
en los perfiles, aquella nobleza en el dibujo y en el estilo
que los plateros del siglo XIT sabian poner al servicio de
s incomparahle destreza de manos.

Cilices, incensarios, limparas, eran también objelos
sobre los cnales se ejercia su talento Yy pronto la orfebreria
sobrepujé en la iglesiala riqueza de los palacios.

Miniatura.

La miniatura ha pasado por dos fasesen Ja edad media:
al prineipio fué hieratica. Practicada porelérigos, descuida
la verdad yla vida para ceniirse & las formas tradicionales,
& los lipos convencionales y & los emblemas, Introdujo un
sentido simbolico en la composicién, en los detallos acce-
sorios y hasta en la eleceidn de los colores.

Alfin del siglo ¥III, los fluminadores, laicos; volvieron
la vista hacia la naturaleza - observaron los trajes-contem-
pordneos; el paisaje es el de Francia, los mofumentos son
gdticos: los personajes estin reproducidos con los atributos
de sus funciones ; Y. procuraron apoderarse de algunos
rasgos de su fisonomia. hasta que cousiguieron el retrato.
con una finura, un aspecto de vida Yy una expresion,
desconocidas hasta entonces. En tiempo de Carlos V,
estamos ya muy lejos de aquellas letras adornadas que
mas que nada hacian vistosos los escritos ; verdaderas ilus-
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as compueslas con cuidado y de un valor

traciones de escen do o
aspecto ceneral dela pagma, llenan las

imli‘p(-mlir-ntﬂ del : e
Son propianwnlo hablando, ecuadros en vitela.
Jarlos V que adornan una

obras.
Losseis retratos en miniatura de (

scritos .cidos 4 este principe, son ad-
parle de los manuscritos, ofrecidos # este principe, ¢

mirablespor sup . : o
el tipo de los Valois y en pnrlu‘ular la fisonomia tradi-

arecido. Reproducen con ligeras variantes
cional de Carlos V.

Tapiceria.

La invencién de la imprenta y del grabado dieron un
golpe mortal 4 la miniatura. oA
" La tapiceria ha seguido una 1111'11'("11:_1 pal‘ulolu. a d_ ( . .d
miniatura. Simbolica en su principio, se despoji de esas
trabas v, como la minialura, llegé & su apogeo en los
siglos XIV y XV. -

Los tapices estaban destinados en la edad m\-«h-a i la
decoracién temporal de las murallas, en las snh-mm«l‘u(,lvs
religiosas, en los-malrimonios de los reyes (’»‘eu'lns fune-
rales. Decoraban también las salas de los festines y las
tribunas en los torneos. '

Sus lintes permiten que esté el tapiz constantemente
doblado. Deben ser mirados & distancia. Tanto el modelado
como los colores no exigen ni la finura, ni los tonos de la
pintura de caballete. A1 mismo liempo y para responder a
las ideas de magnificencia que convienen al género, .]:1 tapi-
ceria exige detalles abundantes y gran niimero de ]i\’_f‘l]li{l.ﬁ.
I’)wrhr:\li(‘u ante todo, busca en las lineas la ponderacion
v en la aceién la regularidad. Los personajes pequenos de
los términos lejanos no tienen en ella sit‘in adecuado y sila
composicion quiere tender & la pl‘ufumlu]ud. se debe (,‘l‘l](.)-
car en ultimo término un fondo solido. En fin, la tapi-
ceria. llamada & recrear la vista por el brillo y por la im-
portancia de los colores, tiene bastante conalgunos tonos
francos y no necesila matices complicados 6 claroscuro.
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El siglo XII ostenta estas condiciones decoralivas por pri-
mera vez en el Cristo de Halberstadt : « La severidad de
su aclitud, su expresién proporcionada y la simplicidad
del ropaje, se harmonizan bien con el edificio que le sirve
de marco. » (1)

Pero hasta el siglo XIII el simbolismo perturba la com-
posicién y hasta el color : el blanco, significa puro : el
rojo caritativo; el negro, martirizado ; el verde conlem-
plativo.

Elsiglo XV es laedad de oro de la lapiceria. Los tapices
de Paris y de Arras rivalizan entre ellos; el uso de la tapi-
ceria se extiende y llega & ser la decoraciton obligada en
todas las fiestas. Nada es comparable en este género con
los famosos tapices de la Natividad y la Huida a Egipto.
Composicidn, figuras, expresion, color, efecto decorativo,
todo se reune en ellos, para constituirlos en objeto de ad-
miracién hasla para los espectadores menos preparados.

El mueble.

El arte de los muebles se revela desde el siglo VII, bajo
Dagoberto. Poseemos un sillén de bronce dorado que la
tradicién atribuye 4 Eloy y que perteneci6é a Dagoberto.
Recuerda por su forma general la silla curul de los roma-
nos y el arlista, cualquiera que fuese, debid inspirarse en
modelos anliguos. ;En qué fecha? Los anliguos mismos
no hubieran tratado los pies, de cabeza de leon, con esa
nola de simplicidad que revela una época todayia semi-
barbara.

Del siglo XII al XIII reaparece el arte de los muebles.
Nos quedan algunos de aquellos bailes en los que se
encerraban los objetos preciosos ¢ la lenceria. El mas
notable es el que se conserva en la coleccién del museo Car-
navalet. Ha eslado primitivamente cubierlo de una pintura

(1) La Tapiceria, Mintz. Quantin.




— 86 —
que se ha borrado ; pero presenta todavia una serie super-
puesta de pernios de hierro que recuerdan los célebres de
las puertas de Nuestra Senora, de Paris.

Las sillas de coro han sido el Hljjl,‘[() mas habitual de
cuidado y de ornamentacidn de las iglesias en su mue-
blaje ; pero poseemos restos poco numerosos, porque a
medida que el gusto cambiaba y la arquitectura modifi-
caba su estilo, se queria renovar el mobiliario y ponerle
en harmonia con el edificio y con la moda.

Las més interesantes son las de Saulien, de fin del
siglo XIIL..Manifiestan la aparicidn del bajo relieve y de la
prominencia redonda en la escultura en madera ; esdecir,
preparan desde lejos las hermosas tallas del siglo XVI,
esas maravillas del arte que nadie puede olvidar si quiere
conocer en todas sus manifestaciones la eseultura francesa.

De un modo general, esas arles industriales, durante
los altimos siglos de la edad media, se distinguen por el
conocimiento justo de sus limiles, de los recursos de que
disponen, del fin que deben proponerse y de los efectos
particulares que deben producir.

XX
CARACTER DEL RENACIMIENTO

Que se entiende por renacimiento.

Se llama Renacimiento la época en la cual la imitacion

de la antigiiedad, junta con otras cireunstaneias, provoed

en Europa, en las ciencias, en las letras y en Jas artes, un
movimiento y una explosién cuya vitalidad hizo considerar
los anos precedentes como una edad de muerte. En Italia
el Renacimiento empez6 4 fin del siglo XHI y se prolong

LT —

hasta el XVI; 4 Francia no llégo hasta este altimo siglo.

En una acepeién mas eslricta, se entiende por Renaci-
miento el movimiento de las artes que empieza en el
siglo XIII en Italia y transfigurindose en el XVI, se
extiende hasta los iltimos imitadores de los maestros. El
primer periodo es en realidad, el dnico que merece ese
calificativo que honra 4 los discipulos pero rebaja 4 los
maestros. En Francia el Renacimiento artistico empieza en
Carlos VIII y llega hasta el fin del siglo XVI. Como hemos
recibido las obras de la antigiiedad por mediacién de
Italia, el brillo de sus imitaciones originales fué lo que nos
inspirg el deseo de estudiar los antiguos.

Aquel gran movimiento fué precisado en sus gustos y
redoblado en sus afanes por la toma de Constantinopla, que
en 1453 hizo emigrar & Italia las lefras griegas con sus
depositarios.

El renacimiento en el norte.

En el norte se inici6 en el siglo XV un Renacimiento
de un cardcter muy particular, cuyo punto de partida fué
Flandes. Enriquecido ese pais por el comercio y fuerte-
menle prolegido por sus dunas, se dedicé & lasartes; pero
ignoraba la antigiiedad v quiso copiar la naturaleza, no
transfigurdndola con arreglo #unideal, comonuestras eseul-
turas gélicas, sino imprimiéndola con preferencia sus de-
talles,sus particularidades ylo queles parecia mereger supre-
dileccion. Las tendencias realistas seacusan enlas telas de
Van-Eyck, y la pureza del arte destella sn gracia resplan-
deciente en las virgenes de Memling.

Pero es preciso dedicar un sitio aparte @ aquel extraiio
renacimiento del norte, muy digno de anunciar la origina
lidad de la escuela holandesa del siglo XVIL.
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Espiritu del renacimiento.

Un espiritu nuevo animd & los artistas del renacimiento
antiguo y los distinguié de sus antecesores de la edad
media.| Cuando un escullor gélico queria fijar el tipo de
una virgen, miraba enderredor de él y reproducia las fae-
ciones de las damas que le rodeaban, atribuyéndolas un
ideal tomado de la religion; y asi sus virgenes son de los
Yalois 6 de Ja Champagne. \Cuando un escultor del rena-
cimiento queria buscar modelos, se iba 4 Roma, donde
eslaban amontonadoslosrestos de la antigiiedad. Brunelles-
cho y Donatello visitaron de este modo la antigua capi-
tal, contemplando una por una todas las ruinas, midién-
dolas y dibujandolas{ las exploraron con tal celo y tan
minucioso cuidado, que los aldeanos de los alrededores
los tomaban por buscadores de tesoros ¢ ladrones de
tumbas. Un artista de la edad media no conocia mis que
su_oficio, los libros santos y algunos tratados téenicos
sobre su arle. Probad, por el contrario & medir la eiencia
de un Leonardo de Vinei; enumerad los conocimientos
humanos que poseyé y que hizo adelantar, y quedaréis
asustados al observar que habéis comprendido en una
ojeada toda la ciencia de sus contemporineos. Un escultor

golico visle con amplios ropajes el cuerpo de sus santos

y de sus santas y se preocupa muy poco de la musculatura
inlerior que se le puede acusar de haber ignorado. Recor-
dad por el contrario que Miguel Angel disect para estudiar
mejor la anatomia ; que Rafael dibujaba algunas veces sus
Virgenes sin mas vestido que un velo, antes de adornarlas
con irajes opulentos. Pensad en el Corregio y compren-
deréis que uno de ellos haya dicho que toda la pintura
consiste en saber representar un cuerpo humano. No es
preciso continuar esta antitesis; se vé desde luego que es
completa entre la edad media y el Renacimienlo.

Descubrimiento de la pintura al 6leo.

Dos descubrimientos préclicos favorecieron entonces el
desarrollo del movimiento artislico. El procedimiento de
la pintura al dleo fué perfeccionado por Van-Eyck hasla
lal punto, que se le considera como su inventor, La pin-

tura al Gleo permite tonos vigorosos, sombras profundas,

mis energia en el relieve, mas perfeccion en el parecido.
Fué un auxiliar sin igual para los coloristas y los pinto-
res que pedian & los grados de luz efectos pintorescos y
sorprendentes. En cambio, la parte aceitosa, al secarse,
forma una pelicula en la superficie que retiene materias
que amarillean y se condensan : esle linte negrusco ha
sombreado la Santa Familia de Rafael, el Didgenes de
Poussin y tantas otras obras maestras.

Descubrimiento del grabado.

Hacia la mitad del siglo XV, un platero italiano, el flo-
rentino Finiguerra,buscando el perfeccionamiento técnico
de su arle, inven!é el grabado en hueco sobre metal: De
este modo se enconltrd el medio de propagar las obras de
arte’en el momento en que también se inventaba la manera
de popularizar por la imprenta, los pensamientos de los
hombres de letras y de los sabios. La importancia. del
descubriminlo era incaleulable : se podian también repartie
por todas partes las obras maestras y permitir & todo el
mundo admirarlas; asi el arlista tenia para su talento el
nuevo estimulo de ser halagado por el pablico.\El grabado
no es solamente un recurso agradable para el pobre; es
también un beneficio para el arlista y un instrumento de
civilizacién.|Y cuando este arte recibié los dones del genio
de un Mantegna, de un Marco-Antonio y de un Alberto
Durero, fué capaz deasimilarse les bellezas pictéricas y los




— 90 —

efectos de eolor, asi como las cualidades de vigor y de
finura, que el agua fuerte elevard por fin 4 su Gllimo grado

de perfeccion.

XXI
EL PRIMER RENACIMIENTO EN ITALIA (1)

Italia fué Ja primera nacién que sinti6 los efectos del
renacimiento hacia la mitad del siglo XIII. En 1260,
Nicolds de Pisa, ya viejo, se conmovié un dia 4 la vista
de los saredéfagos romanos que se conservaban en el Campo
Santo de su pueblo; y como 4 Ja sazon estaba eseulpiendo
los bajo relieves del baptisterio, su estilo se transformd.

Influencias politicas y sociales.

El comereio y la industria habian enviquecido las ciuda-
des italianas. Venecia extendia a todo el Oriente la activi-
dad de su trifico ; Florencia exportaba telas y sus sede-
rias. De este modo la prosperidad invitaba & estas ciu-
dades & regocijarse y embellecerse. El italiano tiene la
imaginacién de una vivacidad sin igual y es més artista,
mis capaz que nadie para crear imigenes en su menle.
Cualquiera que sea la clase & que perlenezea, alimenta una
pasién intima por lo bello y ante un objeto que tiene
alguna belleza, lanza esclamaciones y su corazén y sus sen-
tidos llegan & un verdadero arrobamiento. Por esto lodas
las ciudades pidieron @ las artes plasticas su adorno y su
recreo.

La vida politica estaba desenvuella en aquellas ciudades

(1) V. la Pintura italiane, tomo 19, por Lafenestre.
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independientes unas de otras y de una extension pequeiia.
En cada una de ellas no habia ciudadano que no tomase
una parte mas 6 menos grande en el ejercicio del poder lo
que le impedia entregarse con violencia 4 la lucha de los
partidos. Asi cada uno amaba ardientemente 4 su patria y
queria verla brillar'mas vivamente que las ciudades veci-
nas ; nadie_confesaba que la suya cediese en nada & las
demés. Las envidias ardian y la animosidad y elodioarro-
jaban las ciudades unas contra otras/El efeclo mas inte-
resante de esta siluacién fué que cada ciudanado quisiese
que su patria proporcionase i las artes mayor esplendor
que las demés.

En Florencia, particularmente, el régimen democritico
favorecia las artes, sostenicndo y escitando el amor propio
nacional. Cada euidadano se atribuia una parte de gloria
0 de vergiienza en los éxilos ¢ en los reveses y todos con-
vertian la belleza y el engrandecimiento de su cindad en
una aspiracion |mrsonnl. Después, euando la democracia
fué reemplazada por la dominacion de los Médicis, estos
por inclinacién natural, por agradara sus sibditos y lam-
bién por un patriotismo que se eonfundia con su orgullo,
continuaron aquellas tradiciones y prodigaron su protec-
cién 4 las artes.

Realismo y sentimiento ecristiano.

Estas cireunstancias politicas y sociales fueron reforza-
das por la influencia de la Jiteratura y de las creencias.
En aquel tiempo el Dante mostraba una pasién muy nueva
por las manifestaciones de la vida, pintaba las miserias y
los dolores humanos con una fuerza y una originalidad sin
ejemplo, y para expresar el sentimiento quele embargaba,
recurria 4 los medios més sineeros, no retrocedia ante los
obsticulos de ninguna descripeién y no preferia lengua
alguna 4 la de sus compatriolas) ; Como las artes, 4 su vez,
no habian de ambicionar el hacerse comprender por el
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pueblo, infundiéndose su alma y su cuerpo y ofreciéndole
sus propias imégenes ?

Al lado de esta tendencia realista, subsistio durante dos
siglos el sentimiento cristiano : el misticismo ocupaba toda-
via con sus sueiios todas las imaginaciones. Aquel es el
tiempo de la Leyenda dorada, de la Divina Comedia, de
los Fioretti de San Franeisco, de la Imilacién de Jesn-
cristo, nombres que bastan para recordarnos la fuerza de
las creencias en los santos, el espanto hacia los suplicios
del infierno, Ja ‘simpatia por los animales y las yerbas de
los campos que la caridad cristiana ofrece en el banquele
divino, y en fin, las aspiraciones sublimes de las almas
inflamadas de amor por Crislo y por la Virgen.

Los primitivos en Florencia.

Los representantes mas ilustres del renacimientoitaliano
son, en el siglo XIV el pintor Giotlo, y en el XV elescullor
Donatello.

Giotto. Siglo XIV.

Giotlo decord con frescos la iglesia de San Francisco
de Asigy records los episodios de la vida del santo; ide6
composiciones alegoricas destinadas & elogiar las virtudes
cristianas y, en fin, pinto escenas del Nuevo Testamento.

Una de ellas es'la resureceién de Lazaro. Jesis, de pie
yvuelto hacia el cadaver levanta el hrazo y sin esfuerze,
con dulce autoridad, ordena al muerto que se levante.
Detras de él, en un grupo que le sigue, una mujer, imi-
tando involuntariamente su actitud, levanta & medias el
brazo y pone la mano como él. A los pies deJesiisy coloca=
das enfrente, dos mujeres estan arrodilladas para implorar
el milagro : se han prosternado con el pecho en tierra y
con los codos sobre el suelo, de modo que la linea de sus
espaldas se presenta casi horizontal. Su mirada se eleva
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hacia el Divino Maeslro, su cuello se vuelve con flexibilidad
y viendo & Jestis hacer una senal, no dudan, tal es la
pureza de su fe,
que Lézaro habia
de resucitar, por
lo cual permane-
cen vuellas hacia
¢l Senor. El gru-
po delante del
cual estaJesiis se
destaca  clara-
mente sobre el
cielo; el de La-
zaro se destaea
sobre la roca en
que esld la caver-
na que servia de
tamba al muer-
to. Elcadaver en-
vuelto envendas,
se ha levantado
a la voz divina:
la vida empieza
4 reanimar su
€uerpo y conser-
va todavia el as-
pectodela muer-
te que ha des
figurado los ras-

gos de su cara; Vemaren— Dova o2

sus miembros
parecen todavia

San Franeisco de Asis — Giotto.

entumecidos con la presién de las vendas, pero ya pueden
sostenerle ; al caer el vendage, van & ser vueltos 4 la liber-
tad y 4 la vida.

A su izquierda, una mujer de luto sigue atentemente
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los progresos de la resureceién ; solamente se pueden ver
sus ojos bajo los velos de luto que la cubren. Delrds de
ella, otra mujer joven se lamenta porque estd lejos y no
ha visto el milagro, lan rdpido ha sido. A la derecha de
Lazaro un hombre le quita las vendas y se vuelve haciaso
vecino ; liene fé y se-asombra de ver que ésle levanta los
brazos y muestra en su cara senales de sorpresa. Delrds
de ellcs hay numerosos personajes que dirigen los ojos
hacia el muerto y levantan los brazos con muestras de
asombro, Aunque son muchos no ocupan todo el Gllimo
término detrés del Cristo, cuyo perfil se destaca enlero v
magesluosamente sobre el cielo. Enfin, en primer termino

v 4 la derecha, dos nifios inclinados quitan la cubierta de

la lumba, sin que parezca que observan nada & causa de
su edad. '

Tal es esta obra maestra, escogida entre olras veintelan
bellas y que prueba elocuentemente cudnto debia Giotto 4
los antiguos y 4 la observacidn de las figuras. Las aetiludes
son esheltas ; estd evitada la confusién ; las expresiones son
sencillas; los senlimientos esldn expresados con eclaridad
yeon variedad ; ypor encima de todo aparece la exquisila
sencillez de una fe; que no solamente no duda jamds, sino
que hace verosimil y como natural el milagro mismo.

Donatello. Siglo XV.

(Con mis habilidad técnica en su arte, Donatello-adoptd
caminos parecidosd los de su conciudadano, en el sigloX V.
Se distingui6 por la exageracién del realismo con que inter-
preté algunas veces los asuntos religiosos. Algunos de sus
:qu'..\lnh-s y de sus prol'vms son relratos de contemporaneos,
elegidos algunas veces entre los, tipos populares més feos
y de més ridicula deformidad. Si no se entregd siempre a
ciertos excesos en ese camino, lo ordinario fué que, gracias
4 su admiracién hacia los antiguos, uniese la sobriedad y el
gusto & los rasgos de verdad y revelase en la naturaleza
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sus cualidades de vigor y, sobre todo, de gyficha,
observacidén espiriluall I &5
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piernas, mira de frenle 4 un adversario con el cual parece
dispuesto 4 medirse. La vivacidad de su mirada imprime
ella sola sentimiento 4 la serena faz. Su brazo derecho,
caido, esld en reposo, pero pronto al ataque y el mluwuln
se apoya sobre el escudo que reposa en tierra por la punta.
El lado izquierdo se oculta tras del derecho y esta actitud
denota el genio guerrevo del que dentro de un instante
estard delante del enmemigo; pronto 4 evitar su alaque
tras del escudo, y & herirle con el brazo derecho, que tiene
libre. Un manto anudado sobre el pecho, y que cae por la
espalda hasla los pies, da un altivo cardcter 4 la figura.
Bajo la coraza que defiende todo el cuerpo, los miscuos
se animan y se percibe su plenitud debajo del hierro. El
cuello y la cabeza tienen esa flexibilidad que manifiesta la
energia nerviosay la actividad de inteligencia de los con-
tempordneos que le sirvieron de modelos. La sencillez de
su actitud, su firmeza sin provocacién, caracterizan la
imagen del guerrero cristiano, confiado en el apoyo de su
Dios.

Al lado de esla obra maestra, jcomé pasar en silencio
aquellas eslatuitas, aquellos bustos, aquellos bajos relieves

en los cuales la infancia y la {ululwu-n( sla encuentran por
primera vez un escultor digno de fijar la gracia frivola y
la alegria candorosa de aquella edad? ; Como no mencionar;
al menos, aquel busto de muchae lm con cabello rizado, ¢
el nifio que rie 4 las manzanas rec ogidas, y cuya risa estalla
franca y orlada de perlas; 6 el bajo relieve de San Juan
Bautista adolescente, ya senalado por el ascelismo del
desiertoy cuya vista aparece ya iluminada?

Se comprende que nuestros contemporineos se hayan
inspirado alguna vez en la juventud y enla verdad de este
maeslro del siglo XV que les Lha mostrado los caminos, un
tanto olvidados, de la naturalidad.

XXII
El. RENACIMIENTO CLASICO EN ITALIA (1)

Al teminar el siglo XV Italia entera caminaba hacia
una intensa fiebre de arte y no habia ciudad importante que
no se envaneciese con una escuela de pintura ¢ de escul-
tura./No era solamente en Florencia, sino en Pisa, en
Perusa, en Padua, en Venecia y en otras muchas; y al
lado de la pintura y de la escultura, brillaban y producian
obras maestras otras arles secundarias.

En el siglo XV la cultura del espiritu es honrada por los
italianos ; los humanistas eran innumerables y muchos
poetas y cardenales no desdenaban el ocupar sus ocios con
los recreos del espiritu. Un buen cortesano no hubiera
podido ignorar el griego, ni desconocer las obras sublimes
de los poetas y de los fildsofos de la Greeia. Los italianos,
en este periodo de la historia son mas aficionados que
nunca a las magnificencias ; en sus fieslas brillan los co-
lores y las imigenes destinadas al placer de la vista : las
mascaradas, las cabalgalas, los triunfos, las entradas pom -
posas se multiplican. En las costumbres las apelaciones a
la fuerza, las vias de hecho, la impetuosidad, la violencia
en la accién, hacen proeurar y apreciar el vigor de los
misculos y preparan la vista i la representacién del euerpo
humano.

Las creencias habian disminuido; por todas partes se bus-
caban los placeres sensibles y la filosofia venia & sancionar
esa facilidad de las costumbres por la auteridad del antiguo
epicurismol En vano Savonarola declamd con violencia
fué impotente y lleg6 a ser victima de su celo.

(1) Muntz, Rafael; Gacela d» las Bellas Artes, 1876. Miguel Angel.
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energia nerviosay la actividad de inteligencia de los con-
tempordneos que le sirvieron de modelos. La sencillez de
su actitud, su firmeza sin provocacién, caracterizan la
imagen del guerrero cristiano, confiado en el apoyo de su
Dios.

Al lado de esla obra maestra, jcomé pasar en silencio
aquellas eslatuitas, aquellos bustos, aquellos bajos relieves

en los cuales la infancia y la {ululwu-n( sla encuentran por
primera vez un escultor digno de fijar la gracia frivola y
la alegria candorosa de aquella edad? ; Como no mencionar;
al menos, aquel busto de muchae lm con cabello rizado, ¢
el nifio que rie 4 las manzanas rec ogidas, y cuya risa estalla
franca y orlada de perlas; 6 el bajo relieve de San Juan
Bautista adolescente, ya senalado por el ascelismo del
desiertoy cuya vista aparece ya iluminada?

Se comprende que nuestros contemporineos se hayan
inspirado alguna vez en la juventud y enla verdad de este
maeslro del siglo XV que les Lha mostrado los caminos, un
tanto olvidados, de la naturalidad.

XXII
El. RENACIMIENTO CLASICO EN ITALIA (1)

Al teminar el siglo XV Italia entera caminaba hacia
una intensa fiebre de arte y no habia ciudad importante que
no se envaneciese con una escuela de pintura ¢ de escul-
tura./No era solamente en Florencia, sino en Pisa, en
Perusa, en Padua, en Venecia y en otras muchas; y al
lado de la pintura y de la escultura, brillaban y producian
obras maestras otras arles secundarias.

En el siglo XV la cultura del espiritu es honrada por los
italianos ; los humanistas eran innumerables y muchos
poetas y cardenales no desdenaban el ocupar sus ocios con
los recreos del espiritu. Un buen cortesano no hubiera
podido ignorar el griego, ni desconocer las obras sublimes
de los poetas y de los fildsofos de la Greeia. Los italianos,
en este periodo de la historia son mas aficionados que
nunca a las magnificencias ; en sus fieslas brillan los co-
lores y las imigenes destinadas al placer de la vista : las
mascaradas, las cabalgalas, los triunfos, las entradas pom -
posas se multiplican. En las costumbres las apelaciones a
la fuerza, las vias de hecho, la impetuosidad, la violencia
en la accién, hacen proeurar y apreciar el vigor de los
misculos y preparan la vista i la representacién del euerpo
humano.

Las creencias habian disminuido; por todas partes se bus-
caban los placeres sensibles y la filosofia venia & sancionar
esa facilidad de las costumbres por la auteridad del antiguo
epicurismol En vano Savonarola declamd con violencia
fué impotente y lleg6 a ser victima de su celo.

(1) Muntz, Rafael; Gacela d» las Bellas Artes, 1876. Miguel Angel.
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Roma y los papas.

La corte de Roma hubiera debido dar ejemplo ; pero con
Julio II y Leon X ocupaban el trono de los papas el ardor
militar; los refinamientos del placer y la cultura pagana.
Si Tos papas querian la supremacia de Roma no era por la
piedad y su vida ejemplar, sino por el brillo de las artes,
por el esplendor de las fiestas, por las maravillas de la
arquitectura y por la belleza de los trabajos del espiritu.
Rafael y Miguel Angel produjeron sus obras maestras al
servicio de Julio Il y de Leon X.

Leonardo de Vinei (1452-1519).

Leonardo de Vinei era florentino. Protegido sucesiva-
mente por Ludovico de Milin, por Cesar Borgia de Roma
y, en fin, por Francisco I, asombrd a sus contemporéneos
por la universalidad de su ciencia. Su primera obra maestra
fué un inslrumento de maisica ; una lira de plata; perfec-
cionG grandemente ¢l arte de los sitios y de la construeeiin
de navios; y era arquilecto, escultor y por illimo pintor.
Sus manuscritos prueban que su genio presentia muehos
descubrimientos de los tiempos modernos.

Sus obras maestras mas célebres son la Cena, en Milan,
y la Joconda, en Paris. La Cena es notable por la propiedad

de las actitudes, por su variedad y por la harmonia que
guarda con el cardcter y la edad de los apéstoles. Jesis
acaba de pronunciar la célebre frase : « Uno de vosotros

me ha de vender »; y tan pronto como esas palabras eir-
culan de boca en boca, producen en cada uno de los doce
apdstoles sentimientos diferentes que Stendhal ha descrito
con exaetitud :

« San Jacobo el menor, pasando el brazo sobre la espalda
de San Andrés advierle 4 San Pedro que el traidor esta a
su lado; San Andrés mira con horror & Judas; San Bar-

— O —
tolomé, que esta en el extremo de la mesa, se ha levantado

para ver mejor al traidor. A la izquierda de Cristo, Sap-

Vinei.

La cena — Leonardo de

tiago protesta de su inocencia con el geslo natural en
todas las naciones : abre las brazos y presenta su pecho sin
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defensa. Santo Tomas deja su sitio, se aproxima vivamente
& Jests y levantando un dedo de la mano derecha, parece
decir al Salvador : « ;Uno de nosotros? » San Felipe, el
mis joven de los apdstoles, con un movimiento lleno de
candor y de franqueza, se levanta para protestar de su
fidelidad. San Matias repite las terribles palabras & San
Simén que no quiere creerle. San Tadeo, que es el primero
que las ha repetido, indica a San Mateo que las ha oido
como ¢l San Simdn, el iltimo de los apdstoles & la derecha
del espectador, parece exclamar : « ;Cémo os atrevéis i
decir tal horror? » ;De tal modo ha sabido el pintor dife-
renciar y hacer propia la expresion de un mismo senti-
miento! »

La Joconda es el retrato de doiia Lisa, mujer del senor
Jocondo, La firmeza tlel dibujo y la exactitud con el mo-
delo, por muy admirables que sean, no son ian célebres
en esle cuadro como la sonrisa que ilumina dulcemente la
cara de esfa italiana. Esla sonrisa apenas indicada, pliega
apenas, el extremo de los labios. El dibujo de esta boca esta
hecho con tal suavidad y son sus contornos lan aéreos que
la expresion de sonrisa resulta casi imperceptible. Eleva al
mismo lempo el dngulo de los ojos y consigue hacer la
mirada mas brillante ; unos ojos que sonrien, mientras la
boca y la sonrisa aquella dejan adivinar una observacidn
penefranle en la mujer ; una ironia discreta que parece
burlarse de las debilidades y de las contrariedades a que
muchas veces le expone la seduccion de su belleza. Toda
la figura estd rodeada por el aire ambiente; por la envol-
tura de la atmésfera; y parece que retrocede en una especie
de claroscuro, por efecto del tiempo, que ha ennegrecido
la tela. De ese modo solicita mejor nuestra curiosidad,
estimula nuestra atencién y se sustrae a nuestras investiga-
ciones por el eterno misterio de aquella sonrisa de mujer,
en la que se mezclan el desprecio y el valor, la ternura y
la coqueteria, con la conciencia de su belleza y con una
superioridad dulce é irresistible,
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Rafael (1483-1520).

Rafael, natural de Urbino, adopté en su juventud la
escuela de Leonardo, ecomo al fin de su vida se inspird en
Miguel Angel. Protegido sucesivamente por Julio II y
Leon X, lleg6 4 ser, no un sabio como Leonardo, sino un
hombre de corazén que se complacia en repartir entre la

sociedad elegante el encanlo de sucortesia. Al mismo tiempo

que las Virgenes numerosas que pintG, decord algunas
salas del Valicano; en la sala de la Signatura hizo la Dis-
puta sobre el Santo Sacramento, donde estan representados
los gloriosos personajes del eristianismo ; y la Escuela de
Alenas en la que aparecen las celebridades de la filosofia
pagana. En la sala préxima, Eliodogo arrojado del templo
— alusién a los franceses expulsados de Italia; — la Misa
de Bolsena y la Salvacion de San Pedro.

En la Escuela de Atenas, prescindiendo del dibujo, se
admira el arte de la composicion en la que sobresalié
Rafael. En primer término discuten § izquierda y & derecha
unos grupos de filosofos; detrds, sobre los peldaiios de
una escalera, estd sentado el einico DiGgenes. Sobre la pla-
taforma, en tercer término, Platon y Aristéleles rodeados
de un-cortejo de sabios y pensadores: A primera vista las
figuras parecen colocadas al azar y con un desorden casual
porque las actitudes de los diversos grupos son diferentes ;
pero algunos personajes unen los grupos entre sf, sin que
el orden descienda a la timidez de una simetria absoluta.
Las figuras estan dominadas poruna poderosa arquiléctura,
en cuyo fondo se abre una claravoya por la que se vé el
cielo. Sobre su plano azul se destacan las figuras de los
dos filésofos principales, Aristiteles y Platon, la razén y
la sensibilidad, y la lineca media que desciende de la clara-
voya, pasa entre los dos sin atreverse a conceder el primer
lugar 4 uno ni a otro.

Las aclitudes y la expresién son, si cabe, més profundas
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aqui que en la Cena, en la que pinlan senlimientos pasa-
geros y no, como aqui, toda la filosofia y hasta el alma de
un hombre. «El cinismo de Didgenes esti expresadopor su
postura; la doctrina obscura y descorazonante de Herdiclito,
por su continente triste; la indiferencia del pirronense, por
su manera tranquila é irdnica de mirar por encima de la
espalda del j6ven aspirante, que eseribe con ardor las pala-

La virgen de la silla — Rafael.

bras que oye. Eldivino Platén ensefia-con el dedo la pa-
tria del ideal : el posilivista Aristéleles parece moderar

el gesto deentusiasmo de su maestro. Sécrates, que razona
teinendo en la mano derecha el indice de la izquierda,
licn.c aspecto de contar por los dedos las deducciones que
obtiene, una por una, de su interlocutor Alcibiades. En el
grupo de los discipulos de Arquimedes se vé el alunmo
atento y recogido que sigue el teorema del geémetra ; el
escolar que, mis penetrante, tiene de antemano la demos-

— 103 —

tracion, y el que deseando explicarsela a otro encuentra en
él una inteligencia tardia, acusada por la inercia de su
cara y por una mano abierla que no ha encontrado todavia
nada que coger (1

Las Virgenes de Rafael se distinguen por la pureza del
tipo, porla suavidad de los contornos, porla elegancia de la
expresion y por la noble familiaridad de sus actitudes. Su
gracia, desenvuelta con un desembarazo casi mundano: la
amplitud de sus ropas, habilmente colocadas y el sello
pagano de su belleza, revelan la juventud virginal de su
tipo; pero estas virgenes carecen de santidad y, sobre todo,
de divinidad. Sonunas virgenes dignas de la sociedad refi-
nada, pagana é incrédula a la que estaban destinadas. En
esto estd el secreto de las ficiles admiraciones que han

merecido unanimemente en posteriores tiempos.

Miguel Angel (1475-1554).

Miguel Angel era flarentino, tenia un espiritu entusiasta
y una imaginacién sombria, desenvuelta por la lectura del
Infierno del Dante y por la influencia del feroz Savonarola.
Puso al servicio del vigor de sus concepeiones, la ciencia
anatémica que le hacfa sefialar valientemente los misculos
y los relieves sin temor de caer en la exageracion. Las
esculturas de la tumba de Julio II y las del sepulero de los
Médicis atesliguan esos rasgos esenciales de su tempera-
mente artistico, asi como las pinturas al fresco conlas que
decoré el techo de Ja Capilla Sixtina en el Vaticano, Su
larga carrera nos le presenta incesantemente ocupado en
trabajar y en expresar por medio del marmol, del pincel ¢
de la poesia las somhrias concepciones de su espiritu. El
fin de su vida, casi centenaria, fué iluminado por la afec-
cion-que merecid de ¢l una mujer de una virtud y de un
mérito superiores : Victoria Colonna.

El Moisés de Miguel Angel conmueve poderosamente al

(1) Cb. Blane, Gramm. des arls du dessin. Peinture.
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espectador por la autoridad imponente y feroz de su cara ;
por las proporciones sobrehumanas de su cuerpo; por la
amplitud de los pafios; por la extrafieza de un traje que no
recuerda nada de humano y por la potencia colosal del
conjunto.

Entre las figuras simbdlicas de la tumba de los Médicis,
la Noche esta concebida con una afliceidn tan verdad, quenos
revela lodas las torturas del escultor en presencia de la
vida. Es una mujer sumida en el suefio, pero que, aun
dormida, sufre, y su cuerpo ‘poderoso esti debilitado
por-el cansancio de la jornada y casi desfallecido por
los combates de la existencia. Miguel Angel habia com-
puesto para ella la cuarteta siguiente, en la que alude, sin
nombrarlas, & las desdichas de su patria oprimida :

« Me es dulce dormir, y més dulee todavia ser de mar-

mol en este tiempo de desdicha y de-oprobio. No vernada;
no senlir nada es una gran felicidad para mi. No me des-

piertes, pues ; te lo suplico ; habla bajo. »

ElLouvre posee el Cautivo, de Miguel _ﬁn_gvl. Destinado
4 la tumbade Julio 11, debia répresentar un Arte, de lulo,
6 una Provincia eonquistada ; pero cualquiera que fuese
su significacién, expresa para nosotros lo que el autor le
hizo expresar ; el dolory la vergiienza. :

No duerme, como lo prueba el esfuerzo de sushrazos, pero
la fatiga ha repartido su languidez por lodos sus miem-
bros. Estda abismado en su dolor. Sus parpados cerrados
suponen una mirada hacia el sufrimiento interior; Ja deses-
peracién ha inclinado = hacia airfs su cabeza y la parte
superior del cuerpo ; la mano izquierda se introduce en el
cabello, sobre aquella cabeza que sufre; el otro brazo se
apoya sobre el pecho, asilo del dolor y de la desesperacion
de la esclavitud. Sus piernas se doblan y sus rodillas se
juntan por efecto del sufrimiento. La actitud, en su con-
junto estd impregnada de una lentitud ritmica que evila
el desagrado de los gestos violenlos y que produce vn gran
efecto decorativo.
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El sentimiento que domina al infortunado no se exhala

Moisés de Miguel Angel.

en quejas 6 en gritos : no busca consuelo; no quiere envi-
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lecerse con la amenaza impolente ; liene el pudor del sufri-
miento. El vencido no lucha: ha comprendido su derrota,
pero su laxitud prueba que ha intentado lo imposible. El
dolor esta encerrado en el fondo de su ser y el escultor ha
conseguido, sin embargo, hacerle visible por un milagro de
su_genio_: las partes del cuerpo en las que se expresa el
dolor moral del homibre son las que el artista ha querido
que atraigan nuesira atencion < el movimiento de los bra-
zos nos demuestra que son viclimas de un sufrimiento
secreto. La cabeza parece retroceder ante la injuria; los
0jos no-osan mirar-al mundo, testigo de su derrota; un
movimiento. iuvoluntario lleva ‘su mano izquierda al
cabello y su derecha al pecho; pero.como si temiera dejar
percibir su pena, el caulivo no termina ¢] movimjento
empezado; no arranca sus cabellos no desgarra sus ligadu-
ras, no las loca apenas.

Y no decimos nada de la belleza de esta ficura; de la
elegancia y de la flexibilidad de sus fuertes miembros; de
la depresion ocasionada por la fatiga sobre sus carnes; de
la ciencia analdmica que brilla, por ejemplo, en la axila
izquierda; de la habilidad pictérica y del fuego que han
guiado al cincel en las parles inferiores.

Todas ‘esas cnalidades, habituales en Miguel .ing':-l.
desaparecen sin embargo, ante aquella sobria elocuencia;
aquella distincién conmovedora, de aquel sublime silencio
deldolordel vencido. Una gasa de duelo parece cubrir todos
sus contornos, duleificar los relieves, animorar las lueesy
esconder su cara. Este marmol esel orgullo del Louvre y si
en alguna ocasién un simbolo de la derrota ha merecido
la admiracion de los pueblos, éste posée hoy el tierno
secreto de todos los corazones franceses.

Escuela veneciana.

En medio del comin ardor por las artes, una ciudad ita-
liana se distinguia por la originalidad de su escuela :
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Venecia. Alli, & mitad del siglo XV, la familia de los

El entierro — Tieiano,

Bellini habia introducido la influencia del Renacimiento y
por primera vez, mostré el colorido veneciano. Uno de
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esos pintores, Juan Bellini, unia a esas cualidades una
elevada fe y pinté virgenes de inefable pureza divina. Des-
pués de ellos, el Giorgino desenvolvié el brillo del eolorido,
pero estaba reservado al Tieiano llevar i suapogeo la gloria
de esa escuela. i :

El Ticiano (1475-1576).

Ambicioso y envidioso, escéplico y epiciireo, el Ticiano,
a falla de grandeza moral imprimi6 en sus obras el movi-
miento dramalico y el calor de un colorido sélido. La Muerte
de San Pedro Martir, que el Senado veneciano prohibid,
bajo pena de muerle, sacar de Venecia, esta hoy en el
Louvre. .

En un dngulo de un bosque, un asesino se ha precipitado
sobre ‘el Santo, al que ha vuelto de espalda, cabeza abajo,
colgandele de un arhol y va i darle de puiialadas el
santo eleva los ojos al cielo del que descienden, trayén-
dole una palma, dos-angeles orlados de rayos. El (‘"il?]pil-
nero de-San Pedro, asombrado por {u]m:ll.n aparieién y
sin inquietarse porJa muerte que & él mismo le amenaza,
muestra en su cara y en sus brazos levantados todas las
seiales del estupor. Un personaje a4 caballo huye por la
derecha aterrado por aquella asechanza sobre la cual pone
sus ojos el Senor. Por primera vez en estas obras de estilo
italiano, el paisaje es magnifico : aquel trozo de bosque
esta copiado de la naturaleza, prescindiendo de todo con-
vencionalismo. Ademas la escena estd llena de sabor dra-

mitico y la violencia de los actos estd expresada por
la turbulencia de las actitudes. Pero 4 pesar de la

mirada del martir; a pesar de los dngeles v del asombro
del compaiiero, este lienzo carece de sentimiento religioso
y representa un asesinato mejor que un martirio ;
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El Verones (1528-1588).

Después, el Veronés continué dignamente las tradiciones
de la escuela y menos sélido que el Ticiano, se mosiro en
cambio méas pomposamente decoralivo que ¢él, y mas bri-
llante y mis fresco en su colorido. En sus caras, que son
retratos contemporaneos, como en las del Ticiano, puso mas
penetracién y mis individualidad. Las Bodas de Cannda,
inmenso lienzo de ciento tremnta figuras, contiene los
relratos de Francisco I, de Carlos V, de las reinas de
Francia y de Inglaterra, de Soliman 1I, del Ticiano, y el
suyo propio.

El sentimiento de lo bello.

Tal es en su conjunto laescuela italiana del Renacimiento.
Para comprenderla ygustarla es preciso aceptar sus defectos
y sus convencionalismos y consenlir que, excepto los vene-
cianos, descuidaran el paisaje y no buscaran al hombre
contempdraneo en la intimidad de la vida real. Para ellos el
hombre es todo y en él lo esencial es el cuerpo mas que
el alma. Esa escuela no procura lo patético. La obra en que
sobresale es la pintura del cuerpa humano en su salud
vigorosa y con la belleza ideal semejante al tipo griego, al
que pertenecen las actitudes y los amplios ropajes. Esa
escuela podria ser definida-de este modo :

« Una costumbre de pensar alta y grandemente; un arte
que consiste en elegir las cosas para embellecerlas y recti-
ficarlas : que vive en lo absoluto més bien que en lo rela-
tivo : que observa la naturaleza comoes y se complace en
mostrarla como no es. Todo se refiere més 6 menos 4 la
naturaleza humana y se subordina y se calca sobre ella,
sin ver que cierlas leyes de proporeidn y ciertos atributos,
como la gracia, la fuerza, la nobleza, la belleza, sabiamente
estudiados en el hombre y reducidos  cuerpo. de doctrina,
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se aplican tambien & lo que no es el hombre. Hicieron
una especie de universo humanizado... La naturaleza
existe vagamente enderredor de un personaje absorvente...
En virtud de las leyes del estilo histérico, conyinieron en
reducir las perspectivas, achicar los horizontes y escasear
los arboles. El eielo-debia ser menos accidentado; la at-
mésfera més limpida; y el hombre, alto de estatura y
bello de cara, 4 fin de ser mas soberano en el papel que sele
hacia representar (1). »

XXIII
EL RENACIMIENTO EN FRANCIA

La monarquia.

in el siglo XVI la monarquia francesa dominé todas las
resistencias feudales. La casa de Anjou estaba extinguida ;
la'de Borgona arruinada; la de Bretana absorvida: la
de Borbon quedé sola. Desde entonces el feudalismo aspiré
& combalir lejos y al lado del rey, puesto que no podia
hacerlo dentro y contra la monarquia; y 4 la saz6n la Italia
era una presa lan envidiable & causa de su riqueza y del
brillo de sus artes, como facil de apresar, por sus divi-
siones.

Los acompanantes de Carlos VIII, de Luis XII vy de
Francisco I, volvieron de Italia maravillados de los us.plen—
dores artisticos de la civilizacién italiana y el genio fran-
cés, que & pesar de algunas obras y de algunu's nombres,

dormia én cuanto & las artes, se despertd por las maravi-
llas del Renacimiento italiano. La cultura, la elegancia, el

(1) Fromentin. Los maestras de otro tiempo. La eseuela holandesa.
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ingenio y la galanteria de la corleinfluian dichosamente en
el Renacimiento francés, perfeccionando su gusto é impri-
miendo en sus obras, hasta en las que inspiraba directa-
menle Ilalia, un cardcter nacional de finura y de gracia
francesas. Los principes y los reyes protegian y alentaban
aporfia las artes, y el duque de Borgona, Felipe el Bueno,
Luis XI, Luis X1I, Francisco 1, Enrique II y Calalina de
Médicis, son nombres que se recomiendan al agradeci-
miento de los aficionados al arte francés.

Pero silos arlistas franceses admiraron el arle italiano
en cuanto combinaba los recuerdos antiguos con elemen-
tos modernos y propios de Italia, no se condenaron al
papel de serviles imitadores. En arquitectura y en escultura
hicieron innovaciones con la ayuda de las tradiciones del
pasado francés y de los sentimienlos contemporianeos:

Los castillos.

La arquitectura del Renacimiento, por su espiritu ga-
lante y de coqueleria, brilla en la construceion de palacios
y castillos. Nuestros arquitectos importaron de Italia de-
talles superficiales que representaban en el momento un
papel secundario, tales como perfiles, pilastras y frisos
adornades con arabescos. En las parles esenciales conser-
varon las tradiciones nacionales y respondieron & las nece-
sidades dela sociedad sefiorial de su pais. Los planos fue-
ron diferentes: las habitaciones no eran destribuidas del
mismo modo: los huecos no se abrian lo mismo ; y.los
techos guardaban la pendiente ripida y el dngulo-agudo
que conviene & nuestro clima. Los artistas observan siem-
pre esla ley suprema de suarte ; la adaptacién de la forma
4 las necesidades y 4 las costumbres.

Asi vemos las mansiones senoriales cambiar, como sus
duenos, de cardcler. Las guerras interiores han desapare-
cido y las costumbres se han suavizado; por esto los casti-
llos pierden su cardcler de forlalezas y, guardando todavia
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resistencias feudales. La casa de Anjou estaba extinguida ;
la'de Borgona arruinada; la de Bretana absorvida: la
de Borbon quedé sola. Desde entonces el feudalismo aspiré
& combalir lejos y al lado del rey, puesto que no podia
hacerlo dentro y contra la monarquia; y 4 la saz6n la Italia
era una presa lan envidiable & causa de su riqueza y del
brillo de sus artes, como facil de apresar, por sus divi-
siones.

Los acompanantes de Carlos VIII, de Luis XII vy de
Francisco I, volvieron de Italia maravillados de los us.plen—
dores artisticos de la civilizacién italiana y el genio fran-
cés, que & pesar de algunas obras y de algunu's nombres,

dormia én cuanto & las artes, se despertd por las maravi-
llas del Renacimiento italiano. La cultura, la elegancia, el

(1) Fromentin. Los maestras de otro tiempo. La eseuela holandesa.

— 1 —

ingenio y la galanteria de la corleinfluian dichosamente en
el Renacimiento francés, perfeccionando su gusto é impri-
miendo en sus obras, hasta en las que inspiraba directa-
menle Ilalia, un cardcter nacional de finura y de gracia
francesas. Los principes y los reyes protegian y alentaban
aporfia las artes, y el duque de Borgona, Felipe el Bueno,
Luis XI, Luis X1I, Francisco 1, Enrique II y Calalina de
Médicis, son nombres que se recomiendan al agradeci-
miento de los aficionados al arte francés.

Pero silos arlistas franceses admiraron el arle italiano
en cuanto combinaba los recuerdos antiguos con elemen-
tos modernos y propios de Italia, no se condenaron al
papel de serviles imitadores. En arquitectura y en escultura
hicieron innovaciones con la ayuda de las tradiciones del
pasado francés y de los sentimienlos contemporianeos:

Los castillos.

La arquitectura del Renacimiento, por su espiritu ga-
lante y de coqueleria, brilla en la construceion de palacios
y castillos. Nuestros arquitectos importaron de Italia de-
talles superficiales que representaban en el momento un
papel secundario, tales como perfiles, pilastras y frisos
adornades con arabescos. En las parles esenciales conser-
varon las tradiciones nacionales y respondieron & las nece-
sidades dela sociedad sefiorial de su pais. Los planos fue-
ron diferentes: las habitaciones no eran destribuidas del
mismo modo: los huecos no se abrian lo mismo ; y.los
techos guardaban la pendiente ripida y el dngulo-agudo
que conviene & nuestro clima. Los artistas observan siem-
pre esla ley suprema de suarte ; la adaptacién de la forma
4 las necesidades y 4 las costumbres.

Asi vemos las mansiones senoriales cambiar, como sus
duenos, de cardcler. Las guerras interiores han desapare-
cido y las costumbres se han suavizado; por esto los casti-
llos pierden su cardcler de forlalezas y, guardando todavia
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el sello de los antiguos recuerdos feudales, adoptan una
envoltura nueva, en relacién con aquella sociedad elegante,
caballeresca, un poco pedante y amanerada. Los encanta-
dores caslillos de Blois, Gaillon, Azay-le-Rideau, Chenon-
ceaux, Amboise, elc., ofrecen brillantes ejemplos de este
arte. El mas instructivo es, acaso, el castillo de Cham-
bord.

Fué mandado construir por Francisco I, y como la corte
francesa se despojaba en este momento de su violencia
feudal para dedicarse 4 los placeres, es todavia el castillo
fortificado de la edad media y es ya un palacio de recreo.
Que el arquitecto fuese el Primatice, 6 que fuese el francés
Trinqueau, el estilo es francés. El plano es el que la tra-
dicién daba & los ecastillos. En el centro la torre del home-
naje {lanqueada por otras cualro en los angulos; rodeada
en tres de sus lados por un patio cuadrado y cerrado por
muros provistos igualmente de torres en sus angulos. El
cuarto lado da alexterior. En el centro de la torre principal,
una escalera de dos brazos comunica con todos los depar-
tamenlos y permile & dos personas subir y bajar al mismo
tiempo_sin encontrarse. La antigua torre central del cas-
tillo de guerra se ha transformado, para facilitar lasintrigas
secrelas de una corte galante.

En el exterior reaparece el doble carécter que hace tan
curioso este castillo. Las torres y los muros de cerramiento
estan coronados por una cornisa y buardas, 6 galerias de
piedra con aberturas. Por lo demds, la silueta es comple-
tamente francesa con su elegancia copetuda. « Es una
multitud de copetes conicos terminados por cupulinas que
se elevan sobre las torres; esquilones; inmensos tubos de
chimenea ricamente esculpidos é incrustados de pizarra;
un bosque de punlas y de claravoyas de piedra ; nada en
fin que se parezea 4 la- morada senorial italiana, sino, por
el contrario, una iniencién evidente de recordar el castillo
francés, provisto de torres cubiertas por agudos techos y
poseyendo su torre central, su plataforma, sus escaleras
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bifurcadas, sus corredores secretos, su subterraneo v sus
fosos (1). » '
En la segunda milad del siglo XVI, Filiberto Delorme
construy6 el castillo de Anet y las Tullerias ; Pedro Lescot
las alas oceidental y meridional del Louvre. Amboz dieron

ancha cabida 4 los elementos extranjeros y desenvolvieron

al mismo tiempo el cardcter nacional de graciosa elegancia.

La esculfura.

En escultura, al terminar el siglo XV, los franceses
habian vuelto los ojos hacia el arte flamenco y como él
habian observado la realidad y buscado la verdad de las
figuras. El sepulero de Francisco II, en Nantes, prueba
que su autor, Miguel Colombe, se dirigi6 por un camino
mas y mas nacional, por la observacién del tipo, la delica-
deza y la sobriedad de su estilo.

Juan Goujon (1515-1572).

La influencia italiana ineliné & Juan Goujén hacia los
modelos exlranjeros. Entre las obras mas célebres de
este maestro figuran la Diana, del castillo de Anet, las
Ninfas de la fuente de los Inocentes, ylas Caridtides del
Louvre.

Diana estd sentada en una prominencia del suelo y
acaricia con la mano 4 un ciervo arrodillado & su lado.
Sus piernas se dibojan & lo largo : su lorso se yergue
paralclo al cuello delciervo; su brazo izquierdo, extendido,
se apoya en el arco y el derecho abraza muellemente el
cuello de la bestia. Un galgo estd acostado & los pies de
Diana. Las formas esbeltas, la elegancia de las piernas, la
forma de los brazos, las proporciones del busto y los
rasgos de la cara nos dan un testimonio irrecusable de la

(1) Viollet-le-Due, Dictionnaire de UArchiteclure. Chitean, p. 188.
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sinceridad de la inspiracion del escultor que ha buscado el
caricter francés de la belleza sin imitar servilmente las for-
mas italianas ni las del Primatice.

La linea de la espalda, la del pecho y el tipo de la cara
hacen de esta figura una
duquesa del siglo XVI,
descendiente, aunque

degenerada, de las san-
tas de nuestras catedra-
les gdticas.

Las Ninfasde la fuente
de los Inocentes somn

maravillas de destreza
en el oficio. El espacio,
estrecho y largo, esca-
seaba entre las pilastras
y. era preciso para guar-
dar la harmonia y no
interrnmpir las lineas
que los bajos relieves
tuviesen poco saliente.
En estos incomodos in-
tervalos las ninfas se
mueven con holgura.

Sus ropajes ligeros dibu-
paj

jancon coqueteria todas

sus. formas y las desnu-
deces parecen mis deli=

Fuente de los Inocentes — Juan Gonjon. cadas por el contraste

con los pliegues nume-
rosos del ropaje. Por lo esbeltas y finas, son francesas.
Para obyiar los inconvenientes del poco saliente de que
disponia, el escullor encontré recursos en su conoci-

miento delas delicadas leyes del bajo relieve. Por ejemplo;
se alrevi6 & colocar una ninfa de tal modo, que vuelta de
perfil lendria que sacar fuera del hueco la mitad del cuerpo
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y el lado derecho de la espalda ; pero supo hacer huir lan
suavemente el dorso vuello, que apenas la vista recono-
ceria la supercheria del escultor, como no fuera para ad-
mirarla. De este modo ha conciliado las condiciones, fre-
cuentemente opuestas, del decorador y del escultor.

German Pilon (1535-1590).

Su contemporineo Germén Pilén es autor del célebre
grupo de los Tres Gracias, que soporlan una urna de
bronce dorado en la que esti depositado el corazén de
Enrique II. Estin talladas en un solo bloque de marmol.
Son tan graciosas como el asunto exige y como se podia
esperar de un contemporineo de Goujén, pero sus formas
mis llenas y también mas convencionales toman un carac-
ter de fuerza y de grave dignidad que estd en harmonia
con su destino ffinebre y que distingue a Pilén de su pre-
decesor. Sus retratos, como el de Birague, son admirables
por su verdad y por la profundidad de observacion ; cuali-
dades que hacen destacarse fuertemente en la escuela na-
cional 4 esle maestro, imitador de las formas del Prima-
tice.

La pintura.

En la pintura francesa, al lado de un artista como Juan
Clouet que, siguiendo las costumbres de la escuela fran-
cesa del siglo XV y de Juan Fouquet, rivaliza en precision
y en verdad, en el retrato, con la escuela flamenca; apa-
recen numerosos pintores que ebedecen al ascendiente de
los italianos de la decadencia, venidos & la corte y se
calcan en ellos y no en la naturaleza. Para un Juan
Cousin, jcudntos medianos discipulos del Primatice!

Expansién del renacimiento en Europa.

El siglo XVI extendié el renacimiento italiano hasla
Flandes y Alemania.
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Los sucesores de Van-Eyck y de Memling, emprendieron
el viaje deBél-
gicay de Italia
y alli admira-
ron el color de
los  venecia-
nos, envidia-

ron la gracia
de Rafael, co-
piaron la po-
tencia de Mi-
guel Angel y

perdieron las
mejores cuali-
dades de su
lierra para e-
jecular imila-
cionesdel arte
italiano. Al-
ounos, Sin em-
bargo, aunque
raros, se con-
servaron obs-

linadamente
flamencos ¥
conservaron el
precioso depo-
sito' de la tra=
dicién mnacio-
nal y se le
{rasmitieron &
Rubens que le
amplifico y le
completd.

En Alema-
nia, Alberto Durero se susirajo apenas, gracias & su

Les tres Gracias de Germdén Pildn.
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edad y 4 su originalidad, 4 la influencia del arte italiano.
Las fantasias ligubres de su invencién; el realismo
grandioso de los personajes sacados de la familiaridad
mas vulgar, el cardeter religioso de sus concepciones:
todo en ¢l es germénico En cuanto 4 la seguridad, al
vigor y 4 la finura de detalles que son célebres en sus gra-
bados, nadie en Europa le hubiera podido ofrecer
modelos.

Como ¢l. Holbein es exlrafio en su imaginacién, pero
afecta mas bien una alegria macabra en su Alfabeto de la
Muerte y consigue lo palético por lo horrible, en su Cristo
muerto. Como retralista, el autor del retrato de Erasmo y
de lantos otros, tiene una sinceridad y una precisién que
nos asombran lanlo mds, cuanlo que algunos lrazos y
sombras apenas indicados le bastan para fijar sobre el
Jienzo un parccido, un individuo, un tipo, un alma.

Sin embargo, sufrié mas que Durero la influencia de
Italia; y esta misma escuela alemana, & pesar de su origi-
nalidad, manifiesta la gloria y muestralas irradiaciones de
Ja escuela italiana casilanto como la escuela francesa, pero
mucho menos que las escuelas flamenca y espafiola :
influencia que es un honor para los que la ejercieron, y
que fué para los imitadores una condicién de boga, un
peligro y, en'suma, una debilidad.

XX1V

EL SIGLO XVII FUERA DE FRANCIA

El arte flamenco.

En el siglo XVII, la Flandes, en la que triunf6 el cato-
licismo. se someti6 4 un régimen de dulzura y la civiliza-
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ei6n se extendid alli, proporcionando el bienestar material
y las dichas de la abundancia.

Entonces haciendo independiente su originalidad de la
imitacion italiana, Flandes engendrd ]ninlm:ws que enalte-
cieron el genio flamenco, unos tomando & los italianos algo
de su eolor; ofros, & los holandeses una huena parte de su
eaustica finura,

Rubens (1577-1640).

Rubens, en los primeros anos del siglo XVII visilé la
Italia y estudié, sobre todo, & los venecianos, admirando
sus cualidades de coloristas. Después volvié 4 Amberes, su
patria y empezé su brillante carrera.

El favor de los principes le fué & buscar en su taller
para encargarle hasta misiones diplométicas. Fecundo. y
facil, no conoeid jamas los descorazonamientos ni las inde-
cisiones, No cesé de producir, como quien juega, aquellos
lienzos grandiosos enlos cuales los pc:‘l‘Sl\l]Eljn'>; de formas
ordinarias y comunes, seentregan 4 movimientos violentos,
v en los que emple6 colores poco numerosos, que combi-
nados sin relinamiento comunican al lienzo su vibraeién y
su sonoridad. .

La obra maestra de Rubens es la Comunién de San
Francisco de Asis, en el Museo de Amberes. Alli, dejando
su relérica, alguuas veces hinchada, hablé un Ivn'uua]'-
sencillo-y sublime. N

« Un hombre que va & morir y que comulga ; un sacer-
dote que le ofrece la hostia; frailes que le rodean, le asis-
ten, le sostienen y lloran ; tal es la escena. El santo estd
desnudo ; el sacerdote con casulla de oro apenas mezclado
con carmin; los dos acélitos del sacerdete, con estola

blanca ; los frailes con sayal sombrio, oscuro, grisaceo.
Como fondo una arquitectura estrecha y sombria en cuya
parte alta hay un dosel rojizo, una claravoya de cielo azul
y en este trozo de luz, que cae juslamun.te encima del
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sanlo, tres angelilos rosados que vuelan como pijaros
celestiales y forman una corona radiante y hermosa.

En resumen; una vasta tela biluminosa, en la que todo
es oscuro, y en la que lres accidentes solamente se desta-
can de lejos con una perfecta evidencia : el sanlo con su
livida delgadez, la hostia hacia la cual se incorpora, y en
lo alto, un rayo de luz, rosay azul, emanada de las dicho-
sas eternidades: sonrisa del cielo, entreabierto para el que
le necesita.

Ni pompas, ni decorado,ni turbulencias, ni gestos violen-
tos, ni bellos trajes; nada que no sea la vida del claustro
en su momento mas solemne.

Un hombre agoniza extenuado por los afos y por una
vida de santidad. Ha dejado su lecho de ceniza, se ha
hecho llevar al allar y quiere morir recibiendo la hos-
tia por miedo de lanzar el illimo suspiro antes de que
haya locado sus labios. Hace esfuerzos para arrodillasse y
no le consigue. Todos sus movimientos eslin paralizados ;
el feio de los ullimos momentos se ha apoderado de sus
piernas ; sus brazos tienen esa actitud hacia dentro que es
sefial cierta de la muerte préxima. Estd inclinado fuera de
su eje y caeria, doblindose todas las arliculaciones, si no
estuyiera sostenido por las axilas. No tiene nada vivo mas
que su vista hameda, clara, vidriosa...dilatada por el éxta-
sis de las supremas visiones... Enderredor del moribundo
lloran y los que lo hacen son hombres graves, robustos,
probados, resignados. No hay dolor mis comunicativo que
este enternecimiento de hombres de mucha fortaleza v
mucha fe. Los hay que se contienen’; los hay que estallan.
Todas estas magnificas cabezas son retratos : su tipo es
admirable por la verdad.Todo ese grupo dehombres diver-
samente emocionados, duenos de si mismos ¢ gimiendo,
forma un cireulo enderredor de aquella cabeza del santoy
de la pequena hostia blanquecina sostenida, como un diseo
lunar, por la palida mano del sacerdote. Os juro que es
inesplicablemente bello... Cuando se ha mirado mucho
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tiempo esta obra sin rival, en la que verdaderamente
Rubens se transfigura, no se puede mirar mas i nadie, ni
4 nada, nid los demas, ni & Rubens mismo (1). »

David Teniers (1582-1649).

David Teniers es el mis holandés de las pintores fla-
emncos. Como los holandeses, pinta escenas de taberna,
de alegria y de vida facil ¢ indolente. Rico y elegante,
busca en sus escenas el placer de engafiar un :_;‘lli\‘l() eslra-
gado y de divertir los espiritus cansados, por medio del
espectaculo de los trabajos manuales, de la vida ristica ¢
de los placeres del mesén.

Aproximaos a-su Taberna cerca de un rio, en el Louvre.

y os llamaré la atencién ver con que complacencia ha repro-
dueido el pintor episodios, cada une de los cuales nos pre-
senla un aspecto de la vida oculta.de las gentes sencillas,
A la jzquierda, una taberna : delante de la puerla, al aire

libre; estin instalades seis compaiieros que beben, espe-
rando la chuleta-que llega de la cocina ; hablan, bromean,
y uno de ellos estd ocupado en una necesidad todayia mas
natural. Enmedio y en primer término los utensilios de la
posada,cacerola, cinlaro, marmita, abandonados ¢on la ne-
gligencia del descuido; aqui y alld, accesorios concebidos
con el mismo espiritu. Por la derecha desciende un rio
cuya corrienle avanza, desaparece y vuelve 4 aparecer :
en el lecho del arroyo, pescadores con los calzones reman-
gados que tiran de las redes que acaban de tender : durante
este dia cilido, Ja pesca da provecho y produce placer.
Detras de ellos hay, en tierra, unos hombres que compran
el pescado, sumergido en una cubeta. En la ribera opuesta
un castillo rodeado de frescos bosquecillos y. en la pen-
diente un pastor que apacienta dulcemente su ganado. En
el fondo, sobre una altura lejana, el fino (‘:uni)uu;u-iu de

(1) Fromentin. Los maestros de olro tiempo. (Revista de ambos Mundos,
15 de Enero de 1876.)
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una aldea y algunos tejados en un fondo impregnado de
frescura : al rededor, grupos de arboles de rizadas copas a
los que viene & acariciar con sus rayos un raudal de sol
escapado d través de lasnubes irradiantes. Por todas partes
la alegria de vivir sencillamente, sin refinaminto, sin am-
bicion, sin esfuerzo de espirilu, en el seno de la prévida
naturaleza.

Semejantes tendencias no son & propésito para los pa-
lacios blasonados : asi se comprende el éxito que obtuvo
Teniers entre sus conciudadanos y la repulsién que inspird

a Luis XIV.

El arte espaiiol, Velasquez (1599-1660).

Expresar la pasion, sorprender la realidad, hacer pal-
pitar la vida ; este fué el caracter distintivo de la escuela
espaiiola, que nacio en el siglo XVII, bajo la proteccién de
los reyes y de los sacerdotes. En ese sentido, Veldsquez es
el mas espaiol de los pintores. Su maestro fué la natu-
raleza,

Ni el estudio de lo antiguo, ni el viage & Italia, ni la
admiracién por Rubens dieron nobleza 4 su estilo. Aco-
modd en tipos de una orgullosa trivialidad los héroesy las
escenas del orden mas augusto. Los dioses del Olimpo son
para 6l hombres ; los hombres son mozos de mulas : por
su lipo, hacen creer que estudiaba sin cesar esos aspeclos,
Asi, representd & Apolo, viniendo & denunciar 4 Vulcano
la infidelidad de Venus, como un aprendiz de herrador que
en el faller de un velerinario de aldea, viene & dar una
noticia & su maestro. En cambio, Ja expresién es sencilla
y enérgica : Vulcano se entrega & una viva pantomima
para eéxpresar su asombro; los otros herreros cesan de
martillar, adoplan un continente candoroso y se apoyan
en sus marlillos. El fuego de la fragua de Vuleano y la luz
del dia, de Apolo, forman un fuerte conlraste. El aire cir-
cula en lorno de los objetos y bajo el rayo de sol, los
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cuerpos modelan su anatomia exacla y recorlan sus per-
files con una precision sorprendente. Colorista y realista,
expresivo y trivial, Veldsquez aparece por enlero en esle
lienzo del Museo de Madrid. Esas cualidades han hecho de
él un retratista poderosamente sincero.

Murillo (1618-1682).

Murillo es el pintor de los asunlos religiosos, el fdcil
autor de-esos innumerables lienzos que llenan las iglesias
y los conventos de Espana y que deben su éxito & la con-
formidad de suestilo con la naturaleza apasionada y fami-
liar de la fe religiosa entre los espaioles; | Cudntas Anun-
ciaciones, Concepeiones y Santas Familias habra pintado !
Mientras Velasquez se apoderaba de las cualidades mas
nobles de orgullo y de fuerza de sus conlemporaneos,
Murillo veia en ellos el lado vulgar, Jas costumbres banales,
los guslos comunes.

Se¢ guardd-hien de ensefiar jamas los piés de la Virgen
en las Asumciones v Coneepciones. Temio hacer surgir un
pensamiento profano y escandalizar a los espaiioles por
una desnudezque hubiera’encantado 4 los italianos. A pesar
de esas precauciones devotas, sus Marias no tienen la vir=
ginidad divina : sus bellos cabellos, sus 0jos himedos, sus
manos redondas inspiran otros sentimientos que los de la
piedad y la veneragion, & pesar del invariable consorcie
del blanco 'y ‘del azul que simbolizan en ellas el cielo y la
pureza, Una escolla de querubines rosados juegan con la
tanica de la Virgen, admiran su gloria, suben y bajan, se
sostienen sobre las nubes y hacen flotar bandas blancas
enderredor de ellos. Son encantadores, pero tales quern-
bines resultan amorcillos.

En cambio, el Niito Jesus de Murillo tiene un caracter
verdaderamente sobrehumano. Su cabeza, rodeada por una
aureola invisible, estd iluminada de divinidad. Su mirada,
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abierta y penetrante, brilla con una vivacidad sobrenatural
y su dulzura anuncia al Buen Pastor en este nifio-Dios.

74 DELACHARLERES s

La Concepeion de Murillo:

El arte holandés.

La escucla holandesa empieza en los primeros afos del
siglo XVII, es decir, con el pueblo holandés mismo. hecho
libre y rico por una revolucién.
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Un solo arte podia convenir & este pueblo de burgueses,
préctico, trabajador, poco inclinado 4 los ensuenos, menos
aficionado lodavia al mislicismo, cuyo culto escluia las
imagenes y que amaba el ahorro; el arte que hiciera su
retrato. En efeclo; la pintura holandesa es el retrato de los
hombres en Rembrandt; el de los lugares en Ruisdael ; el
de las costumbres, las calles, las plazas, los campos, el
mar y el cielo, en Terburg, Melzu, y Van de Velde. No se
podia ofrecer 4 un arte un canipo mas limilado ni mas
vaslo : alegria de sol, tristeza de tempeslades, exube-
rancia-de camposy soplos de aire; Ja fiesla de las ciudades
con Ja cerveza y lataberna; la grayedad del hogar con las
alegrias de ]a familia. Era un universo en abreviatura, y
esta escucla de género abordé todos los asuntos de su do-
minio, flores y marinas, paisajes y animales, interiores y
fiestas parroquiales. En lodo esto emple6 una ciencia del
dibujo y un calor en los colores que se han hecho inimi-
tables. No busca ni el « asunto » nila anécdola. Por en-
cima de todo, sabe ebservar, reproducir fielmente con un
agrado que cambia de manera 'y de estilo al cambiar de
objeto: su ley fué la sinceridad; su principio el ser
veridica.

Rembrandt (1608-1669).

El claroscuro es lo tipico en Rembrandt. El claros-

curores el arte de pintar el aire que envuelve los objetos,
las medias: lintas y las dislancias ; sumergir las cosas en
la sombra, hacer transparente la obscuridad y facil de
percibir la semi-obscuridad; y de evitar los negros de tinla.

Is la forma misleriosa por excelencia, la més envuelta,
la mas rica en pensamientos sobreentendidos; la més ade-
cuada para expresar las sensaciones intimas. Presta alas
cosas ¢l encanto de la discrecidn que se esconde € invita a
las curiosidades. Tiene el atractivo de lo indefinido, de lo
sonado. Aquel era el medio mis apropiado para la manera
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de sentir de Rembrandt y el tnico capaz de expresar loda
¢l alma del pintor.

La leceion de anatomia de Rembrandt.

Pero la manera como ha tratado el claroscuro es par-
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ticular y estd completada por un extraiio modo de com-
poner y de trabajar; modo que merece un eximen pro-
fundo por medio de un ejemplo. Examinemos los Disci-
pulos de Emmanuel, puesto que los tenemos en el Louyre,
Cualro personajes : Cristo que parte el pan; un discipulo
d la izquierda; uno de espalda que hace la seial de la cruz
alreconocer 4 Cristo, y-otro 4 la derecha, visto de perfil,
en el momenlo en que, yendo & comer, deja su servilleta
y mira con asombro la transfiguracion : detras un servidor
que lleva un plato'y mira ¢on sorpresa al discipulo que
hace la senal de la cruz.

La sala, de gran elevacién, estd llena de tinieblas en su
altura y en su fondo. De la cara de Cristo emana una fos-
forescencia que bafia, como un rayo de luna las caras del
criado y de un discipulo, las manos divinas, el mantel y

la mano del otro discipulo. Todo el resto es de un negro

intenso, nada opaco, porque las formas indecisas se ini-
eian en la sombra, pero enérgico. En suma; en medio de
un-inmenso espacio negro, una cabeza blanca, la de Dios,
que se relleja-en algunos ohjetos inmediatos. Esta luz
que exhalan las facciones de Dios manifiesta su divinidad.

Pero 4 fin-de oblener ese efecto milagroso, ha sido pre-
ciso mentir deliberadamente y suponer que un tal foco de
luz no-eselareceria las sombras y no irradiaria.

Aquella figura de Cristo es tinica ; lleva las seiiales del
suplicio y de la muerte en la delgadez de las formas, en la
indecisién de la actitud, en la palidez de las mejillas, en la
lividez delos labios, en la torpeza de las manos que rompen
el pan : es un muerto helado todavia por el frio de la
tumba. No vive mis que por un movimiento vago de los
labios, por sus grandes ojos oscuros, tan dulces, tan pro-
fundos, en los que reside’la bondad que abraza al mundo,
y en lin, poraquel nimbo frfo que emana de su frente.
Ningtin pintor ha producido un Cristo en ese momento
con una verdad y una sublimidad parecidas.

Rembrandt es un colorista, pero no 4 la manera de los
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flamencos ¢ de los espanoles, pues carece de su opulencia
de paleta : es un dibujante exacto, pero no del modo expon-
taneo v fino de un Holbein; se mete en los limbos del
claroscuro, pero no de ese claroscuro ligero que es la
pul[»ilacil')n sensible de la atmdésfera ; es un luminarista, que
concibe la luz fuera de todas las leyes adopladas, la achaca
un sentido extraordinario, la dedica grandes sacrificios y
la debe el haber sido, con sus lagunas y defectos un pintor
original y grande entre todos.

Pintura de género.

Entre veinte maestros holandeses en los asuntos de gé-
nero, los mis célebres son Van-Ostade y Terburg.
Van-Ostade, como muchos de sus conlemporéneos, se
dedico 4 pintar alegrias triviales, y tipos populares. pes—
cribié la dicha de jugar, de fumar, de beber, de vivir al
aire libre. Ved sus Jugadores de bolos; ; eon qué finura de
observacion los ha dibujado el pintor!; uno, juega con
entusiasmo; el otro mira cen lemor el golpe del adversario ;
un tercero, mero espectador, contempla el juego con
complacencia; un cuarlo, gran charlatan, discute lus.,]u—
gadas; y mis alld una muger gruesa que da el pecho & su
hijo ; luego, un padre de familia sentado & la mesa con
todos los suyos, se levanta para brindar. Delrds un trozo
de aldea, con su aire de honestidad y sas caminos estro-
peados. El aire envuelve todas los objetos y los cu.]urcs se
harmonizan para encantar la visla con sus dulces linfas.
Otro maestro de-género, en la escuela holandesa, es
Terburg, el perfecto dibujante, el practico infalible, el co+
lorista inimilable. El salon cuadrado del Louvre posée su
Lansquenete, en el cual es el dibujo tan \'cnl;ul._'.rr_» que se
horra, se confunde con los objetos de un modo impercep-
tible, desvanece sus contornos y, sin embargo, da & su
modelo un relieve perfectamente justo, en el que el trabajo
del pincel es lan complelo, que en parle alguna se ve sefial
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de la pintura ni de su dependencia de los materiales y, sin
embargo. la factura no parece limada ni minuciosa; estin
en ella los tonos tan finamente marcados en sus relaciones,
que el aire parece haberse hecho palpable y se le ve banar
los objetos, desvanecerlos & medida que se alejan v envol-
verlos sin opacidades ni transparencias inyerosimiles.

Es la altima palabra del oficio.

El paisaje.

Eintre todos los paisajistas que son honra de la escuela
holandesa, Ruysdaal ha obtenido un sitio aparte, por el
poder del sentimiento con que ha sabido interpretar la na-
turaleza. Ha sabido hacer expresar algo y algo grave &
todos los sitios que ha reprodueido.

Asli, sus Rocas cubiertas de drboles, del museo del Louyre,
oponen d la majestad feroz de los sitios agrestes la debi-
lidad del hombre. Un torrente se despena en cascada exu-
berante y sonora en un remolino que ocupa todo el primer
término; en su caida salta las rocas y arrastra los troncos
de los arboles. Sobre un brazo del torrente, 4 la izquierda,
un. puenteeillo sostiene & tres personajes que hablan; por
encima, 4 la izquierda y encima de las rocas, salen algunos
arboles-secos v una débil choza esta colocada & plonw
sobre el torrente. Por la derecha un brazo del torrente se
lanza entre un gran conjunto de rocas. Por detrds se eleva

un pico.abrupto, sobre cuyos flancos crecen pinos. que se
sobreponen @ unas ruinas de castillo, emblema de la bre-

vedad de las obras més arrogantes del hombre, ante la
eternidad de la naturaleza. Por encima se extiende el cielo
cargado de nubes sombrias que amontonan por el espacio
sus flancos amenazadores, dando al aire lanla turbuleneia
y horror como hay en la tierra y proyectando sobre ésla
las semi-obscuridades de la tempestad, & través de las
cuales se dibujan con valentia el follage y las rocas.
Estas nubes vivientes tienen suspendida sobre nuestras
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cabezas, en pl‘im(!l' término, la amenaza de su célera.

Esta obra maestra nos ofrece en resumen el talento de
Ruysdaél; su claroseuro, sus cielos y, sobre todo, la
grandeza elocuente de su sentimiento.

Tal fué, considerada en sus prinecipales maestros, esla
escuela holandesa del siglo XVII, que es, acaso en la que
se marca mds completamente el don de pintar y la habi-
lidad en el oficio. Su estilo forma un contraste casi com-
pleto con el del siglo XVII en Francia.

XXV
EL ARTE EN.ESPANA (4

Creemos que el autor de este libro no ha concedido el
puesto que de derecho le correspondia al arle espaiiol en
una historia del arte, cuando por tantes motivos se dis-
tingue. Por el caricter de esta obra no podemos, como
quisiéramos, extendernos en hacer una historia detallada
del arte espanol desde sus comienzos y hemos de limi-
tarnos, 4 pesar nuestro, & los maestros espanoles conocidos
por su universalidad y su genio.

Cualidades del arte espaifiol.

Por la posicién de Espana en cierto modo aislada del
resto del continente, por la invasion de los vindalos, godos
v moros que rompieron la tradicién romana, por el poco
conocimiento de la~ antigiiedad y del clasicismo; puede
decirse que el arte espaiol no ha tenido otros maestros

(1) Este capitulo no figura en el original francés.

RISTORIA DEL ARTE.
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que la naturaleza y un robusto amor de la realidad. Si &
esto se anade el fervor relicioso que tan profundas huellas
ha dejado en todas las manifestaciones intelectuales de
Espana, se inducirdn las mas eminentes cualidades del
arte espafiol, en los pasados tiempos, que son el realismo y
la religiosidad.

Influencia de la religion.

Estas cualidades han heeho que la pintura espaiiola,
sea la que mds ha brillado eomo pintura religiosa cons-
tituyende lo més importante del arte cristiano. Siempre
austera catGlica Espana, cullivé poeo los asuntos mitold-
gicosy los arlistas espaiioles se abstubieron de las Venus,
Dianas, ninfas, y otras desnudeees que hubiesen escan-
dalizado 4 las almas devolas, y pasaban su vida trabajando
para las catedrales y los conyentos. Sus asuntos estaban
en su mayor parte sacados dela Biblia, del martirologio
6 de la leyenda dorada de los santos; fuera de esto, no
les quedaba mds que los tipos nacionales ¢ la naturaleza
desnuda de toda figura que pudiera perecer héretica. Por
esto la inmensa cantidad de asuntos misticos y el no menor
nimero de retratos de gitanos, mendigos, y desgraciados
que han trasladado & suslienzos los maestros espanoles,
mientras sus compafieros los italianos pintaban en los
suyos las mis rienles y deliciosas escenas del paganismo.

Mejor que  pudiéramos hacerlo nosotres, Ceferino
Araujo en su ohra Los museos de Espafia, dard clara idea
de la inflencia que ejercié la religién en la pintura espa-
nola.

« Obligados nuestros artislas, dice, a luchar con la aus-
teridad de los monjes, la eseropulosidad de los téologos
y la tacaneria de los cabildos y aun la de los potentados,
tienen necesariamente sus obras que resentirse de eslas
influencias: siendo tan cierto y averiguado este estado de
cohibicién en que se encontraban, que no hay archivo de
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convento ni de catedral en que no se hallen documentos
con los contratos més denigrantes, las condiciones mas
absurdas; y & la terminacidn de las obras mil cuestiones
y pleitos, ya sobre el precio estipulado, ya sobre las con-
diciones artisticas de los trabajos. Torrigiano, El Greco,

Tricts d Ay P < s (
[ristin, Berruguete, Juan de Juanes, todos, en fin, pasa-

ron su vida en eslas enojosas contiendas con adversarios
poderosos.

Al paso que a los arlistas extranjeros todos los caminos
les eran expeditos y su fecunda imaginacién {enia ancho
campo en que esplayarse, pueslo que la historia sagrada,
la profana, la mitologia, la alegoria, las costumbres, todo
era de su dominio, los espaioles se hallaban reducidos al
estrecho ecirculo de la Pasién de Cristo ¢ las vidas de los
Sanlos; y se veian tan estrechados, que se les permitia
emplear muy poco los desnudos y si eslos eran de mujer,
nunca. Para tales asuntos y en semejantes condiciones,
los accesorios no podian ser muy imporlantes, asi es que
ni lontananzas de paisaje, ni grandes monumentos de
arquitectura, ni ecortinaje, ni alfombras, ni jarrones, ni
muebles espléndidos busquéis en los cuadros espafoles,
puesno encontraréis mas que un fundoabsolutamentenegro,
6 si no muy rebajado, indicando un cielo méis oscuro gue
si fuera de noche, 6 el rincon de una pobre y desnuda
celda. Murillo que es el mas espléndido, hara penetrar
un rayo de luz que de mds alegria, pero no mayor ri-
queza.

No siendo de familia real, 6 de personajes muy prinei-
pales, son escasisimos los retratos que se encuentran ; y
de damas, excepto las reinas y princesas, puede decirse
que no se hicieron: los fondos de estas efigies no son mas
ricos que los de los cuadros. Ved todos los retratos de
Pantoja; todoslos de Velisquez 6 Carrefio. En el cuadro
de las Meninas tenéis un salén de palacio con las paredes
blanqueadas, algunos cuadros con marcos negros, y una
puerta de cuarterones.
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Esta sobriedad austera, esta pobreza, ;eran reflejo de
la realidad ?... Veamos por otra parle la pintura de natura-
leza muerta, que nosotros llamamos bodegones, y encon-
fraremos lo mismo; una cazuela, un jarro, un puchero,
de barro ordinario todo ; un plato de Talavera ¢ un bicaro,
es un lujo extraordinario, y al lado de esto un tomate, un
chorizo, un panecillo vy un papel de cominos; cuando se
ven unas manzanas y un conejo 6 un besugo, es que
el hodegdn, sin duda, represenla la cocina de la casa
real. »

El ¢lero no dejaba al artista el libre vuelo de la inspi-
racién y de antemano indicaba ¢omo se habian de pintar
los asuntos religiosos, senalaba los atributos, trajes, etc,
de los santos; los asuntes méas dignos de lruslu‘dursc al
lienzo y las libertades que el artista podia permilirse en
lo relativo & los desnudos y @ otras muchas particulari-
dades.

A titulo de curiosidad y para que se vea hasla que punte
llegaba esta fiscalizacion, si-asi puede llamarse, del cler
en los asuntos artisticos, (‘,nl‘\iill&_'lllu.\‘ lo 23‘( ‘;L'Lll‘l‘{fl';ll((;
desnudo dice Interiin de Avyala en su obra E/pintor cris-
tiano -y erudito:

« Son por lo comiin, t“['(', los njns de los hombres muy
reshaladizos ¢ inclinados al mal: lo que si quisiera vo
probar, y confirmar con pruebas sacadas de diferentes
partes, con sentencias de los sabios antiguos, ¢ bien con
testimonios de la Sagrada Escrilura; pﬁréc«t-rm que. no
harfa ofra cosa, sino perder el tiempo, 'y abusar' del

ocio de mis lectores. Baslante, si no me engaifio, y si
no queremos engafarnos, nos ha ensenado 4 todos
- T < <

y & cada cual en parlicular nuesira propia experiencia
en cuanlas caidas, 6 peligros hemos ineurrido por fallz;
de cautela, y circunspeccién en mirar cosas provocati-
vas. Por esto el pintor que quisiese seguir mi dicta-
men, ¥ lo mas acertado, no sélo no i)li“[;u‘{l hechos
torpes y dehonestos, aunque estos sean tomados de la
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Sagrada Eseritura, sino que en pintar y esculpir las
imagenes sagradas, guardard también toda honestidad y
decoro. evitando en cuanto sea posible toda desnudez. »

« Ciertamente los cristianos griegos, que no solo en los
tiempos antiguos, si también en el dia, tienen un gran
respeto y veneracion i las imdgenes sagradas ; no sola-
mente las pintan con mucho decencia, y honestidad, sino
que, como advirlio Gillelmo Durando, y otros después de
él no las pintan regularmente sino de medio cuerpo, para
precaver de este nodo la ocasién de algin pensamiento
impuro, ¢ impertinente. Y por lo que respecta & pinlar las
imagenes desnudas, lo aborrecen esto en lanto grado, que
los moscovitas, que sin embargo le seguir obstinadamente
el cisma de los griegos, son muy lenaces en observar los
ritos que heredaron de sus mayores; abominan entera-
mente las imagenes de los santos que eslan desnudas : sin-
gularmente si la desnudez (aungque sea sélo de alguna
parte) es de las inferiores del euerpo. Ni debe esto cau-
sarnos admiracion ; porque los moscovilas (segin Jo ates-
ticua Antonio Posevine, quien ciertamente estuvo bien
enterado de sus costumbres), « son tan circunspectos, y
tan nimios en esta parte, que llevan muy mal el ver una
cruz pendiente de la cintura, y que llegue casi hasta los
lomos: por juzgar que esto es demasiado indecente, y
ageno de la veneracidn que se debe tener & la Santisima
Cruz. » Los mismos fambién (para imigenes desnudas) se
ofenden en gran manera, dice el citado Posevino, de los
vestidas cortos de los italianos, espanoles, franceses y
alemanes, por exponer & la vista aquellas partes que debe-
rian cubrirse con mis cuidado. »

« Siendo esto asi, y conforme & lo que exige el debido
decoro, y honestidad, con todo no soy tan rigide, ni pido
i los pintores que observen un método tan exaclo, y
escrupuloso en pintar las imfgenes sagradas. Quusiera si
seriamente, que se pusiera limites, y freno & cierto escan-
daloso modo de pintar. Porque, pregunto, ¢ qué utilidad se
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puedesacar de las imégenes, no solamente de sanfos y santas

sino de la Sanlisima Virgen, que vemos 4 cada paso, asi

en las casas, comoen los templos, en las cuales se deberian
cubrir y corregir muchas cosas, si hiciéramos el debido
aprecio de la santidad y pureza? Por esto sabiamente dijo
Antonio Catharino: « lo que es mds sensible y abomi-
nable en nuestros tiempos es ver en templos y oratorios
magnilicos, pinturas lan laseivas, que alli es donde se
puede contemplar lo més torpe que oculté nuestra natu-
raleza : pinturas que sirven para excitar movimienlos no
de devocidn sino de lascivia aun en' la carne mis morli-
ficada. » Se ven (ambién & cada paso, y se contemplan
muchachos ya grandecitos pintados enteramente desnudos
que segin la mente y voluntad de los pintores representan
ser unos dngeles; mas sin embargo por el mal, é immo-
desto abuso que haeen de su arte, no parecen sino unos pro-
vocalivos é inmodestos cupidillos. Vemos igualmente con
bastante frecuencia imagenes de la Santisima Virgen;
es, de aquella Sefiora que es V

esto
ejemplar de toda pureza y
castidad; como piayelegantemenle escribiG San A mbrosio,
que su vida esla ensefianza de todos: vemos digo muchas
de sus imdgenes; no enteramente desnudas. (que no ha
llegado i tanto la audacia y desenfreno de los pintores
caldlicos), pero si pintadas caido su cabello rubio, des-
nudo su cuello y hombros, y aun sus purisimos y virgi-
nales pechos v otras veces con los pies enteramente
descubiertos ; de suerle que ninguno podri persuadirse
que 'sea esle un ¢jemplar y dechado perfectisimo de vir-
genes y detodo pudor virginal ; antes hien creri que €8 un
retrato de alguna diosa de los gentiles y aun
misma Venus de Gnido. Por esto dij
mente un erudito catélico :

que es la
o muy bien y sabia-
«acordémonos que las imigenes
de Cristo son ejemplares de perfecta honestidad y religién,
no de una depravada liviandad : Y por lanlo importa
mucho que resalten en ellas todo pudor y modestiay qué

tene que ver con la Santisima Virgen, dechado perfecti-
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simo de honestidad, aquel adorno easi propio de una
mujer liviania; Y qué conlos santos mirtires y confesores
de Cristo unos adornos mis que profanos?» Pero para qué
me canso ? Es tan constante, que al mismo Cristo como de
edad de dos ¢ tres aios, le vemos todos los dias pintado y
esculpido enteramente desnudo, que seria necedad querer
manifestarlo con ejemplos. Que cosa haya en esla tlcs.—
nudez que mueva & piedad y edificacién, véaulo los inteli-
gentes: yo por lo que & mi toca, nada encuentro en esto
que pueda excitar la piedad y devocidn; antes se muy bien
que este modo de pintar y de esculpir sirve no pocas veces
de tropiezo a los débiles y flacos. »

Lo trascrito anteriormente baslard & dar una idea
aproximada de las grandes dificultades que se oponian al
libre ejercicio de las facultades de los pintores espaioles.
Esta circunstancia no debe nunca perderse de visla tra-
téndose de juzgar las producciones de aquellos. Sin tenerla
muy en cuenta todas las apreciaciones carecerian del
necesario fundamento histérico en que la critica debe
siempre fundamentarse.

Si los asuntos de los pintores espaiioles no han sido tan
humanos como los de las otras escuelas, en cambio,
mirando sélo con los ojos del arte, cuante sentimiento y
cuanta pasién ardiente, que fervor religioso tan \%rilmenlc
expresado, que color el suyo, que no se repite sino se ha
nacido bajo el sol de Sevilla en el pais de las flores, que
conocimiento de su arte tenian esos colosos que se llaman
Velasquez, Murillo, Zurbarin 'y Ribera.

Sila finalidad del arte consiste en expresar con la mayor
belleza posible un sentimiento cualquiera, pintaran lo que
quisiesen esos maestros, no c,les1m,-rec4:.-r<:in a4 los ojos
del que aprecie las circunstancias, el medio y las creen-
cias.

Lo mismo da una Venus que una Virgen, si el pintor
pone en el lienzo algo de lo que lleva en el corazén y la
cabeza.
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Divisiones.

La escuela espaiiola de pintura puede resumirse en cualtro
grandes pintores : Veldsquez, Murillo. Ribera y Zurbarin.

« Velasquez, dice Gautier, representa el lado aristocratico
y eaballeresco; Murillo la devocién amorosa y tierna, el
ascelismo voluptuoso, las Virgenes rosadas y blancas;
Ribera el lado sanguinario y feroz, el lado de la inquisicién;
Zurbaran los mortificaciones del claustro, el aspecto cada-
vérico y monacal, el estoicismo espantable de los mértires.
Que Velisquez os pinte una infanta, Murillo una Virgen,
Ribera un verdugo, Zurburin un monje y tendréis la
dspafia de otro tiempo. »

Aunque la divisién por escuelas ha sido muy censurada
por los criticos, la adoptamos nosotros por no poder seguir
un orden cronoldgico, y dividiremos la pintura espafiola
en cuatro escuelas : Toledo, Valencia, Sevilla y Madrid.

Escuela de Toledo.

Las mis antignas pinturas espafiolas se encuentran en
Toledo y remontan al aito 1400 : son las de Ferndn Gon-
zalez y las de Juan Alfén que pintaba el ano de 1418 los
relablos de la capilla antigua del sagrario y los de la de
los Reyes nuevos de Toledo. Estos pintores son casi bizan-
tinos, pero por sus colores brillantes colocadessobre fondos
de oro, por sus formas rigidas, por la manera gética de
arreglar sus paios, se les ereeria anleriores.

Mis adelantaron en su arte Antonio del Rinedn, pintor de
los reyes Catélicos; y Pedro Berruguete, que lo fué de
Felipe el Hermoso, y padre del gran Alonso, adornando la
catedral de Toledo con sus obras.

Uno de los mis nolables de la escuela de Toledo, es
Domenico Theotocopulo, llamado el Greco, que llegd &
que sus obras se confundiesen con las del Ticiano su

H, p— ;"" '(_:.,-f

lu'mpm \nn ca]olm'\ sus (‘ahu/'lq Y
Distinguiéronse ademsis en la escuela da lﬂlLdﬂ Lum
Tristén y Juan Bautista Mayno. &L

Escuela de Valencia.

La escuela de Valencia cuenta desde luego con un
nombre glorioso en la pintura espafiola : Juan de Juanes,
el pintor que quizas se haya mejor apropiado las cuali-
dades de Rafael.

No consta que Juanes empleara jamas sus pinceles en
asuntos profanos y hasta es tradicidon que, émulo en sus
pricticas piadosas de Luis de Vargas y del célebre Fra
Angélico de Fiesole nunca emprendia una obra que
hubiera de tener culle en el templo sin prepararse antes
con la sagrada comunién. »

« Elestilo de este gran pintor es majestuoso y noble,
especialmente en sus imagenes del Salvador, que con
razén prefiere Stirling 4 las del mismo Leonardo de Vinei.
En sus refratos se acerco mucho @ Rafael, y quizd superd
al Broneino. »

Muchos cuadros se conservan de él, pero puede formarse
completa idea de su genio por los cuadros que con el tilulo
de Predicacion y martivio de San Esteban posée el museo
de Madvrid.

[lustran la escuela de Valencia después de Juanes, los
dos Ribalta, padre ¢ hijo y uno de los més grandes pintores
v~p<umlos Ribera, (Espafioleto). Imitador de Caravaggio 4
quien  sobrepujoé hizo | un género de pintura realista de
grandes efectos dramaticos; gustaba de pintar los horribles
estragos del tiempo y del dolor fisico, sobresaliendo en
este género de una manera asombrosa, sin embargo tam-
bién se dulcifica su pincel para alcanzar la pura belleza
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cuando, como en la Adoracidn de los pastores, trata un
asunto delicado : la figura de la Virgen en dicho cuadro
tiene toda la fresca blancura de las madres jovenes, el Gvalo
delicado, la mirada limpida y la sonrisa del mds bello tipo
espanol. Entre los cuadros mas notables que se conservan
hoy de este gran pmlor realista, citaremos para no ser
prolijos; el Sueio de Jacob, el Martirio de San Bartolomé,
Y la Adoracidn de los pastores. Este pintor sobresalié tam-
bién eomo grabador.

A Ribera suceden en la escuela de Valencia los dos
Espinosa y Esteban Marck.

Escuela de Sevilla.

La escuela de Sevilla ha sido la mas fecunda y las mis
numerosa de todas. Murillo, Velisquez, Zurbarin, perte-
necen d ella y a parlir del viejo Sanchez de Castro se en-
cnatran innumerables nombres, Luis de Vargas, Pedro de
Villegas, Marmolejo, Pedro Campana, los dos Herrara,
Pedro de Moya, Francisco Antoiinez, Meneses Osorio,
Juan de las Roelas, Pacheco, ete., ete.

Zurbarin, excepluando Velasquez y Murillo de quienes
ya ha hablado el autor, es el mas notable de entre los pin-
tores de la escuela sevillana.

« Sobresale en todas sus obras, dice Madrazo en su Catd-
logo.del Museo, un profundo estudio de la naturaleza y un
modo enteramente personal de entender el claroscuro,

uniendo & la encrgia del Caravaggio (4 quien sobrepuja en

la verdad, y sobre todo en la elevacion y dignidad del sen-
timiento moral) un arte singularisimo para acusar la ani-
quilacion de ciertas tintas en las grandes masas de som-
bra, segiim nos 1o da la fotografia.

Diriase que este precioso auxiliar del colorista habia sido
familiar & Zurbarin. Pero, observa muy oporfunamente un
sagazerilicomoderno (M. Ch. Blanc, #ist. des peintres, etc.),
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que este gran pintor no fué sélo un prosélito del natura-
lismo de su época : tuvo, dice, la pasién de lo real y al
mismo tiempo la aspiracién al ideal catdlico, peculiar de
un pueblo como el espaiiol, seducido por la gala de la
maleria y propenso al mis austero ascetismo. Esta dualidad
engendré en la mente de Zurbarin las cualidades que mas
le distinguen, & saber, una expresion profundamente reli-
giosa y espiritualista y un amor casi exaltado hacia los
accesorios espléndidos, en que rivaliza con los mismos
maestros venecianos, incluso el magnifico Pablo Veronés. »
Ala escuela de Sevilla pertenece también Alonso Cano
que por su triple talento de arquitecto, escultor y pintor
le dieron, y le dan adn, el nombre del Miguel Angel
espaiiol, Juan de Sevilla y otros nos menos notables.

Escuela de Madrid.

La escuela de Madrid que cuenta en sus comienzos con
Alonso Berruguete y (aspar Becerra se ilustra y honra con
Claudio Coello y Goya.

Claudio Coello fué un artista de verdadero mérito que
defendié todavia en el reinado de Carlos 11, aunque por
muy corto tiempo, las sanas tradiciones de la escuela
nacional, y su cuadro La Santa Forma puede figurar sin
oscurecerse al lado de las obras de los grandes maestros.

El Sefior Madrazo en su Catdlogo dice con molivo de
este cuadro lo siguiente. « Representa la procesion que se
celebrd en el monasterio del Escorial el afo 168% para la
colocacion de la Santa Forma milagrosamente salvada en
la catedral de Golcomia en Holanda, de la sacrilega profa-
nacién cometida en 1592 porlos zuinglianos; y el mo-
mento elegido por el artista fué el de dar el preste la hen-
dicién 4 los circunstantes con la misma Sagrada Ostia,
eslando casi todos arrodillados, y figurando en el lienzo,
de tamaiio natural, mis de cincuenta retratos, entre ellos
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los del rey y altos dignatarios de palacio y de la corte, sin
advertirse en el desempeiio de una obra tan complicada y
llena depormenoresy accidentes admirablemente acusados,
ni monotonia, ni sequedad, ni olvido alguno de leyes de la
perspectiva lineal y aérea. »

Francisco de Goyay Lucientes el pintor espafiol después
de Velasquez, mds universalmente conocido, es digno de
que le dediquemos mayor espacio y examen mas profundo,
dejando esla tarea 4 un entendido eritico que traza asi la
silueta del gran pintor; « A la edad de 13 afios, dice,
empezé & estudiar, bajo la direccion de Luzin en
Zaragoza. Paso luego algunos afos en Roma, y volvid a
Espaiia en 1769 hecho ya pintor de mas genio que ninguno
de sus contemporineos. Creése que fijé su residencia en
Madrid hacia el ano 1775. El célebre pintor Mengs, encar-
gado por Carlos III de dar nueva vida 4 la fabrica de tapi-
ces de Sanla Bdrbara, le designd para que pintase los
ejemplares de los referidos tapices, juntamente con olros
artistas y los trabajos que para este fin ejecutd desde
el 1776 fijaron la-atencién del pintor aulico y de la elegante
sociedad dela corte Entré en la Academia de San Fer-
nando en 1780 : ¢recio su reputacién con los freseos que
ejecuto en la iglesia del Pilar de Zaragoza, con el lienzo
de San Bernardino de Siena que hizo parala de San Fran-
cisco el grande de Madrid, con sus cuadros de costumbres
y sus retratos histéricos ; y en 1793 fué nombrado director
de dicha corporacién cuando ya el rey Carlos 1V le habia
hecho su pintor de cimara. Admitiole 4 su trato particular
la reina Maria Luisa y & su amistad intima la célebre du-
quesa de Alba y estas distinciones le abrieron las puertas
de otras ilustres casas, para las cuales ejecut6 obras que
le valieron mucho y le proporcionaron vivir con holgura
y hasta con esplendidez. Fernando VII; al recibir la corona,
le confirmd en su empleo de pintor de la real cimara ;
disgustado de la vida de Madrid, obtuvo en 1822 licencia
para trasladarse 4 Francia, y después de haber estado en

Paris, {ijé su residencia en Burdeos, donde pasé tranquila-
mente sus ltimos dias. S6lo un afio antes de morir hizo
una riipida escursion & Madrid, para obtener del rey licen-
cia ilimitada ; y entonces hizo su retrato, existente en este
museo (el de Madrid) el pintor de cimara don Vicente
Lépez. — Caltivé Goya diferentes ramos del arte, pero
sobresalié principalmentée en el género profano, pintando
las escenas de la vida real que pasaron por sus ojos al
disolverse la antigua nacionalidad espaifiola, bajo el bochor-
noso reinado de Carlos 1V, con una expontaneidad, una
ironfay una viveza de expresién, nunca subrepujadas por
otros i)inlnros. Naturalista como Velasquez, fantistico
como Ogarth, enérgico como Rembrandt, y delicado tam-
bién & veces como Ticiano y Veronés,y aun como Watteau
y Lancret, aparecié este gran genio descollando entre los
degenerados pintores de su liempo como un gigante roble
entre enfermizos arbustos, y como un misterioso y terrible
profeta del arte del porvenir, puramente realista y des-
iructor de toda convencional belleza. Sobresalid por lo tanto
como pintor de retratos y como pintor de sucesos popu-
lares, y su pincel, vengador de la belleza moral, grande-
mente escarnecida en su tiempo, ni perdona la mueca ni la
caricatura para hacer odiosa’y repugnante la figura del vieio.,
de lalascivia, dela codicia, delahipocresia, de laignorancia;
ni conoce lisonjas paralos poderosos despro vistos de talentos
v virtudes. Si la dama que le sirve de modelo es una Mesa-
lina, si el valido & quien retrata no sostiene siquiera el para-
lelo con los Leicester y los Valenzuelas, no hay miedo de que
la dama salga de su pincel simpilica a los ojos de la gente
honrada, ni que el privado obtenga de su mano atractivos
que le adornen. Lo déforme 6 ridiculo de la naturaleza
humana se clavaba en la retina de Goya como una saela :
podian pasar para ¢l inadvertidas la verdad y la nobleza;
la fealdad fisica ¢ moral nunca. Por esta causa fueron

poco felices las composiciones de asuntos religiosos y
misticos que se comprometié @ ejecutar algunas veces.
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Pint6, en efecto, para la catedral de Toledo un prendi-
miento de Cristo en que lo menos apreciable es la figura
del Salvador ; para la iglesia de San Antonio de la Florida
de Madrid la ctipula y los demas frescos que la adornan,
en que los milagros del Santo aparecen tan familiarmente
tratados como pudiera serlo un especticulo de volatineros
ambulantes y en que hay 4ngeles de ojos de fuego y ciitis
de camelia, pero dngeles que parecen hermosas meretrices -
pintd asi mismo segiin dejamos dicho algunos frescos en
las clipulas en la iglesia del Pilar de Zarazoza : y tanto en
tnas como en otras obras demostrd paladinamente que no
era suinspiracién la historia sagrada ni lapiadosa leyenda.
No hay nada més frio y soso que los pasajes de la vida
de San Franeiseo de Jorja, que ejecutd para la catedral

de Valencia, ni cosa mis inadecuada que el cardcter que

dié a las Santas Justa y Rufina pintadas para la sacristia
de la catedral de Sevilla. En cambio ; que propiedad, que
vida, que fecundidad de recursos se advierte en sus retra-
tos ! La Familia de Carlos IV existente en este museo, es
una_obra-en que sé reunen todas las grandes dotes de
Velasquez y de Rembrandt. La celébridad de Goya no pro-
cede solamente de sus finos y-delicados tonos como fres-
quista; ni de sus cuadros-al 6leo ejecutados con la bri-
llantez y lozania que pueden observarse en casi todos Sus
retrados; ni de sus cuadros de genero deposit
gran parte del caudal de su fecundisima vena, y en casi
todos los cuales se advierte eslar arrojado y extendido. el
coler, ya con una mala brocha ya con‘el cuchillo, ya con
la esponja, ya con la cana y también con la misma yema
del dedo, que todos los procedimientos son buenos cuando
es el verdadero genio quien los sugiere ;

arios de unga

lo que hace
aerte. Los frailes
ociosos y pedigiieiios, los eclesidsticos regalones, los intri-
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quizi 4 Goya son sus grabados al agua f

gantes, los pleitistas, las mancebas de su tiem

po, cayeron
bajo la acerada punta de su sitir

a picante y mordaz, jun-
tameante con los més encopetados y temidos personajes de

la estragada camarilla de Mavia Luisa y de Godoy. No hay
quien no tenga noticia de sus Caprichos y de su Tauroma-
guia, asi como empienzan ya & lmccrs'f populares tam-
bién lasinteresantes series de los Proverbios y du.los Il/'.\"u.\--
tres de la querra, dados & luz por la .\C:glvnuﬂ (.]o. :\au
Fernando. Las cualidades que mas recomiendan & 1_.:_»}:11
como pintor, desde que tl(,-spnj{nnlus«‘-. tn‘tulmunlv du'la fria
rutina de los Maellas y demds manieristas de su ln{ml')u.
consigui6 crearse un estilo propio, son, aparl(‘.un enérgico
sr*nliﬁﬁwnlu de la vida real y comiin, la .\'uhrn:dad‘ de las
tintas v un grande acierto en la eleccion del diapasin
para sus cuadros ; él, mejor que otro pintor alguno de los
tiempos modernos, puede servir de v_]wn?]_)lo parq dcm‘0>-
trar en que consiste la cualidad de colorista, y como con
muy escasos colores en la paleta, puede el pintor desa-
rroilar una gran riqueza y una esplendorosa ti-scl"llﬂ de tonos.
Las obras méas notables de Goya e¢omo grcsqmsm son “‘las
que ejecutd en la iglesia del ‘I‘xlar de /Aal'as*c.ma, en San
Antonio de la Florida de Madrid y en el palacio del -\IKTHT
rantargo; como pintor de lustm;l& al uleo‘, las qu.o lnu:»

para San Francisco el Grande y San .-\n.lomn Abad; ('.lrvlllu

pintor de retratos lodas sus obras son «.llgnas. de ologio. 2

A la escuela de Madrid pertenecen laml')n?n : Pantoja

de la Cruz, Carducho, Antonio Pereda, Francisco Collantes,

Juan Carreiio y Anlonio Arias.

Epoca presente.

El arte espaiiol que con Goya, y durante un cuarto de
4 < ’ - A . : }
'} ZYV &k g idad de
siglo, habia encontrado Ja brillantez y la original a
= : v.' £ » "\
otro tiempo, se eclips¢ y desaparecié de nuevo al mismo
1 s} eran artista.
tiempo que el gran arlis s e ©
Por espacio de medio siglo durmi6 la pintura cspanulfl.
S de Fortuny, ? s,
pero en el presente los nombres de Fortuny, Lamacu'l.
Rosales, Casado del Alisal, Gisbert, Domingo y Marqués,
sSales,
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Pradilla, Moreno Carbonero. Plasencia y lantos olros la
colocan en primer Jugar y dard & Espafia nuevos timbres
de gloria,

XXVI
EL SIGLO XVII EN FRANGIA, ANTES DE LUIS X1V

Significacién de Francia en Europa en el
siglo XVII.

En el siglo XVII, la Francia representa un papel prepon-
derante en Europa. Bajo Enrique IV echa las bases de su
poderio ; bajo Luis XIII, Richelieu hace sobreponerse en el
interior el poder del rey 4 las turbulencias de los grandes
y 4 las revueltas de los protestantes y en el exterior 4 la
preponderancia dela casa de Austria. Los tratados de Wesfa-
lia y. de los Pirineos consagran la superioridad europea de
Francia“y bajo Luis XTIV, se eleva hasta el punto de in-
tentar-conquislas ‘que son preparadas por las victorias
de Turena y de Condé. A favor de este estado de cosas, el
monarca agrupa enderredor de su trono 4 los sefiores so-
metidos -y los-trasforma en cortesanos -

en medio de los
placeres, una sociedad refinad

a estudia el corazén humano
paramejor ponerle al servicio de sus intrigas ; inventa 6 res-
tablece un ceremonial y un conjunto de reglas quesatisfacen

suvanidad y fijan las gerarquias ; adquiere conciencia de

la grandeza monarquica y traduce este sentimiento por una
aspiracién de nobleza en todas las cosas, que desarrolla la
galanteria, la pompa, el lujo y el buen gusto.

El espiritu clasico.

De alli nace el espiritu clasico. Se le podria de

finir como
una costumbre de observar

sobre todo el alma humana:

— 155 —
una tendencia & ordenar los pensamientos segiinun plan y
unas proporciones prescritas por reglas tedricas; un res-
peto @ lo que se tiene por tradicion antigua y es el espi-
ritu francés con su claridad oratoria; y en fin, una preocu-
pacion de nobleza enlas maneras y en el tono que es signo
de un profundo sentimiento de superioridad.

Relacion entre la literatura, el arte y los
sentimentos de la sociedad.

La naturaleza y arte se combinan con la sociedad para
presentar sus 4"{11":10lvn-.< esenciales ; autores de tragedias 6
de comedias, novelistas, poetas de todos los géneros, pro-
sistas de toda especie, se cuidan ante todo de observar los
resortes IIL’[ Llllllil. como ]US lll"l‘tlliSlils 0 lns [,al','nli('zulnn!S,
y «de ponerlos en juego. ElPoussin da una leccion cris-
tiana, sobre la fragilidad de las cosas humanas, en sus Pas-
toves de la Arcadia, v Lesueur persigue en sus personajes,
ante todo, lasdiversas expresiones de los sentimientos. En
este tiempo nace el duque que hara de la observacion de
las almas de los eortesanos, las delicias de su vida y al que
la muerte de un rey ofrecerdancho campo para los mds pi-
cantes v dC“(,'.lIJS(_)S.(lt,‘SCIlbI'ilﬂielN"IS en ¢l alma de los dife-
rentes sefiores. El siglo de las tres unidades de Aristoteles
v del Arte Poéticaimitadade Horacio, es el de la concentra-
;'i-')n administrativa, de todos los organos de un pais, en una
sola mano, el siglo dela eliqueta y de Jas preocupaciones
v también el siolo en que Perrault colocala serie de coltim-
nas corintias del Louvre: Mansart desarrolla la pomposa y
orave fachada de Versalles y Le Notre dibuja 4 compaslos
jardines y corta los arboles en forma de hoveda de palacio.
' Bajo este rey, que se du:’C-ul)l'i;l' por :’;ll;lll[t?l‘.i-tl hasta
delante de una doncella de labor, sin abandonar jamas su
aire de solemnidad, y que se pasaba la vida sobre el trono
en ceremonias oficiales, se compuso una tragedia que
trasformd el Aquiles de Homero en un principe de la san-

10
HISTORIA DEL ARTE.
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y «de ponerlos en juego. ElPoussin da una leccion cris-
tiana, sobre la fragilidad de las cosas humanas, en sus Pas-
toves de la Arcadia, v Lesueur persigue en sus personajes,
ante todo, lasdiversas expresiones de los sentimientos. En
este tiempo nace el duque que hara de la observacion de
las almas de los eortesanos, las delicias de su vida y al que
la muerte de un rey ofrecerdancho campo para los mds pi-
cantes v dC“(,'.lIJS(_)S.(lt,‘SCIlbI'ilﬂielN"IS en ¢l alma de los dife-
rentes sefiores. El siglo de las tres unidades de Aristoteles
v del Arte Poéticaimitadade Horacio, es el de la concentra-
;'i-')n administrativa, de todos los organos de un pais, en una
sola mano, el siglo dela eliqueta y de Jas preocupaciones
v también el siolo en que Perrault colocala serie de coltim-
nas corintias del Louvre: Mansart desarrolla la pomposa y
orave fachada de Versalles y Le Notre dibuja 4 compaslos
jardines y corta los arboles en forma de hoveda de palacio.
' Bajo este rey, que se du:’C-ul)l'i;l' por :’;ll;lll[t?l‘.i-tl hasta
delante de una doncella de labor, sin abandonar jamas su
aire de solemnidad, y que se pasaba la vida sobre el trono
en ceremonias oficiales, se compuso una tragedia que
trasformd el Aquiles de Homero en un principe de la san-
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gre dedicado & perseguir damas, impetuoso aunque pali-
tico, y que sabia vivir. Se propagé un arte consagrado 4
registrar en grandes lienzos las liberalidades y las virtudes

del monarca ¢ 4 adular su vanidad con alegorias mitold-
gicas. Aquel fué el tiempo de la Gpera de Quinault, de la
Academia de las Inscripeiones y de los Lebrun de Ver-
salles,

Esta fuerte unidad del arte en el siglo XVII estuvo sos-
tenida por la tuerte proteccion de los principes y por la
direccion que ellos le imprimieron. El arte presenta en
esta época un mareado cardeter oficial : Rubens pinta y se
echa 4 perder para Maria de Médieis; los poetas trigicos,
hasta el mismo independiente Le Poussin, trabajan para
Richelien; Lafontaine versifica para Fouquet : todos los
artistas, hasta el receloso Puget, trabajan para Lunis XIV.

El siglo XVII antes de Luis XIV.

Pero esta unmdad no compromele la variedad, la original
independencia de-los talentos en tiempo de Luis XIII; las
artes no-se proponen fines de adulacién 6 de servil imita-
¢idn en fayor de la monarquia, sino que guardan alge dela
aspereza del siglo X VI ; Rotrou, Corneille y Pascal son de
la generacion de Poussin y de Lesueur. En este momento,
mejores pintores van & Italia y se quedan alli, exceplo
Lesueur, pero su originalidad francesa esti formada y no
se altera por esa expalriaciion.

Nicolas Poussin (1593-1665).

Nicolds Poussin ‘dllnlllt'), lejos de la corte cuyas inlrigas
le desagradaban, unavida tranquila, rodeada de respeto y
de amistad, gracias & su caracter elevado y @ la bondad de
su alma. Sus cuadros son la imagen de su espiritu. El
Didgenes arrojando su escudilla, es una de las mis grandes
piginas que escribi6 aquel pensador.

se inelina sobre un

— Poussin.

enes.,

arroyo de agua clara y bebe en el hueco de la mano. Di6-
genes, de pie, le mira y tira la escudilla con la cual se
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disponia a coger agua. Ha comprendido que la escudilla le
era innecesaria y que no habia llegado todavia al dltimo
grado de sencillez en sus costumbres, por lo cual toma
ejemplo del mendigo. Estd ampliamente vestido con una
tinica : su frente ancha y desnuda se inclina con atencion
pensaliva sobre ¢l bebedor : estd miserable, pero guarda en
<su’ porte la propiedad y la nobleza. En segundo término
una pradera muestra i la derecha su sendero con sinuosi-
dades regulares y anchas; 4 la izquierda un macizo de
zarzales pintados con eolores sombrios : de entre ellos, sur-
gen algunos drboles cuyo tronco y follaje negros se des-
tacan sobre la claridad posterior.

Allf un rio pacifico y de superficie limpida como la de
<un espejo : sobre sus orillas las manchas blancas de un
rebano de earneros y un pastor que, inclinado sobre el
wgua, parece conlemplar la belleza de las ondas. Sobre las
colinas que se pierdan i lo lejos, olras manchas blancas,
jue son baiislas que se regoeijan en el aguay se echan
emuclemente en ellaé bien se-apoyan en tierra con los
«codos, hablandoamigablemente. Algunosirboles dispuestos
sin confusion elevan sus redondas copas y extienden sus
hrazos sin desorden  Mas lejos, alld, donde el cielo refleja
en el agua su blanca palidez, dos estatuas de mirmol
blanco, tan blancas como los carneros y como el cuerpo de
los baiistas, se miran en las ondas. A la izquierda la ribera
escarpada termina en una plataforma coronada de allos
edilicios que desenvuelven el esplendor de sus frontones y
la’ grandeza de sus lineas arquitecténicas. Toda esta sere-
nidad de las aguas; todo este brillo de los marmoles des-
ciende & la tierra desde las alturas de un cielo lleno de
rayos de sol, bafiado por la luz y rutilante de alegria paci-
lica. De todas partes se desprende una impresion de feli-

cidad, de nobleza, de sabiduria y, en una palabra, de

grandeza, que expresan con la misma intensidad en sus
diferentes lenguajes, aquel filssofo sonador, aquel pastor
apoyado en su cayada, aquel cristal de las aguas, aquellos
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templos griegos, aquellos macizos de follage, aquellas
insondables y serenas profundidades del ciclo en el
horizonte.

Como Ruysdael, Poussin llena su paisaje con los senti-
mientos de su alma, pero al contrario que el gran holandés,
el francés coordinaen un conjunto ficticio elementos arran-
cados por él de diversas partes de la naturaleza; corrige
los arboles y las aguas que ajusta & su propio espirilu y
deja el cuidado de desprender la leccion contenida en su
paisaje a un grupo humano. Su pensamiento reina en
absoluto sobre la naturaleza y es en ella legislador.

El Lorrain (1600-1678).

El Lorrain que, como ¢él, vivia en Italia, comprendié e!
paisaje de un modo muy diferente, Es el pintor de la luz
y del sol extendido sobre las cosas. En sus cuadros hace
suceder Ja sombra 4 la claridad, de manera que se hacen
valer la una & la otra; los primeros planos, negros; los
segundos, alumbrados; los terceros, sombrios ; los cuarlos,
brillanles; los quintos, todavia, ennegrecidos, y los
siguienles banados en luz hasta que al fin los Gllimos se
desvanecen en los esplendores del horizonle que absorven
sus contornos y los confunden en su brillo. Los rayos
alumbran las yerbas, las astas de los ciervos, las copas de
los arboles y las cimas de las florestas, permiliendo asi
al pintor dejar & la sombra implantarse en lal ¢ cual
macizo que debe servir de descanso. Enfin, la naturaleza
de Tos drboles esta observada y reproducida con la since-
ridad de un amigo respetuoso, con polencia de gigante,
con la fluidez de los habitantes de la ribera, con la robustez
de los que habitan en el fondo de los valles, con el porle
vigoroso de los que frecuentan los bosques, y hasla con la
vivaz pequenez de las yerbas.
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Lesueur (1617-1655).

Lesueur fué el tnico, enlre sus poderosos rivales, que

no vié jamas la Italia y mostrd lo que podia el genio francés

San Bruno orando. — Lesueur.

enesle momento de la historia. El pintor de la Vida de San
Bruno es por excelencia el artista del candor en la fé, de
la sencillez del corazin, de la ternura del almav de la sua-
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vidad angelical. Mirando su Anunciacién, quedaréis asom-
brados de ver con que pocos recursos ha sabido expresar
tantos sentimientos bellos ; comprenderéis el sentido moral
de una linea ascendente, repetida y dulcemente inclinada ;
la persuasiva elocuencia de una actitud de humildad y,
sobre todo, la conveniencia suprema y el conmovedor len-
guaje de los colores menos brillantes y de las tintas mas
comunes, cuando se funden en una disereta harmonia con
los sentimientos y los gestos.

Si queréis hacer justicia & su observacién del corazin
humano, poneos delante del cuadro de San Pablo, predi-
cando en Efeso, y examinad la inspiracién, en la actitud,
en la visla y en los cabellos del apostol, la docilidad, en el
oyente que escribe, la penelracidn en el que levanta la
mano detrds del predicador, las piadosas resoluciones en el
que junta las manos, el inefable ardor yla embriaguez el
néofito en el que se arrodilla delante del santo, la célera
gontra los errores paganos, en el hombre que rompe violen-
tamente su libro, el ardor menos violento, pero mas prac-
tico, en el viejo cargado delibros que se adelanta temblando
hacia el fuego ; el fervor de celo servil, en el esclavo que
activa el fuego bajo los papeles. Proseguid esta revista con
las demds figuras y deduciréis que Lesueur fué un pintor
psicélogo, habil en observar las formas variadas en que se
eXpresa un mismo sentimiento. segun la edad, la condi-
cion y el cardcter.

XXVII
EL SIGLO XVII BAJO LUIS XIV I

Louis XIV

Cuando Luis XIV subié al trono llevé con él guslos de

(1) Gaillardin : Luis XIV.
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grandeza, de galanleria. vy, sobre todo, una necesidad de
reglamentar y de dominar que se hizo extensiva 4 las
artes, regimenténdolas, por decirlo asi, bajo las drdenes
de su superintendente artistico, de Lebrun. Aquel rey
ensefid 4 los jefes de los Eslados lo que puede propor-
cionar de riqueza y de mediania, de monolonia y de per-
manencia, un pru‘_xlevlnr gue no se conlentacon recompensar
y.quiere inspirar y dirigir. Dié en Francia el primer ejem-
plo, pero no el Gltimo, de la debilidad inevilable de todo
arte del Estado.

El monarca, para satisficer su amor & la magnificencia,
construia sin cesar y adornaba de una manera digna de la
opinién que tenia de si mismo, palacios y castillos en todos
los sitios : los rodeaba de jardines que poblaha de estatuas ;
arquitectos, pintores y escultores, a pesar de su mimero y
de su celo, no bastaban apenas para los caprichos reales.
El mis vasto de aquellos palacios y lambien el més carae-
teristico es el de Versalles.

Versalles.

Se ha criticado en el palaeio de Versalles la uniformidad
de la construccién exterior. Aquel cuerpo de edificio cua-
drado y sus dos largas alas de una arquilectura estrecha,
sin contrastle y sin oposicién, se confunden viéndolas desde
alguna distancia y parecen no formar mis que un largo y
mondGtono muro. Tenia ademés enelinterioruna dis‘,msi;:ia,’»'u
torpe de departamentos que perjudicaba las comuni-
caciones. A pesar de esle defecto, lariqueza de las decora-
ciones, multiplicadas en el interior por el arquitecto Man-
sart, y por fuera, en los jardines, aquel pueblo de estatuas,
aquella mezcla de jardiucilios, de estanques, de bosque-
cillos alineados 6 esealonados-con tan habil diversidad, le
hacian, en su conjunto, el primer palacio del mundo. Los
techos tenian también wuna magnificencia desconocida
hasta entonces : los adornos de plomo que los coronaban
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eran dorados, y en las fiestas, como en la del nacimiento
del duque de Borgoiia, resplandecian con el fuego de las
iluminaciones. El rey habilg este palacio desde 1682, y
alli exhibia su poder ante los embajadores, recibiéndolos
cubierto de pedreria y sentado en un trono de plala
maciza.

A cada momento, en los jardines, cambiaba por amor al
progreso, las fuenles, las estaluas y los monumentos de
marmol, disponiendo sin resistencia y sin ajuste, de los
artislas y de las renlas. Al subir & sus habitaciones y atra-
vesar las galerias, pasaba por enmedio de su gloria,
expuesla y clasificada por hazanas guerreras 6 politicas,
en las pinturas de Lebrun.

La gran galeria tiene 40 loseas de largo y 36 pies de
anchura. En ella estaban expuestos en nueve grandes cua-
dros y en olros doce, obra de Lebrun solo, todas las mara-
villas de los diez y ocho primeros aiios del reinado, desde
el dia en que el joven monarca habia tomada el gobierno
del Estado hastala paz de Nimega.

El que junte 4 esto las diez y siete arcadas de espejos,
enfrente de las diez y siete ventanas y las pilastras de
mérmol y las arcadas, comprenderd la admiracién de los
contemporéneos hacia esta magnificencia, superior i todas
las de Europa.

« No hay nada igual 4 la belleza de la galeria de Ver-
salles, escribe Sévigné ; esta especie de belleza real estnica

en.el mando (1). »

Girardon (1628-1715).

Los jardines, las alamedas y los bosques arreglados &
un plan grandioso, con una simetria geomélrica y en

forma de arquitectura viviente; por eltalenlo de Le Notre
estaban poblados de estuluas de Girardén y de Puget. El

(1) Gaillardin : Luis XIV.




— A5 —

primero esculpid el grupo de Apolo servido por las ninfas,
cuyo efecto decorativo es magnifico. El dios, magestuoso,
sentado sobre una roca, liende magestuosamente el brazo
4 una ninfa que, con respeto, vierte agua sobre su mano,
en tanto que otra enjuga sus espaldas con mano carifiosa ;
otras des, arrodilladas & izquierda y derecha, le preslan
los cuidados que exige la pierna, tendida con descuido y
casi con grandeza hacia las dos sirvienles. Este grupo,
completado por otras dos figuras secundarias, esti com-
puesto con exactitud, las lineas de los cuerpos no se con-
trarian unas & otras, y no se confunden : se hacen nolar
porel contraste y se destacan por el aislamiento. Aquel dios
tan graciosamente sentado sobre el trono, recuerda 4 todos
por su grandeza al dueno del palacio y aquella diligencia,
aquella nobleza én el servilismo de lasninfas era una ima-

gen de la corte.
Puget (1622-1694).

Puget-contribuy6 a la-decoracién, con su Milén de Cro-
tona, que estd hoy-en el Louvre. En este escultor pueden
verse manifestados, con brillo propio, algunos caracteres
de la escultura francesa. El poderoso atleta ha tratado de
entreabric un tronco de encina; su mano, cogida, estd
presa como con un torno : un leén se ha deslizado por
detrds, le ha asaltado y le muerde en los rifiones hun-
diendo sus garras en el muslo y evitando el alaque del
brazo derecho. Milon, necesariamente atraido hacia atrds
por ¢l le6n, encoge las piernas con violencia y los miisculos
que estan encima de la rodilla se contraen con el esfuerzo :

su torso esta relorcido por el dolor; su espalda se repliega

por el sufrimiento; su cabeza vuelta hacia atrds grita en
vano y su euello se hincha. La potencia dramética de la
expresién arranco 4 la reina Maria Teresa, cuando se des-
cubri6 el mdarmol delante de ella, esta exclamacion : « jAh
pobre hombre! »
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La robusta musculatura del atleta estd estudiada con
exactitud, por ejemplo, én las rodillas : con facilidad de
cincel que hace el trabajo como coloreado, como, por
ejemplo, en el brazo izquierdo. Eslas cualidades en su arte
justifican eslas pa-
labras de Puget :
« El marmol liem-
bladelantedemi.»

Los contornos,
expresivos por el
dolor que experi-
menlan, estan per-
judicados, desgra-
ciadamente, por
losropajesamplios
que, detras de las
piernas de Mildn,
sirven de apoyo al
marmol. Esta esta-
tua contieneel ger-
men ¢ el desarrollo
de todos los carac-
teres del talento
dePuget: la gran-
deza por la fuerza
mas bien que por
la nobleza; la vio-
lencia dramatica,
verbo del escultor,
v el mediano cuidado de la lineay de la ponderacion. Ana-
did que Puget buseé en el bajo relieve las cualidades pic-

Milon de Crotona. — Puget.

toricas de lapespectiva y del gran niimero de personajes y
que se sustrajo de este modo de lo antiguo, si no de lo
verdadero.

Nunca quiso someterse & la subordinacién de Lebrun,
investido por Luis XIV de una especie de jefatura sobre
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las bellas arles. Por esovivio lejos de la corte y murio casi en
el olvido.

Claudio Perrault (1613-1680).

Si de Versalles se va 4 Paris, se ve que ¢l monumento

— Perraull,

il
i

Columnpata del Louvre.

que honra mias & Luis XIV es, & més de los Invalidos,
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obra maestra de Mansart, la columnata del Louvre obra de
Claudio Perrault. Esta frente 4 la iglesia de San Germéan
de Auxerrois y se compone de 52 columnas y pilares, de
orden corintio, acoplados de dos en dos. En el piso bajo
una desnudez voluntaria, y en el primer piso, sobre esta
base severa y elevada, se desarrollan las columnas sobre
una fachada de mas de 160 melros y con una altura de
97. Tres antecuerpos, uno enmedio y los otros dos en las
alas interrumpen solamente la linea de la fachada, sin dete-
ner el desarrallo. La impresién de grandeza producida por
este acoplamiento vigoroso de columnas y porla repeticién
por 24 veces de aquellos soportesdispuestos en la misma fila,
se apodera de los ojos y del espiritu con lanta mds fuerza,
cuanto que la desnudez de la parte baja avalora la gracia
corinlia y la prl_ufnmli«lml de las estrias. Parece que la
imaginaci6n del arquitecto ha sido inspirada por una remi-
nis¢éencia ¢ una imitacion voluntaria de las cariatides del
Froctién, colocades también sobre un alto basamento.
Nobleza, atemperada por la gracia ; tal es el sentido de esta
obra en la cual los recuerdos antiguos estan interpretados
libremente por un genio francés y clasico.
Cuando se quiere formar idea del conjunto rigl.a;gle\

francés en el siglo XVII, se puede dejar el espfrigi: bajg, 1
impresion tltima de este monumento. /9 foram

X XVILE
EL SIGLO Xviur (1)

Nuevas tendencias.
El siglo XVIII reacciona con violeneia contra las cos-
tumbres del reinado de Luis XIV. Cuando murio el Gran

1) Véanse los estudios de los hermanos Goncourt sobre el arte en el

siglo XVIII.
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Rey, la alegria era tan general que los cantos populares
le siguieron al sepulcro. El desarreglo de las costumbres
estallé sin reserva y se hizo un honor de la desvergiienza
en la licencia y en el escandalo. Estos vicios se desarro-
llaron pm' la restauracion de las fortunas en liempo de la
Regeneia y por el ejemplo de los principes y del rey, pero
la groseria en el tonoy la vulgaridad en las maneras, pare-
cian haber invadido \u]amwnh- i la Regencia. Pronto el
ingenio, la finura y el buen tono recobraron sus derechos
sobre la sociedad francesa, derechos solamente obscure-
cidos durante alganos anos y en el circulo de algunas per-
sonalidades.

La aficién al bieneslar, @ las comodidades y hasta al
lujo se extendieron desde ese momento. Aquel fué el siglo
de los hoteles distribuidos eon habilidad para proporcionar
a los duenos libertad, aislamiento y-comodidad. Enlonces
la decoraeidn y el mueblaje adoptan las sinuosidades de la
linca curva, evitando la seriedad de la linea reeta y multi-
plicando los adornos de su estilo grutesco (1).

El gusto.que nacié deesta galanteria y de este lujo pro-
curd eémbellecer, refinar y prodigar los motivos de deco-
racion.  Se formo, no en la corte, sino en la ciudad. en
el mundo galante y de las letras, y adquirid conciencia de
si misma'y de-su fuerza por la aparicion de los salones, @
los que periddicamente iban los artistas & solicitar los su-
fragios de ese buen gusto.

Watteau (1684-1721).

El més poélico y el mis delicado entre los pintores de
la galanteria exquisita del naciente siglo X VIII, es Antonio
Watteau; y su obra maestra en ese género es el Embargue
para Citerea, que esta en el Louvre.

La composicién es variada y sigue unaley de gradacién.

(I) Rocaille, pintura @ obra hecha de piedrecitas y conchas (N. del T
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en el cual Ja poesia transfigura los gustos y la sociedad del
siglo XVII1 en su comienzo.

Boucher (1703-1770).

Boucher parece, despuésde Watteau, débil y palido, pero
colocad sus cuadros en un salon del siglo XVIII, enmedio
de los muebles y de los accesorios de aquel tiempo, ro-
deados de conchas de los atributos del amor sobre los
muebles ; de las florecillas de la decoracién ; de listas
blancas y doradas en los bordados; y percibiréis cuanto
debian contribuir al brillo de la ornementacién las carnes
rosadas y moérbidas de las figuras de Boucher. Describi6
escenas 1§1iluh3g‘icus. pero sus dioses no son los de Homero,
sino que estan calcados en los del espiritual y muelle
Ovidio. Cuidé mucho las pastorales, pero sus pastores
encintados son sefores que juegan con el cayado y sus
pastoras, damas que se han disfrazado para divertir su
ocio y despertar de su fastidio. Fué el favorito de M™ de
Pompadour. « Este hombre lo liene todo, decia de él
Diderot, menos la verdad. »

Houdon (1741-1828).

La escultura cuenta con un gran nombre, Houddn, el
exaclo y profundo retralista que esculpi6 la estatua de
Voltaire -de la Comedia francesa. En aquella cara enfla-
quecida se descubre la frente ancha del sabio, la vista fati-
sada del trabajador, la mirada sonriente del salirico, las
fosas nasales dilatadas del narrador, el labio superior fino
y mordaz y el labio inferior y la mandibula del publicista
sarcastico; y en el conjunio y en aquel peinado sacerdotal
de Ia cabellera, la extrana majulad del patriarca de Ferney.

Si han Iullado al arte del siglo XVIII las cualidades que
adornan al siglo XVII y al XIX, la culpa es de las cos-
tumbres v de la sociedad : el arte ha llenado dignamente

HISTORIA DEL ARTE. 11
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la sola mision que le fué posible; la de fatisfdeer comtalentp
los gustos y el espiritu contemporaneds« | ¥ i
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XXIX
LA REVOLUCION Y EL IMPERIO

Modiﬁcaciones en las ideas hacia el fin
del siglo XVIII.

La sociedad del siglo XVIII dej6 desde 1750 de hacer
alarde de galanteria y de disfrazar la realidad, para dejarse
llevar de un gran ardor por la naturaleza bajo lodas las
formas que ella le atribuia ; la rusticidad, la simplicidad,
la virtud de las primeras edades. Lloré las desdichas de la
suerle,. se hizo sensible y se pasmd ante los cuadros de
Greuze, en los que el padre de una familia de aldeanos
comenta la Biblia, rodeado de los suyos, 6 un viejo pro-
nuncia contra su hijo Ja maldicién paternal mis terrible
que el trueno. Todo esto no era de extranar en una sociedad
que participaba de ese énfasis y de esa aficién & virtudes
dudosas.

El clasicismo. — David (1748-1825).

Al poeo tiempo, una escuela nueva volvio la vista hacia
la antigiiedad -clisica, mucho tiempo hacia olvidada. Su
jefe fué David en los anos que precedieron & la Revolu-
cion. Los revolucionarios se proponian imitar, en el candor
sublime de su fé, & lasrepiblicas antiguas, sus costumbres,
su politica, sus maximas, sus trajes. David que participaba
de esa tendencia, profes6 y practicé un prineipio de natu-
raleza, a gusto de sus contempordneos pero capaz de
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matar el arte. Los antiguos encontraron un tipo de belleza
fisica y un género de tranquila expresién que son defini-
tivos, apropiados & todos los pueblos de todos los tiempos
y que, en una palabra, realizan la perfeccion absoluta é
inmutable. Basta para igualarlos copiarlos respetuosa-
mente. Como consecuencia, David pintd « El juramento de
los Horacios » y el « Robo de las sabinas » academias
cuyo dibujo es perfecto y que son desde entonces modelos
escolares ; pero aquellos miembros no estan copiados de
la naturaleza: tienen el frio delo inanimado ; estan muertos.
Aquellos gestos acompasados y aquellas actitudes rigidas,
en su turbulencia estudiada, no nos muestran ni la sere-
nidad de los griegos, ni la emocién de los modernos. Y lo
peor es que sus desnudeces coquelas y algunas veces lu-
juriosas, no tienen la sencillez de los antiguos y mno res-
ponden & las teorias del maestro.

> Pero David estaba dotado de eunalidades de primer orden.

Tenia firmeza en el dibujo, vigor en la observacién, y
cuando, & pesar de sus teorias de escuela, se vié precisado
4 interpretar la naturaleza en su realidad contemporinea,
demostré que hubiera podido igualar & los mejores. Ensend
también, llevado por su temperamento, que las grandes
escenas de la yvida moderna podian dar tema para cuadros
muy bellos.

El retrato de M®* Recamier, la soberana de la moda
anligua, es curioso en ese concepto. Esta reclinada en un
lecho de estilo antiguo; apoyados los brazos en los almo-
hadones, vestida con una falda blanca y los piés desnudos.
[La sala estd sin muebles, y en aquella habitacion vacia,
sobre aquel muro desnudo, se destacan y brillan el cuello
v la cabeza de la joven como una flor de gracia refinada
i)'-)r su sencillez.

El gran cuadro de la Coronacién, hey en el Louvre, re-
produ—co con la fidelidad de un proceso verbal la ceremonia
del 2 de Diciembre de 1804 en Nuestra Senora. Napoleén
coge la corona que el Gran Duque de Berg lleva sobre un
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almohaddn de terciopelo y la coloca sobre la cabeza de
Josefina, que estd de rodillas delante de él, vestida con un
traje blanco y un manto carmesi.

« Todas las figuras son retratos y David mismo estd
representado de pie en una tribuna pintando en unas
lablas. Algunos de esos retralos son admirables y especial-
mente el del Papay el de su Legado el cardenal Caprara.
La composicién del cuadro, la distribucion de las figuras,
agrupadas en un orden muy bello en planos sucesivos, esta
inspirada por un sentimiento en el que dominan la sahi-
duria y la solemnidad. La disciplina es absoluta. Hay que
admirar el valor, la paciencia con que el artista ha cubierto
¢se vasto lienzo sin dar la menor muestra de cansancio.
David estaba hecho sin duda para las obras de grande
aliento, aunque no tanlo como podian hacerlo creer las
Sabinas y tanto cuadros helados, rebeldes al color y 4 la
dulee vibraci6n de la luz. Hay en el Sagrario ciertas partes
en las que la seda blanca de los (rages; la pirpura de los
terciopelos y el oro bordado, forman un bello y harménico
concierlo, tanto mas, cuanto que-el tono loca]‘ no es jamas
demasiade brillante y las claridades relativas de las caras
se apagan convenientamente en’la envoltura de las medias
tintas transparentes (1). »

Gros (1771-1835).

Gros fué su discipulo y le mostré grande aficién, pero

no le imit6 en sus gustos anliguos y marché siempre por
la via que indican los cuadros del género del retrato de
M™* Récamier y la Coronacién. Por otra parte gusts del
color luminoso y fresco que descubrié en los Rubens de
Génova.

« La Partida de Luis XVIII, que esti en Versalles, es
una pégina histérica cuya significacion es & la vez intima

(1) P. Mautz : Gaceta de las Bellas artes, 1889.
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y solemne. Napoleén ha dejado la isla de Elba, marcha

sobre Parfs y ya estd en Fontainebleau. Es preciso huir.

En la noche del 19 al 20 de marzo, Luis XVIII abandona

las Tullerias acompaiiado por algunos fieles y por sus ofi-

ciales de servicio. Sale de su habitacién y enenentra & dos
guardias nacionales, de los que se despide. Luces discrelas
alumbran vagamente los corredores y las escaleras ; y el

detalle y el conjunto dicen claramente que se trata de un
drama. El efecto pictérico se acentiia por una especie de
convencion de realidad histérica en la que se demuestra el
valor de Gros. En 1815, Luis XVIII tenia sesenta aiios,
pero una obesidad precoz y enfermiza se habia apoderado
de él y el personaje, de cortas piernas, mis que las ele-
gantes desenvolturas de un Apolo lanzando sus flechas, pre-
sentaba las redondeces y las gorduras de un hidrépico
dirigiéndose al hospital. A mis de esto, la cabeza de
letrado, el perfil borbénico... y la amarga tristeza de un
rey arrojado por un advenedizo. Gros, que tenia todas las
audacias, no se detuvo ante ese conjunto de dificultades ;
olvidé todo lo que habia. aprendido del arte antiguo, se
decidi6 4 no ocultar nada y puso de relieve el aspecto do-
loroso, asi como la nola patolégica que presentaba entonces
el real personaje... Este no es el primer paso del arte mo-
derno, porque en aquella fecha, el joven Gericault se
habia ya revelado por obras significativas ; pero es, entre
las creaciones del tiempo, una en la que se afirma con mas
decisi6n Ja inquietud de las cosas nuevas... (1). »

Tal es, 4 grandes rasgos la pintura bajo la Revolueion y
el Imperio. Merece, por las cualidades de nobleza y de
fuerza 4 que aspiraron sus dos maestros, la ateneién de los
amantes del arte. Pero la falsedad de los sentimientos
antiguos que la impregna hasta en numerosos lienzos de
segundo orden, afea para nosolros esa escuela tan am-
biciosa. Si las glorias del Imperio tuvieron pintores dignos

1) Ibidem.
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de su cuerpo estd blandamente arqueada y su desnudez

de ellas avid y Gros, as a el ver que las grandezas : Ay |
1o ellas en David y Gros, asombra el ve Sriad ) de cadaver estd alumbrada de lleno por un rayo de luna

de la Revolucién no los tuvieron jamas, sobre todo en sus
contemporaneos, durante esos quince anos de tormentla,
tan funestos para las artes de la paz. Es preciso recurrir 4

la generacién siguiente para encontrar en la estatuaria un
hombre capaz de cantar la embriaguez de los combates y
el-apostolado republicano que animé 4 los franceses de la
Revolucidn.

rdletetiiivoo

XXX

CLASICOS Y ROMANTICOS

Prud'hon (1758-1823).

Un contemporaneo de David que fué mal comprendido
por.su liempo y-que ejercié poca influencia sobre la
escuela francesa de principios de siglo, Prud’hon, devol-
vi6 & la pinlura algunas condiciones ya olvidadas. Se ins-
piré en el Corregioy en sublandura, supo pintar las carnes,
descubrié el papel preponderante del azul en la luz que
desciende del cielo de dia y de noche, bainé los contor-
nos en la atmosfera, se cuido poco de los delalles y del vi-
gor de la musculatura y prefirié la delicadeza delas carnes
y ¢l modelado sumario de los miembros y de las grandes
masas de Juz y de sombra.

Una de sus obras maestras es la Justicia y la Venganza
divina persiguiendo el Crimen. La escena se desorralla de

noche, 4 la luz de la luna, y el principal papel se desen- \
vuelve en esta luz lunar. Un hombre acaba de dar de puiia- El autor. — Prud’on:
ladas & un semejante. La victima, que es un joven con
toda la gracia de los veinte afios, esta caido en el extremo
del cuadro y su cabeza estd en el primer término. La curva

é11a palidez de lamuerte. Anle la claridad
X cor-

que marea sobre . e v
de esta luz, testigo de su crimen, el criminal huye,
S 5
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vando la espalda, doblando las rodillas, hundiéndose el
puiio en el seno, volviéndose para mirar, con el espanto
de los remordimientos, aquel ecaddver que resplandece en
la noche. Su cara, que se dibuja en claroscuro, es una
maravilla de expresién y de color. Pero huye en vano :
dos divinidades, la Justicia y la \'vn;.:':uua.‘le han visto
ya; se deslizan con rdpide vuelo & través de los aires:
una de ellas extiende su mano sobre la cabeza del criminal
y sus dedos erispados van a cogerle violentamente por los
cabellos. Apenas cometido el erimen, el castigo, suspendido
va sobre la cabeza del criminal, va & caer sobre él.

En otros euadros, Prud’hon tuvo  ocasién de mostrar
mejor los tesoros de ternura que llenaban su corazin y la
riqueza y frescura de su pincel ; por ejemplo en /’x/;///i'\‘
robada por los Amores.

Gericault (1790-1824).

Perteneciente & una generacién nueva, Gericaull trajo

preocupaciones desconocidas de los maestros de su época

Se inspird sobre todo en Rubensy se atrevid con los mo-
vimientos bruseos, los gestos heroicos, el arrebato. Por
olra parle, consiguié pintar con mas generosidad y mas
riqueza en lapasta que Davidy no temid cubrir abundan-
temente sus lienzos de material.

Su Oficial de Cazadores llama la atencidn por estas cuali-
dades. Un ecaballo encabritado, cuyos miusculos secontraen
bajo el ginele, eriza la crin, echa al aire las patas delan-
teras y la ondulante cola al viento. Un caballero fastuosa-
mente vestido y cubierto de pieles, cuyo uniforme brilla,
que saca su sable y guarda un conlinente tranquilo en
este galope desordenado; tales son las condiciones de esla
primera obra de Géricault, obra que atrajo sobre él la aten-
cién y la reputacidn.

Su famoso cuadro La balsa de la Medusa, que es innece-
sario deseribir, le revela como cuidadoso de procurar el
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efecto dramético, patético y de horror : el asunto, el mo-
mento, los diversos grupos, el tinte oscuro del conjunto,
Ja violencia de los gestos; todo concurre a_producir el
efecto, aunque algunas veces por procedimientos melo-
dramdticos.

Muri6 demasiado joven, treinta y cuairo afios, para dar la
medida de su talento: hubiera conocido & Delacroix y
hubiera sido mas capaz que nadie de recibir su influencia
y de contribuir al brillo de la escuela romanlica.

Clasicos y romanticos.

En este momento, los roménticos desplegaron violenla-
mente su bandera revolucionaria. Hablaron en nombre de
todos los senlimientos violentosdelarte gético, de las lite-
raturas extranjeras, de Geethe, de Shakespeare, de las
formas turbulentas, del calor del colorido, de la exube-
raneia de todas las cosas. Nada de reglas estrechas; nada
de respeto ciego haciala antigiiedad. Seamos vehementes,
sinceros. arries gados ; $6amos nosotros mMIsmos. Reprodus-
camos la poesia de lostiempos pasados; hagamos vivir la
historia y sus dramas, los de nuestra edad media francesa,
sobre todo. tan llena de vida y lan pintoresca. En todas
las artes se inicia un dichoso desperlar : la historia nace ;
ol teatro se renueva.; la poesia lirica lanzatodos sus lonos
la arquitectura gdlica excila el entusiasmo; la escultura
<o doshace de sus trabas; la pintura encuentra en Dela-
croix su mas completo innovador.

Ingres (1780-1867).

Enfrente de éste, como adversario terrible, se coloed un
pintor de gran talento : Ingres. Pretendié continuar
las tradiciones clasicasy aportd 4 la defensa de las teorias
de David sus cualidades propias ; la exactitad y la fuerza
de un dibujo sinigual; el sentimiento de la elocuencia de
las lineas harmdnicas.

Pero entanto que David se dedicaba 4 los bajos relieves,
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«Vl.lrectavnzente latinos, Ingres se volvié a los maestros del
siglo XVI, y sobre todo &4 Rafael.

San Sinforiano. — Ingres

Su obra mi cteristi
obra mas caracteristica es la Apoteosis de Homero
>3 I »

—1U-—

en la que Ingres agrupé, con un orden muy bello, ende-
rredor del poeta primitivo, & todos los que son dignos de
formar su corte en la historia del arte. Sus retratos, como
¢l de Alejandro Tardien, prueban que sabia resumir en
ana cara todo un cardcter y la intensidad misma de la
vida.

Qus obras maestras son dibujos; sus retratos al lapiz
que eran su modo de vivir en Florencia y en Roma, serdn
sin duda en el porvenir su mejor y menos controvertido
titulo de gloria.

Delacroix (1799-1863).

Las pinturas de Delacroix le muestran preocupado ante
todo por los efectos de color. Es el primero que inventd y
aplics con éxito la ley de los colores complementarios que
se exaltan por su proximidad. En sus cuadros el papel
principal es el del color.

Asi, en Virgilio y Dante en los Infiernos, los rojos del
fondo y las tintas verdes de lasaguas lividas son un hallaz-
go para expresar el horror de estos lugares. En la
Libertad sobre la barricada, 1a bandera tricolor, en la que
el rojo y el azul se funden tan delicadamente en el blanco
intermedio y brillan. con tanto relieve en el fondo, traduce
el pensamiento, el entusiamo y el sentimiento del
autor.

En la Entrada de los Cruzados en Constantinopla, la pro-
fusién del rojo enderredor de las figuras habla de la em-
briaguez de las batallas : las manehas blancas de las casas
prodigadas en las profundidades, traducen la alegria de
los descubrimientos, la fascinacion ejercida por los esplen-
dores del Oriente en los occidentales.

En el Apolo lanzando ¢ - los monstruos, que esta en el
Louyre, tanto como brillan el oro y la suntuosidad de los
colores enderredor del dios sol, tanto se oscurecen los seres
monstruosos que forman un circulo rodeando su gloria.
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i,an decir de las cualidades de expresién dramdtica, de

(‘) e X - . - - ?

0 L{a,(le odio, de sufrimiento que el pintor romintico ha

iuro,J}(u]o profusamente sobre sus lienzos? ; Qué de esos

1ombres que re /1 i fo totiad)
que recuerdan por la violencia de sus pasiones,

— Delaecroix.

¢a del Danle.

la bestialidad del tigre

: mm‘ aluld(]l del tigre, del leon ¢ del carnero? ; Qué de
lla grandeza épi B s
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a seducion ejercida por Orfeo? ‘ :
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e )i,;tfl CO'S arlistas, entrelosroménticos, queen literatura
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IR - L

—M-:‘l‘

pra—

&g —
maestro francés que recuerda & Shakespeare y al Verones
que no se parece & nadie.

Rude (178%-1855).

Enmedio de la tormenta romintica la escultura produjo
un artista que bajo cierlos aspectos permaneci siendo
hombre de tradiciones, pero despojé la escultura de admi-
raciones estrechas por el pasado; tal fué Rude, el autor
del Joven Pescador napolitano y del grupo El canto de
partida, en el arco de triunfo de la Estrella.

La originalidad de Rude es su mejor elogio. Pidi6
al principio al artista que fuese sensible, que fuese
inspirado, que fuese tocado en ¢l fondo del alma por el
asunto que ftralase. Después reclamod de é] una obser-
vacion de las formas, de Ja mnaturaleza y de la vida que
constituyesen la Wltima perfeccion. Midio con exactitud
matematica las proporciones del cuerpo y di6 4 los escul-
fores un ejemplo de respelo 4 la realidad que no debia ser
perdido para la poderosa escuela de la escultura francesa.

El grupo El canto de la partida esta animado de una
vida irresistible : el ardor delos combates invade todos
los corazones con la alegria de Ja partida; es un ardor
varonil que no apagara derrota alguna y que sabra llegar
al fin de la empresa; este poderoso guerrero, cuyo torso
esla cubierto con una coraza,se Janza, & pesar de Ja madu-
rez de su edad, con un fuego que admira, ¢ imita 4 su
hijo; levanta ol brazo derecho hacia el cielo, elevando el
¢asco, cOMo para decirle cudn sublime es €l ideal que se pro-
pone; la emancipacién de la Francia y, con ella, de Europa
y de la humanidad ; jamas un entusiasmo més reflexivo
v mas generoso fué expresado  por cuerpo mas viril y
ﬁposh.nrn mé4s robusta. jCon cianla candorosa firmeza el
adolescente, 4 quien sus acentos transportan, cierra el
puiio y contrae los musculos del brazo derecho! Detras de

ellos, la vejez sacude su torpeza ¥ exhorta. Delante,
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sue S
na la trompeta guerrera. Sobre sus cabezas el Genio

El canto de partida. — Rude.

(l(_' ld ‘_Il]ol (l, 2S e das alas, « < esS gri-
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y la derecha tiene el machete, mientras parece volar i
grandes saltos.

El viento de las conquistas humanitarias de la Revolu-
cién empuja d estos personajes hacia el ideal més noble
que los hombres de este tiempo hubieran podido propo-
nerse. La ciencia y Ja inspiracién concertaron sus esfuerzos
para engendrar esta obra maestra.

XXXI
LA MUSICA (1)

Ttalia ha sido para la mtsica la patria de las melodias,
Alemania la de la instrumentacién, Francia la de la clari-
dad dramética.

El siglo XVIII en Alemania.

El sentimiento religioso de la Reforma ha dado, & los
trozos de organo de Sebastian Bach, su elevacién y su
nobleza, animando asi sus cantalas, sus moletes y sus
coros. El estilo de Bach es severo y dificil de comprender.

Elestilo de Haendel, por el contrario, en susoralorios, sin
perder la fe es mas sencillo, expresa ideas menos compli-
ecadas y confusas: su oratorio el Mestas, es tan compren-
sible, que en la actualidad ‘alcanza el mismo triunfo que
cuando faé escrito, por su dulzura é inefable caridad.

Los dos, Bachy Haendel, han escrito con un sentimiento
religioso apropiado & la Reforma de Lutero por la union
de la nobleza y de la familiaridad.

1) El libro més aproposito, para desenvolver el sentimiento musical.

por la precision y Ia claridad de su crilica, €s el estudio, (jue acerca del

Don Juan, publico el eminente maestro frances, Gounod.
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Después que ellos, Haydn supo expresar con sus com-
posiciones, como en la Creacidn, los senlimientos huma-
nos : la alegria, el dolor, la sencillez, la pasién, el temor
religioso; y su estilo siempre ritmico huye de las exage-
raciones y apasionamientos.

Los.maestros en el siglo XVIII del drama lirico en
Alemania son sin duda alguna Gluck y Mozart; ambos
ofrecen una cualidad comtn : la verdad de la expresion, el
cuidado de desenvolver el sentido de las palabras y comen-
tar paso & paso el texto.

Gluck importd en Francia, poco ha conquistada por la
miisica italiana, el género alemin; y la lucha que presen-
ciaron Paris y la corte entre gluckistas y piccinistas se
hizo célebre. La ejecucion de lfigenia en Aulida decidié la
victoria_en fayor de los alemanes y de Gluck.

Mozart asombri 4 sus contemporéneos, desde la niiez,
por la precocidad de su talento y — hecho notable — su
madurez y su vejez colmaron las promesas de su infancia.
Su obra maestra dramatica es Don Juan, donde dié el
mis brillante ejemplo de la medida que deben guardar la
melodia y la harmonia. Todas las melodias son elaras,
nuevas 'y expontineas. Todas expresan con ligereza y
exactitud los sentimientos que coutienen las palabras. Al
mismo {iempo, el acompanamiento de la orquesta subraya
su_expresiin, desarrolla su sentido y completa su pensa-
miento ; pero jamds invade el terreno de la melodia, jamas
se mezcla indiscretamente en la accién 6 en el cauto:
Jamés los confunde en el barullo ensordecedor de los ins-
lromentos.

El Requiem compuesto por Mozart en el fin de su vida tra-
duce el doble sentimiento que divide nuestras almas en la

hora de la muerle. La tristeza inmensa de morir y la

esperanza religiosa de revivir en Dios. Sin ofender 4 sus
predecesores, se puede asegurar que Mozart se mostré
aqui mis humano que Bach, mis profundo que Haendel y
mas elevado que Haydn.

El siglo XVIII en Francia.

La primera mitad delsiglo XVIII en Francia nos muestra
la 6pera caminando sobre las huellas de Lulli; procurando
después, con Rameau, encontrar la sencillez y la exactitud
de su declamacion musical. La Gpera cémica no existe
todavia méds que bajo la forma de comedia con coplas
compuestas, por el autor de la letra, sobre aires populares:
el maestro del género por su graciay su ternura es Favart,
que pertenece més bien & la literatura que 4 la muisica.

En la segunda mitad del siglo, la influencia italiana de
Piceini y la alemana de Gluck, producen algunos musicos
como Grélry, autor de Ricardo Corazdn de Ledn,y que
empieza con brillo la serie de los autores de Gperas c6mi-
cas que no han cesado en Francia de divertir al piblico
con sus canciones.

El siglo XIX en Francia.

Mehul, con su Joré, en el que se refuerza la instrumen-
{acién y se marca un tanto el eolor antiguo, continua,
fecundindola, la tradicion de Grety. Boieldieu despliega
todas las eracias de su ficil talento en la Dama Blanca
y en el C'u\//'/rz de Bagdad. Paér prueba su talento cémico
en el Maestro de Capilla. Después de ellos Auber, Herold
v tantos otros, han sostenido la reputacién de la Gpera
comica francesa.

La grande opera ha sido ilustrada sobre todo por Ro-
sini y Meyérbeer. El primero unié 4 la gracia italiana,
afezuia frecuentemente por (rinos y rasgos de mal gusto,
la fuerza dramatica éinstrumental. Su obra maesira es el
final del segundo acto de Guitlermo Tell, en el que hizo
jugar, con tanta claridad como pujanza, las masas corales
é instrumentales.

Mevérheer, nacido en Berlin, se hizo francés por sus
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gustos y por su estilo. Original de ordinario en sus melo-

dias ha sobresalido en traducir con vigor las pasiones del

drama y ha empleado su talento en la instrumentacién y
en la melodia para pintar el fanatismo religioso (I,:;x
Hugonotes) el fanatismo popular, (E/ Profeta)y el ardor de
los descubrimientos (La-A fricand). En sus obras se descu-
bre al contemporineo de los romdnticos y al admirador de
Victor Hugo.

Berlioz trato de introducir en Francia la poesia de Sha-
kespearey lade Goethe, ddndoles una forma musical. Poco
comprendido por sus contempordneos, obtuvo después de
su muerte una justicia tardia.

Gounod, inspirdndose en Mozartv en su estilo tradujo
con un calor y una gracia desconocida en nuestra escuela,
la pasién del amor, en el segundo acto de Fausto y en
Romeo, :

También Verdi compuso para Francia su opera Auda,
la obra en que estan resumidas y purificadas sus eualida-
des de melodista faeil v encantador y de colorista estimable.

El siglo XIX en Alemania.

La escuela alemana se glorificé a fin de siglo eon el
nombre de Beethoven. No hay género que este (/-omlmsilm-
no hayaabordado : misas, dperas, oratorios, bailes, sinfo-
nfas, sonatas, musica de piano, piezas para grupos de ins-
tfrumentos, 4 todo ha llevado la originalidad de sus ideas
y de sus sentimientos. Su obra maestra es quizisla Misa
solemne, en la que aparece toda la austeridad y loda la
fuerza de sus pensamientos, la amplitud de sus ‘modula-
ciones, la riqueza patética de sus sentimientos.

Al lado de él, ; cuantos nombres se presentan que recla-
man la atencién! Weber y Mendelssohn en el tealro, y
Schubert y Schumann con sus romanzas soberanas. .

Su contemporaneo Wagner ha llevado hasta el extremo,
con la logica de un innovador, las tendencias de la escuela
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nuevo y cualidades que el arte no habia conocido todavia.

Por ultimo, el siglo XIX da en nuestros dias una defini-
tiva prueba de esta verdad, que deberia desprenderse de
esta rapida revista de las artes § el imitador estd conde-
nado 4 la mediocridad, sblo aquel que sinceramente se
esfuerze en expresar con los procedimientos de su arte,
los sentimientos nuevos que cada época aporta, puede pre-
tender la ejecucién de una obra durable.] En el arte, como
en todo, lo esencial y lo més dificil es la originulidu«l.

El que quiera conocer & fondo una obra de arte, conse-
guird su objeto si estudia antes la influencia que el tiempo
y la raza ejercieron sobre el talento del artista.s

En cambio de esto, la historia se complementa de una
manera poderosa con el estudio del arte : una escultura,
un monumento arquitecténico, un cuadro, resumen las
principales ideas y los sentimientos esenciales de la época
en que fueron ereados. La pirdmide de Cheops, el Parte-
no6n, la catedral de Reims cuentan la historia de un pueblo
y de un siglo con una claridad y brillantez admirables.

El que comprende en todos sus elementos un monu-
mento artistico, siente esclarecida su inteligencia, conoce
mejor & los hombres y su corazén se eleva hacia las mas
nobles concepciones de la humanidad. De la obra maestra
admirada ve emanar rayos de luz intensa que iluminan su
espiritu y su alma, su ser entero. El dia en que después
de estudios y de esfuerzos perseverantes se llega & poseer
ol sentimiento de lo bello, se aprecia en todo lo que vale
osta frase de Goethe : « Si se descubriese el Jipiter de
Olimpia 6 la Minerva del Partenon, la_humanidad seria
mejor. »
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alemana. Segzun él, el misico debe escribir él mismo los

librelos y esta condicion es indispensable para la sinceri-

dad de su inspiracién y para la independencia de su tra-
bajo. Segun él, el canto debe tinirse & una declamacion
musical de palabras que guarda la hilacién rapida de la
aceion y no se deliene en melodias que la hacen langui-
decer : en esto, a través de ciertas escenas de Mozart,
Wagner se remonta hasta Lulli. Segunél, en fin, la orquesta
estd encargada de explicar, desenvolver y cantar los senfi-
mientos y de expresar el drama ;y sus mil voces, tan varia-
das, tan potentes a veces, & veces tan dulces, son las sélas
capaces de traducir dignamente la rica diversidad de la
accién y de las emociones dramaticas.

Estas leorias, sostenidas con brillo por sus obras y por
sus criticas,se han recomendado 4 la admiracién de la
posteridad por la elevacién de los sentimientos que llenan
su musica. Tannhauser, Lohengrin, Tristin y Parsifal nos
asombran y nos suspenden por la pureza, por el misticis-
mo, por la grandeza y por el espiritu épico, traido de las
levendas de la edad media, que las vivifica.

En nuestros dias, el arte musical prospera en Francia
y puede ésta jactarse de haber producido maestros dife-
rentes y originales. Nunca el piiblico ha buscado, con mis
placer que ahora la masica bajo todas sus formas.




GONCLUSION

La historia nos ha iluminado unas tras otras las artes de
diferentes épocas y pueblos que sucesivamente se han ele-
vado en el mundo, nos ha enseiiado que la religién y las
creencias explican las tumbas, los templos y la escultura
de los egipcios y que la naturaleza guerrera de los asirios
se muestra en sus palacios y en sus bajos relieves.

El genio griego compuesto de harmonia'y proporeion,
sometido @ la influencia de la religién y de la literatura,
ha dado nacimiento & la estatuaria de Fidias, Policleto
¥y Praxiteles, & la arquitectura del Acrépolis. El romano
deja ver en sus monumentossu amor a'lo colosal y al lujo
v que era_un pueblo préctico sobre todas las cosas.

En este momento €l cristianismo regenera el arte y
segiin los lugares y los tiempos, inspira el arte bizantino,
el roménico y el gotico, tan diferentes las unos de los olros
por efecto del medio, y de los cuales al iltimo no se le
puede comparar- eon nada ni rebajarle ante ninguno.

La influencia antigua, el amor de la naturaleza, las ele-
gancias de la civilizacién, ejercen su influencia sobre un
pueblo emineniemente dotado para las artes y engendran
la larga lista de0bras maestras italianas que desde Nicolas
de Pisa se extiende hasta al Primatice, 4 través de los
siglos XIV, XV y XVIL

Causas analogas producen en otro pueblo un arle, aun-
que diferente, en mucho parecido al.arte italiano : el arte
francés, de los siglos X VI y XVII. Entonces el genio de
Franciaalcanza una de sus manifeslaciones mis 1"»1:ig‘i11a105
con Poussin y Puget.

Sin embargo Holanda, orgullosa de su independencia y
satisfecha de no parecerse & nadie, encuentra un ideal
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