La ornementacion : el vidriado.

Esta armazén esta adornada con abundancia : las por-
tadas, las galerias de la fachada, los contrafuertes, los
altares, los pilares, los capiteles, el coro suministran
molivos esculturales.

Pero el arquitecto no quiere que la ornamentacién des-
figure las lineas del edificio, ni se cubra el dibujo de las
puertas, no quiere atraer la atencién en detrimento del
conjunto, y no permite & la ornamentacién la debida inde-
pendencia. La escultura debe quedarse en los rigidos
limites dela arquitectura, debe mas hien desarrollarla, com-
pletarla, unirse con ella : es su més precioso auxiliar y
se emplea por el gusto de sus adornos en realzar su
belleza.

El arlista vidriero hace lo mismo. El asunto que dibuja
no debe, por el movimiento, contrariar el cuadro de la
ojiva; los colores que emplea deben producir una har-
monia clara — puesto que iluminan al edificio — pero sin
brillo, sin violencia, para que no atraigan la atencién y dis-
traigan el corazén de los oficios de la piedad.

En resumen, este conjunto de modificaciones, es com-
pleto, y adaptado & las necesidades del pueblo y las exi-
gencias de su destino. Es la imagen de la Francia realista
del siglo XIII. Una iglesia gética cuenta & quien quiera
entenderlo, que estd hecha para la multitud de los fieles
de las grandes ciudades, en los tiempos de la fe, que esta
abierta & laluzdel norte, menos intensa que la del mediodia :
que ha sido levantada por la audacia de espiritu de los
franceses del siglo XIII y adornada por su elegancia, amiga
de la naturaleza y de la sobriedad.

XVIII

UNA CATEDRAL GOTICA. — EL CASTIL).O EN LA EDAD
MEDIA (1).

Una catedral gética, como Nuestra Sefiora de Parfs, la
de Amiens, ¢ la de Reims, es un verdadero mundo. Un
rapido viaje al rededor de una de ellas apenas baslaria 4
indicarnos sus principales partes.

El exterior de una catedral goética.

La fachada de Nuestra Sefiora de Paris presenta tres
portadas abierlas de manera que ofrecen un abrigo 4 los
fieles, adornadas con estatuas, esculturas y composiciones
en sus diferentes partes. Encima de eslas portadas hay
arcadas guarnecidas de ornacinas, que soslienen la galeria
que seiala el término del primer piso; mds allo, en'el
centro, se encuentra el rosetén con sus radios de piedra
y sus vidrieras; 4 derecha é izquierda dos ventanas dobles.
Comienza el piso segundo con una galeria descubierta
formada con esbeltas, columnas; de esta graciosa galeria
se levantan dos hermosas torres cuadradas.

Abandonemos la fachada y demos la vuelta al edificio.
Arbotantes de gran vuelo se apoyan sobre la parte superior
del muro de la nave central.

Veintiocho son los arbotantes de Nuestra Seiora que se
interrnmpen, mas alla de en medio de la nave, para dejar
lugar 4 las portadas laterales de norte y sur, cuyas fachadas
recuerdan sin imitarla, 4 la fachada principal que mira al
occidente.

La fachada del sur es de época posterior.

(1) Pueden leerse los articulos, relativos 4 este capitulo, del Dictionnaire
d’archifecture de Viollet-leDue.




El interior.

Entremos en el interior, por la fachada occidental. Una
vasta nave en el centro de 34 metros de altura y 4 derecha
6 izquierda dos naves laterales de la misma altura, de

forma que se abren ante el espectador cinco amplias naves.
Encima, tribunas abovedadas, lo suficientemente bajas
para que no se eleve mu-
cho la nave central; mds
alto todavia se abren las ven-
tanas de la grannave. Las
laterales se prolongan al re-
dedor del coro y engendran
hasta treinta y siete capillas
que dan la vuelta al edificio.

El coro antiguo estaba cer-

rado por un muro de piedra.
La entrada principal sopor-
tabaun gran crucifijo y sobre
¢l muro bajos relieves en
piedra pintada, los cuales se
¢onservan en su mayor par-
R te, 1'01}1‘05}?11[:‘11—‘u|0 la historia
de Jesucristo. Sobre este mu-
ro se adosabaninteriormente
las sillas del coro de maderatallada, coronadas con doseles
de madera. Al rededor del santuario, el muro estaba des-
cubierto en su parle superior de suerte que las escenas
esculpidas se veian lo mismo desde dentro que desde fuera.
De todos modos los fieles laicos no podian ver lo que pa-
saba en el coro, Y su tumulto se amortiguaba contra las
paredes de piedra. En este recinto S{l.‘l‘l‘a(‘]o se cuardaban
urnas y tumbas de piedra. ; 3

Tal es la disposicién general de la catedral de Paris :

su cardclter consiste en la grandiosidad del plan y la valentia
de las combinaciones.

Ornamentacion; vidrieras.

Consideramos aparte la ornamentacion, pidiendo perddn
al arquitecto por separar lo que tan hien, supo unir él con
su genio.

Las vidrieras de Nuestra Seiora, sin ser de las més
bellas, puesto que no pertenecen al siglo XI, edad de oro
de los cristales pintados, prueban sin embargo que los pin-
tores vidrieros de entonces, sabian conformarse & las reglas
de la decoracién en cristal, y aplicaban 4 las mil maravillas
las leyes que formula la ciencia contempdranea.

« Por la naturaleza de la materia de que se compone, el
vidrio en color, liene una gran influencia sobre el edificio
que decora. Si estd mal comprendido, el efecto de las for-
mas arquitectonicas puede modificarse, y avalorarse cuando
se concibe con inteligencia. Como cualquier otro género
de pintura que tenga la funcién de unirse intimamente &
la arquitectura, el vidrio exige una composicién sencilla y
una ejucucién sobria que no imite con rigurosidad la na-
turaleza, y excluye fambién la ilusién de la perspectiva.
Su coloracion debe ser franca, enérgica, compuesta de un
pequefio nimero de tonos, para que produzca una har-
monia 4 la vez suntuosa y clara, que atraiga dulcemente
la atenci6n sin absorverla por complelo, perjudicando &
todo lo demés. Comparable & un mosaico mural, & los
esmaltes de la orfebreria de los siglos XII, XIIT y XIV y
4 los lapices orientales, una cristeleria verdaderamente
decorativa, no tiene analogia con un cuadro, escena ¢ pai-
saje, que se ve & través de una ventana abierta, en donde
el interés se concentra sobre un punto, y que no recibe la
luz difusa que ilumina todas sus partes. La ley funda-
mental de la pintura decorativa se apoya en un convencio-
nalismo establecido para la satisfaccién de los ojos, que
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més bien buscan la decoracién racional de una consfruc-

cion, que las realidades de la naturaleza. Hay un abismo
entre el vidrio pintado y el cuadro. »

Las esculturas.

Las esculturas de las porladas, de la fachada prin-
cipal, son la obra maestra de la ornamentacidn de Nuestra
Seiiora de Paris. Es tal el namero de estatuas y motivos y

dirigido de tal manera, que el conjunto comprende una
enciclopedia en imédgenes de las ciencias en el siglo XI1I.
Los artistas han tenido la ambicién de darformas sensibles
& las ideas melalfisicas, y de figurar las virtudes y los vicios,
en personajes simbdlicos.

Uno de los timpanos representa el coronamiento de la
Virgen : estd sentada al lado y debajo de su divino hijo;
el Cristo se vuelve por completo hacia ella, la bendice con
una mano y con la otra la tiende el lis mistico, simbolo
de su pureza. Ella, bajando la frente y los ojos, junta las
manos hacia él. Un angel cayendo de lo alto del cielo Ia
corona con una diadema. No se puede desear que los cuer-
pos tengan una actitud y una posicién mas exacla, que los
gestos sean mds expresivos, 6 las lineas més simplificadas :
las intenciones y los sentimientos de los personajes brillan
con evidencia.

_El lipo de las figuras es curioso. Estamos lejos del tipo
8riego, y eslo es justicia, puesto que estamos en la Isla
de Francia. La frente es ancha, los ojos muy abiertos estin
apenas abrigados por las arcadas superciliares, la nariz
es delgada, la boca fina, las megillas son planas. Este es
el tipo francés puro, como los angeles de Reims ofrecen
rasgos de francés mezclados de Champenois. Pero este
tipo ha sido despojado, aislado de los rasgos accidental
purificado de manera que exprese con fuerza toda la dis-
tincidn, toda la audacia atrevida, toda la inteligencia de

que es capaz. Ha sido necesaria la libertad de interpreta-

es,

e, s

cion, la independencia, en materia teolégica, de los artistas
laicos, para llegar & conseguir este ideal francés en las
figuras religiosas.

Con el mismo atrevimiento con que en la ornamentacién
han sacado de la flora, de los campos vecinos, sus mo-
tivos, anadiéndoles una amplitud monumental que dichos
objetos no posecen sino en « potencia », de la misma
manera han interpretado los animales indigenas.

La expresion dramatica de estas esculturas es de una
esencia elevada : la estatuaria puede expresar, por ejemplo,
el dolor haciendo gesticular, gritar, retocerse la piedra, ¢
bien suponiendo que este dolor, mds moral que fisico, se
manifiesta por signos menos violentos. En el primer caso,
es seguro que recreard la vista de los ignorantes; en el
segundo corre el riesgo de ser fria, pero si consigue su
objeto, jque superioridad! Cuanto més punzante es el dolor
del alma, mas digno de piedad y més noble que el sufri-
miento corporal, tanto mas dramatico es este arte que el
otro. Para saber a que escuela pertenecen los escultores de
Nuestra Sefora, basta examinar como han representado el
Infierno. Suprimen los detalles repulsivos, ridiculos, ins-
piran 4 las almas el terror, no'las someten 4 la tortura.
Por el contrario, los elegidos tienen un semblante lleno
de placidez, y su actitud manifiesta la dulce beatitud que
les penetra, y también esa sorda tristeza por eslar muertos,
de la cual no estén atin purificados.

Tales son las cualidades mis salientes : no decimos
nada del arte de apropiar la factura 4 las distancias, de
combinar las lineas esculturales con las de la arquitectura.
Este periodo de veinte y cinco aitos con que termina el XII
y comienza el siglo XIII, marca el apogeo de la escultura
francesa en la edad media. En esta época privilegiada, los
estatuarios, después de haber aprendido el oficio en la es-
cuela de los antiguos, seguros desde entonces de su cincel,
se vuelven hacia la naturaleza, en donde encuentran teso-
ros de vida y de inspiracién, y siguiendo su ideal trasfor-
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maron estos elementos : marcharon por el camino de los
griegos, pero en la tierra francesa.

Sentimiento de la belleza en el arte gético.

Es preciso en efecto tratar, para comprender el arte
gélico, de no establecer entre él y el arte griego compa-
raciones superficiales. Se le parece, si el scereto de las
obras maestras es interprelar, ademis de un ideal nacional
y con la ayuda de una mano habil, los dones de la natu-
raleza que nos rodea. Pero es opuesto, porque la Francia
no es la Grecia, nuestro cielo y nuestro sol no son los
suyos, nueslra religién no es igual, el caricter de nuesiro
espiritu no es el mismo. El templo griego, habitacién de
Dios, debe ser pequeiio, la iglesia cristiana, lugar de reu-
nién de fieles innumerables, debe ser grande. Todo edificio
debe ser durable, y la béveda en piedra es necesaria en
una vasta iglesia. Hace falla pues, que la catedral esté sos-
tenida por un cortejo de arbotantes, y que el templo griggo
se mantenga solo. Una religién que eleva las almas 4 la
altura del cielo, necesita las altas naves y las agujas atre-
vidas que se pierden en las nubes. A toda divinidad le con-
viene el esplendor de los ornamentos, y puesto que los
griegos han escogido los suyos 4 su alrededor, nuestros
antepasados debieron hacer lo mismo, es decir, mirar 4
su alrededor las flores y las caras de Francia.

Epocas del gético.

Después del siglo XIII, los artistas, por hacer innova-
ciones, exagaron; quisieron que sus construcciones pare-
ciesen mas ligeras que las precedentes, y faltaron 4 las
leyes de la proporcion. Quisieron que los adornos mis
ricos decorasen las mds grandes superficies con més profu-
sién y més gracia y cayeron en el amaneramiento y en
el exceso de riqueza. De aqui se siguié una decadencia,
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seialada en el siglo XIV por el gitico radiante y en el
siguiente siglo por el g6tico flameante que aument$ toda-
via los errores del anterior. Entonces la eflorescencia dela
decoraciéninterior estd tan espléndidamente recargada que
la iglesia parece, mis que un monumento. una alhaja; un
aderezo de fiesta construido con coqueteria y con un lujo
exuberante.

Sin embargo, el arte franeds, como dicen los contem-
porineos, se extendi por Alemania, donde, por ejemplo,
la catedral de Colonia imila con buen éxito 4 la de Reims,
en Inglaterra y hasta en Italia y Espaiia.

El castillo en la edad media,.

Estarenovacion del arte invadi en Francia la arquitec-
tura civil y las casas, asi como la arquitectura militar con
sus caslillos.

El castillo de la edad media ofrece una fuerza de resis-
tencia extraordinaria. Un foso lleno de agua, protegido por
una. empalizada y extendido enderredor de la muralla;
ésta se encuenira flanqueada por torres de trecho en
trecho y coronada por un camino de ronda. Desde lo alto,
se puede, por su construceidn saliente, arrojar rocas sobre
los sitiadores, colocados al pie de los muros. Un puente
levadizo, protegido por dos torres cierra la entrada. En
el interior hay un patio rodeado de dependencias Y sepa-
rado de otro por una muralla. A este segundo caen los
departamentos del sefior y de los suyos. A un lado se
levanta la torre del homenaje, dltimo refugio del caste-
llano rechazado hasta el segundo recinto. La torre del ho-
menaje del castillo de Goucy tiene siete metros”de espesor,

treinta de anchura y cincuenta y cinco de altura.

Este poderoso sistema de defensa ha sido aplicado

algunas veces & otros edificios : toda ciudad amenazada
por los enemigos se rodeaba de una muralla semejante :

Carcasona, por ejemplo. Por precisién, las abadias hubie-
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ron de imitarlos, como Ja del monte de Sgn Miguel, y t‘an}I-
bién las iglesias, como la t_:&ledral de Albi, qu? ?resetma e
aspecto de un caslillo, mejor que el {Ie. un lugar san‘,o. c

Dentro, pues, de algrin recuerdo antiguo que 1}9;1&}1:1 n?.,
persigue, forzoso es que convengamos en que es a.b cmﬁm-
trucciones, adecuadas 4 la naturaleza del suelo., a la nece-
sidad de los tiempos y 4 la manera de coml)ah'r, ilenahlan
el fin que se proponian sus poseedores ; es decir, que eran
perfectas 4 su manera.

XIX
LAS ARTES SECUNDARIAS EN LA EDAD MEDIA

Los motivos polilicos y sociales que provocaron ?] i]ur'e—
cimiento dela arquitectura y d.e la escultura en los 51;}__'}05 XI
al XIII, desenvolvieron también las. artes secundarias en
el mismo periodo. Las artes dccoratlvas,por Dtl-‘a parte, S(.':
alimentan ordinariamente con la ayuda de la pmtur‘a‘ y de
la escultura y, aunque diferentes por su naturaleza, tienen
con ellas muchas cualidades comunes.

Orfebreria.

En el siglo XII, un platero l'll'.‘])iaﬂ poseer el conoci-
miento y la practica de todas las artes. bz}hia modelar, para
producilr en cera sus 1110tl€105.; sabia ff}]'Jm'_, para trabajar-
los con el martillo; sabia cincelar, bruiiir y f_},smallar, y
sabia el modo como los joyeros montaban las [.ue'dms. Por
eso un platero habil era muy raro y por lo mismo muy
estimado. A su talento en el arte del la orfeh.rerla debio
Eloy el favor de los reyes de.Fr.anrzla, especialmente de
Daéoherlo. Pronto un platero italiano que procuraba per-

—
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feccionar suarte, invent el
de la orfebreria.

Las obras de orfebreria lleg

grabado como auxiliar precioso

adas hasta nosotros son muy
raras, porque su valor monetario las expone 4 cambiar su
forma artistica por otra menos nohle. Sin embargo, el vaso
de cristal de roca montado en oro y enriquecido con
pedreria, regalado 4 Luis VII por su esposa Leonor, hoy
conservado en el museo del Louvre, y una copa de agala
6nix, rodeada de piedras finas destacindose sobreun fondo
de filigrana, que se conserva en la tesoreria de Nuestra
Senora de Reims, bastan para probarnos aquella severidad
en los perfiles, aquella nobleza en el dibujo y en el estilo
que los plateros del siglo XII sabian poner al servicio de
su incomparable destreza de manos.

Calices, incensarios, limparas, eran también objelos
sobre los cuales se ejercia su talento y pronte la orfebreria
sobrepujé en la iglesiala riqueza de los palacios.

Miniatura.

La miniatura ha pasado por dos fases en la edad media;
al principio fué hierdtica. Practicada por clérigos, descuids
la verdad yla vida para cefiirse 4 las formas tradicionales,
a los lipos convencionales y & los emblemas. Introdujo un
sentido simbélico en la composicidn, en los detalles acce-
sorios y hasta en la eleccién de los colores,

Al fin del siglo ¥III, los iluminadores, laicos, volvieron
la vista hacia la naturaleza ; observaron los trajes contem-
poraneos; el paisaje es el de Francia, los moriumentos son
g6ticos; los personajes estin reproducidos con los atributos
de sus funciones; y procuraron apoderarse de algunos
rasgos de su fisonomfa, hasta que consiguieron el retrato,
con una finura, un aspecto de vida Yy una expresidn,
desconocidas hasta entonces. En tiempo de Carlos V,
estamos ya muy lejos de aquellas letras adornadas que
mas que nada hacfan vistosos los escritos ; verdaderas ilus-

&
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traciones de escenas compuestas con culdado. y de un va}ior
independiente del aspecto general dela pagina, llenan las

obras. Son, propiamente hablando, cuadros en vitela.
Losseis retratos en miniatura de Carlos V que a.d_oman una
parte de los manuseritos, ofrecidos 4 este p}"inmpe, son ad-
mirables por su parecido. Repro d_uc-en con ligeras \-"ar]anze‘.s
el tipo de los Valois y en particular la fisonomia tradi-

cional de Carlos V.

Tapiceria.

La invencién de la imprenta y del grabado dieron un
golpe mortal & la miniatura. : L

La tapiceria ha seguido una mz}l‘t;lla p&l‘ﬂ.]lO]&A 4 la de la
miniatura. Simbolica en su principio, se despojo de esas
trabas v, como la miniatura, llegé & su apogeo en los
siglos XIV y XV. s

Los tapices estaban destinados en la edad medl.a ala
decoracién temporal de las murallas, en las solemnidades
reliciosas, en los matrimonios de los reyes 6 en_los fune-
rales. Decoraban también las salas de los festines y las
tribunas en los torneos.

Sus tintes permiten que esté el tapiz constantemente
doblado. Deben ser mirados & distancia. Tanto el modelado
como los colores no exigen ni la finura, ni los tonos de h
pintura de caballete. Al mismo tiempo y para responder a
las ideas de magnificencia que convienen al género, ..la tapi-
ceria exige detalles abundantes y gran nimero de hgur‘as.
Decorali‘\;a ante todo, busca en las lineas la ponderacion
.v en la acci6n la regularidad. Los personajes pequeﬁos.de
los términos lejanos no tienen en ella sit_io adecuado y sila
composicién quiere tender & la I]I‘Ufullldldild, se debe 001(’)-
car en ultimo término un fondo sdlido. En fin, la tapi-
ceria, llamada 4 recrear la vista por el brillo y por la im-
portancia de los colores, tiene bastante con algunos tonos
francos y no necesilta matices complicados 6 claroscuro.

siSe o

El siglo XII ostenta estas condiciones decoralivas por pri-
mera vez en el Cristo de Halberstadt : « La severidad de
su actitud, su expresién proporcionada y la simplicidad
del ropaje, se harmonizan bien con el edificio que le sirve
de marco. » (1)

Pero hasta el siglo XIII el simbolismo perturba la com-
posicion y hasta el color : el blanco, significa puro : el
rojo caritativo; el negro, marlirizado ; el verde contem-
plativo.

Elsiglo XV es laedad de oro de la tapiceria. Los tapices
de Paris y de Arras rivalizan entre ellos; el uso de la tapi-
ceria se extiende y llega & ser la decoracion obligada en
todas las fiestas. Nada es comparable en este género con
los famosos tapices de la Natividad y la Huida a Egipto.
Composicidn, figuras, expresién, color, efecto decorativo,
lodo se reune en ellos, para constituirlos en objeto de ad-
miracién hasta para los espectadores menos preparados.

El mueble.

El arte de los muebles se revela desde el siglo VII, bajo
Dagoberto. Poseemos un sillon de bronce dorado que la
tradicién atribuye 4 Eloy y que pertenecié a Dagoberto.
Recuerda por su forma general la silla curul de los roma-
nos y el artista, cualquiera que fuese, debié inspirarse en
modelos antiguos. ;En qué fecha? Los anliguos mismos
no hubieran tratado los pies, de cabeza de leon, con esa
nota de simplicidad que revela una época todavia semi-
barbara. _

Del siglo XII al XIII reaparece el arte de los muebles.
Nos quedan algunos de aquellos batles en los que se
encerraban los objetos preciosos 6 la lenceria. El mas
notable es el que se conserva en la coleccién del museo Car-
navalet. Ha estado primitivamente cubierlo de una pintura

(1) La Tapiceria, Munlz. Quantin.
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que se ha borrado ; pero presenta todavia una serie super-
puesta de pernios de hierro que recuerdan los célebres de
las puertas de Nuestra Sefiora, de Paris.

Las sillas de coro han sido el objeto mas habitual de
cuidado y de ornamentacién de las iglesias en su mue-
blaje; pero poseemos restos poco numerosos, porque 4
medida que el gusto cambiaba y la arquitectura modifi-
caba su estilo, se queria renovar el mobiliario y ponerle
en harmonia con el edificio y con la moda.

Las mas interesantes son las de Saulieu, de fin del
siglo XIII. Manifiestan la aparicién del bajo relieve y de la
prominencia redonda en la escultura en madera ; esdecir,
preparan desde lejos Jas hermosas tallas del siglo XVI,
esas maravillas del arte que nadie puede olvidar si quiere
conocer en todas sus manifestaciones la escultura francesa.

De un modo general, esas artes industriales, durante
los tltimos siglos de la edad media, se distinguen por el
conocimiento justo de sus limites, de los recursos de que
disponen, del fin que deben proponerse y de los efectos
particulares que deben producir.

XX
CARACTER DEL RENACIMIENTO

Que se entiende por renacimiento.

Se llama Renacimiento la época en la cual la imitacion
de la antigiiedad, junta con otras circunstancias, provocs
en Europa, en las ciencias, en las letras y en Jas artes, un
movimiento y una explosién cuya vitalidad hizo considerar
los afios precedentes como una edad de muerte. En Italia
el Renacimiento empezo 4 fin del siglo XHI y se prolongé

hasta el XVI; & Francia no llégo hasta este ultimo siglo.

En una acepeidn mas estricta, se entiende por Renaci-
miento el movimiento de las artes que empieza en el
siglo XIII en Italia y transfigurindose en el XVI, se
extiende hasta los iltimos imitadores de los maestros. El
primer periodo es en realidad, el tdinico que merece ese
calificativo que honra & los discipulos pero rebaja 4 los
maestros. En Francia el Renacimiento artistico empieza en
Carlos VIII y llega hasta el fin del siglo XVI. Como hemos
recibido las obras de la antigitedad por mediacion de
Italia, el brillo de sus imitaciones originales fué lo que nos
inspiré el deseo de estudiar los antiguos.

Aquel gran movimiento fué precisado en sus gustos y
redoblado en sus afanes por la toma de Constantinopla, que
en 1453 hizo emigrar & Italia las letras griegas con sus
depositarios.

El renacimiento en el norte.

En el norte se inicig en el siglo XV un Renacimiento
de un caracter muy particular, cuyo punto de partida fué
Flandes. Enriquecido ese pais por el comercio y fuerte-
menle protegido por sus dunas, se dedicé 4 las artes ; pero
ignoraba la antigiiedad y quiso copiar la naturaleza, no
transfigurdndola con arreglo 4 unideal, comonuestras escul-
turas goticas, sino imprimiéndola con preferencia sus de-
talles,sus particularidades ylo queles pareciamerecer su pre-
dileccién. Las tendencias realistas se acusan en las telas de
Van-Eyck, y la pureza del arte destella su gracia resplan-
deciente cn las virgenes de Memling.

Pero es preciso dedicar un sitio aparte 4 aquel extraio
renacimiento del norte, muy digno de anunciar la origina
lidad de la escuela holandesa del siglo XVIL




