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cuando, como en la Adoracidn de los pastores, trata un
asunto delicado : la figura de la Virgen en dicho cuadro
tiene toda la fresca blancura de las madres jGvenes, el valo
delicado, la mirada limpida y la sonrisa del mas bello tipo
espafiol. Entre los cuadros méds notables que se conservan
hoy de este gran pintor realista, citaremos para no ser
prolijos; el Sueiio de Jucob, el Martirio de San Bartolomé,
Y la Adoracidn de los pastores. Este pintor sobresalié tam-
bién como grabador.

A Ribera suceden en la escuela de Valencia los dos
Espinosa y Esteban Marck.

Escuela de Sevilla.

La escuela de Sevilla ha sido la més fecunda y las mis
numerosa de todas. Murillo, Veldsquez, Zurbarin, perte-
necen d ella y & partir del viejo Sanchez de Castro se en-
cnatran innumerables nombres, Luis de Vargas, Pedro de
Villegas, Marmolejo, Pedro Campana, los dos Herrara,
Pedro de Moya, Francisco Antolinez, Meneses Osorio,
Juan de las Roelas, Pacheco, etc., ete.

Zurbardn, exceptuando Velasquez y Murillo de quienes
ya ha hablado el autor, es el mas notable de entre los pin-
tores de la escuela sevillana.

« Sobresale en todas sus obras, dice Madrazo en su Catd-
logo del Museo, un profundo estudio de la naturaleza y un
modo enteramente personal de entender el claroscuro,
uniendo 4 la encrgia del Caravaggio (4 quien sobrepuja en
la verdad, y sobre todo enla elevacién y dignidad del sen-
timiento moral) un arte singularisimo para acusar la ani-
quilacién de ciertas tintas en las grandes masas de som-
bra, segiin nos lo da la fotografia.

Dirfase que este precioso auxiliar del colorista habia sido
familiar & Zurbarin. Pero, observa muy oportunamente un
sagazcritico moderno (M. Ch. Blanc, Hist. des peintres, etc.)

)
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que este gran pintor no fué sélo un prosélito del natura-
lismo de su época : tuvo, dice, Ja pasién de lo real y al
mismo liempo la aspiracién al ideal catclico, peculiar de
un pueblo como el espaiiol, seducido por la gala de la
maleria y propenso al mis austero ascetismo. Esta dualidad
engendrd en la mente de Zurbarin las cualidades que mas
le distinguen, & saber, una expresién profundamente reli-
giosa y espiritualista y un amor casi exaltado hacia los
accesorios espléndidos, en que rivaliza con los mismos
maestros venecianos, incluso el magnifico Pablo Veronés. »
A la escuela de Sevilla pertenece también Alonso Cano
que por su triple talento de arquitecto, escultor y pintor
le dieron, y le dan atin, el nombre del Miguel Angel
espafol, Juan de Sevilla y otros nos menos notables.

Escuela de Madrid.

La escuela de Madrid que cuenta en sus comienzos con
Alonso Berruguete y Gaspar Becerra se ilustra y honra con
Claudio Coello y Goya.

Claudio Coello fué un- artista de verdadero mérito que
defendi6 todavia en el reinado de Carlos II, aunque por
muy corto tiempo, las sanas tradiciones de la escuela
nacional, y su cuadro La Santa Forma puede figurar sin
oscurecerse al lado de las obras de los grandes maestros.

El Seiior Madrazo en su Catilogo dice con motivo de
este cuadro lo siguiente. « Representa la procesién que se
celebré en el monasterio del Escorial el ano 168% para la
colocacion de la Santa Forma milagrosamente salvada en
la catedral de Golcomia en Holanda, de la sacrilega profa-
nacion cometida en 1392 por los zuinglianos; y el mo-
mento elegido por el artista fué el de darel preste la ben-
dicién & los circunstantes con la misma Sagrada Ostia,
eslando casi todos arrodillados, y figurando en el lienzo,
de tamafio natural, mis de cincuenta retratos, entre ellos
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los del rey y altos dignatarios de palacio y de la corte, sin
advertirse en el desempeio de una obra tan complicada y
llena de pormenoresy accidentes admirablemente acusados,
ni monotonia, ni sequedad, ni olvido alguno de leyes de la
perspectiva lineal y adrea. »

Francisco de Goyay Lucientes el pintor espafiol después
de Veldsquez, mds universalmente conocido, es digno de
que le dediquemos mayor espacio y examen mas profundo,
dejando esta tarea & un entendido ecritico que traza asi la
silueta del gran pintor; « A la edad de 13 afios, dice,
empezé & estudiar, bajo la direccion de Luzin en
Zaragoza. Pasé luego algunos afnos en Roma, y volvid a
Espafia en 1769 hecho ya pintor de mas genio que ninguno
de sus contempordneos. Creése que fij6 su residencia en
Madrid hacia el ano 1775. El célebre pintor Mengs, encar-
gado por Carlos III de dar nueva vida & la fabrica de tapi-
ces de Santa Bédrbara, le designé para que pintase los
ejemplares de los referidos tapices, juntamente con otros
artistas y los trabajos que para este fin ejecuté desde
el 1776 fijaron la atencién del pintor aulico y de la elegante
sociedad dela corte Entré en la Academia de San Fer-
nando en 1780 : crecid su reputacion con los frescos que
ejecuto en la iglesia del Pilar de Zaragoza, con el lienzo
de San Bernardino de Stena que hizo parala de San Fran-
cisco el grande de Madrid, con sus cuadros de costumbres
y sus retratos histéricos ; v en 1793 fué nombrado director
de dicha corporaciéon cuando ya el rey Carlos 1V le habia
hecho su pintor de camara. Admitiole d su trato particular
la reina Maria Luisa y & su amistad intima la célebre du-
quesa de Alba y estas distinciones le abrieron las puertas
de otras ilustres casas, para las cuales ejecuts obras que
le valieron mucho y le proporcionaron vivir con holgura
y hasta con esplendidez. Fernando VII, al recibir la corona,
le confirmé en su empleo de pintor de la real cimara ;
disgustado de la vida de Madrid, ohtuvo en 1822 licencia
para trasladarse a4 Francia, y después de haber estado en
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Paris, {ij6 su residencia en Burdeos, donde paso tranquila-
mente sus tltimos dias. S6lo un aiio antes de morir hizo
una ripida escursion 4 Madrid, para obtener del rey licen-
cia ilimitada ; y entonces hizo su retrato, existente en este
museo (el de Madrid) el pintor de cdmara don Vicente
Lépez. — Cultivé Goya diferentes ramos del arte, pero
sobresalié principalmentée en el género profano, pintando
las escenas de la vida real que pasaron por sus ojos al
disolverse la antiguanacionalidad espafiola, bajo el bochor-
noso reinado de Carlos 1V, con una expontaneidad, una
ironia y una viveza de expresidn, nunca subrepujadas por
otros {)intores. Naturalista como Veldsquez, fantistico
como Ogarth, enérgico como Rembrandt, y delicado tam-
hién 4 veces como Ticiano y Veronés,y aun como Watteau
y Lancret, apareci6 este gran genio descollando entre los
degenerados pintores de su tiempo como un gigante roble
entre enfermizos arbustos, y como un misterioso y terrible
profeta del arte del porvenir, puramente realista y des-
tructor de toda convencional belleza. Sobresalid por lo tanto
como pintor de retratos y como pintor de sucesos popu-
lares, y su pincel, vengador de la belleza moral, grande-
mente escarnecida en su tiempo, ni perdona ia mueca ni la
caricatura para hacer odiosay repugnante la figura delvicio,
de lalascivia, dela codicia, dela hipocresia, de laignorancia;
ni conoce lisonjas paralos poderosos desprovistos de talentos
v virtudes. Si la dama que le sirve de modelo es una Mesa-
lina, si el valido & quien retrata no sostiene siquierael para-
lelo con los Leicester y los Valenzuelas, no hay miedo de que
la dama salga de su pincel simpética d los ojos dela gente
honrada, ni que el privado obtenga de su mano atractivos
que le adornen. Lo deforme ¢ ridiculo de la naturaleza
humana se clavaba en la retina de Goya como una saela :
podian pasar para él inadvertidas la verdad y la nobleza;
la fealdad fisica ¢ moral nunca. Por esta causa fueron
poco felices las composiciones de asuntos religiosos y
misticos que se comprometié & ejecutar algunas veces.
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Pint6, en efecto, para la catedral de Toledo un prendi-
miento de Crislo en que lo menos apreciable es la figura
del Salvador ; para la iglesia de San Antonio de la Florida
de Madrid la ciipula y los demas frescos que la adornan,
en que los milagros del Santo aparecen tan familiarmente
tratados como pudiera serlo un especticulo de volatineros
ambulantes y en que hay éngeles de ojos de fuego y ciitis
de camelia, pero angeles que parecen hermosas meretrices :
pinté asi mismo segiin dejamos dicho algunos frescos en
las clipulas en la iglesia del Pilar de Zaragoza : y tanto en
unas como en otras obras demostré paladinamente que no
era su inspiracién la historia sagrada nila piadosa leyenda.
No hay nada més frio v soso que los pasajes de la vida
de San Francisco de Borja, que ejecuté para la catedral
de Valencia, ni cosa mis inadecuada que el cardcter que
di6 & las Santas Jusla y Rufina pintadas para la sacristia
de la catedral de Sevilla. En cambio | que propiedad, que
vida, que fecundidad de recursos se advierte en sus retra-
tos! La Familia de Carlos TV existente en este museo, es
una obra en que se reunen todas las grandes dotes de
Velasquez y de Rembrandt. La celebridad de Goya no pro-
cede solamente de sus finos y delicados tonos como fres-
quista; ni de sus cuadros al 6leg ejecutados con la bri-
llantez y lozania que pueden observarse en casi todos sus
retrados; ni de sus cuadros de genero depositarios de una
gran parte del caudal de su fecundisima vena, y en casi
todos los cuales se advierte estar arrojado y extendido el
color, ya con una mala brocha ya con el cuchillo, ya con
la esponja, ya con la cania y también con la misma yema
del dedo, que todos los procedimientos son buenos cuando
es el verdadero genio quien los sugiere; lo que hace
quizd & Goya son sus grabados al agua faerte. Los frailes
oclosos y pedigiiefios, los eclesidsticos regalones, los intri-
gantes, los pleitistas, las mancebas de su tiempo, cayeron
bajo la acerada punta de su satira picante y mordaz, jun-
tamente con los mis encopetados y temidos personajes de
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la estragada camarilla de Mavia Luisa y de God()y: No hay
quien no tenga noticia de sus Caprichos y de su Tauroma-
guia, asi como empienzan ya & hacersg populares tam-
bién lasinteresantes series de los Proverbios y (le_los H{’.'\_“f,}'.\'-
tres de lo querra, dados a luz por la ;\ca‘den‘na (‘le ‘ban
Fernando. Las cualidades que mas recomiendan 2 {JO}:’EI
como pintor, desde que <_lesp0_jéndose. to_talmenle de‘la fria
rutina de los Maellas y demds manieristas de su “({mPOv
consiguié crearse un estilo propio, son, aparte‘un enérgico
sentimiento de la vida real y comiin, la‘sobrmdadl de ]’a,s
tintas y un grande acierto en la elec_cujn del diapason
para sus cuadros : 6, mejor que otro pintor alguno de los
tiempos modernos, puede servir de BjeH}Il]O para demos-
trar en que consiste la cualidad de colorista, y como con
muy escasos colores en la paleta, puede el pintor desa-
rrollaruna gran riqueza y una esplendorosa escz}la de tonos.
Las obras méas notables de Goya‘ como fresqmsla son 11&3
que ejecutd en la iglesia del _Pllar de Lamg(.)za, en baln
Antonio de la Florida de Madrid y en el’palacm del Alr!n—
rantargo; como pintor de histm;la. al u1903 las qufz hizo
para San Francisco el Grande y San All-lOIl]O Abad’c_umo
pintor de retratos todas sus obras son dlgnas_ fle ologio. o
A la escuela de Madrid pertenecen tam}‘neu :‘Panto.]a
de la Cruz, Carducho, Antonio Pereda,Francisco Collantes,
Juan Carrefio y Anlonio Arias.

Epoca presente.

El arte espafiol que con Goya, }-‘duranlelup c.u.arlo fie
siglo, habia encontrado la brillantez y la 01‘1g‘mahda‘d de
ot?'o tiempo, se eclipsé y desaparecié de nuevo al mismo

tiempo que el gran artista. . i Yo

Popr eipacio de medio siglo durmio la pintura espanol_a 3

pero en el presente los nombres de Fortuny, éamaco’ls,

Rosales, Casado del Alisal, Gisbert, Domingo y Marqués,
?
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Pradilla, Moreno Carbonero, Plasencia y tantos otros la

colocan en primer lugar y dara 4 Espafia nuevos timbres
de gloria.

XXVI
EL SIGLO XVII EN FRANCIA, ANTES DE LUIS XIV

Significacién de Francia en Europa en el
siglo XVII.

En elsiglo XVII, la Francia representa un papel prepon-
derante en Europa. Bajo Enrique IV echa las bases de su
poderio; bajo Luis XTII, Richelieu hace sobreponerse en el
interior el poder del rey 4 las turbulencias de los grandes
y 4 las revueltas de los protestantes y en el exterior 4 la
preponderancia dela casa de Austria. Los tratados de Wesfa-
lia y de los Pirineos consagranla superioridad europea de
Francia y bajo Luis XIV, se eleva hasta el punto de in-
tentar conquistas que son preparadas por las victorias
de Turena y de Condé. A favor de este estado de cosas, el
monarca agrupa enderredor de su trono 4 los sefiores so-
metidos y los trasforma en cortesanos : en medio de los
placeres, una sociedad refinada estudia el corazén humano
paramejor ponerle al servicio de sus intrigas ; inventa 6 res-
tablece un ceremonial y un conjunto dereglas que satisfacen
su vanidad y fijan las gerarquias ; adquiere conciencia de
la grandeza mondrquica ytraduce este sentimiento por una
aspiracion de nobleza en todas las cosas, que desarrolla la
galanteria, la pompa, el lujo y el buen gusto.

El espiritu clasico.

De alli nace el espiritu clasico. Se le podria definir como
una costumbre de observar sobre todo el alma humana:
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una tendencia & ordenar los pensamientos segtinun plan y
unas proporciones prescritas por reglas teéricas; un res-
peto i lo que se tiene por tradicion antigua y es el espi-
ritu francés con su claridad oratoria; y en fin, una preocu-
pacion de nobleza enlas maneras y en el tono que es signo
de un profundo sentimiento de superioridad.

Relacion entre la literatura, el arte y los
sentimentos de la sociedad.

La naturaleza y arte se combinan con la sociedad para
presentar sus caracteres esenciales : autores de tragedias 6
de comedias, novelistas, poetas de todos los géneros, pro-
sistas de toda especie, se cuidan ante todo de observar los
resortes del alma, como los moralistas ¢ los predicadores,
y de ponerlos en juego. El Poussin da una leccién cris-
iiana, sobre la fragilidad de las cosas humanas, en sus Pas-
tores de la Arcadia, y Lesueur persigue en sus personajes,
ante todo, lasdiversas expresiones de los sentimientos. En
este tiempo nace el duque que hara de la observacion de
las almas de los cortesanos, las delicias de su vida y al que
la muerte de un rey ofrecerd ancho campo paralos mds pi-
cantes v deliciosos descubrimientos en el alma de los dife-
rentes seiiores. El siglo de las tres unidades de Aristoteles
v del Arte Poéticaimitadade Horacio, es el de la concentra-
¢ién administrativa, de todos los érganos de un pais, en una
sola mano, el siglo de la etiqueta y de las preocupaciones
v también el sig‘l_o en que Perrault colocala serie de coliim-
nas corintias del Louvre: Mansart desarrolla la pomposa y
orave fachada de Versalles y Le Notre dibuja 4 compaslos
jﬁrdines v corta los drboles en forma de béveda de palacio.

Bajo este rey, que se descubria por galunter'ia hasta
delante de una doncella de labor, sin abandonar jamas su
aire de solemnidad, y que se pasaba la vida sobre el trono
en ceremonias oficiales, se compuso una tragedia que
trasformé el Aquiles de Homero en un prineipe de la san-
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