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Pradilla, Moreno Carbonero, Plasencia y tantos otros la

colocan en primer lugar y dara 4 Espafia nuevos timbres
de gloria.

XXVI
EL SIGLO XVII EN FRANCIA, ANTES DE LUIS XIV

Significacién de Francia en Europa en el
siglo XVII.

En elsiglo XVII, la Francia representa un papel prepon-
derante en Europa. Bajo Enrique IV echa las bases de su
poderio; bajo Luis XTII, Richelieu hace sobreponerse en el
interior el poder del rey 4 las turbulencias de los grandes
y 4 las revueltas de los protestantes y en el exterior 4 la
preponderancia dela casa de Austria. Los tratados de Wesfa-
lia y de los Pirineos consagranla superioridad europea de
Francia y bajo Luis XIV, se eleva hasta el punto de in-
tentar conquistas que son preparadas por las victorias
de Turena y de Condé. A favor de este estado de cosas, el
monarca agrupa enderredor de su trono 4 los sefiores so-
metidos y los trasforma en cortesanos : en medio de los
placeres, una sociedad refinada estudia el corazén humano
paramejor ponerle al servicio de sus intrigas ; inventa 6 res-
tablece un ceremonial y un conjunto dereglas que satisfacen
su vanidad y fijan las gerarquias ; adquiere conciencia de
la grandeza mondrquica ytraduce este sentimiento por una
aspiracion de nobleza en todas las cosas, que desarrolla la
galanteria, la pompa, el lujo y el buen gusto.

El espiritu clasico.

De alli nace el espiritu clasico. Se le podria definir como
una costumbre de observar sobre todo el alma humana:
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una tendencia & ordenar los pensamientos segtinun plan y
unas proporciones prescritas por reglas teéricas; un res-
peto i lo que se tiene por tradicion antigua y es el espi-
ritu francés con su claridad oratoria; y en fin, una preocu-
pacion de nobleza enlas maneras y en el tono que es signo
de un profundo sentimiento de superioridad.

Relacion entre la literatura, el arte y los
sentimentos de la sociedad.

La naturaleza y arte se combinan con la sociedad para
presentar sus caracteres esenciales : autores de tragedias 6
de comedias, novelistas, poetas de todos los géneros, pro-
sistas de toda especie, se cuidan ante todo de observar los
resortes del alma, como los moralistas ¢ los predicadores,
y de ponerlos en juego. El Poussin da una leccién cris-
iiana, sobre la fragilidad de las cosas humanas, en sus Pas-
tores de la Arcadia, y Lesueur persigue en sus personajes,
ante todo, lasdiversas expresiones de los sentimientos. En
este tiempo nace el duque que hara de la observacion de
las almas de los cortesanos, las delicias de su vida y al que
la muerte de un rey ofrecerd ancho campo paralos mds pi-
cantes v deliciosos descubrimientos en el alma de los dife-
rentes seiiores. El siglo de las tres unidades de Aristoteles
v del Arte Poéticaimitadade Horacio, es el de la concentra-
¢ién administrativa, de todos los érganos de un pais, en una
sola mano, el siglo de la etiqueta y de las preocupaciones
v también el sig‘l_o en que Perrault colocala serie de coliim-
nas corintias del Louvre: Mansart desarrolla la pomposa y
orave fachada de Versalles y Le Notre dibuja 4 compaslos
jﬁrdines v corta los drboles en forma de béveda de palacio.

Bajo este rey, que se descubria por galunter'ia hasta
delante de una doncella de labor, sin abandonar jamas su
aire de solemnidad, y que se pasaba la vida sobre el trono
en ceremonias oficiales, se compuso una tragedia que
trasformé el Aquiles de Homero en un prineipe de la san-
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gre dedicado 4 perseguir damas, impetuoso aunque poli-
tico, y que sabia vivir. Se propagé un arte consagrado 4
registrar en grandes lienzos las liberalidades y las virtudes
del monarca 6 4 adular su vanidad con alegorias mitolé-
gicas. Aquel fué el tiempo de la dpera de Quinault, de la
Academia de las Inscripciones y de los Lebrun de Ver-
salles.

Esta fuerte unidad del arte en el siglo XVII estuvo sos-
tenida por la fuerte proteccion de los principes y por la
direccion que ellos le imprimieron. El arte presenta en
esta época un marcado carécter oficial : Rubens pinta y se
echa & perder para Maria de Médicis ; los poetas trigicos,
hasta el mismo independienle Le Poussin, trabajan para
Richelieu; Lafontaine versifica para Fouquel : todos los
artistas, hasta el receloso Puget, trabajan para Luis XIV.

El siglo XVII antes de LuiS XIV.

Pero esta unidad no compromete la variedad, la original
independencia de los talentos en tiempo de Luis XIII; las
artes no se proponen fines de adulacién 6 de servil imita-
ci6n en favor de la monarquia, sino que guardan algo dela
aspereza del siglo XVI; Rotrou, Corneille y Pascal son de
la generacion de Poussin y de Lesueur. En este momento,
mejores pintores van & Italia y se quedan alli, exceplo
Lesueur, pero su originalidad francesa esti formada y no
se altera por esa expatriacion.

Nicolas Poussin (1593-1665).

Nicolds Poussin adoptd, lejos de la corte cuyas intrigas
le desagradaban, una vida tranquila, rodeada de respeto y
de amistad, gracias 4 su cardcter elevado y a la bondad de
su alma. Sus cuadros son la imagen de su espiritu. El
Didgenes arrojando su escudilla, es una de las mis grandes.
paginas que escribi6 aquel pensador.
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En primer término, un hombre se inclina sobre un

— Poussin.

Dibgenes.

arroyo de agua clara y bebe en el hueco de la mano. Did-
genes, de pie, le mira y tira la escudilla con la cual se
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disponia & coger agua. Ha comprendido que la escudilla le
era innecesaria y que no habia llegado todavia al dltimo
grado de sencillez en sus costumbres, por lo cual toma
-ejemplo del mendigo. Estd ampliamente vestido con una
tunica : su frente ancha y desnuda se inclina con atencién
:pensaliva sobre el bebedor : estd miserable, pero guarda en
-su porte la propiedad y la nobleza. En segundo término
una pradera muestra 4 la derecha su sendero con sinuosi-
~dades regulares y anchas; 4 la izquierda un macizo de
zarzales pintados con colores sombrios : de entre ellos, sur-
gen algunos drboles cuyo tronco y follaje negros se des-
+tacan sobre la claridad posterior.

Alli un rio pacifico y de superficie limpida como la de
cun espejo : sobre sus orillas las manchas blancas de un
srebafio de carneros v un pastor que, inclinado sobre el
=agua, parece conlemplar la belleza de las ondas. Sobre las
+colinas que se pierdan a lo lejos, otras manchas blancas,
«que son baifiislas que se regocijan en el aguay se echan
¢muellemente en ella 6 bien se apoyan en tierra con los
scodos, hablando amigablemente. Algunos drboles dispuestos
-sin confusidn elevan sus redondas copas y extienden sus
thrazos sin desorden Mis lejos, alld, donde el cielo refleja

en el agua su blanca palidez, dos estatuas de marmol
‘blanco, tan blancas como los carneros y como el cuerpo de
los baiiistas, se miran en Jas ondas. A la izquierda la ribera
escarpada termina en una plataforma coronada de altos
-edificios que desenvuelven el esplendor de sus frontonesy
la grandeza de sus lineas arquitecténicas. Toda esta sere-
nidad de las aguas; todo este brillo de los marmoles des-
ciende 4 la tierra desde las alturas de un cielo lleno de
rayos de sol, bafiado por la luz y rutilante de alegria péci-
fica. De todas partes se desprende una impresién de feli-
cidad, de nobleza, de sabiduria Y, en una palabra, de
grandeza, que expresan con la misma intensidad en sus
diferentes lenguajes, aquel filGsofo sonador, aquel pastor
apoyado en su cayada, aquel cristal de las aguas, aquellos
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templos griegos, aquellos macizos de follage, aquellas
insondables y serenas profundidades del cielo en el
horizonte.

Como Ruysdael, Poussin llena su paisaje con los senti-
mientos de su alma, pero al contrario que el gran holandés,
el francés coordina en un conjunto ficticio elementos arran-
cados por él de diversas partes de la naturaleza; corrige-
los arboles v las aguas que ajusta & su propio espiritu y
deja el cuidado de desprender la leccion contenida en su
paisaje & un grupo humano. Su pensamiento reina en
absolulo sobre la naturaleza y es en ella legislador.

El Lorrain (1600-1678).

El Lorrain que, como ¢l, vivia en Italia, comprendié el
paisaje de un modo muy diferente. Es el pintor de la luz
y del sol extendido sobre las cosas. En sus cuadros hace-
suceder la sombra 4 la claridad, de manera que se hacen-
valer la una 4 la otra; los primeros planos, negros; los-
segundos, alumbrados ; los terceros, sombrios ; loscuartos,
brillantes; los quintos, tlodavia, ennegrecidos, y los
siguientes banados en luz hasta que al fin los ullimes se
desvanecen en los esplendores del horizonte que absorven
sus contornos y los confunden en su brillo. Los rayos
alumbran las yerbas, las astas de los ciervos, Jas copas de
los drboles y las cimas de las florestas, permitiendo asi
al pintor dejar & la sombra implantarse en lal ¢ cual
macizo que debe servir de descanso. Enfin, la naturaleza
de los arboles estd observada y reproducida con la since-
ridad de un amigo respetuoso, con polencia de gigante,
con la fluidez de los habitantes de la ribera, con la robustez
de los que habitan en el fondo de los valles, con el porte
vigoroso de los que frecuentan los bosques, y hasta con la
vivaz pequenez de las yerbas.
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Lesueur (1617-1655).

Lgsueur fué el tnico, entre sus poderosos rivales, que
no vié jamas la Italia y mostré lo que podia el genio francés

FHo D

San Bruno orando. — Lesueur.

en este momento de la historia. El pintor de la Vida de San

Bruno es por excelencia el artista del candor en la fé, de
17 , .

la sencillez del corazin, de la ternura del almay de la sua-

APl

vidad angelical. Mirando su Anunciacién, quedaréis asom-
brados de ver con que pocos recursos ha sabido expresar
tantos sentimientos bellos ; comprenderéis el sentido moral
de una linea ascendente, repetida y dulcemente inclinada ;
la persuasiva elocuencia de una actitud de humildad y,
sobre todo, la conveniencia suprema y el conmovedor len-
guaje de los colores menos brillantes y de las tintas mas
comunes, cuando se funden en una discreta harmonia con
los sentimientos y los gestos.

Si queréis hacer justicia 4 su observacién del corazon
humano, poneos delante del cuadro de San Pablo, predi-
cando en Efeso, y examinad la inspiracién, en la actitud,
en la vista y en los cabellos del apdstol, la docilidad, en el
oyenle que escribe, la penetracién en el que levanta la
mano detras del predicador, las piadosas resoluciones en el
que junta las manos, el inefable ardor y la embriaguez el
néofito en el que se arrodilla delante del santo, la célera
contra los errores paganos, en el hombre que rompe violen-
tamente su libro, el ardor menos violento, pero mas prac-
tico, en el viejo cargado delibros que se adelanta temblando
hacia el fuego ; el fervor de celo servil, en el esclavo que
activa el fiego bajo los papeles. Proseguid esta revista con
las demds figuras y deduciréis que Lesueur fué un pintor
psicélogo, hibil en observar las formas variadas en que se
expresa un mismo sentimiento. segun la edad, la condi-
cién y el cardcter.

XX VII
EL SIGLO XVII BAJO LUIS XIV 1

Louis XIV

Cuando Luis XIV subié al trono llevé con él guslos de

(1) Gaillardin : Luis XIV.




grandeza, de galanteria.y, sobre todo, una necesidad de
reglamentar y de dominar que se hizo extensiva & las
artes, regimentindolas, por decirlo asi, bajo las drdenes
de su superintendente artistico, de Lebrun. Aquel rey
enseii6 4 los jefes de los Eslados lo que puede propor-
cionar de riqueza y de mediania, de monolonia y de per-
manencia, un protector que no se conlenta con recompensar
y quiere inspirar y dirigir. Dié en Francia el primer ejem-
plo, pero no el ultimo, de la debilidad inevitable de todo
arte del Estado.

El monarca, para satisficer su amor a la magnificencia,
construia sin cesar y adornaba de una manera digna de la
opinién que tenia de si mismo, palacios y castillos en todos
los sitios : los rodeaba dejardines que poblaha de estatuas:
arquitectos, pintores y escultores, a pesar de su nimero y
de su celo, no bastaban apenas para los caprichos reales.
El mis vasto de aquellos palacios y lambien el mas carae-
teristico es el de Versalles.

Versalles.

Se ha criticado en el palacio de Versalles la uniformidad
de la construccién exterior. Aquel cuerpo de edificio cua-
drado y sus dos largas alas de una arquilectura estrecha,
sin contraste y sin oposicidn, se confunden viéndolas desde
alguna distancia y parecen no formar méis que un largo y
mondtono muro. Tenia ademids enelinterior una disposicién
lorpe de departamentos que perjudicaba las comuni-
caciones. A pesar de este defecto, lariqueza de las decora-
ciones, multiplicadas en el interior por el arquitecto Man-
sart, y por fuera, en los jardines, aquel pueblo de estatuas,
aquella mezcla de jardinecilios, de estanques, de bosque-
cillos alineados 6 escalonados con tan habil diversidad, le
hacian, en su conjunto, el primer palacio del mundo. Los
techos tenian también una magnificencia desconocida
hasta entonces : los adornos de plomo que los coronaban
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eran dorados, y en las fiestas, como en la del nacimiento
del duque de Borgoiia, resplandecian con el fusgo de las
iluminaciones. El rey habité este palacio desde 1682, y
alli exhibia su poder ante los embajadores, recibiéndolos
cubierto de pedreria y sentado en un trono de plata
maciza.

A cada momento, en los jardines, cambiaba por amor al
progreso, las fuentes, las eslatuas y los monumentos de
marmol, disponiendo sin resistencia y sin ajuste, de los
artistas y de las rentas. Al subir & sus habitaciones y atra-
vesar las galerias, pasaba por enmedio de su gloria,
expuesla y clasificada por hazanas guerreras 6 politicas,
en las pinturas de Lebrun.

La gran galeria tiene 40 toseas de largo y 36 pies de
anchura. En ella estaban expuestos en nueve grandes cua-

O

dros y en otros doce, obra de Lebrun solo, todas las mara-
villas de los diez y ocho primeros aiios del reinado, desde
el dia en que el joven monarca habia tomada el gobierno
del Estado hasta la paz de Nimega.

El que junte 4 esto las diez y siete arcadas de espejos,
enfrente de las diez y siete ventanas y las pilastras de
marmol y las arcadas, comprendera la admiracién de los
contemporaneos hacia esta magnificencia, superior & todas
las de Europa.

« No hay nada igual 4 la belleza de la galeria de Ver-
salles, escribe Sévigné ; esta especie de belleza real esinica
en el mundo (1). »

Girardon (1628-1715).

Los jardines, las alamedas y los bosques arreglados &
un plan grandioso, con una simetria geomélrica y en
forma de arquitectura viviente, por el talenlo de Le Notre

estaban poblados de estutuas de Girardin y de Puget. El

(1) Gaillardin : Luds X1V,
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primero esculpié el grupo de Apolo servido por las ninfas,
cuyo efecto decoralivo es magnifico. El dios, magestuoso,
sentado sobre una roca, liende magestnosamente el brazo
4 una ninfa que, con respeto, vierte agua sobre su mano,
en tanto que otra enjuga sus espaldas con mano carifiosa :
otras dos, arrodilladas & izquierda y derecha, le preslan

los cuidados que exige la pierna, tendida con descuido y
casi con grandeza hacia las dos sirvientes. Este grupo,
completado por otras dos figuras secundarias, estd com-
puesto con exactilud, las lineas de los cuerpos no se con-
trarfan unas 4 otras, y no se confunden : se hacen notar
porel contraste y se destacan por el aislamiento. Aquel dios
tan graciosamente sentado sobre el trono, recuerda 4 todos
por su grandeza al duefio del palacio y aquella diligencia,
aquella nobleza en el servilismo de lasninfas era una ima-
gen de la corte.

Puget (1622-1694).

Puget contribuyé a la decoracidon, con su Milén de Cro-
tona, que estd hoy en el Louvre. En este escultor pueden
verse manifestados, con brillo propio, algunos caracteres
de la escultura francesa. El poderoso atleta ha tratado de
entreabrir un tronco de encina; su mano, cogida, estd
presa como con un torno : un ledn se ha deslizado por
detrds, le ha asaltado y le muerde en los rifiones hun-
diendo sus garras en el muslo y evitando el alaque del
brazo derecho. Milén, necesariamente atraido hacia atrds
por el leén, encoge las piernas con violencia y los miisculos
que estan encima de la rodilla se contraen con el esfuerzo :
su torso esta relorcido por el dolor; su espalda se repliega
por el sufrimiento ; su cabeza vuelta hacia atrds grita en
vano y su cuello se hincha. La potencia dramatica de la
expresion arranco 4 la reina Maria Teresa, cuando se des-
cubri¢ el marmol delante de ella, esta exclamacion : « jAh
pobre hombre! »
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La robusta musculatura del atleta estd estudiada con

exactitud, por ejemplo, en las rodillas : con facilidad de
cincel que hace el trabajo como coloreado, como, por
ejemplo, en el brazo izquierdo. Estas cualidades en su arte

justifican estas pa-

labras de Puget :
« El marmol liem-
bladelantedemi. »

Los contornos,
expresivos por el
dolor que experi-
mentan, estan per-
judicados, desgra-
ciadamente, por
losropajesamplios
que, detras de las
piernas de Milon,
sirven de apoyo al
marmol. Esta esta-
tua contieneel ger-
men 6 el desarrollo
de todos los carac-
teres del talento
dePuget: la gran-
deza por la fuerza
mas bien que por
la nobleza; la vio-
lencia dramética,
verbo del escultor,
y el mediano cuidado de la lineay de la ponderacion. Ana-
did que Puget buscé en el bajo relieve las cualidades pic-
toricas de la pespectiva y del gran niimero de personajes y
que se sustrajo de este modo de lo antiguo, si no de lo
verdadero.

Nunca quiso someterse a la subordinacién de Lebrun,
investido por Luis XIV de una especie de jefatura sobre

Milon de Crotona. — Puget.
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las bellas artes. Por eso vivio lejos de la corte y murid casi en

2l oliide obra maestra de Mansart, la columnata del Louvre obra de

! Claudio Perrault. Esta frente a la iglesia de San Germéin

Claudio Perrault (1613-1680). | de Auxerrois y se compone de 52 columnas y pilares, de
' orden corintio, acoplados de dos en dos. En el piso bajo
una desnudez voluntaria, y en el primer piso, sobre esta
base severa y elevada, se desarrollan las columnas sobre
una fachada de mas de 160 metros y con una altura de
97. Tres antecuerpos, uno enmedio y los otros dos en las
alas interrumpen solamente la linea de la fachada, sin dete-
ner el desarrallo. La impresién de grandeza producida por
este acoplamiento vigoroso de columnas y porla repeticion
por 24veces de aquellos soportes dispuestos enla misma fila,
se apodera de los ojosy del espiritu con tanta mas fuerza,
cuanto que la desnudez de la parte baja avalora la gracia
corintia y la profundidad de las estrias. Parece que la
imaginacion del arquitecto ha sido i inspirada por una remi-
niscencia 6 una imitacion voluntaria de las cariatides del
Erection, colocadas también sobre un alto basamento.
Nobleza, atemperada por la gracia ; tal es el sentido de esta
obra en la cual los recuerdos antiguos estan interpretados
libremente por un genio francés y clasico.
Cuando se quiere formar idea del um]uult) tlcl ar{&\_

francés en el siglo XVII, se puede dejar el lﬂgﬂhtﬁr bajo f’&
impresin tltima de este monumento.

Si de Versalles se va & Paris, se ve que el monumento
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XXVIII

EL SIGLO XviI (1)

Nuevas tendencias.

El siglo XVIII reacciona con violencia contra las cos-
tumbres del reinado de Luis XIV. Cuando muri6 el Gran

(1) Véanse los estudios de los hermanos Goncourt sobre el arte en el
siglo XVII.




