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las bellas artes. Por eso vivio lejos de la corte y murid casi en

2l oliide obra maestra de Mansart, la columnata del Louvre obra de

! Claudio Perrault. Esta frente a la iglesia de San Germéin

Claudio Perrault (1613-1680). | de Auxerrois y se compone de 52 columnas y pilares, de
' orden corintio, acoplados de dos en dos. En el piso bajo
una desnudez voluntaria, y en el primer piso, sobre esta
base severa y elevada, se desarrollan las columnas sobre
una fachada de mas de 160 metros y con una altura de
97. Tres antecuerpos, uno enmedio y los otros dos en las
alas interrumpen solamente la linea de la fachada, sin dete-
ner el desarrallo. La impresién de grandeza producida por
este acoplamiento vigoroso de columnas y porla repeticion
por 24veces de aquellos soportes dispuestos enla misma fila,
se apodera de los ojosy del espiritu con tanta mas fuerza,
cuanto que la desnudez de la parte baja avalora la gracia
corintia y la profundidad de las estrias. Parece que la
imaginacion del arquitecto ha sido i inspirada por una remi-
niscencia 6 una imitacion voluntaria de las cariatides del
Erection, colocadas también sobre un alto basamento.
Nobleza, atemperada por la gracia ; tal es el sentido de esta
obra en la cual los recuerdos antiguos estan interpretados
libremente por un genio francés y clasico.
Cuando se quiere formar idea del um]uult) tlcl ar{&\_

francés en el siglo XVII, se puede dejar el lﬂgﬂhtﬁr bajo f’&
impresin tltima de este monumento.

Si de Versalles se va & Paris, se ve que el monumento
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XXVIII

EL SIGLO XviI (1)

Nuevas tendencias.

El siglo XVIII reacciona con violencia contra las cos-
tumbres del reinado de Luis XIV. Cuando muri6 el Gran

(1) Véanse los estudios de los hermanos Goncourt sobre el arte en el
siglo XVII.
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Rey, la alegria era tan general que los cantos populares
le siguieron al sepulcro. El desarreglo de las costumbres
estallé sin reserva y se hizo un honor de la desvergiienza
en la licencia y en el escandalo. Estos vicios se desarro-
llaron por la restauracion de las fortunas en tiempo de la
Regencia y por el ejemplo de los principes y del rey, pero
la groseria en el tono y la vulgaridad en las maneras, pare-
cian haber invadido solamente & la Regencia. Pronto el
ingenio, la finura y el buen tono recobraron sus derechos
sobre la sociedad francesa, derechos solamente obscure-
cidos durante algunos anos y en el circulo de algunas per-
sonalidades.

La alficién al bieneslar, a las comodidades y hasta al
lujo se extendieron desde ese momento. Aquel fué el siglo
de los foteles distribuidos con habilidad para proporcionar
a los duenos libertad, aislamiento y comodidad. Entonces
la decoracidn y el mueblaje adoptan las sinuosidades de la
linea curva, evitando la seriedad de la linea recta y multi-
plicando los adornos de su estilo grutesco (1).

El gusto que nacié de esta galanteria y de este lujo pro-
curé embellecer, relinar y prodigar los motivos de deco-
racién. Se formd, no en la corte, sino en la ciudad, en
el mundo galante y de las letras, y adquirié conciencia de
si mismo y de su fuerza por la aparicién de los salones, 4
los que periddicamente iban los artistas 4 solicitar los su-
fragios de ese buen gusto.

Watteau (1684-1721).

El mas poético y el més delicado entre los pintores de
la galanteria exquisita del naciente siglo X VIII, es Antonio
Watteau; y su obra maestra en ese género es el Embarque
para Citerea, que esta en el Louvre.

La composicién es variada y sigue unaley de gradacién.

(1) Rocaille, pintura G obra hecha de piedrecitas y conchas (N. del T.).

en el cual la poesia transfigura los gustos y la sociedad del
siglo XVII1 en su comienzo.

Boucher (1703-1770).

Boucher parece, despuésde Watteau, débil y palido, pero
colocad sus cuadros en un salén del siglo XVIII, enmedio
de los muebles y de los accesorios de aquel tiempo, ro-
deados de conchas de los atributos del amor sobre los
muebles ; de las florecillas de la decoracién ; de listas
blancas y doradas en los bordados; y percibiréis cuanto
debian contribuir al brillo de la ornementacién las carnes
rosadas y morbidas de las figuras de Boucher. Describié
escenas mitolégicas, pero sus dioses no son los de Homero,
sino que estan calcados en los del espiritual y muelle
Ovidio. Cuid6 mucho las pastorales, pero sus pastores
encintados son sefores que juegan con el cayado y sus
pastoras, damas que se han disfrazado para divertir su
ocio y despertar de su fastidio. Fué el favorito de M* de
Pompadour. « Este hombre lo Lliene todo, decia de él
Diderot, menos la verdad. »

Houdon (1741-1828).

La escultura cuenta con un gran nombre, Houdén, el
exacto y profundo retratista que esculpié la estatua de
Voltaire de la Comedia francesa. En aquella cara enfla-
quecida se descubre la frente ancha d.el sabio, la \iisfta fati-
gada del trabajador, la mirada sonriente cllel salirico, las
fosas nasales dilatadas del narrador, el labio superior fino
y mordaz y el labio inferior y la mandihul‘a del publicista
sarcastico; y en el conjunio y en aquel peinado sacerdotal
de la cabellera, la extrana majestad del patriarca de Ferney.

Si han faltado al arte del siglo XVIII las cualidades que
adornan al siglo XVII y al XIX, Ia culpa es de las cos-
tumbres v de la sociedad : el arte ha llenado dignamente
: 1

HISTORIA DEL ARTE.
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la sola mision que le fué posible ; la de fatisfacer cpttz_;afel t
los gustos y el espiritu contemporaneds.~ | /.t

XXIX
LA REVOLUCION Y EL IMPERIO

Modiﬁcaeioneé en las ideas hacia el fin
del siglo XVIII.

La sociedad del siglo XVIII dej6 desde 1750 de hacer
alarde de galanteria y de disfrazar la realidad, para dejarse
llevar de un gran ardor por la naturaleza bajo todas las
formas que ella le atribuia ; la rusticidad, la simplicidad,
la virtud de las primeras edades. Llor¢ las desdichas de la
suerte, se hizo sensible y se pasmé ante los cuadros de
Greuze, en los que el padre de una familia de aldeanos
comenta la Biblia, rodeado de los suyos, 6 un viejo pro-
nuncia contra su hijo la maldicion paternal més terrible
que el trueno. Todo esto no era de extranar en una sociedad
que participaba de ese énfasis y de esa aficién a virtudes
dudosas.

El clasicismo. — David (1748-1825).

Al poco tiempo, una escuela nueva volvié la vista hacia
la antigiiedad -clasica, mucho tiempo hacia olvidada. Su
jefe fué David en los aios que precedieron & la Revolu-
cion. Los revolucionarios se proponian imitar, en el candor
sublime de su fé, 4 lasrepuiblicas antiguas, sus costumbres,
su politica, sus maximas, sus trajes. David que parlicipaba
de esa tendencia, profesé y practico un principio de natu-
raleza, a gusto.de sus contempordneos pero capaz de
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matar el arte. Los antiguos encontraron un tipo de belleza
fisica y un género de tranquila expresién que son defini-
tivos, apropiados & todos los pueblos de todos los tiempos
y que, en una palabra, realizan la perfeccién absoluta é
inmutable. Basta para igualarlos copiarlos respetuosa-
mente. Como consecuencia, David pinté « B/ juramento de
los Horacios » y el « Robo de las sabinas » academias
cuyo dibujo es perfecto y que son desde entonces modelos
escolares ; pero aquellos miembros no estan copiados de
la naturaleza; tienen el frio delo inanimado ; estan muertos.
Aquellos gestos acompasados y aquellas actitudes rigidas,
en su turbulencia estudiada, no nos muestran ni la sere-
nidad de los griegos, ni la emocién de los modernos. Y lo
peor es que sus desnudeces coquetas y algunas veces lu-
juriosas, no tienen la sencillez de los antiguos y no res-
ponden & las teorias del maestro.
™ Pero David estaba dotado de cualidades de primer orden.
Tenia firmeza en el dibujo, vigor en la observacién, y
cuando, & pesar de sus teorias de escuela, se vié precisado
4 interpretar la naturaleza en su realidad contempordnea,
demostrd que hubiera podido igualar & los mejores. Ensefié
también, llevado por su temperamento, que las grandes
escenas de la vida moderna podian dar tema para cuadros
muy bellos.

El retrato de M™® Recamier, la soberana de la moda
antigua, es curioso en ese concepto. Estd reclinada en un
lecho de estilo antiguo; apoyados los brazos en los almo-
hadones, vestida con una falda blanca y los piés desnudos.
La sala estd sin muebles, y en aquella habitacion vacia,
sobre aquel muro desnudo, se destacan y brillan el cuello
y la cabeza de la joven como una flor de gracia refinada
por su sencillez.

El gran cuadro de la Coronacion, hoy en el Louvre, re-
produce con la fidelidad de un proceso verbal la ceremonia
del 2 de Diciembre de 1804 en Nuestra Seiiora. Napoledn
coge la corona que el Gran Duque de Berg lleva sobre un




SR

almohaddn de terciopelo y la coloca sobre la cabeza de
Josefina, que estd de rodillas delante de él, vestida con un
traje blanco y un manto carmesi.

« Todas las figuras son retratos y David mismo esta
representado de pie en una tribuna pintando en unas
tablas. Algunos de esos retralos son admirables y especial-
mente el del Papay el de su Legado el cardenal Caprara.
La composicién del cuadro, la distribucion de las figuras,
agrupadas en un orden muy bello en planos sucesivos, esta
inspirada por un sentimiento en el que dominan la sabi-
duria y la solemnidad. La disciplina es absoluta. Hay que
admirar el valor, la paciencia con que el artista ha cubierto
ese vasto lienzo sin dar la menor muestra de cansancio.
David estaba hecho sin duda para las obras de grande
aliento, aunque no tanto como podian hacerlo creer las
Sabinas y tanto cuadros helados, rebeldes al color y 4 la
dulce vibracién de la luz. Hay en ¢l Sagrario ciertas Emrtes
en las que la seda blanca de los trages, la pirpura de los
terciopelos y el oro bordado, forman un bello y harménico
concierto, tanto mds, cuanto que el tono local no es jamas
demasiado brillante y las claridades relativas de las caras

se apagan convenientamente en la envoltura de las medias
tintas transparentes (1). » '

Gros (1771-1835).

Gros fué su discipulo y le mostré grande aficion, pero

no le imit6 en sus gustos antiguos y marché siempre por
la via que indican los cuadros del género del retrato de
M" Récamier y la Coronacién. Por otra parte gusts del
qolor luminoso y fresco que descubrié en los Rubens de
Génova.

« La Partida de Luis XVIII, que esta en Versalles, es
una pégina histérica cuya significacion es 4 la vez intima

(1) P. Mantz : Gacela de las Bellas artes, 1889.

— el

y solemne. Napoleén ha dejado la isla de Elba, marcha

sobre Paris y ya esti en Fontainebleau. Es preciso huir.

En la noche del 19 al 20 de marzo, Luis XVIII abandona

las Tullerfas acompaiiado por algunos fieles y por sus ofi-

ciales de servicio. Sale de su habitacién y encuentra & dos
guardias nacionales, de los que se despide. Luces discrelas
alumbran vagamente los corredores y las escaleras; y el

detalle y el conjunto dicen claramente que se trata de un
drama. El efecto pictérico se acentiia por una especie de
convencién de realidad histérica en la que se demuestra el
valor de Gros. En 1815, Luis XVIII tenia sesenta anos,
pero una obesidad precoz y enfermiza se habia apoderado
de él y el personaje, de cortas piernas, mis que las ele-
gantes desenvolturas de un Apolo lanzando sus flechas, pre-
sentaba las redondeces y las gorduras de un hidrépico
dirigiéndose al hospital. A mas de esto, la cabeza de
letrado, el perfil borbonico... y la amarga tristeza de un
rey arrojado por un advenedizo. Gros, que tenia todas las
andacias, no se detuvo ante ese conjunto de dificultades ;
olvid6 todo lo que habia aprendido del arte antiguo, se
decidié 4 no ocultar nada y puso de relieve el aspecto do-
loroso, asi como la nota patolégica que presentaba entonces
el real personaje... Este no es el primer paso del arte mo-
derno, porque en aquella fecha, el joven Gericault se
habia ya revelado por obras significativas ; pero es, entre
las creaciones del tiempo, una en la que se afirma con mds
decision la inquietud de las cosas nuevas... (1). »

Tal es, & grandes rasgos la pintura bajo la Revolucién y
el Imperio. Merece, por las cualidades de nobleza y de
fuerza 4 que aspiraron sus dos maestros, la atencién de los
amantes del arte. Pero la falsedad de los sentimientos
antiguos que la impregna hasta en numerosos lienzos de
segundo orden, afea para mosotros esa escuela tan am-
biciosa. Si las glorias del Imperio tuvieron pintores dignos

(1) Ibidem.
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de ellas en David y Gros, asombra el ver que las grandezas
de la Revolucién no los tuvieron jamis, sobre todo en sus
conlempordneos, durante esos quince afos de tormenta,
tan funestos para las artes de la paz. Es preciso recurrir &
la generacién siguiente para encontrar en la estatuaria un
hombre capaz de cantar la embriaguez de los combates v

el apostolado republicano que animé 4 los franceses de la
Revolucién.

XXX

CLASICOS Y ROMANTICOS

Prud’hon (1758-1823).

Un contemporéneo de Dayid que fué mal comprendido
por su liempo y que ejercid poca influencia sobre la
escuela francesa de principios de siglo, Prud’hon, devol-
vié 4 la pintura algunas condiciones ya olvidadas. Se ins-
piréen el Corregioy en su blandura, supo pintar las carnes,
descubrié el papel preponderante del azul en la luz que
desciende del cielo de dia y de noche, baii¢ los contor-
nos en la atmésfera, se cuid6 poco de los delalles y del vi-
gor de la musculatura y prefirié la delicadeza delas carnes
y el modelado sumario de los miembros y de las grandes
masas de luz y de sombra.

Una de sus obras maestras es la Justicia y la Venganza
divina persiguiendo el Crimen. La escena se desorralla de
noche, 4 la luz de la luna, y el principal papel se desen-
vuelve en esta luz lunar. Un hombre acaba de dar de puiia-
ladas & un semejante. La victima, que es un joven con
toda la gracia de los veinte afios, estd caido en ol extremo
del cuadro y su cabeza esta en el primer término. La curva

8T

de su cuerpo estd blandamente arqueada y su desnudez
de cadaver estd alumbrada de lleno por un rayo de luna

El amor. — Prud’hon.

ca sobre élla palidez de la muerie. Ante la clamd{ii
de esta luz, testigo de su crimen, el criminal huye, enc

que mar




